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MLODA POLSKA W KOLORZE

Justyna Bajda, BLEKITNY ,FIN DE SIECLE”. KOLOR NIEBIESKI W KUL-
TURZE I LITERATURZE MLODEJ POLSKI (GABRIELA ZAPOLSKA - KAZIMIERZ
PRZERWA-TETMAJER - STANISLAW WYSPIANSKI). (Recenzenci: Radostaw Oku-
licz-Kozaryn, Dariusz Trzesniowski). Wroctaw 2023. Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, ss. 370. Seria ,Acta Universitatis Wratislaviensis”. Nr 4182.

Ksiazka Justyny Bajdy opatrzona zostala tytulem, ktory okresla obszar bedacy
przedmiotem uwagi badawczej jej autorki - jest nim literatura mtodopolska - a jed-
noczesnie rysuje szerokie tlo kulturowe literaturoznawczych refleksji. Pierwszy
czton tytulu zawiera nazwe brzmiaca dzisiaj nieco anachronicznie, ale doskonale
oddajaca ducha czasu, klimat korica wieku. Fin de siécle, wedtug definicji stowni-
kowej, to ,nazwa schytku XIX w. i charakterystycznych dla niego tendencji w lite-
raturze, sztuce i obyczaju”!. Termin ten uzywany jest przy okreslaniu zmian
Swiatopogladowych, estetycznych, artystycznych, czasem jako synonim innych
nazw Mlodej Polski; wymaga jednak pewnego uscislenia. Jak przed laty zwracatl
uwage Henryk Markiewicz w artykule Mtoda Polska i ,izmy”:

Fin-de-sieécle (i jego polskie odpowiedniki ,koniec wieku”, ,schylek wieku”), podobnie jak deka-
dentyzm, mial zasieg szeroki - kulturalny i psychologiczno-obyczajowy; rzadziej stosowano go do
samej literatury [...]. Termin ten szybko si¢ zdewaluowal; spopularyzowany od roku 1888 dzigki
sztuce F. de Jouvenota i H. Micarda o takim witasnie tytule, w kilka lat poZniej byt przedmiotem drwin
Gabrieli Zapolskiej w powiesci Fin-de-siécle’istica (1894) [..J%

Omawiane wyrazenie, odnoszace sie do fenomenow kultury, rozlegltego tla
obyczajowego i psychologicznego, uzywane jest takze w pracach badawczych za
granica; wprowadzil je np. Carl E. Schorske w ksiazce Fin de Siécle Vienna - Poli-
tics and Culture (1979), w ktoérej przedmiotem rozwazan uczynit zjawiska w sztu-
ce przetomu wiekéw w Wiedniu, bedacym woéwczas centrum estetyzmu, ukazane
w kontekscie uwarunkowan swiatopogladowych i politycznych?.

W tytule ksiazki Bajdy stowo ,blekitny” mozna odczytac jako epitet metafo-
ryczny, tworzacy wraz z okresleniem ,fin de siécle” zwiazek metaforyczny?, co
staje sie czynnikiem poszerzajacym perspektywe studiow. Tytut wprowadza w za-

' M. Glowinski, Finde siécle. Hasto w: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Oko-
pien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik termindw literackich. Red. J. Stawinski.
Wroctaw 1976, s. 127.

2 H. Markiewicz, Mloda Polska i ,izmy”. W: K. Wyk a, Mioda Polska. Wyd. 2. T. 1: Modernizm
polski. Krakow 1987, s. 329. Cytowany fragment zawiera przypisy odnoszace si¢ do przytoczo-
nych terminéw.

8 Zob. ttumaczenie pracy na jezyk niemiecki: C. E. Schorske, Wien. Geist und Gesellschaft im
Fin de Siécle. Ubers. H. Giinther. Miinchen-Ziirich 1994.

4 Zob. A. Okopierni-Stawiniska, Epitet. Haslow: Gtowiniski, Kostkiewiczowa, Oko-
pien-Stawinska, Stawinski, op. cit.
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gadnienia merytoryczne, zapowiada kierunek dziatan poréwnawczych oraz okre-
Sla krag zainteresowan literaturoznawczych autorki. Zamyst badawczy - skupienie
sie na kolorze niebieskim w literaturze i wytworach kultury - uzasadniony zostat
w czesci wstepnej, zatytutowanej Dlaczego niebieski? W centrum uwagi znajduja,
si¢ tu zagadnienia estetyczne; Bajda prezentuje rézne perspektywy refleksji nad
kolorem, w tym ,postrzeganie go w optyce korespondencji sztuk, odsylajacej do
horacjanskiego toposu ut pictura poesis” (s. 14). Odwotuje sie do uczonych skupio-
nych na funkcjonowaniu koloru w kulturze i sztuce oraz do znaczacych publikacji
z tego zakresu (m.in. do klasycznych opracowar Johna Gage’a i Marii Rzepinskiej).
Przeglad stanu badan prowadzi do wskazania luk w dotychczasowych ustaleniach
dotyczacych miejsca i roli koloru w kulturze: ,Jak dotad [...] nie podjeto proby
opisu koloru literackiego jako uobecnienia elementu wspoétksztaltujacego kulture
danej epoki” (s. 16).

Bajda wytycza zatem na wstepie kierunki wtasnych dzialann naukowych, ry-
suje szerokie tlo kulturowe omawianych zjawisk, uzasadnia skupienie si¢ na roz-
nych rodzajach piSmiennictwa Mlodej Polski. Rzecz to dla badaczki nienowa, wszak
ma ona w swoim dorobku prace podejmujace zagadnienie koloru bedacego wyktad-
nia Swiadomosci artystycznej tworcow z tej epoki, wpisujace sie w szerszy obszar
studiéw z zakresu estetyki i antropologii kulturowej®. Tytut Dlaczego niebieski?
obejmuje przedstawienie kwestii zwiazanych z kolorem, jego walorami i odmiana-
mi, sposobami wykorzystywania barwy w ciagu wiekéw w réznych dziedzinach
i sektorach zycia spolecznego, religijnego, wojskowego itd. Autorka recenzowanej
publikacji podkresla, ze w drugiej potowie XIX wieku oraz na przetomie stuleci
rozmaite odcienie koloru niebieskiego zaczety odgrywac szczegdlna, role w litera-
turze (w tym francuskiej), a takze w malarstwie, kulturze, w otoczeniu czlowieka.
W badaniach nad funkcjonowaniem koloru istotne sa kwestie terminologiczne,
totez ustalenia ich dotyczace uwzglednione zostaly réwniez w rozwazaniach wpro-
wadzajacych.

Nalezy od razu zaznaczy¢, ze w ksiazce istotna role odgrywaja, ilustracje; jest
ich 86 (ponadto zas siedem tabel). Prezentuja one tendencje wystepujace w malar-
stwie (w tym tez w pejzazu malarskim), w modzie, w wystroju wnetrz. Wspomaga-
ja argumentacje merytoryczna, a ich state pojawianie si¢ w wywodzie unaocznia,
jak moze funkcjonowad ilustracja (obraz) w tekscie naukowym. Réwniez oktadka,
obwoluta, barwiony brzeg i wewnetrzne stronice przedtytutowe, wyposazone w ro-
slinne motywy utrzymane w secesyjnej estetyce, w roznych odcieniach koloru nie-
bieskiego, wspolgraja z zawartoscia pracy.

Ksiazka zostala przejrzyscie skomponowana. Gltéwny korpus tworza, cztery
czesci: pierwsza prezentuje tlo kulturowe przetomu XIX i XX wieku, druga, trzecia
i czwarta poswiecone sa wybranym tekstom tworcé6w mtodopolskich, ilustrujacym
na rézne sposoby zastosowanie koloru niebieskiego i jego odcieni. Owa pierwsza
partia wprowadza nurty rozwazan ujete w trzy rozdziaty. Tytul inicjalnego, Od
»bleu de roi” po ,bleu électrique”. Korespondencje ze Swiata mody, zapowiada omo6-

5 Zob. J. Bajda: Poezja a sztuki piekne. O Swiadomosci estetycznej i wyobrazni plastycznej Kazi-

mierza Przerwy-Tetmajera. Warszawa 2003; ,Poeci - to sq stéw malarze...” Typy relacji miedzy
stowem a obrazem w ksiqzkach poetyckich okresu Mtodej Polski. Wroctaw 2010.
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wienie zjawisk wystepujacych w modzie kobiecej tamtego okresu, ktéra - jak wia-
domo z réznych Zrédet - odznaczata si¢ bogactwem form, materiatéw, krojow,
odcieni kolorystycznych, wieloscia, i rozmaitoscia, dodatkow. Jest tu postrzegana
w ciaglym rozwoju, usytuowana na tle zmian obyczajowych, a takze spotecznych
i cywilizacyjnych (np. odcien biekitu électrique wiaze sie z oddziatywaniem nowo-
czesnego oSwietlenia elektrycznego).

Przywotane egzemplifikacje sa bogato ilustrowane cytatami czerpanymi
z 6wezesnych magazynéw mody (,Bluszczu”, ,Tygodnika Méd i Powiesci”, ,Swia-
ta Kobiecego” i innych), sprawozdan prasowych, korespondencji oraz z utworow
literackich. Fragment ten ukazuje pomystowos¢ projektantow mody w zakresie
stosowania terminéw odnoszacych sie do barw przetamanych, réznych odcieni ko-
lorystycznych, co odzwierciedlaja takze podawane w prasie francuskiej ,zupetnie
fantazyjne nazwy” (s. 42)6. Cytowane wyimki z — nadsylanej do polskich pism
z Paryza - korespondencji na temat mody informuja, (podobnie jak inne Zrdodta)
o 6wczesnych upodobaniach do okreslonych barw i tkanin, a zarazem szkicuja,
obraz rzeczywistosci korica XIX wieku, do ktérej naleza nowe zdobycze cywiliza-
cyjne. Przyktady na to, jak swiatlo elektryczne przenikneto w dziedzine mody,
mozna traktowaé jako symptomy glebszych zmian zachodzacych w sferze zycia
spotecznego. Bogaty wachlarz odcieni kolorystycznych preferowanych przez mode
paryska prezentuja zamieszczone w ksiazce fotografie ukazujace modelki w stro-
jach odznaczajacych sie wyrafinowaniem i elegancja.

Oméwienie owczesnych preferencji w zakresie barw, tkanin, deseni, krojow
dotyczy gustow estetycznych, ale faczy sie tez — co akcentuje autorka — z dziatal-
noscia doméw mody, stynnych pracowni krawieckich (francuskich i polskich),
z ktérych wychodzily wytworne toalety, ponadto za$ z wymaganiami praw rynko-
wych i oddzialtywaniem reklamy. Moda ta przeznaczona byta, jak dowodza, przy-
taczane Zrodla, przede wszystkim dla warstw wyzszych i Srednich. Wywéd wspo-
magaja, przyktady z utworéw literackich; sa to wypowiedzi na temat ubiorow
(rowniez skromniejszych), koloréw (niekiedy nietrwatych) znajdowane w tekstach
Marii Rodziewiczéwny, Zofii Urbanowskiej, Gabrieli Zapolskiej, ale tez fachowe
informacje dotyczace barwienia materialéw zawarte w Ziemi obiecanej Wiadystawa
Reymonta. Interesujace Zrédto wiedzy o tendencjach w modzie przetomu wiekow
stanowia felietony Lucyny Cwierczakiewiczowej, jednej z kobiet aktywnych na roz-
nych polach.

Temat koloru w modzie (takze jakosci stosowanych materialéw i farb) taczy sie
w ksiazce z tlem obyczajowym, z réoznicami pomiedzy przedstawicielami poszcze-
golnych warstw spolecznych. W swietle przytaczanych wypowiedzi poswigconych
modzie, pochodzacych z prasy oraz z utworow literackich (w tym z Lalki Bolestawa
Prusa), wytaniaja sie gtéwnie zwyczaje klasy zamoznej, wiodacej prym w modzie
zaréwno w europejskiej metropolii, jak i w kraju. Do ,obowiazujacych” sposobow
spedzania czasu nalezaty spacery glownymi alejami miast i po parkach, udziat
w balach, wyscigach, wernisazach, odwiedzanie salonow sztuki, czyli tez letnie wy-
jazdy do kurortéw. Moda przetomu wiekéw ukazana jest w ksiazce Bajdy bardzo

6 Dobrze tu wspomnie¢, zZe na odwrocie obwoluty ksiazki zawarto Polsko-francuski wzornik bteki-
téw, co stanowi bardzo ciekawe, a zarazem przydatne rozwiazanie.
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skrupulatnie; odnotowane zostaly rozmaite odcienie blekitu stosowane w ubio-
rach i zmiany w kolorystyce strojéw nastepujace z biegiem czasu. Zdumiewac¢ mo-
ze wynalazczos¢ w zakresie nazw kolorow, a takze ,barw dopelniajacych” (s. 67).
Przytaczane cytaty z polskich powiesci, ktorych bohaterki przedstawiane sa
w ubiorach w odcieniu niebieskim, odzwierciedlaja obyczaje i tendencje w mo-
dzie; w Swietle wywodu widoczne staje sie, ze byla ona tworzona przede wszyst-
kim dla pan ,z towarzystwa”, jezdzacych powozami, potem za$ automobilami.
Zjawiska obserwowane na gruncie mody mozna wiec odczytac¢ w szerszej perspek-
tywie: jako diagnozy o charakterze kulturowym.

W gabinecie panny Izabeli. Podreczniki aranzacji wnetrz to tytut kolejnego roz-
dziatu; wprowadza on w problematyke zwiazana z urzadzaniem mieszkan miejskich
na przetomie XIX i XX wieku oraz z preferencjami kolorystycznymi uwidaczniaja-
cymi si¢ na tym obszarze. Bajda powotuje sie na prace dotyczace aranzacji wnetrz
mieszkalnych przeznaczonych dla wyzszych sfer, w tym na teksty francuskiego
krytyka Charles’a Blanca (1882) oraz pézniejsze. Przytacza przyktady tradycji,
wedlug ktorej kolor niebieski stal si¢ istotnym elementem miejsca bedacego sfe-
ra, prywatna pani domu, a zarazem stuzacego spotkaniom elity towarzyskiej. Do
takich miejsc nalezal salon Madame de Rambouillet, uwazany za centrum zycia
intelektualnego XVII-wiecznego Paryza; za sprawa markizy wielka sale stanowia-
ca miejsce spotkan i dyskusji o literaturze i sztuce pomalowano na kolor bi¢kit-
ny. Egzemplifikacja ta poswiadcza range koloru w przestrzeni kulturowej. Stoso-
wanie kolorystyki w odcieniach biekitu tropi badaczka w réznych epokach - w ba-
rokowych, rokokowych i XIX-wiecznych wnetrzach. Zmiany cywilizacyjne w koricu
stulecia XIX (produkcja masowa, nowe techniki uzyskiwania barw) ukazuje jako
doniosty czynnik ksztattujacy otoczenie czlowieka. Skali 6wczesnego zaintereso-
wania kolorem, jego systematyzacja, uzywaniem przy urzadzaniu wnetrz dowodzi
przywotane opracowanie w jezyku francuskim, z 1905 roku, taczace ,dziewietnasto-
wieczne zamilowanie do roslin z pasja koloréw” (s. 84), zawierajace ,365 funk-
cjonujacych nazw koloréw, w tym 34 blekity” (s. 85). Autorka unaocznia, jak oko-
licznosci spoteczne i rewolucja przemystowa ksztaltowaly upodobania do barw
wyrazistych, tworzonych dla klas Srednich. Okresla cezury czasowe znaczace
w historii uzyskiwania i stosowania koloréw. Powotuje si¢ na fundamentalne dzie-
fa na temat barw, ich harmonii, wykorzystywania w dekoracji wnetrz (w tym na
studium Davida R. Haya, a takze na rozprawe Johanna Wolfganga Goethego Nau-
ka o barwach).

Wywad jest ilustrowany przykladami z utworéw literackich, gléwnie z powiesci
realistycznych okresu pozytywizmu i Mlodej Polski (Marii Rodziewiczéwny, Ga-
brieli Zapolskiej, Bolestawa Prusa), w ktérych scenerie stanowita przestrzen do-
mowa. Badaczka dostrzega, jakie zmiany w funkcjonowaniu barw nastapily za
sprawa, secesji i jak kolor, nanoszony na Sciany mieszkan, stuzyt podziatowi do-
mostwa, okreslat przeznaczenie poszczegélnych pokoi; przykladéw dostarcza
Ziemia obiecana Reymonta. Secesja jest postrzegana jako kierunek w sztuce i kul-
turze materialnej ostatniej dekady XIX wieku, ktéry wprowadzit do wnetrz zroz-
nicowane, bogate wzornictwo, oparte na ujetych w syntetyczne formy motywach
zwierzecych i roslinnych, a takze jasna tonacje papierowych tapet, taczacych
praktycznosc z walorami estetycznymi. Znaczenie koloru oraz wyposazania domu
na modle secesyjna dostrzezone zostato przez badaczke u Zapolskiej. Przytoczony
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fragment powiesci Jak tecza (z 1902 roku), prezentujacy mieszkanie bohaterki
zapelnione utrzymanymi w secesyjnej estetyce meblami i bibelotami, opatruje
autorka recenzowanej ksiazki komentarzem bedacym sSwiadectwem wnikliwej
lektury utworéw tego czasu: ,Mieszkanie rozkwita ksztaltami, motywami i bar-
wami art nouveau. To dtuzszy, ale wydaje sie, Ze jedyny tak bogaty opis secesyjnych
wnetrz w literaturze Mlodej Polski” (s. 104). Cechy aranzacji wydobywane sa, tak-
ze z innych dziet Zapolskiej, gdzie stanowia wyznaczniki statusu spolecznego
bohaterow.

Odrebny rozdziat poswigcony jest niezwyklej popularnosci kwiatéw w kulturze
XIX wieku, ich funkcjonowaniu w réznych formach kultury i sztuki. Te elemen-
ty roslin wystepowaly jako przedmiot opisu w literaturze, jako wyraz zaintereso-
wania botanika w tworzonych wowczas zielnikach oraz jako ornament w pomiesz-
czeniach. Fenomen szczegélnego upodobania do kwiatéw, zwlaszcza pod koniec
XIX wieku, ilustruja przytoczone stowa z pracy Gabriela Viaud-Bruanta: ,Ich
obecnosc¢ jest dzis pozadana w kazdym obszarze zycia” (s. 108), a takze inne przy-
ktady czerpane z bogatej literatury przedmiotowej. Przesledzone zostaty tu funkcje
kwiatéw w modzie (na podstawie opracowan w jezyku francuskim) i w dekoracji
wnetrz. Autorka recenzowanej ksiazki odnotowuje coraz bardziej powszechny (we
Francji, ale tez w Polsce) zwyczaj zastgpowania zywych roslin sztucznymi, wytwa-
rzania ich z papieru i rozmaitych materiatow. Sztuczne kwiaty pojawity sie w lite-
raturze jako elementy dekoracji wnetrz, np. u Zapolskiej, jak rowniez w przytacza-
nej korespondencji z Paryza.

W kolejnym ogniwie rozwazan odnosi si¢ badaczka do tradycji ,kodu roslin-
nego” (s. 115) — mowy kwiatéw, popularnej w europejskiej kulturze — korzystajac
z XIX-wiecznych i wspoétczesnych studiow na ten temat. Cytowane egzemplifikacje
poswiadczaja, réznorodnos¢ i bogactwo znaczen kwiatowych, ich rozbudowana
symbolike. Bajda komentuje powstajace w XIX wieku podreczniki, podkreslajac
wieloS¢ tekstéow o mowie kwiatow, ich podobna strukture. Odnotowuje stynne
opracowania (cho¢by Anais de Neuville), ktore byty przyblizane odbiorcy polskiemu,
a takze szkice rodzime. Kod kwiatowy, wykorzystywany tez w grach towarzyskich,
dowodzil istnienia kulturowego tabu i potrzeby wyrazania uczu¢ za pomoca, sym-
boliki roslinnej. Osobny fragment poswiecony zostal kwiatom o barwie niebieskiej
w stowniku Siriusa de Massilie z 1898 roku, prezentujacym m.in. kilkadziesiat
roslin kwitnacych na niebiesko (w r6znych odcieniach) oraz ich znaczenia. Komen-
tarzem opatrzone sa rowniez polskie rozprawy; w ich Swietle wytaniaja sie poetyc-
kie wizerunki kwiatow o barwie niebieskiej u takich twoércow, jak Jan Kasprowicz,
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Kazimiera Zawistowska, Zofia Trzeszczkowska. Ba-
daczka podkresla dtugowieczno$é mody na odwotywanie sie do symboliki kwiato-
wej, wygasajacej stopniowo w XX wieku, ale wciaz powracajacej. Dowodzi w ten
sposob, ze potrzeba postugiwania sie kodem kwiatowym i zainteresowania stow-
nikami kwiatéw sa, uzasadnione kulturowo.

Partie analityczna ksiazki stanowia, trzy czesci poswiecone literaturze — utwo-
rom reprezentujacym rézne rodzaje i gatunki literackie. Czesci te (podobnie jak
pierwsza) podzielone zostaly na rozdziaty, a te z kolei na podrozdzialy. Uwazam
wymienione zabiegi kompozycyjne za celowe i przydatne w lekturze pracy, ktéra
stanowi rozlegle studium, obejmujace szerokie obszary obserwacji naukowej. We-
wnetrzne uporzadkowanie poszczegolnych partii pozwala rowniez dostrzec spo-
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soby argumentacji, uzasadniania przyjetych tez, konstruowania wnioskéw na
kolejnych etapach wywodu. Czes¢ druga nosi tytut Kolor niebieski w publicystyce
i powiesciach Gabrieli Zapolskiej. Zapowiada on kierunek refleksji naukowej, sku-
pienie sie na funkcjonowaniu koloru w dorobku pisarki i na randze, jaka barwa
niebieska zyskuje w réznych formach wypowiedzi autorki Sezonowej mitosci. Przy-
wotany stan badan dotyczy glownie pogladow estetycznych Zapolskiej i znaczenia,
jakie w rozwoju jej osobowosci tworczej miat pobyt w Paryzu, gdzie zetkneta sie
z nowymi kierunkami w sztuce. O zwiazkach pisarki ze stolica Francji, Srodowi-
skiem artystycznym, w jakim sie obracala, o jej aktywnosci kreacyjnej wypowia-
dano sie juz wielokrotnie; liczne komentarze na ten temat zawart m.in. Franciszek
Ziejka w ksiazce Paryz mtodopolski’.

Bajda dazy do uzupemnienia portretu Zapolskiej. Deklaruje we wstepie do tej
sekcji rozwazan, ze skupia si¢ na takich cechach postawy tworczej, jak podatnosé
~ha sensualny odbior rzeczywistosci”, zainteresowanie ,malarstwem, moda i aran-
zacja, wnetrz mieszkalnych” (s. 140). Rozwija tu watki sygnalizowane w poprzed-
niej czesci, wspiera wywod o analizy artykuléw, korespondencji oraz wybranych
utworéow. Listy byly juz przedmiotem uwagi badaczy (w tym Anny Janickiej, przy-
wolanej w przypisie 449 na s. 139), lecz przez Bajde czytane sa (w rozdziale Spra-
wozdania paryskie i kolejnych) m.in. jako wyraz fascynacji zjawiskami w sztuce
i architekturze Paryza oraz ksztaltujacymi je czynnikami natury technicznej i cy-
wilizacyjnej. Pisarka odzwierciedla wrazenia, jakich doznala w trakcie dziesiatej
Wystawy Powszechnej w Paryzu w 1889 roku, a takze stykajac si¢ z nowoczesnoscia,
reprezentowana, przez Wieze Eiffla, ktéra uznata za ,z koronki i lamp utkany cud”;
podziwiata zwiericzenie budowli oraz zdobiace ja efekty swietlne uzyskane dzieki
elektrycznosci; nazwata ja ,btekitna gwiazda’” (s. 143).

W podrozdziale Migawki z paryskich ulic i kabaretéow badaczka Sledzi, jak
Zapolska postrzegata ulice rozjasnione swiattem elektrycznym, konfrontuje je
z innymi wyrazami fascynacji i sposobami uzycia sztucznego swiatla, takze
w malarstwie (np. Edgara Degasa i Henriego de Toulouse-Lautreca). Publicysty-
ka pisarki z poczatku lat dziewiecdziesiatych XIX wieku dowodzi, jak istotna role
w obrazach Paryza i jego topografii odgrywaty rézne odcienie blekitu oraz refle-
ksy swietlne. Analizowane fragmenty listéw unaoczniaja malarskie nacechowa-
nie deskrypcji dotyczacych paryskich obiektéw, ulic, doméw, ubran przechodniéw,
publicznych festynow. Wskazane sa, tu zaczatki naturalistycznego postrzegania
czlowieka, jego kondycji, sytuacji w sSrodowisku, ktore znajduje odbicie w tworczo-
Sci literackiej. Autorka recenzowanej publikacji wnikliwie przyglada sie opiniom
Zapolskiej na temat malarstwa, ktérym Zywo interesowata sie ona podczas poby-
tu w Paryzu, ogladajac wystawy obrazéw (komentowane przez Bajde m.in. w pod-
rozdziale Salons des Beaux-Arts). Opinie Zapolskiej wylaniaja, si¢ ze sprawozdan
przygotowywanych dla prasy (choc¢by dla ,Kuriera Warszawskiego”), co umozliwia
badaczce podjecie proby zrekonstruowania pogladéw Zapolskiej na najnowsze
malarstwo i tendencje w nowej sztuce. Uwage przyciagaja wypowiedzi zawarte
w Listach paryskich (do ,Przegladu Tygodniowego”), dotyczace roli $wiatta i bieki-

7 F. Ziejka, Paryz mtodopolski. Warszawa 1993.
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tu w obrazach prezentowanych na Salonie, a takze innych cech twoérczos$ci mto-
dych adeptéw pedzla. Odnotowane zostaly w ksiazce fascynacje pisarki morskim
pejzazem Bretanii oraz wszechobecnoscia koloru niebieskiego w calym regionie
(Bretoriski ,glas”). Czytajac listy ze stolicy Francji, autorka monografii wydobywa
tez szczegoty wystroju mieszkania, ktore wynajmowata Zapolska w Paryzu (w pod-
rozdziale Miedzy Avenue Trudaine a Montmartre'em), jej upodobania do okreslo-
nych kolorow i do waloréw estetycznych umeblowania; pasj¢ otaczania si¢ piekny-
mi przedmiotami i dbalo$¢ o kolorystyke wnetrza dostrzega rowniez w okresach
krakowskim i lwowskim. Cecha wizerunku pisarki, jaki wylania sie z ksiazki
Bajdy, jest uleganie modzie (komentowane we fragmencie Szyk ,a la parisienne”),
dbalos¢ o stroje, o materiatly, z jakich sa wykonane, o odcienie kolorystyczne; Za-
polska zabiegala rowniez o wyszukane, odpowiednie dla siebie kostiumy sceniczne
w okresie wspoétpracy z André Antoine’em w Paryzu.

Tropiac w kolejnym rozdziale, zatytulowanym , Sezonowa mito$¢” w odcieniach
btekitu, kolor niebieski w twoérczosci Zapolskiej, badaczka wydobywa jego walory
(blekit, szafir) w utworze przynaleznym do ,powiesci pensjonatowych” (s. 180; ter-
min wprowadzony przez Jacka Kolbuszewskiego). Sama Bajda teksty, w ktorych
widoczne jest dazenie do rozszerzenia ,perspektywy kulturowej o przestrzen na-
turalna’, nazywa ,powiesciami kurortowymi” (s. 180, przypis 596, odwotujacy sie
do pracy badaczki na temat Ludwika Szczepanskiego, pochodzacej z 2018 roku).
Bohaterka Sezonowej mitosci zostala scharakteryzowana w podrozdziale Niebieska
matinka versus szafirowa woalkka w grochy poprzez jej stosunek do mody i do
stroju oraz poprzez potrzebe dopasowania si¢ do otoczenia, do eleganckiego towa-
rzystwa, mimo skromnych warunkéw materialnych. Bajda podkresla role ko-
biecej (i meskiej) garderoby w powiesciach autoréw francuskich (zwlaszcza Ho-
noré de Balzaca) i polskiej pisarki; wysledza w utworze Zapolskiej ,kod westymen-
tarny” (s. 182), oparty na realizowanej w Komedii ludzkiej ,teorii odpowiedniosci
ubioru do klasy spotecznej, grupy zawodowej i psychiki bohatera literackiego”
(s. 181). Ranga koloru ujawnia sie w wymogach mody kreowanej na uzytek po-
bytu kobiet w kurortach, a takze w ubiorach bohaterki i jej corki, Pity. Fragment
Tatrzariskie widoki z gencjang w tle ukazuje przezycia Tuski, ktéra zetknela sig
z majestatem Tatr i gorska przyroda; w pejzazu tatrzanskim dostrzega ,rozbte-
kitnione” (s. 194) gory i niezwykty kolor kwiatow gencjany. Rozdziat trzeci, Zapol-
ska - Icod niebieski, obejmuje rozwazania o roli koloru w charakteryzowaniu po-
staci i 0 uzywaniu réznych tonow biekitu w strojach zaleznie od wieku bohaterek.
Sekcje opatrzone znaczacymi tytulami: Blekity dziecinistwa i wczesnej mtodosci
oraz Marzenia i turkusy, rejestruja stosowanie koloru niebieskiego w ubiorach
dziewczynek, chiopcéw i dorastajacych panien. Byl on przypisany do ,czasu nie-
winnosci” (s. 204) i do okresu dojrzewania, ktory, jak dowodzi w powiesciach Za-
polska, cechowaly marzenia, utozsamiane z btekitna barwa. Swiatlo niebieskie
stanowi takze istotny element wnetrz domow mieszczariskich, zwlaszceza sypial-
ni przedstawianych w tekstach pisarki, co uwidacznia fragment Lampki matzen-
skiej obtudy. W swietle tych analiz Zapolska jawi si¢ jako pisarka znajaca dobrze
Swiat kobiet przetomu wiekow i tworzaca ich portrety za pomoca koloru, ktory jest
nieodlacznym i przydatnym narzedziem charakterystyki.

Sposrad reprezentantow Mlodej Polski za tworce wyrézniajacego sie na obsza-
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rze poezji, uzywajacego rozmaitych odcieni barwy niebieskiej, Bajda uznaje Ka-
zimierza Przerwe-Tetmajera. O jego upodobaniach estetycznych badaczka pisata
juz wezesniej (co odnotowuje w przypisie 686 na s. 217); w ksiazce poswieca poe-
cie czesc¢ trzecia — Niebieskie tomiki Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Za znaczaca,
ceche autora malarskich, impresjonistycznych wierszy uwaza sktonnos¢ do sto-
sowania biekitu i docenienie rozmaitych waloréw tej barwy. Zostaly one prze-
sledzone w kolejnych ogniwach. Wida¢ w nich, ze pejzaze poetyckie oparte sa na
uktadach przestrzennych, wyznaczonych przez niebo, wode i gory. Bajda siega
do bogatej symboliki uruchamianej przez pojecia nieba i Boga, odwotuje si¢ do
romantycznych pisarzy i malarzy dazacych do oddania istoty natury, w ktorej
przejawia sie Bog. Przedmiotem uwagi czyni badaczka przestrzen miedzy niebem
a ziemia, wydobywa przyktad ,rozbtekitnionych, symbolicznych pejzazy” (s. 224)
i ukazuje jego koneksje malarskie; tropi znaczenia, jakie tacza sie z ,blekitnym
zadumaniem” (s. 225) poety, obejmujacym cechy postawy wobec Swiata, natury,
bytu. Omawiajac obrazy wody w wierszach Przerwy-Tetmajera, sytuuje je Bajda
w obrebie wyobrazni poetyckiej korica XIX wieku oraz elementéw wprowadzanych
do sztuki zdobniczej przez artystow secesji. Jak dowodzi analiza krajobrazow
lirycznych, poeta wiazal sensy sugerowane przez wode z réznymi walorami bar-
wy niebieskiej. Wskazywane sa tu inspiracje i doswiadczenia zdobyte przez Prze-
rwe-Tetmajera podczas podrézy do Wioch oraz fascynacja pejzazem Potudnia.
Komentarz odnoszacy sie do wiersza W Zatoce Neapolitaniskiej (III 36) obej-
muje bogactwo obrazow artystycznych bedacych impresjonistyczna wizja poetyc-
ka, ktdra, jak trafnie okresla badaczka, ,mozna uznaé¢ za kompletna blekitna
symfonie nie tylko wody, ale calej nadmorskiej przestrzeni” (s. 227).

Bajda nie traci z pola uwagi malarskich wizji Zatoki Neapolitaniskiej tworzonych
przez artystow XVIII wieku oraz poetyckich obrazow romantykéw. Przesledzone
zostaly tu doktadnie zabiegi Przerwy-Tetmajera oddajace kolorystyke (w odcieniach
biekitu) prezentowanych pejzazy wodnych oraz ewokowanych przez nie nastrojow.
Autorka monografii koncentruje si¢ na wizji, w ktérej gléwna, role odgrywaja, Swia-
tto i kolor, pomija natomiast wrazenia stuchowe, mimo iz w komentarzu dotycza-
cym wiersza W Zatoce Neapolitariskiej uzywa terminu ,symfonia”, ktéry wprowadza
w sfere muzyki (s. 227); brakuje tu nieco rozwiniecia tego tropu w interpretacji.
Teresa Wilkorni, analizujac utwor Przerwy-Tetmajera w swojej ksiazce o inspiracjach
pejzazem Neapolu w polskiej poezji XIX i XX wieku, zwraca uwage na polaczenie
wrazen malarskich ,z wrazeniami stuchowymi”, dzieki czemu odzwierciedlony
przez poete krajobraz jest ,nie tylko pigkny i pelen dziwnej ciszy oraz spokoju, ale
takze uduchowiony [...]"8.

Uktad przestrzenny, jak dowodzi dalej Bajda, buduja w liryce Przerwy-Tet-
majera ponadto gory. Badaczka wskazuje cechy ich obrazowania poetyckiego,
sledzi barwy i formy gorskich krajobrazéw, poréwnuje je z pracami Caspara Da-
vida Friedricha. To cenne spostrzezenie; mozna je uzupetni¢ o analogie dotyczace
nie tylko Swiata przedstawionego i kompozycji obrazu, lecz tez postawy reprezen-

8 T. Wilkon, ,Nimfy oko btekitne”. Obrazy Neapolu w poezji polskiej XIX i XX wieku. Katowice
2006, s. 115.
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tantéw réznych epok wobec Swiata, tworzenia wizji czlowieka skontrastowanego
Z potega natury.

Kolejny rozdzial nosi tytut LHeure bleue, a wiec zawiera w sobie francuskie
okreslenie zjawiska wizualnego, ktore cechuje intensyfikacja koloru biekitnego
w chwili przed zmierzchem i przed wschodem stornca. Istotny kontekst rozwazan
stanowia, przywolane ptétna malarzy polskich i obcych, a takze teksty pisarzy i poe-
tow, ktorzy upodobali sobie chwile poprzedzajaca zapadniecie zmroku. Wymienie-
ni sa tu tacy tworcy, jak Gabriela Zapolska, Wactaw Wolski, Zygmunt Rézycki.
Mozna by w tym miejscu przypomnie¢ rowniez cykl Biata godzina Bronistawy
Ostrowskiej; w jednej z miniatur autorka utrwalita momentalne, ledwie uchwyt-
ne zmiany widzialnego Swiata w ogarniajacym go zmierzchu:

Zgast zar nasturcji i szkarletow krew —
I nagle wida¢ tylko biate kwiaty
Pod $ciana mrocznych drzew®.

WyraZnie rysuje sie tu postawa podmiotu - obserwatora zachodzacych nie-
mal niezauwazalnie zmian, wygasania barw, ujawniania sie kontrastu bieli i mro-
ku. Postawa ta koresponduje z obserwacja, przestrzeni w wierszu Tetmajera uzna-
nym przez badaczke za jeden z najciekawszych pejzazy: ,Nie ma tu nic trwatego
i jednoznacznego” (s. 239).

W rozdziale Miedzy impresja a sugestia mowa z kolei o wzorcu prerafaelickim
w poezji Mlodej Polski (swoje prace na ten temat Bajda wykazuje w przypisie 736
na s. 241), o ksztattowaniu postaci wzbogaconych ,0 walory impresjonistyczne
i symbolistyczne” (s. 242), o nacechowaniu tych kreacji kolorem. Przerwa-Tetmajer
jest tu postrzegany jako mistrz ,blekitnych personifikacji abstrakcyjnych pojeé
umieszczanych w niedoprecyzowanych, tonacych w swietle przestrzeniach” (s. 243).
Badaczka dokladnie przesledzita zastosowanie blekitu w ujeciach poetyckich au-
tora Melodii mgiet nocnych, co pozwolilo na wysnucie wnioskéw, ktére dotycza
wielu wierszy i konwencji obrazowania z przetomu XIX i XX wieku.

W czesci czwartej, opatrzonej metaforycznym tytutem Niebieskie tony Stani-
stawa Wyspianskiego, kolor wyloniony zostat (jak w przypadku Zapolskiej) w roz-
nych rodzajach wypowiedzi mtodopolskiego artysty (w korespondencji, w drama-
turgii), a takze w Zrodtach upamietniajacych wystréj pracowni autora Wesela.
W rozdziale Btekit w listach do Lucjana Rydla przedmiotem uwagi sa opisy miejsc
zwiedzanych przez Wyspianskiego w trakcie kilkumiesiecznej podrozy po Europie,
zawarte w tej korespondencji; artysta notuje doznawane wowczas wrazenia, przede
wszystkim wzrokowe, refleksje na temat ogladanych miejsc i obiektow.

W pierwszej sekcji, zatytutowanej Wokét Jeziora Czterech Kantonéw, badaczka
rekonstruuje szlaki przemierzane przez Wyspianskiego, wydobywa z listow szcze-
goly topograficzne, opisy pejzazy Szwajcarii, jezior urzekajacych mtodego adepta
sztuki swoim pieknem, zwlaszcza kolorystyka, uwiecznianych juz przez twoércow
romantyzmu. Doznania wzrokowe uchwycone przez Wyspianskiego w listach ze-
stawia autorka monografii z poetyckimi obrazami Kasprowicza (i Przerwy-Tetma-

9 B. Ostrowska, Biala godzina. Wybdr poezji. Wybér, wstep S. Lichanski. Warszawa 1969,
s. 205.
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jera), podkreslajac dostrzeganie przez artyste przede wszystkim estetycznego
aspektu zwiedzanych okolic, traktowanie szwajcarskiej natury jako ,dzieta moga-
cego sie sta¢ monumentalna scena, teatralna” (s. 259).

W kolejnym fragmencie rozdzialu opartego na wnikliwej lekturze listow do
Rydla, zatytulowanym Niegdys i dzis, w polu namystu znajduja, si¢ zapisy odno-
szace sie do pobytu w Paryzu, do skupienia sie¢ Wyspiarskiego na ,spotkaniach
z architektura” (s. 263). Stolica Francji na przetomie XIX i XX wieku to miejsce
wielokrotnie opisywane - przez malarzy, poetéw i prozaikow, ale tez przez badaczy
literatury i kultury. Interesujaca zatem jest perspektywa, w jakiej postrzega mia-
sto artysta fascynujacy sie jego dawna, zabudowa, i sztuka sredniowiecza. Bajda,
powotujac sie na opinie Anny Wydryckiej o laczeniu natury i sztuki przez Wyspian-
skiego, o przeksztalcaniu otaczajacego pejzazu w obraz, dodaje, Zze w cytowanym
liscie przedstawiajacym katedre w Chartres mozna zauwazy¢ proces odwrotny:
przeksztatcanie dzieta sztuki ,w okreslone elementy natury” (s. 264). Autorka mo-
nografii wzbogaca swo6j wywod o refleksje na temat pozyskiwania koloru niebie-
skiego i jego odcieni oraz na temat zastosowania barwy w witrazach katedr w XII
i XIII wieku, rozmaitosci ich ornamentyki i kolorystyki. Wymienia obiekty sakral-
ne bedace przedmiotem bacznej obserwacji i zachwytu Wyspianskiego, ktory
swoje impresje zawarl w cytowanych listach. Zostata tu odtworzona postawa ar-
tysty wobec mnogosci wrazen doznawanych w zetknieciu ze sztuka, z plétnami
prezentowanymi na ekspozycji ogladanej w Paryzu, przeprowadzona analiza do-
Swiadczen, jakie byty udziatem podréznika we Francji. Badaczka odwotuje sie do
prac komentujacych tworczos¢ Wyspianskiego, a takze do wypowiedzi jego same-
go dotyczacych impulséw kreacyjnych, teorii barw, malarskiego postrzegania
Swiata.

W Swietle rampy to za$ fragment poswiecony funkcji koloru i swiatta w prze-
strzeni dramatow Wyspiariskiego. Temat, jak odnotowuje Bajda w tekscie i doku-
mentuje w rozbudowanych przypisach, byt juz wielokrotnie przedmiotem uwagi
naukowej. Wydobywajac kolor niebieski i jego walory z tekstow sztuk - ze stow
postaci i z opisow przestrzeni scenicznej, wnetrz, strojow — badaczka wskazuje
tez rozmaite funkcje kolorystyki stosowanej przez artyste, w tym wyznaczanie
czasu (pory dnia) czy potegowanie symbolicznej wymowy dzieta, czego wyrazis-
tym przykladem jest Wesele. Omawiajac ten dramat, rozbudowuje Bajda konte-
ksty kulturowe, zwlaszcza zwiazane z przestrzenia utworu — poprzez odniesienia
do uzywania barwy biekitnej w ,architekturze wiejskiej” (s. 282), do malowa-
nia drewnianych chat na niebiesko, a takze do biekitu stosowanego w wizerun-
kach Matki Boskiej, ktérej obraz wisi w bronowickiej chacie. Autorka monografii
wskazuje réwniez, jak ,zaklety krag tanecznikow” (s. 285) zakorzeniony jest w tra-
dycji folklorystycznej i jak motyw ten podejmowany byl przez artystow przeto-
mu wiekow. Wyspianski w rozwazaniach Bajdy jawi si¢ w wielu rolach: jako na-
daweca listow, jako uwazny obserwator pejzazu i Swiata przyrody, jako Swiadomy
odbiorca sztuki, jako twérca dramatow oraz jako kreator przestrzeni scenicznej,
budujacy wlasne widzenie sztuki.

Ostatnie ogniwo czwartej czesci - Swiadectwa szafirowej pracowni — zawiera
rekonstrukcje najblizszego otoczenia artysty: pomieszczenia przeznaczonego na
dzialania literackie i malarskie. Odnoszac si¢ do ,barwnej idei pracowni” (s. 295),
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powotuje sie tu badaczka na relacje corki Wyspiariskiego, znanych oséb ze swia-
ta literatury i sztuki odwiedzajacych malarza, autoréw wspomnien. Wigkszos¢ cy-
towanych tekstow zawiera rézne w tonie komentarze na temat koloru pracowni,
uwazanego wéwczas za novum w wystroju wnetrz, identyfikowanego jako ciemno-
niebieski, ciemny szafir, ,indygo” (s. 294), ,zjadliwie btekitny” (s. 295); pojawito sie
tez okreslenie ,$ciany o kolorze nocnego firmamentu” (s. 293). Bajda przytacza réw-
niez wypowiedzi samego Wyspiariskiego potwierdzajace, jak istotna byta dlan ko-
lorystyka pracowni, ,bigkitna atmosfera” (s. 295), sprzyjajaca powstawaniu wizji
artystycznych.

Ksiazke zamyka krotkie podsumowanie Na niebieskim marginesie, zawieraja-
ce ogolne spostrzezenia na temat przejawiania sie barwy niebieskiej w literaturze
przetomu XIX i XX wieku oraz na temat sposobu ,przenikania koloru funkcjonu-
jacego w obrebie kultury materialnej do literatury” (s. 302). Zaakcentowany tu zo-
stat kierunek dociekan przyjety w monografii, konsekwentnie realizowany zamyst
badawczy: ukazanie kultury materialnej i zjawisk literackich w perspektywie ko-
loru, uwzgledniajacej bogactwo wiazacych sie z nim zagadnien. Ksiazke zaopa-
trzono ponadto w bogata bibliografie (Wybrana literatura), prezentujaca rozpietosé
problemowsa, pracy i jej komparatystyczny charakter.

Lektura publikacji Bajdy jest nader zajmujaca. Znajomos¢é kultury material-
nej, malarskiej, literackiej XIX i poczatku XX wieku taczy sie tu z inwencja, in-
terpretacyjna, z wychwytywaniem analogii pomiedzy opisywanymi zjawiskami,
ze sprawnym warsztatem literaturoznawczym autorki. Jednoczesnie nasuwaja, sie
pewne uwagi dotyczace wykorzystanego materiatu literackiego i widocznych pre-
ferencji badaczki w tym zakresie. Jesli przyjrzec¢ sie objetosci i zawartosci poszcze-
golnych czesci (oraz rozdziatéw i podrozdziatow), widoczne staje sie, Ze szczegdlny
namyst budza wypowiedzi dotyczace koloru niebieskiego zawarte w publicystyce,
korespondencji prywatnej artystow, wspomnieniach. To one w duzej mierze wspie-
raja, tok wywodu.

Ponadto nie sposéb nie odnotowa¢, ze Bajde fascynuja przede wszystkim feno-
meny kultury materialnej; sa one postrzegane w rozwoju, w calej ztozonosci. Ksiaz-
ka potwierdza gruntowna, znajomos¢ zagadnieni zwiazanych z kolorami, ich histo-
ria, wykorzystaniem w otoczeniu czlowieka i w sztuce; swiadczy gtéwnie o predy-
lekcji badaczki do wizualnych aspektow analizowanych zjawisk i utworéw. Bajda
bardziej skupiona jest na strukturze materialnej przedstawianego swiata i fenome-
néw niz na sferze dzwiekow, raczej ,widzi”, niz ,styszy”, cho¢ i wrazenia stuchowe
sa rejestrowane, np. w opisie wizji roslin: ,wiatr [...] kotysatl lasem gencjan, a one
dZzwieczaly coraz milej, coraz glosniej...” (s. 195). Koncentrowanie sie na wizualnych
aspektach tekstow wynika zapewne z przekonania, Ze ,nadrzednym zmystem poetéw
przetomu byt wzrok [...]” (s. 302); przystania ono synestezyjna metaforyke, tak
istotna, w poezji tamtego czasu. Niemniej podkresli¢ nalezy, ze kolor jest w recen-
zowanej monografii zawsze traktowany jako element funkcjonalny, sprzezony
z takimi sktadnikami dzieta literackiego lub plastycznego, jak krajobraz, otoczenie
czlowieka, jego ubidr i wnetrze mieszkalne, charakterystyka bohateréw oraz ich
statusu spolecznego, upodobar, poczucia estetyki itd. Totez sformutowanej uwagi
nie nalezy traktowacé jako zastrzezenia wobec pracy, raczej jako namyst nad pro-
pozycjami interpretacyjnymi autorki monografii.
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Zaakcentowaé¢ rowniez trzeba, ze Justyna Bajda opiera sie na zjawiskach
w literaturze i sztuce istniejacych przede wszystkim w obrebie kultur francuskiej
i polskiej; korzysta tez z bogatego stanu badan dotyczacych tych obszaréw kultu-
rowych. Warto bytoby przypomnieé¢, ze wiele charakterystycznych fenomenéw
kultury materialnej oraz tendencji w sztuce, omawianych w ksiazce, mozna zaob-
serwowac w innych centrach kultury. Kazimierz Wyka, odnoszac sie przed laty
do pojecia Europy literackiej, podkreslat, ze pod koniec XIX wieku ,oddziatywali
wszyscy na wszystkich, stad to powstaty zaleznosci literackie, dotad w ogole nie-
istniejace, jak wplyw powiesci rosyjskiej na literature francuska, wpltyw symbo-
listow czeskich na liryke polska czy powszechny zasieg norweskiego lub belgij-
skiego dramaturga”'. Totez istotne wydaje sie wprowadzanie informacji rysujacych
szerszy kontekst analizowanych zjawisk oraz wspierajacych zamyst naukowy i wy-
bor obszaru obserwacji naukowej — takich jak np.: ,Na przetomie stuleci niekwe-
stionowana, stolica mody ciagle byt Paryz” (s. 31).

Na koniec jeszcze raz pragne podkreslic, ze ksiazka Justyny Bajdy jest oparta
na glebokiej wiedzy na temat kultury materialnej przetomu wiekow (i dawniejszej),
fenomenéw literackich, publicystyki; taczy ponadto cechy wywodu naukowego
z pelna inwencji narracja. Podjete w niej badania poréwnawcze zakorzenione sa
w tradycji, a jednoczesnie wzbogacone o nowe tropy refleksji naukowej, dotyczace
przenikania si¢ kultury, sztuki, literatury. Postrzeganie dokonan formacji, jaka,
byta Mloda Polska, przez pryzmat koloru otwiera nieoczekiwane kierunki i mozli-
wosci interpretacyjne.
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YOUNG POLAND IN COLOUR

The text refers to Justyna Bajda’s book Btekitny “fin de siécle”. Kolor niebieski w kulturze i literaturze
Mtodej Polski (Gabriela Zapolska—Kazimierz Przerwa-Tetmajer—Stanistaw Wyspiariski) (The Blue Fin
de Siécle) published in 2023 by University of Wroctaw Press. The review discusses such issues as the
research subject (selected Young Poland’s literary pieces, material culture and the art of the turn of
the 19" and the 20" c.), Bajda’s line of research, argument composition, documentation of theses.
Additionally, it traces the modes of exposing the respective research problems: the functioning of the
colour blue (and its shades) in culture, art, fashion of the turn of the centuries, and the perception
of this colour as a tool used to depict the expanse of the city, interiors, as well as nature and Young
Poland’s journalism and literature—in selected pieces by Gabriela Zapolska, Kazimierz Przerwa-
-Tetmajer, and Stanistaw Wyspiariski. The role of rich pictorial material included into the publication
also occupies the reviewer’s attention.

10 Wyka, op. cit., s. 274-275.



