Pamietnik Literacki CXVII, 2026, z. 2, PL ISSN 0031-0514

DOI: 10.18318/pl.2026.2.8

KAMILA ZUKOWSKA Uniwersytet Lodzki

ROMANS HISTORYCZNY OKRESU REGENCJI LITERACKIE ZRODLA

GATUNKU

Czytuje troche z obowiazku, ale wszystko, co tam jest albo
mnie zloSci, albo nudzi. Klétnie papiezy i krolow, wojny, zarazy
na kazdej stronicy, wszyscy mezczyzni nicponie i kobiet niemal
wcale, to takie nuzace. Czesto sie zastanawiam, jak to jest, Ze to
takie nudne, przeciez to musi by¢ w wiekszosci zmyslone. Te mo-
wy, ktore wkladaja bohaterom w usta, ich mysli i zamiary: prze-
ciez wigkszos¢ tego to na pewno dzielo wyobrazni, a wtasnie
wyobraznia najbardziej mnie zachwyca w innych ksiazkach!.

Niemadre powiesci autorstwa Pari Powiesciopisarek to gatu-
nek, ktory ma wiele odmian okreslonych przez szczegélny rodzaj
ghupoty, ktéry w nich dominuje [...]. Bohaterka jest w nich zwykle
dziedziczka, ktorej na pierwszym planie jako kochanek moze
towarzyszy¢ ztosliwy baronet, sympatyczny ksiaze lub mtodszy
syn markiza o nieodpartym uroku, w nieco wigkszej odleglosci
wzdychajacy do niej duchowny czy poeta, a jeszcze dalej niewy-
raznie zarysowany ttum pozostatych wielbicieli2.

Wspotcezesny romans nie cieszy sie dobra stawa. O przyczynach lekcewazacego,
w najlepszym razie, w najgorszym zas pogardliwego, stosunku krytyki do jedne-
go z najbardziej rozpowszechnionych gatunkow literatury wspoélczesnej sporo juz
napisano, cho¢ nadal nie tyle, by stwierdzi¢, Ze zainteresowanie badaczy jest wprost
proporcjonalne do czytelniczego sukcesu romansu®. Romans popularny rozumie-

1

J. Austen, Opactwo Northanger. Przet. A. Przedpelska-Trzeciakowska. Warszawa
2014, s. 79.

G. Eliot, Silly Novels by Lady Novelists, s. 2. Na stronie: https:/web.seducoahuila.gob.mx/bi-
blioweb/upload/silly_novels_by_lady_novelists.pdf (data dostepu: 21 IV 2026).

O nieznajomosci prawidet gatunkowych jako podstawowym btedzie krytyki w ocenie gatunku
zob. S. Wendell, C. Tan, Beyond Heaving Bosoms. The Smart Bitches’ Guide to Romance Novels.
New York 2009 (zwlaszcza rozdz. Defending the Genre, s. 124-139). Badacze zarzucaja, romansom
nie tylko naiwne i stereotypowe przedstawienie relacji miedzyludzkich, ale réwniez przewidywal-
nos¢ (kazda historia milosna musi sie dobrze konczy¢, co jest jedna z konstytutywnych cech
gatunku), ktéra wraz z ,dziataniem na emocje” i ,infantylnym eskapizmem” urasta do rangi naj-
wiekszej wady tego typu literatury. Na ten temat zob. K. Ramsdell, Romance Fiction. A Guide
to the Genre. Englewood, N. J., 1999, s. 19-21 (dalej do tej pozycji odsytam skrétem R; liczby po
skrétach oznaczaja stronice). - P. Re gis, A Natural History of the Romance Novel. Philadelphia,
Pa., 2003, s. 14-19.
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my jako ,histori¢ mitosna, w ktorej gtowny nacisk zostat potozony na rozwdj i sa-
tysfakcjonujace zakonczenie relacji pomiedzy dwojgiem giéwnych bohaterow,
i ktéra zostata napisana w taki sposéb, by umozliwi¢ czytelnikowi pewien stopieni
emocjonalnego zaangazowania” (R 5).

Mimo iz romans zalicza sie do najczesciej wybieranych gatunkéw literackich
kultury popularnej, to weciaz bywa ignorowany. Wedlug Romance Writers of Ame-
rica (RWA), organizacji skupiajacej autoréw historii o mitosci z pozytywnym za-
koriczeniem, jedna na pie¢ oséb, ktore siegaja po ksiazki, preferuje romanse?.
W raporcie poswieconym czytelnictwu, opublikowanym w marcu 2022 przez Bi-
blioteke Narodowa, rowniez wskazano, ze literatura obyczajowa, w tym romanse
iich szczegdlna grupa, czyli romanse erotyczne, ciesza, si¢ najwiekszym zaintere-
sowaniem polskich odbiorcow (21% rodzimego rynku w 2021 roku)®. Zarazem
w naszym kraju po romanse siega az 30% kobiet, ktore statystycznie czesSciej niz
mezczyZni czytaja ksiazki®.

Niemozliwa do zanegowania popularnos¢ romansu przyczynita sie w ostatnich
latach do glebszego namystu nad jego natura i problematyka. Pierwsze badania
nad fikcja romansowa da sie polaczy¢ z refleksjami wytaniajacymi sie z nurtu
drugiej fali feminizmu. Skoncentrowano sie w nich na opisie charakteru relacji
pomiedzy bohaterami, w schemacie pasywna bohaterka — agresywny bohater
widzac albo kolejny instrument spotecznej opresji, albo (nieco p6zniej) narzedzie
przewrotnej subwersji, w ktérej to kobieta dostosowuje $wiat do wtasnych pragnien”.
Ow feministyczny wydzwiek romansu popularnego podkreslita Kristin Ramsdell:

Whbrew obiegowym opiniom, w romansach nie chodzi o ulegle bohaterki, ktére sa w stanie po-
Swieci¢ wszystko dla bohatera. Nie dotycza, one w ogole kobiet, ktére sie poddaja. To historie kobiet,
ktore wygrywaja, ktore dostaja to, czego chcea, i ktore przy okazji poskramiaja bohatera [...]. Ten aspekt
romansu czyni gatunek jednym z najbardziej wywrotowych w literaturze, poniewaz potwierdzajac
upodmiotowienie kobiet, romanse odwracaja tradycyjny patriarchalny, zdominowany przez mezczyzn
porzadek i pozwalaja, kobietom by¢ ,bohaterkami” na ich wtasnych prawach. [R 20]

Perspektywa feministyczna, a ostatnio takze postkolonialna, dominuje w ba-
daniach nad romansem, co wynika ze specyfiki samego gatunku, w ktérym za-
réowno autorka, jak i bohaterka centralna pozostaje biata kobieta, choé¢ nie jest to
juz cala prawda.

4 Zob. Wendell, Tan, op. cit., s. 11.

Z. Zasacka, R. Chymkowski, Stan czytelnictwa ksigzek w Polsce w drugim roku pandemii
(2021-2022), s. 30. Na stronie: https: /www.bn.org.pl/download/document/1656416398.pdf (data
dostepu: 8 XII 2022).

Wedlug najnowszych badan (ibidem, s. 12) ksiazki czyta w Polsce 46% kobiet w stosunku do 28%
meZCzyzn.

Negatywna ocena romansu jako gatunku utrwalajacego patriarchalne status quo pojawia sie
w ksiazce G. Greer Kobiecy eunuch (Przel. J. Gotys, B. Uminska. Wstep do wyd. pol.
B. Uminska. Poznan 2001). O romansach w negatywnym kontekscie, czyli ksiazkach ignoru-
jacych i przeklamujacych rzeczywistosc pisala rowniez A. Snitow (Romans masowy. Porno-
grafia dla kobiet jest inna. Przet. J. Kutyta. ,Krytyka Polityczna” 2005, nr 9/10, s. 160-175).
Z kolei o pozytywnym modelu kobiecego sprawstwa propagowanym przez romans zob. R 20. -
Regis, op. cit., s. 22. - Wendell, Tan, op. cit. - L. Cameron, The Romance Publishing In-
dustry and Its Reputation. ,Publishing Research Quarterly” 2020, nr 1.
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Obecnie daje sie bowiem zaobserwowac coraz wigksze zréznicowanie romansu,
do niedawna tworzonego niemal wylacznie przez kobiety dla innych kobiet. Prze-
miany Swiatopogladowe, w tym emancypacja oséb LGBTQA oraz glebsza wrazliwos$¢
odbiorcéw na kwestie rasowe i klasowe, przyczynily sie do zdywersyfikowania
rynku i zarazem zlamaly niepisana zasade konstruowania romansow, ktérych
glownym wyznacznikiem zazwyczaj byla lekka i catkowicie niekontrowersyjna
tresé8. Dzi§ wtasciwie kazda grupa spoteczna moze znalezé romans z reprezentu-
jacymi ja bohaterami. Réwnoczesnie, pomimo przeobrazen spotecznych wpty-
wajacych na gatunek, nadal bardzo duza, popularnoscia, cieszy sie romans histo-
ryczny, od ktérego zarazem - dzieki neogeorgiariskim powiesciom Georgette
Heyer (1902-1974) - rozpoczely sie dzieje poczytnych romanséw osadzonych
w XIX wieku. Romanse historyczne sa w przytlaczajacej wiekszosci poswiecone
bohaterom z kregu Swiata anglosaskiego, natomiast fabuta tych powiesci najcze-
Sciej rozgrywa sie w Anglii lub Szkocji, rzadziej — w Ameryce, co wynika z historii
gatunku, ktéry narodzit sie w Wielkiej Brytanii. Dlatego teZ nasze rozwazania
skupia, sie wylacznie na literaturze pozostajacej w tym obszarze.

Podobnie jak caly gatunek, romans historyczny ma swoje wtasne podgatunki
(np. popularne w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych ubiegtego wieku
bodice rippers — tzw. rozpruwacze gorsetéw), w tym najistotniejszy — romans okre-
su regencji (regency romance), ktérego akcja toczy sie zazwyczaj w Zjednoczonym

8  Tego rodzaju historie promowato wydawnictwo ,Harlequin”, bedace wspoélczesnie synonimem
taniego i Zle napisanego romansu (niegdy$S w Polsce sprzedawanego w kioskach ,Ruchu’, co
pozwolito czytelniczkom z matych miast i wsi zapozna¢ sie z konwencja harlekina). Oficyna za-
checa dzis$ do tworzenia powiesci o zwiazkach pomiedzy przedstawicielami réznych ras czy tez
do portretowania bohaterow religijnych (np. amiszéw) oraz nieneurotypowych, ale nadal przyj-
muje romanse poswigcone jedynie relacjom heteroseksualnym. Zob. N. Castano, Popular
Trends in Romance. Na stronie: https: /www.writeforharlequin.com/popular-trends-in-romance/
(data dostepu: 10 XII 2022).

9 Zaréwno w romansie wspotczesnym, jak i historycznym mozna znalez¢ bohateréw heteroseksu-
alnych, homoseksualnych, biseksualnych, tworzacych relacje poliamoryczna lub sytuacje na-
zwana, ,odwroconym haremem” (,reverse harem”) tzn. taka, w ktorej kobieta pozostaje w bliskich
kontaktach z kilkoma mezczyznami. Zarazem popularnoscia ciesza, si¢ ksiazki portretujace
emocjonalne wiezi miedzyrasowe, w tym interesujacy nurt romansow z bohaterem rasista, za-
kochujacym sie w partnerce lub partnerze o innym kolorze skéry. Wzrasta frekwencja ukazywa-
nia postaci Zyjacych w zgodzie z religia chrzescijariska (inspirational romance), czy nawet wyzna-
jacych mormonizm (chociazby w powiesciach A. Stansfield). Coraz glosniejsze staja, sie rowniez
romanse z watkami mafijnymi (mafia romance), paranormalne (najciekawszym przyktadem tego
gatunku wydaje si¢ ,kariera” serii R. Dixon Barbarzyricy z Lodowej Planety, w ktérej mescy
bohaterowie w ogdle nie przypominaja ludzi) oraz... z dinozaurami (o popularnosci gatunku
$wiadczy m.in. wymienienie go w przeznaczonym dla czytelnikéw serwisie goodreads.com {data
dostepu: 23 IV 2026)). Ponadto na rynku bez trudu da sie znalez¢ romanse dla zwolennikéw
konkretnych partii politycznych (L. Adams napisata Ladies First {Orem 2021), ksiazke opo-
wiadajaca, historie zwiazku feministki z republikaninem; opowiesé konczy si¢ odrzuceniem fe-
minizmu przez bohaterke), romanse akademickie np. A. Hazelwood Love Hypothesis {Przet.
F. Sporczyk. Warszawa 2022)), spekulatywne (kreujace futurystyczna rzeczywistosé) czy
dystopijne. W zaleznosci od stopnia skupienia na seksualnym aspekcie relacji miedzy bohatera-
mi, kazdy z wymienionych romanséw moze by¢ zaklasyfikowany jako romans erotyczny lub tzw.
czysty romans (clean romance), w ktérym to, co dzieje si¢ w sypialni, zostaje ,za zamknigtymi
drzwiami” i nie podlega opisaniu przez autora.
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Krolestwie Wielkiej Brytanii i Irlandii, w czasie, gdy krol Jerzy III zapadl na
chorobe umystows, i jako regent zastapil go syn Jerzy Hanowerski (péZniejszy
Jerzy IV). Okres regencji trwat formalnie od 1811 do 1820 roku, kiedy to Ksiaze
Walii po Smierci ojca zostat koronowany na krdla, ale w romansach historycznych
moment ten czesto jest wydtuzony i obejmuje caty schylek epoki georgianskiej (od
poczatku XIX wieku az do konica panowania Wilhelma IV i roku 1837) (R 190).
Zatrzymujac sie przy kwantytatywnym wyznaczniku popularnosci romansu,
trzeba wspomnie¢, zZe niemal potowa wszystkich romanséw historycznych obec-
nie dostepnych na rynku dotyczy wtasnie okresu regencjil®. Ramsdell, badacz-
ka owej problematyki, podjeta probe okreslenia kwintesencji romansu tego typu:

Romans okresu regencji, uwazany przez wielu za najbardziej elitarny i atrakcyjny intelektualnie
podgatunek romansu, jest w istocie powiescia o obyczajach i spotecznym konwenansie. Nacisk ktadzie
sie w niej na bohateréw, ich relacje i miejsca zajmowane w wysoce ustrukturyzowanym spoleczenstwie,
w ktorym pozycja i oddZzwiek spoteczny sa jedynym, co si¢ liczy; w prawdziwym romansie okresu
regencji spoteczenstwo samo funkcjonuje jako bohater. Osadzone w waskich sferach londynskiej
socjety, owe fantazje opisuja I$niacy swiat arystokracji, w ktérym miejsce w socjecie [High Society]
i akceptacja modnego towarzystwa [the ton] sa wszystkim. [R 187]

Jesli si¢ wezmie pod uwage dbatosé¢ jezykowa oraz skrupulatnosé (autorki
romansow okresu regencji okazuja, si¢ nierzadko ekspertkami od jezyka i kultury
opisywanej epoki), mozna odnieS¢ wrazenie, iz ten typ romansu problematyzuje
caly gatunek; nie da si¢ bowiem powiedziec, ze siegajace po niego czytelniczki
nastawione sa na tatwa, i szybka konsumpcje (jak czesto zdarza si¢ w przypadku
literatury popularnej). Wigkszo$¢ romansow okresu regencji obliguje odbiorce do
posiadania pewnego poziomu kompetencji lekturowych (np. w zakresie jezyka)
i wiedzy o epoce (chociazby po to, by zrozumie¢ powszechnie wystepujace w ro-
mansach aluzje do wydarzen historycznych czy towarzyskich)!l. Poza tym natu-
ra gatunku zwraca nasza uwage na dzieje pisarstwa kobiecego, z ktorymi romans
wydaje sie niewatpliwie zwiazany.

Celem artykutu jest odstonigcie zaleznosci miedzy romansem okresu regenci,
powiescia historyczna, a najistotniejszym literackim Zrédlem romansowym, czyli
tworczoscia Jane Austen. Dotychczasowy brak podobnego opracowania stanowi
konsekwencje negatywnego odbioru calego gatunku, co wynikato ze stereotypo-
wego i deprecjonujacego traktowania tzw. literatury kobiecej!2.

10 Juz pierwsza nagroda przyznana przez RWA w kategorii romans historyczny (1982) powedrowa-
tado C. Ravenlock za powies¢ Rendezvous at Gramercy (New York 1981), ktérej akcja dzieje
sie w okresie regencji, w czasie wojen napoleoriskich. Zob. Past RITA Winners. Na stronie: https:/
www.rwa.org/past-rita-winners (data dostepu: 12 IV 2026).

Zob. S. Gills, Manners, Money, and Marriage. Austen, Heyer, and the Literary Genealogy of the
Regency Romance. W zb.: After Austen. Reinventions, Rewritings, Revisitings. Ed. L. Hopkins.
Cham 2018, s. 87.

Romanse najczesciej krytykuje sie za staba warstwe jezykowa, oraz konstrukcje postaci zgodna,
z konserwatywna, wizja, ptci. W zwiazku z tym owe powiesci czesto nie sa traktowane jako lite-
ratura dla inteligentnych ludzi. Ponadto zarzuca si¢ gatunkowi pretekstowosé¢, tzn. upatruje sie
w romansie nie tyle literature, ile tekst, ktory daje kobietom mozliwos¢ roztadowania seksualnych
i emocjonalnych frustracji (do dzi$ zreszta pokutuje okreslenie ,porno dla mamusiek”, reduku-
jace romans do jednego tylko aspektu relacji mitosnej). Zob. np. E. M. Szyszkowska, Odmia-
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Romans historyczny a powie$é historyczna

Poczatki powiesci historycznej tacza, sie z romantyczna, proza Waltera Scotta. Jego
dzieta, m.in. Waverley (1814) czy Ivanhoe (1820), dzieki stynnemu opracowaniu
autorstwa Gyorgya Lukacsa, staly sie¢ dzis synonimem klasycznej powiesci histo-
rycznej '3, Jednakze nawet filozof podkreslil, ze brakuje w nich ztozonych sylwetek
kobiecych:

Z kilkoma niewielkimi wyjatkami bohaterki Scotta reprezentuja ten sam mieszczarisko popraw-
ny typ angielskiej kobiety; w powiesciach tych nie ma miejsca na zlozone i interesujace, tragiczne lub
komiczne przedstawienie mitosci i matzeristwa !4,

Kathryn Sutherland wskazywala, iz popularnos¢ dziet Scotta ostatecznie
sprawila, ze powies¢ historyczna, zaczeto postrzegac jako gatunek meski. Réwno-
legle fikcja historyczna autorstwa kobiet byta przez opinie publiczna klasyfikowa-
na jako tworczos¢ mniej powazna, mniej realistyczna i zazwyczaj gorzej napisana
(S 20)15. Opieranie sie na paradygmacie powiesci historycznej zaktadajacym, ze
~indywidualno$¢ bohatera zostaje wyprowadzona ze specyfiki czasu, w ktérym on
zyje”16, w zaden sposdb nie rozwiazato problemu reprezentacji charakteréw ko-
biecych — chyba ze przyznaé, iz specyfika przeszlosci nie pozwolita kobiecie na
upodmiotowienie literackie, a tym samym na pojawienie sie aktywnej bohaterki
w powiesciach historycznych. Z niezgody na taki stan rzeczy w latach dwudziestych
XX wieku - postrzeganych zarazem jako kryzysowe dla gatunku powiesci histo-
rycznej!” - narodzit sie romans historyczny, rodzaj fikcji podajacy w watpliwosé do-
tychczasowa, (meska) narracje o historii poprzez rozszerzenie perspektywy spraw-
stwa réwniez na sfere domowa 8. Przypisywanie tworczyniom romanséw niewiedzy
na temat epoki oraz wmawianie ignorancji historycznej, ktére rzekomo spowodo-
waly przedstawianie dziejow z perspektywy buduaru czy jadalni, zawiera w sobie
duza, doze ironii zwazywszy, ze pierwsze pokolenie autorek romansow to na ogot
absolwentki historii najlepszych uniwersytetéw (S 24).

Analizowany rodzaj romansu mozna wiec potraktowac jako literacka odpowiedz
kobiet na dominujacy wzorzec historii, nieprzewidujacy dla nich aktywnej roli.

ny uczué. Popularny romans kieszonkowy w Polsce 1990-2000. Warszawa 2003, s. 17. Czytelnicz-

ki romansow zazwyczaj sa, postrzegane jako matlo inteligentne, sfrustrowane kobiety o czesto

nieatrakcyjnej powierzchownosci. Na temat funkcjonowania romansu w krytyce literackiej

i negatywnego odbioru gatunku zob. Cameron, op. cit.,, s. 3-4.

W. Scott: lvanhoe. Przet. T. Tatarkiewicz. Wroctaw 2005; Waverley, czyli szesédziesiqt lat

temu. Przet. T. Swiderska. Warszawa 2021.

14 G. Lukacs, The Historical Novel. Transl. H. and S. Mitchell. London 1989, s. 34.

15 Skrétem S odsytam do: K. Sutherland, ,Where History Says Little, Fiction May Say Much”
(Anna Barbauld). The Historical Novel in Women’s Hands in the Mid-Twentieth Century. W zb.:
Georgette Heyer, History, and Historical Fiction. Ed. S. J. Rayner, K. Wilkins. London 2021.
Liczby po skrétach oznaczaja, stronice.

16 Lukacs, op. cit., s. 19.

Zob. W. Ostrowski, Powiesé¢ historyczna. Hasto w: Stownik rodzajéw i gatuniow literackich.

Red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska. Krakow 2006, s. 571. Por. S 20.

K. Turner, Daphne du Maurier’s ,Mary Anne”. Rewriting the Regency Romance as Feminist His-

tory. ,University of Toronto Quarterly” 2017, nr 4, s. 55.
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Romans to rodzaj fikcji, ktory oferowal kobietom ,zwirowa Sciezke”, jedna z nie-
wielu drég dostepnych dla dawnych pisarek!9. Jeszcze na poczatku XX wieku, jak
zaobserwowala Virginia Woolf, mescy autorzy koncentrowali sie tylko na kwestiach
zwiazanych z tym, co z perspektywy historii warte jest uwiecznienia:

Rzecz to dziwna, ale powiesciopisarze maja zwyczaj przekonywania nas, ze proszony obiad pa-
mieta sie dlatego, zZe cos bardzo dowcipnego na nim powiedziano, lub niezwykle madrego uczyniono.
Rzadko zdarza im sie poswieci¢ chocby tylko kilka stéw na opis tego, co wtasciwie zjedzono. Do kon-
wencji powiesciowej nalezy bowiem to, by milczeniem pomina¢ zupe, tososia oraz pieczona kaczke —
zupelnie jakby zupa, tosos i kaczka nie miaty zadnego znaczenia, jakby nikt nigdy nie wypalit cyga-
ra i nie wychylit kieliszka wina20,

Tworczynie romansow historycznych zainteresowaty si¢ akurat tym odrzuco-
nym przez meskich powiesciopisarzy ujeciem historii; historii domowej, ignorowa-
nej lub pogardzanej przez klasycznych autoréw, bedacej zarazem dla wiekszosci
kobiet jedyna sfera, w ktorej mogly wykazaé sprawstwo.

Zgodnie z obrana, tu perspektywa, podzial na powiesc historyczna oraz romans
historyczny opiera si¢ na réznicy iloSciowej, nie zas jakosciowej — romans histo-
ryczny potrafi réwnie efektywnie jak powie$¢ operowaé ttem historycznym. Acz-
kolwiek w romansie akcent jest polozony na satysfakcjonujaca relacje uczuciowa,
bohater6w, a nie na realistyczne (a wiec czesto tragiczne) przedstawienie stosunkéw
miedzy ludZzmi, ktére determinuje historia. Przyktadowo Czerwone i czarne Sten-
dhala czy Szkote uczuc¢ Gustava Flauberta od romansu historycznego odrozniaja,
nieszczesliwe dla bohateréw zakonczenie i pomniejszenie roli ich uczué wzgledem
innych elementéw fabularnych. Romans historyczny jest zatem powiescia histo-
ryczna, co wida¢ nawet w zagmatwanej tradycji nazewniczej obu gatunkow — pierw-
sze powiesci opisujace przeszios¢ zyskaly miano romanséw historycznych (ang.
historical romance novel, niem. historischer Roman, fr. roman historique), na wzor
prozatorskich romanséw Sredniowiecznych odnoszacych si¢ do postaci i historii
starozytnych?!l. Przyjmuije si¢ zarazem, iz losy bohateréw romansu historycznego
sa réownie prawdopodobne jak perypetie bohateréw zawarte w powiesciach i epo-
pejach historycznych, z ta réznica, ze fikcja romansowa koncentruje sie na este-
tycznym i emocjonalnym wymiarze zZycia bohaterow, a nie na ich niezwyktych
czynach, ktore przypuszczalnie badzZ tez realnie zmienity bieg historii. Romans
moze wszakze skupiac sie na jednostkowym aspekcie egzystencji determinowanej
przez historig. W takim ujeciu rozdzwigk pomiedzy gatunkami wydaje sie tylko
kwestia obranej perspektywy, nie za$ sposobu pisania i jakosci prozy.

Zaréwno powies¢ historyczna, jak i romans historyczny sa przewaznie ukla-
dane z punktu widzenia wszechwiedzacego narratora. Ta forma podawcza okazu-
je sie zarazem czyms, co odréznia romanse historyczne od popularnych romanséw
wspolczesnych, tworzonych zwykle z perspektywy pierwszoosobowej na wzor daw-
nych powiesci sentymentalnych (np. Piecdziesiqt twarzy Greya E. L. James lub
365 dni B. Lipiniskiej). Ponadto powies¢ historyczna i romans historyczny charak-
teryzuja sie swoboda konstrukceji bohateréw fikcyjnych w przeciwieristwie do bar-

19 Zob. V. Woolf, Wtasny pokdj. Przet. A. Graff. Wstep I. Filipiak. Warszawa 1997, s. 22.
20 Ibidem, s. 26-27.
21 Ostrowski, op. cit.
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dziej sztywnego tla historycznego, ktére musi by¢ przedstawione zgodnie z po-
wszechna wiedza na temat przesztosci22. Dziatania bohateréw powiesci i roman-
su cechuje ograniczona wolnos$é — ich aktywnos¢é nie moze zaktoci¢ znanego nam
przebiegu dziejéw, cho¢ autor ma autonomie w zakresie ksztatltowania charakteru
postaci, nadajac im czesto anachroniczne rysy. Romans historyczny skoncentro-
wany na tym, co rozgrywa sie w zamknietej przestrzeni posiadlosci, na terenie
publicznej sali balowej czy w kobiecej sypialni, nigdy nie roscit sobie praw do by-
cia alternatywna, fikcja historyczna — nawet jesli jego bohaterowie zachowuja, sie
raczej zgodnie ze wspoélczesnymi zwyczajami, a nie ich historycznymi odpowied-
nikami.

Roéznica pomiedzy powiescia historyczna a romansem historycznym opiera
sie na konwencji, wedtug ktorej fikcja napisana z okreslonej perspektywy prze-
szlosci, kreujacej bohaterow jednostkowych i zbiorowych (wystarczy przywotac
Paryz z Opowiesci o dwdch miastach Charlesa Dickensa lub miasto ze wspomnia-
nej juz Szkoty uczudc Flauberta), zostala nazwana powiescia historyczna. Natomiast
fikcji skupiajacej sie na zyciu emocjonalnym bohaterow umiejscowionych w prze-
szlosci, ich obyczajach i obrazie spoteczenstwa ksztattujacego owe obyczaje, na-
daje sie miano romansu historycznego?3. W owym podziale zawiera sie niestety
to, o czym pisata Woolf — przekonanie, Ze romans jest gorszy od powiesci histo-
rycznej, bo poswigca uwage ,zupie, lososiowi oraz pieczonej kaczce”, elementom
tak trywialnym z perspektywy wielkiej narracji historycznej, jak trywialne bywa-
ja uczucia bohateréw. Rowniez satysfakcjonujace zakoriczenie romansu, ktore
stanowi sktadnik jego ,poetyki immanentnej”24, sprawilo, ze gatunek ten czesto
odrzuca sie ze wzgledu na niewiarygodnosé, ptytkosé i infantylnosé. Tymcezasem
iromans, i powies¢ historyczna moga w sposob akademicki przedstawiac przesztos¢
(przykladem pieczolowitej rekonstrukcji kultury brytyjskiej regencji sa utwory
Heyer), jak i ja zideologizowa¢ w duchu wartosci wyznawanych przez autora (cho-
ciazby Scott romantyzuje bohaterow sredniowiecznych). Z tego powodu niekiedy
trudno jest odrézni¢ romans historyczny od powiesci historycznej. Sp6jrzmy na
fragment Cnoty piéra Jane Feather (1993) - ksiazki, w ktorej bohaterowie obser-
wuja, ostateczna, potyczke angielskiej armii z Napoleonem:

Armia Wellingtona rozlokowata si¢ na obrzezach Waterloo, w poprzek drogi do Brukseli, pod
ostona niewielkiego wzgorza, utrudniajacego wrogom zwiad i ostrzatl. Byta to catkiem mocna pozycja,
totez ksiaze [Wellington] byt w dobrym humorze, kiedy Judith eskortowana przez Charliego wkroczy-
ta do jednego z szeregu budynkéw gospodarskich, ktére stanowily ostone armii na obu flankach. [...]

- Zostaniemy tu, jesli Blucher [Gebhard Leberecht von Bliicher, dowddca armii pruskiej w bitwie
pod Waterloo - K. Z.] obieca nam wsparcie, choéby jeden korpus - méwit wtasnie ksiaze, siedzac przy
stole zastawionym do kolacji. [...]

- Grouchy [Emmanuel de Grouchy, francuski marszatek - K. Z.] na rozkaz Napoleona $ciga wid-
mowych Prusakéw, cofajacych sie rzekomo w kierunku Liege, gdy w rzeczywistosci Blucher masze-

22 Ibidem.

23 Podziat ten ma charakter konwencjonalny i wynika z tradycji powiesci walterscotowskiej, ktora
wyznaczylta ramy powiesci historycznej (S 20).

Okreslenie to stosuje za Cz. Hernasem (Potrzeby i metody badania literatury brukowej. W zb.:
O wspétczesnej kulturze literackiej. T. 1. Red. S. Zotkiewski, M. Hopfinger. Wroctaw 1973).
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ruje w nasza, strone. Chyba sprawimy Boneyowi [Napoleonowi, popularne w é6wczesnej kulturze an-
gielskiej okreslenie cesarza Francji - K. Z.] niespodzianke2,

Bez uprzedniej informacji o gatunku, czytelnik prawdopodobnie zinterpreto-
walby podany wyimek jako cytat z powiesci historycznej, wiernie zreszta odtwa-
rzajacej realia samych walk. Autorka precyzyjnie opisata uktad wojsk, uksztatto-
wanie terenu i wydarzenia, np. zmylenie francuskich Zolnierzy przez pruskiego
marszatka czy oczekiwanie Wellingtona na pomoc ze strony Prusakéw, poniewaz
pierwszy dzien bitwy pod Quatre Bras byl dla Anglikéw niepomyslny. Ponadto we
fragmencie wida¢ napiecie pomiedzy konwencjami narracji historycznej i roman-
su; Feather odmalowata Wellingtona przede wszystkim jako wojskowego stratega,
ale zawarta takze informacje o tym, co je na kolacje. Niemniej taka wzmianka nie
dyskredytuje, jak chciataby czes¢ krytykoéw romansu historycznego, samego ga-
tunku, ktéry moze prezentowac wielkie wydarzenia w sposéb wierny niczym po-
wies¢ historyczna.

Historia w wigkszosci romansow okresu regencji ma jednak charakter statycz-
ny i okazuje sie po prostu materiatem do okreslonej scenografii. Przesztosé zysku-
je glownie wymiar estetyczny — przejawia sie w opisie rzeczy, miejsc i zwyczajow
zgodnych z wyobrazeniem o epoce. Romans historyczny wykorzystuje to, co mi-
nione do kreowania atmosfery odmiennosci; ta z kolei nadaje zdarzeniom w po-
wiesci niezwykly koloryt. Juz pierwsza autorka popularnych romanséw historycz-
nych, Heyer, fabuty swoich ksiazek umieszczata w XVIII i w XIX wieku, co wyzwa-
lalo w powiesciach tajemniczy urok i zachecato czytelnikéw do odkrycia
naszkicowanych realiow - niezbyt przeciez dalekich. Wielkie powodzenie romansu
okresu regencji powodowal wlasnie ustalony dystans czasowy, na tyle bliski, by
pomiedzy bohaterami a odbiorca mogla nawiaza¢ sig ni¢ porozumienia:

By dany okres historyczny stat sie popularny w romansie, musi by¢ on odpowiednio romantycz-
ny, to znaczy musi by¢ wystarczajaco odlegly w czasie i miejscu, tak by otaczala go aura nieznajomo-
Sci 1 tajemniczosci. Z drugiej strony tlo historyczne nie moze by¢ zbyt obce, poniewaz czytelnik nie
bylby w stanie utozsami¢ si¢ z bohaterami. Z tego powodu niektére okresy historyczne oraz miejsca
akeji, zwlaszcza te sprzed sredniowiecza i spoza zachodniego kregu kulturowego, nie sa szczegolnie
popularne wsréd wspotczesnych czytelnikéw i pisarzy romanséw. Sa one po prostu zbyt obce, by
umozliwialy konieczne w romansie utozsamienie. [R 112-113]

Co prawda istnieja romanse historyczne rozgrywajace sie¢ w egzotycznym Sro-
dowisku i w odlegtych czasach, jak chociazby w epoce prehistorycznej (np. seria
Transcendence {Transcendencjay Shay Savage) czy tez w starozytnosci (m.in. Gla-
diator Michelle Styles), nie maja one jednak tak wiernej rzeszy fanow, jak roman-
se osadzone w wiekach i kulturach blizszych czytelnikom. Ciekawym okresem
dla romansu historycznego okazuje si¢ Sredniowiecze, w powiesciach reprezento-
wane przez rozmaite kultury zwiazane z dziejami Wielkiej Brytanii (poczawszy od
Swiata Wikingéw, przez podbdj Normanow, do wojny Dwoch Roz). W popularnych
romansach dotyczacych owego czasu zazwyczaj bohaterka jest przedmiotem han-
dlu, transakcji politycznej lub zemsty rodowej i czesto zostaje przeciwstawiona
brutalnemu bohaterowi, ktéry na ogéot widzi w niej swoja, wtasnos¢ (zob. np. Oblu-

25 J. Feather, Cnota. Przekt. M. Wéjtowicz. Warszawa 2006, s. 121-122.
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bienice Julie Garwood czy W niewoli uczu¢ Sarah Westleigh). Tego rodzaju roman-
se cieszyly sie powodzeniem szczegolnie w latach osiemdziesiatych i dziewieédzie-
siatych XX wieku, jeszcze przed zmianami kulturowymi zwiazanymi ze zwrotem
feministycznym, ktére odcisnety sie na strukturze romansu na przestrzeni ostat-
nich lat, modyfikujac sposéb konstrukcji postaci (R 112-113)26. Bardzo mloda
i niewinna bohaterka oraz brutalny, znacznie starszy bohater przestali bowiem
pasowac do wyobrazen czytelnikow o idealnej relacji i do wspoétczesnego wizerun-
ku obu plci. Stad tez obserwujemy mata popularnosé sredniowiecznych romansow
dzisiaj.

Postaci historyczne rzadko wystepuja w stawnych romansach historycznych,
zazwyczaj w charakterze bohaterow drugo- lub nawet trzecioplanowych. W przy-
padku romansu okresu regencji mozna moéwic o ikonach historii, pojawiajacych sie
dosc¢ czesto, ale raczej niemajacych wplywu na fabule. Przyktadem takiej postaci
jest krolowa Karolina, zona Jerzego III, ktérej zostaje zaprezentowana Daphne
Bridgerton, bohaterka Mojego ksiecia, stynnego romansu autorstwa Julii Quinn?7.
Natomiast ukazywanie znanych osobistosci wiaze si¢ z kilkoma motywami histo-
rycznymi, dominujacymi w romansie okresu regencji. Do najchetniej wykorzystywa-
nych watkéw naleza wojny napoleoriskie, zabawy socjety podczas tzw. sezonu?8
i na przyjeciach Ksiecia Regenta, ktory byt stawnym animatorem zycia towarzy-
skiego, a takze spotkania bohateréw w klubach towarzyskich, w publicznych ogro-
dach Vauxhall i w kurorcie Bath. Wsrod postaci historycznych najczesciej wyste-
pujacych w romansach okresu regencji znajduja si¢ Ksiaze Regent znany przede
wszystkim jako Prinny (przydomek pochodzi od staroangielskiej formy ozna-
czajacej ksigcia Walii)29, generat Arthur Wellesley (ksiaze Wellington)39, honorowe
patronki Almacka (najpopularniejszego i zarazem najbardziej snobistycznego

26 Zob. Regis, op. cit. Nalezy tu réwniez wspomnie¢ o rodzimych badaniach nad genologia roman-

su, zwlaszcza o pracy K. Wierzbickiej-Trwogi Cechy gatunkowe romansu (,Terminus”
2019, z. 2).

J. Quinn, M¢j ksiaze. Przel. W. Lipowski. Warszawa 2010. W ekranizacji sagi Quinn pt.
Bridgertonowie, ktorej podjat sie Netflix, krolowa Karolina Meklemburska stata sie jedna z waz-
niejszych bohaterek i ma znaczny wplyw na losy zakochanych (réznych oséb wystepujacych
w kolejnych sezonach serialu). Z perspektywy tradycji romansu historycznego (doktadniej ro-
mansu okresu regencji) jest to zabieg rzadki, poniewaz wykracza poza granice gatunku; umiesz-
czenie w centrum realnej, sprawujacej wtadze persony przeobraza romans w powies¢ historycz-
na o charakterze politycznym (tak tez dzieje si¢ w omawianym cyklu filmowym, krélowa bowiem
zostalta przedstawiona jako osoba o odmiennym od socjety kolorze skory) lub w alternatywna,
fikcje historyczna (przyktadowo bohaterka powiesci z 2005 roku Zaproszenie do tarica K. Mi-
chaels (Przel. B. Ert-Eberdt. Warszawa 2010) jest dama do towarzystwa Karoliny Brunsz-
wickiej — znienawidzonej Zony Ksiecia Regenta).

Tzw. sezon oznaczal okres spotkan towarzyskich, trwajacy od konca stycznia do poczatku czerw-
ca. W tym czasie mialy miejsce obrady Parlamentu, na nie lordowie zjezdzali do Londynu wraz
z catymirodzinami. W trakcie sezonu zwykle prezentowano rowniez cérki, dla ktérych spotkania
byly szansa na znalezienie odpowiedniego kandydata na meza. Zob. J. Kloester, Georgette
Heyer’s Regency World. London 2005, s. 85-86.

Ksiaze Regent pojawia si¢ m.in. w powiesciach L. Benson, w Sekretach ksiecia Winterbour-
ne'a (Przet. H. Hessenmuller. Warszawa 2019) i w Krolewskim diamencie (Przel. B. Ku-
charuk. Warszawa 2019).

Ksiaze Wellington jest drugoplanowym bohaterem wielu romanséw historycznych.
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klubu towarzyskiego drugiej polowy XVIII i pierwszej potowy XIX wieku), Sarah
Villiers — hrabina Jersey, Maria Teresa (ksiezna Esterhazy) czy Amelia Stewart
(wicehrabina Castlereagh)3!, oraz Beau Brummell, najstynniejszy arbiter elegan-
tiarum epokis2.

Fikcja historyczna dla wielu XX-wiecznych autorek byla jedna z podstawowych
form powiesciowych. Pisarki siegajace po romans historyczny czesto taczyty prze-
szlos¢ z przyszioScia, by ukazaé¢ miniona rzeczywistos¢ jako bardziej inkluzywna,
i mniej wroga dla kobiet. Nalezy pamietac, Zze wybér gatunku romansowego nie row-
na si¢ zrezygnowaniu z dbatosci o szczegoty historyczne, naiwniejszemu poglado-
wina rzeczywistos¢ czy tez gorszemu warsztatowi pisarskiemu. Wprost przeciwnie,
wszak takie romanse bywaja niezwykle deskryptywne, a romanse okresu regenciji
zalicza sie do najambitniejszych form romansu historycznego. Gatunek 6w stat sie
doskonatym rozwiazaniem dla wielu tworczyn, ktére w tradycji literackiej nie zna-
lazty miejsca dla narracji sytuujacej kobiete i jej codziennos¢ w centrum $wiata
przedstawionego. Szczesliwe zakoniczenie romansu czyni ten gatunek jedna, z naj-
bardziej optymistycznych form literackich i odpowiada za jego sukces; dzieki takiej
literaturze czytelniczki miaty nie tylko dozna¢ upodmiotowienia, ale takze zyskac
nadzieje na lepsza, rzeczywistosc.

Jane Austen i powiesci ,srebrnego widelca”

Przekonanie, iZ popularny romans historyczny okresu regencji czerpie z dorobku
Jane Austen, okazuje sie¢ prawdziwe tylko czesciowo, poniewaz jej powiesci sa,
ahistoryczne (S 28)33. Ow fakt moze dziwic, jesli sie weZzmie pod uwage okolicz-
nosci, w ktorych pisarka zyta (Emma zostata wydana w roku bitwy pod Waterloo),
ale w przypadku Austen rezygnacja z przedstawienia tych wydarzeri stanowita
Swiadoma strategie pisarska,. To, Ze wsp6lczesnie myslimy o autorce ze Steventon ja-
ko o tworczyni romanséw okresu regencji, jest przyktadem tego, w jaki sposob dzi-
siejsze romanse historyczne wptywaja na odczytanie klasyki literatury, i tego, wjaki
sposob owa klasyka oddziatuje na nasze rozumienie gatunku34,

Zeby pojag, dlaczego Austen zaniechata rozwazan nad historia, nalezy cofna¢
si¢ do jej wezesnej pracy The History of England (1791), stworzonej w wieku 16 lat.
Autorka data w niej wyraz swojemu sceptycznemu stosunkowi do narracji o wiel-
kich wydarzeniach, podpisujac prace: ,stronnicza, uprzedzona i niedouczona hi-
storyczka”35. Sutherland twierdzi, ze bylo to ironiczne odniesienie sie do 6wczes-

31 Motyw patronek Almacka wystepuje np. w romansie L. Chase Ksiqze w l$niqcej zbroi (Przet.
M. Sikorska. Warszawa 2018). Na temat samej instytucji i funkcji patronek zob. Kloester,
op. cit., s. 85-93.

32 Ppostaé te uchwycita G. Heyer w powiesci Regency Buck (London 1935), ktéra uwaza si¢ za
pierwszy romans okresu regencji.

33 Por. S.J. Rayner, K. Wilkins, Introduction. The Persistence of Georgette Heyer. W zb.: Geor-
gette Heyer, History, and Historical Fiction, s. 28. Dyskusyjne wydaje si¢ twierdzenie, ze ksiazki
Austen stanowia, ,archetyp dla romansu popularnego” w ogéle, gdyz nie ma w nich np. opisow
pozadanych rzeczy materialnych, tak istotnych we wspoéiczesnych romansach popularnych
i bedacych odzwierciedleniem pragnien ksztaltowanych przez kapitalizm (ibidem).

34 Zob. Gills, op. cit., s. 84.

35 J. Austen, The History of England. From the Reign of Henry the 4t to the Death of Charles the
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nego spoleczenstwa, ktore analogicznie traktowato sawantki (S 31). Austen w krot-
kim dziele Swiadomie przedstawita fakty w formie przeSmiewczej, uwypuklajac tym
samym nieobiektywny charakter pisania o aktach dziejowych. Historie Henryka VIII
opowiedziata w taki sposdb, ze gtéwna bohaterka zostata Anna Boleyn, Scieta z roz-
kazu kroéla za kazirodztwo i czary:

Byloby obraza, dla moich Czytelnikéw, gdybym przypuszczala, ze nie sa zaznajomieni ze szcze-
golami jego panowania tak dobrze, jak ja sama. Przedstawienie ogolnego zarysu wydarzen, ktére
naznaczyly jego panowanie, oszczedzi im zatem zadania ponownego czytania tego, co znali wczesniej,
a mnie samej pisania o tym, co niezbyt dobrze pamigtam. Wsrod tych szczegotow sa stowa kardyna-
ta Wolseya do ojca opata z opactwa Leicester, ze przybyl, ,aby zlozy¢ tu swoje kosci”, religijna reforma
oraz przejazdzka krola i Anny Boleyn po ulicach Londynu. Sprawiedliwos¢ i poczucie Obowiazku
wymagaja ode mnie, by oswiadczy¢, ze ta sympatyczna kobieta byla catkowicie niewinna zbrodni,
o ktore ja oskarzono, czego wystarczajacymi dowodami bylo jej Pigkno, Elegancja i Dziarskos¢, nie
wspominajac juz o jej uroczystych zapewnieniach o niewinnosci, o stabosci dowodéw przeciwko
niej i o charakterze krola, z ktérych wszystkie te Swiadectwa daja pewne podstawy do obwinienia jej,
choé byé moze niewielkie w poréwnaniu z poprzednimi, §wiadczacymi na jej korzysé [...|36.

Austen Swiadomie zrezygnowala z zastosowania narracji historycznej na rzecz
pisania o ludziach i relacjach miedzy nimi - sferze zaniedbywanej przez 6wczesnych
meskich autorow. W jej ksiazkach okres zalotow i damsko-meskich utarczek sta-
nowi przede wszystkim okazje do przedstawienia ludzkiej natury i drég prowadza-
cych do prawdziwej dorostosci. Ta ahistorycznos¢ i uniwersalizm w prezentowaniu
ludzkich emocji sprawily zarazem, ze swiat powiesci Austen tatwo poddaje si¢ mi-
tologizacji, co tez jako pierwsza wykorzystata Heyer. Sutherland podsumowala jej
dorobek artystyczny w nastepujacych stowach:

Heyer nadmuchata swiat Austen wspaniatymi rekwizytami i efektownymi kostiumami i unowo-
czesnila mieszczanskie otoczenie, nadajac mu urok arystokracji [postaci Austen nalezaty do Sredniej
klasy spotecznej — K. Z.]; bohaterki utworéw Heyer sa ,nagradzane” meskimi zalotnikami. Autorka

znalazta jednak do tego material nie w tekstach Austen, ale w nowym wizerunku epoki [regencji].
[S 30]

Austen ustalita forme romanséw okresu regencji, umieszczajac w centrum
Swiata przedstawionego pare, ktéra spedza czas glownie na flirtach oraz rozmo-
wach - dramatyzm sytuacji nie wynika tu z okolicznosci historycznych, lecz raczej
z komedii charakterow. Dlatego w wielu analizowanych romansach to wlasnie
temperament postaci jest jednym z najbardziej wyeksponowanych elementéw.
Spéjrzmy na poczatek powiesci Quinn Magia pocatunicu (It’s in His Kiss, 2002).
Opis postepowania bohatera taczy sie z typowa, dla Austen ironia i mowa, pozor-
nie zalezna, uwypuklajaca psychologiczne motywacje dzialania postaci:

Istnialy cztery podstawowe zasady okreslajace kontakty Garetha St. Claira z ojcem. Gareth,
pragnac zachowac dobry humor i zdrowy rozsadek, Scisle ich przestrzegat.

Po pierwsze: nie wdawac sie w konwersacje, jesli nie jest to absolutnie konieczne.

Po drugie: jesli jednak zajdzie taka koniecznos¢, rozmawiaé jak najkréce;.

Po trzecie: z wyjatkiem najbardziej zdawkowych powitan czy pozegnan, rozmawiac¢ zawsze przy
Swiadkach.

1st. By a Partial, Prejudiced, and Ignorant Historian. Na stronie: https://penelope.uchicago.edu/
austen/austen.html (data dostepu: 9 1 2023).
36 Ibidem.
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I wreszcie po czwarte: by jak najlepiej wypetnia¢ powyzsze zasady, zadba¢ o jak najwigksza
liczbe zaproszen i spedzac¢ kazda wolna chwile w towarzystwie szkolnych kolegow.

Innymi stowy, nie w domu rodzinnym.

Wyrazajac sie¢ jeszcze Scislej: z dala od ojca.

Ogolnie rzecz biorac, myslat Gareth - o ile miat czas i ochote zastanawiac sie nad tym, a ostatnio
rzadko mu sie zdarzaty takie chwile, doprowadzit bowiem do perfekeji taktyke unikania ojca - stoso-
wanie si¢ do tych zasad wychodzi na dobre.

Bylo takze korzystne dla ojca, poniewaz Richardowi St. Clairowi réwnie malo przyjemnosci
sprawialo towarzystwo mlodszego syna, jak synowi kontakty z nim. I wtasnie dlatego Gareth zdumiat
sie tak bardzo, gdy nieoczekiwanie wezwano go ze szkoty do domu [...]37.

Na uzyskaniu podobnego portretu koncentrowala sie Austen, ktéora w Roz-
waznej i romantycznej potaczyla opis charakteru siéstr Dashwood z ukazaniem
wplywu owych cech na relacje bohaterek z innymi ludZmi:

Eleonora, najstarsza, [...] obdarzona byta zdolnoscia spokojnego rozumowania i chtodnego osadu
[...]. Byla to panna obdarzona najzacniejszym sercem — usposobienie miata czule, a uczucia silne,
umiatla jednak nad nimi panowaé. Tej umiejetnosci nie nabyla jeszcze jej matka, jedna z siostr zas
postanowila nie nabywac nigdy.

Zalety Marianny doréwnywaty pod wieloma wzgledami zaletom starszej siostry. Byta rozsadna
i inteligentna, lecz we wszystkim nadmiernie popedliwa - jej smutki i radosci nie znaly umiarkowa-
nia. Byla osoba wielkoduszna, mita, interesujaca, brakowalo jej jedynie roztropnosci. Uderzajaco
przypominata swa matke38,

Wplywy Austen na romans okresu regencji sprawity, ze autorzy tego rodza-
ju ksiazek decyduja, sie na prowadzenie w nich narracji trzecioosobowej (cho¢ na
0g61 bez narratora auktorialnego). Dzieje sie tak, poniewaz owe teksty korzystaja,
ze wzmiankowanej juz mowy pozornie zaleznej, ktéra pozwala twoércy na ironie
(pod warunkiem zachowania dystansu) i zarazem na zblizenie z bohaterami; ich
mysli oraz postanowienia staja, sie spiritus movens catej fabuty, wszak romanse
okresu regencji sa powiesciami o emocjach i obyczajach. Jak podkresla Ramsdell,
owe romanse nie ciesza, sie popularnoscia ze wzgledu na to, co sie w nich wydarza,
ale raczej na styl, poczucie humoru, dowcip, opisy, a przede wszystkim z powodu
zachwycajacego jezyka (R 188). Jest prawda powszechnie znana, ze taki charakter
ma réwniez dorobek artystyczny Austen.

W wielu romansach okresu regencji spotykamy aluzje lub wzmianki dotycza-
ce tworczosci tej autorki. Bohaterowie czytaja jej powiesci, np. w Regency Buck
Heyer39, oraz sami poprzez pisanie komunikuja sie ze swiatem (szczegdlnie kobie-
ty), chocby Penelope Featherington, postac¢ z Mitosnych tajemnic Quinn (Romanc-
ing Mister Bridgerton, 2022), w modnym towarzystwie wystepujaca pod pseudoni-
mem Lady Whistledown. Czeste napomkniecia o tworczosci Austen w romansach
okresu regencji, a szerzej, w XVIII- i XIX-wiecznej literaturze kobiecej (m.in. przez
Ann Radclife, Fanny Burney czy autorki spod egidy ,Minerva Press”) mozna po-
traktowac¢ jako wskazowke intertekstualna, za pomoca ktorej romans odstania
swe literackie (i kulturowe) korzenie. Jednym z wyrazistych hotdow sktadanych

37 J. Quinn, Magia pocatunku. Przet. M. Wéjtowicz, K. Krawczyk. Poznan 2022, s. 7.

38 J. Austen, Rozwazna i romantyczna. Przel. A. Przedpelska-Trzeciakowska. Warsza-
wa 2014, s. 8.

Panna Taverner, gtéwna bohaterka powiesci, jest zachwycona anonimowa, autorka Rozwaznej
i romantycznej. Zob. G. Heyer, Regency Buck. Naperville, Ill., 2008, s. 137.

39
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dawnym kobiecym autorkom jest wprowadzenie przez Quinn do kilku romansow
fikcyjnej powiesci gotyckiej Panna Butterworth i szalony baron*C. Bohaterowie wrecz
pochlaniaja 6w utwor:

- [...] co panie czytaja? - zainteresowala sie Penelopa.

- Powies¢ Panna Butterworth i szalony baron - odparta Hiacynta.

- A nieszczesnej Priscilli [bohaterce Panny Butterworth - K. 7] nic sie nie stanie, bez obawy!

- Czyzbys podejrzata zakonczenie? — Lady D. byta oburzona.

- Skadze znowu! - zaprotestowata Hiacynta i wywrdcita oczami.

— Nietrudno sie tego domysli¢. Panna Butterworth omal juz nie wypadta z okna na pigtrze. A na
drzewie galazZ sie pod nia zalamata...

- I mimo to nadal zyje? — zdumiata sie Penelopa.

- Ztego diabli nie wezma - mrukneta pod nosem Hiacynta. — A szkoda!

- Tak czy owak - wtracita lady Danbury — nietadnie, zZe zostawilas mnie w takiej niepewnosci.

- W tym wiasnie miejscu koniczyl sie rozdzial - odparta Hiacynta bez cienia skruchy. — Cierpli-
wos¢ na pewno jest cnota i warto éwiczy¢, nieprawdaz? [...]4!

W Magii pocatunku bohaterka zachowuje sie podobnie do Katarzyny More-
land z parodii literatury gotyckiej, ktéra Austen stworzyta w Opactwie Northanger;
fikcja w fikcji sprawia, ze zaciera sie granica pomiedzy stylami opisu, a przejmu-
jaca lektura prowadzi do tego, ze Hiacynta (gtéwna postac¢ z powiesci Quinn) re-
aguje niczym owa gotycka heroina:

Hiacynta odkaszlneta kilkakrotnie, zanim podjeta na nowo czytanie.

- ,Priscilla miata wéwczas zaledwie dwanascie lat i byla o wiele za mloda na takie rozmowy, ale
by¢ moze jej matka przewidywata swa przedwczesna smierc...” — Bardzo przepraszam - wtracita
znowu - ale jak, na litos¢ boska, mozna przewidzie¢ cos podobnego?!

- Jak sama zauwazyla$ — odparta sucho lady D. - to tylko fikcja literacka.

Hiacynta zaczerpnela powietrza i czytata dale;j:

- .,Matka Scisnela ja za reke i ze smutnym wejrzeniem powiedziata:

- Moja najdrozsza Priscillo! Nie ma na tym $wiecie nic cenniejszego nad mitosé!”

[..]

- ,Priscilla pochylita sie ku niej i dotkneta bladego policzka matki. — C6z to za rada, mamo? -
spytata. — Jesli chcesz sie przekonac, czy jakis dzentelmen naprawde cie kocha - odpowiedziata
matka - jest na to tylko jeden niezawodny sposéb”.

Lady Danbury takze pochylita sie, jakby nastuchujac. Nawet Hiacynta uczynita podobny ruch,
mimo ze trzymata ksiazke w reku.

- ,Poznasz to po jego pocalunku - wyszeptata matka. — Pocalunek objawi ci prawde!”

Wargi Hiacynty rozchylily sie. Dotkneta ich reka, catkiem bezwiednie [...]42.

Po napisaniu Opactwa Northanger Austen raz jeszcze ujawnilta swoj ironiczny
stosunek do seryjnie produkowane;j literatury gotyckiej, ktéra na poczatku XIX wie-
ku tworzyly przede wszystkim kobiety dla innych kobiet (specjalizowatlo sie w niej
wspomniane juz wydawnictwo ,Minerva Press”), a pisarki sktadaly swe nowele
do druku przewaznie z powodéw ekonomicznych, rzadziej zas rozrywkowych43,

40 Ksiazka ta pojawia sie po raz pierwszy w Magii pocatunku z serii Bridgertonowie, a nastepnie
w powiesci Co stychac w Londynie (Przel. M. Raczkowska. Warszawa 2010) i pozycji z cyklu
Bevelstoke pt. Kocham cie z dziesieciu powodéw (Przet. M. Wéjtowicz. Warszawa 2011) oraz
w catlej serii romansoéw Kwartet Smythe-Smith.

41 Quinn, Magia pocatunku, s. 21.

42 Ibidem, s. 190-191.

43 W drugiej potowie XIX wieku temat ten podejmie Eliot i w Silly Novels by Lady Novelists (op.
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W krétkim szkicu Plan of a Novel, According to Hints from Various Quarters (Projekt
powiesci wedle wskazéwek z rozmaitych Zrédet, 1816) autorka Emmy wyjawia
~przepis” na przygotowanie dzieta w rodzaju Panny Butterworth i szalonego barona:

Opowiesé ta musi zawiera¢ uderzajaca, roznorodnosé przygod [...]. Heroina i jej ojciec nigdy nie
spedza wiecej niz dwa tygodnie w jednym miejscu, wypedzani przez podle sztuczki jakiegos pozba-
wionego zasad i serca mlodego mezczyzny desperacko zakochanego w bohaterce i Scigajacego ja
z niestabnaca pasja [...]4%.

Jest prawda, zZe wiele romans6éw historycznych okresu regencji opiera si¢ na
schemacie pieknej i bestii, ktérego brak w powiesciach Austen; trudno wyobrazic
sobie, by racjonalny pan Darcy przesladowal Elizabeth Bennet*> w taki sposéb,
w jaki Evander przesladowal Mig, bohaterke Czterech nocy z ksieciem Eloisy
James*6. Ow motyw cieszyt sie jednak niezwykta popularnoscia w kobiecej lite-
raturze gotyckiej, do ktorej odnosita si¢ Austen, szczegolnie do dziet Clary Reeve,
Charlotte Dacre czy Mary Brunton. Réwniez w péZniejszej literaturze angielskiej
obiekt kobiecych westchnieni ma cechy gotyckiego bohatera. Moze on symbolizo-
waé sadystyczno-seksualne pragnienia samej bohaterki%”. Warto wspomnieé¢ tu
chociazby Heathcliffa z Wichrowych Wzgérz Emily Bronté, Rochestera z Jane Eyre
Charlotte Bronté czy Johna Thorntona z Pétnocy i Potudnia Elizabeth Gaskell48.

Pewnego rodzaju sensacja operowaly takze powiesci ,srebrnego widelca” (silver
fork novels, fashionable novels) pisane w latach 1825-184549, Tematyka tych utwo-
réw, o raczej niskich walorach literackich, byta powiazana z reformami parlamen-
tarnymi przeprowadzonymi przez liberalna partie Wigow oraz z ustawa, z 1832 ro-
ku znacznie poszerzajaca prerogatywy wyborcze mieszczan i whascicieli ziemskich,
stanowiaca ukoronowanie dzialan partii. Ksiazki ukazywaty pelne blichtru zycie
arystokracji, do ktorej coraz szerszy dostep miata burzuazja. W przeciwienstwie
do wzmiankowanej juz literatury kobiecej, autorzy spod znaku ,srebrnego widelca”
(np. Catherine Gore, Edward Bulwer-Lytton, Marianne Spencer Hudson) koncen-

cit., s. 3-4) zwréci uwage, ze ,ghupiutkie” powiesci pisza najczesciej kobiety nalezace do wyzszych

warstw spolecznych, autorki niemajace nic wspélnego z przygnebiajaca rzeczywistoscia, w kto-

rej osadzaja swe dziela. Kultura literacka ukazywana przez Austen byla juz jednak odmienna

w czasach Eliot, poniewaz wtedy nastapil zmierzch XVIII-wiecznych form gotyckich wypartych

przez tzw. silver fork novels, réwnie schematyczne powiesci opiewajace kulture regencji jako

peina przepychu i bogactwa.

J. Austen, Plan of a Novel, According to Hints from Various Quarters. Na stronie: https://pem-

berley.com/janeinfo/plannovl.html (data dostepu: 15 12023).

J. Austen, Duma i uprzedzenie. Przel. A. Przedpelska-Trzeciakowska. Warszawa

2023.

E. James, Cztery noce z ksieciem. Przet. K. Przybys-Preiskorn. Wyd. 2. Warszawa 2019.

47 O bohaterkach literatury gotyckiej zob. S. M. Gilbert, S. Gubar, The Madwoman in the

Attic. The Woman Writer and the Nineteenth-Century Literary Imagination. Wyd. 2. New Heaven,

Conn., 2000 (zwlaszcza rozdz.: Emily Bronté’s Bible of Hell, The Spectral Selves of Charlotte

Bronté).

E. Bronté, Wichrowe Wzgorza. Przel. J. Sujkowska. Oprac. B. Balutowa. Wroctaw 1990. -

Ch. Bronté, Jane Eyre. Przet. T. Swiderska. Warszawa 2011. - E. Gaskell, Pétnoc i Po-

tudnie. Przet. K. Kwiatkowska. Warszawa 2011.

49 Zob. E. Copeland, The Silver Fork Novel. Fashionable Fiction in the Age of Reform. New York
2012, s. 2.

44

45

46

48
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trowali sie nie tyle na realistycznej charakterystyce relacji miedzyludzkich, ile na
sportretowaniu rzeczywistosci materialnej, salonowego zZycia wyobrazonego czy
na opisie konsumerystycznych rytuatow, bedacych przedmiotem pozadania klasy
Sredniej.

Powiesci ,,srebrnego widelca” przedstawiaty epoke zgodnie z logika reklamy, do
ktorej 100 lat pozniej powrdcit romans okresu regencji — jako Swiat w przewaza-
jacej mierze wyidealizowany i przede wszystkim estetyzowany; arystokracja urosta
w nim do niemal boskiej klasy spotecznej. Wyznacznik przynaleznosci do tej sfery
stanowily odpowiednie maniery (nie zas moralnosc), piekne i drogie stroje, a tak-
ze rozrywki, ktére sprowadzaly sie do spacerow wzdtuz Rotten Row (Sciezka w lon-
dyniskim Hyde Parku), baléw podczas wielkiego i matego sezonu oraz wieczorkow
muzycznych — ulubionych czynnosci bohateréw popularnych romanséw okresu
regencji autorstwa Julii Quinn, Lisy Kleypas czy Mary Balogh.

Nie jest to jednak wyltacznie fikcja literacka, poniewaz, jak pisze o kulturze
ancien regime’u Benedetta Craveri,

[tylko] arystokratyczna spotecznosé uwigziona w pelnej blasku bezczynnosci i niemajaca innych trosk
poza autocelebracja mogta uczynié z zycia §wiatowego niezréownana, sztuke i cel sam w sobie®0,

Kontemplacja tej wlasnie kultury stanowi wazna, cech¢ powiesci ,srebrnego
widelca” oraz wigkszosci romansow okresu regencji. Modny swiat okazuje sie swia-
tem nieaktywnym, pozbawionym ducha weberowskiego kapitalizmu, ale o stalym
Zrodle dochodu, ktéry nie zobowiazuje czlonkéw wyzszych sfer do ciezkiej pracy,
tak dajacej sie we znaki emancypujacym sie wyrobnikom. Rzeczywistos¢ zorgani-
zowana na wzor artystycznej panoramy jest przedmiotem podziwu i sama w sobie
przeobraza si¢ w dzieto sztuki, polegajacej na umiejetnosci pieknego zycia. Zgodnie
z ta, ideologia kazdy opisywany element swiata owych bestsellerowych powiesci
moze symbolizowa¢ upadek lub sukces bohatera, poczawszy od materiatu sukni,
po miejsce zamieszkania protagonisty®!. Pieniadze nie petnia tu jedynie funkcji
Srodka wymiany, ale waluty, za ktéra kupuje sie pozycje w spoleczenstwie.

Cecha wspolna, obu gatunkow jest rowniez zakonczenie historii, zwykle pole-
gajace na zawarciu matzenstwa przez bohateréw. Pomimo duzej autonomii utworéw
spod znaku ,srebrnego widelca” niekiedy ujawnia sie w nich wptyw dzialalnosci
wczesniejszych powiesciopisarek, jak w stynnej ksiazce Catherine Gore. Wedtug
autorskiej przedmowy dzieto miato by¢ ,przeniesieniem schematu Austen w swiat
najwyzszej socjety”®2, co pokazuje choéby 6w fragment:

,To naprawde przyzwoite oswiadczyny, moja droga siostro” powiedziata Lady Olivia Tadaster
w zaufaniu podczas prywatnego spotkania w jej garderobie do Lady Launcestor. ,Frederika ma
szczescie; a ja radze jej, aby przyjela oswiadczyny sir Brooke’a Rewleigha, z jak najmniejszym za-
mieszaniem lub opéZnieniem. Zobaczmy! - mamy teraz pierwszy tydzien lipca; Maradan [popularny
w pierwszej potowie XIX wieku krawiec — K. Z.], Kitching [jubiler] i irlandzcy notariusze zdotaja

przeciagnaé sprawe przez osiem lub dziesiec¢ tygodni; nie powinnam wyjezdzaé do Karlsbadu przed
konicem sierpnia, chyba Ze moja siostrzenica zdecyduje bez Zadnego opdznienia”. ,Zawsze si¢ tak

50 B. Craveri, Zioty wiek konwersacji. Przet. J. Ugniewska, K. Zaboklicki. Warszawa

2009, s. 9-10.
Zob. Copeland, op. cit., s. 40.
52 [Autor anonimowy], Preface. W: C. Gore, Pin Money. T. 1. London 1831, s. [IV].

51



138 ROZPRAWY I ARTYKULY

spieszysz Olivio! Sir Brooke ztozyt swoja propozycje ostatniej nocy, gdy czekaliSmy na powoz przed
Almackiem [...]"53.

Przytoczony tekst mogtby by¢ cytatem z jakiego$ romansu okresu regencii,
poniewaz wystepuja w nim gtéwne sktadniki tego gatunku: odwotanie do schema-
tu Austen (zwiazek mtodych ludzi, ktéry konczy sie slubem), przedstawienie Swia-
ta arystokracji jako rzeczywistosci pelnej blichtru oraz luksusu, a takze... zami-
towanie do dialogicznej formy narracji. Rozmowa w romansach okresu regencji
stanowi dla autorek okazje do popisania si¢ wysublimowanym i dowcipnym jezy-
kiem, czyli jednym z najwazniejszych skladnikow gatunku. Réwniez w jezyku
przejawia si¢ bowiem odrebna natura arystokracji - w sztuce konwersacji opano-
wanej do perfekcji, zwtaszcza przez kobiety®4. W rozmowie, podobnie jak w sposo-
bie zycia, uwidaczniat sie estetyczny ideat joie de vivre, tak istotny we wszystkich
wspominanych tu Zrédtach popularnego romansu historycznego.

Romans historyczny okresu regencji wyrasta z bogatej XIX-wiecznej tradycji lite-
ratury kobiecej oraz z tradycji powiesci historycznej, ktéra w latach trzydziestych
XX wieku przechodzita swéj kryzys. W literaturze uksztaltowat si¢ kanon powie-
Sci historycznej (dzieta Scotta wydaja, sie modelowymi przyktadami gatunku). Z tego
wzgledu ksiazki Heyer, uwazanej za tworczynie romansu okresu regenciji, o tema-
tyce dotyczacej relacji damsko-meskich miedzy bohaterami zyjacymi w tejze epoce,
zostaly zaklasyfikowane nie jako powiesci historyczne, ale wlasnie jako romanse.
Byt to gatunek literacki taczony z XIX-wieczna literatura kobieca oraz z literatura
dla kobiet (wystarczy przypomnie¢ sobie Pamele Samuela Richardsona czy Julie
albo nowq Heloize Jeana-Jacquesa Rousseau). Wspolczesne romanse okresu re-
gencji uznaje si¢ jednak za podgatunek powiesci historycznej, poniewaz zawarta
w nich historia moze zaréwno dotyczy¢ wielkich wydarzen (chociazby wojen napo-
leoniskich), jak i portretowa¢ dawne obyczaje. Pomijajac kwestie szczesliwego za-
koniczenia, wlasciwa, dla dzisiejszych romanséw popularnych, nie istnieja zadne roz-
nice jakosciowe pomigdzy powiescia historyczna a romansem okresu regencji (sze-
rzej: romansem historycznym), przeciwnie — oba gatunki potrafia odwzorowywacé
opisywane czasy zgodnie ze stanem wiedzy o epoce (np. tworczos¢ Roberta Gra-
vesa i wspomnianej juz Heyer), a takze ja ideologizowa¢ zgodnie z perspektywa, po-
lityczna, przyjeta, przez autora (m.in. romantyczne anachronizmy u Scotta). W zwiaz-
ku z tym zakladamy, Ze romans okresu regencji, uznawany za podgatunek roman-
su historycznego, jest réwniez podgatunkiem powiesci historycznej. Wyrézniaja, go
immanentne kazdemu romansowi cechy, czyli narracja skoncentrowana na relacji
damsko-meskiej oraz szczesliwe dla bohaterow zakonczenie, ktérego czesto brak
w klasycznej powiesci historycznej (jak w Opowiesci o dwéch miastach Dickensa
czy w Szkole uczué¢ Flauberta).

Tradycja literatury kobiecej takze wptyneta na popularny romans okresu re-
gencji. Powiesci Austen bowiem nie tylko dostarczyty ramy historycznej, w ktorej
rozgrywaja, sie wydarzenia romanséw (nalezy jednak pamieta¢ o ahistorycznym

53 Gore, op. cit., s. 1-2.
54 Zob. Craveri, op. cit.,, s. 12-13. - Copleston, op. cit., s. 148-149.
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charakterze tej tworczosci), ale przede wszystkim wyznaczyly sposob ujecia relacji
pomiedzy bohaterami. Podobnie jak dzieta autorki Dumy i uprzedzenia romanse
historyczne okresu regencji koncentruja, sie na zalotach, ktorych zwienczeniem
jest malzenistwo. Nacisk potozony na dowcipne rozmowy i zwykle wyrafinowany je-
zyk opisu réwniez mozna uznac¢ za dziedzictwo Austen, aczkolwiek btyskotliwe dia-
logi to kluczowy element powiesci Jane Eyre Bronté oraz powiesci ,srebrnego wi-
delca”, jak i dawnej kultury kobiecej konwersacji. Spuscizna po Austen wydaje sie
takze trzecioosobowa forma narracji oraz zastosowanie mowy pozornie zalez-
nej; owe zabiegi odr6zniaja romans okresu regencji od znacznej czesci romansow
wspo6lczesnych pisanych z perspektywy pierwszej osoby.

Interesujace sa, tez zbieznosci miedzy wspotczesnym romansem okresu regen-
cji a silver fork novel, jednym z dawnych gatunkéw literatury popularnej. Powiesci
te skupiaty sie na materialnym wymiarze epoki (pierwszej potowy XIX wieku),
ukazujac ja poprzez pryzmat kultury arystokracji, postrzeganej przez autoréw jako
nieustajace pasmo rozrywek i przyjemnosci. Owa elita uczynita z Zycia sztuke.
Koncentracja na jasnych stronach zycia tej klasy, czyli brak problematyzacji sys-
temu spolecznego, w ktérym taki model si¢ uksztattowat (tzn. kolonialny wyzysk
i klientelizm kosztem mniej uprzywilejowanych grup), sa takze typowymi cechami
popularnego dzis romansu okresu regencji; w nim bowiem przejawia sie logika
kultury konsumpcji wtasciwa naszym czasom.
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THE HISTORICAL ROMANCE OF THE REGENCY PERIOD LITERARY SOURCES OF
THE GENRE

The paper assumes that the popular historical romance of the regency period is a subtype of the
historical novel and at the same time a continuation of women literature. The aim of the examination
is to present the most vital sources of the regency romance, namely the historical novel (to which the
romance belongs) or ahistorical writing of Jane Austen—an exemplar of narrative form that prevails
in the romance and a model of male-female relationship portrayal. Additionally, the article describes
the concept of now forgotten genre “silver fork novel” which also proves influential on the modern
historical romance. Observations made in the study allow to include the historical romance into a rich,
though rejected and disparaged tradition of women literature.



