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JUSTYNA BAJDA Uniwersytet Wroctawski

CYPRYS JAKO REPREZENTANT I REPREZENTACJA PROWANSALSKIE
OBRAZY VINCENTA VAN GOGHA W WIERSZACH WSPOLCZESNYCH
POETOW POLSKICH

Prowansja Vincenta van Gogha — marzenia o zalozeniu komuny artystycznej w Ar-
les, sprzeczka z Paulem Gauguinem, azyl w Saint-Rémy-de-Provence. Przede
wszystkim jednak — wibrujace Swiatlo, intensywne kolory, impastowe pociagniecia
pedzla i powracajacy motyw: wysmukly, niepokojacy w swoich liniach i ciemne;j
szmaragdowej zieleni cyprys, ktory najpierw byt fascynacja, a potem niemal ob-
sesja, artysty. Wielokrotnie pojawial sie na jego ptétnach i w listach stanych do
brata Theo.

Cyprys, jedno z najpowszechniejszych drzew francuskiego Potudnia, musiat
znaleZ¢ swoje miejsce w malarstwie Holendra, zeby potem zostal zauwazony w po-
etyckich impresjach na temat dziel van Gogha. Znaczenie tej rosliny w jego twor-
czosci ulegato modyfikacji: poczatkowo cyprys wystepowat na obrazach jako ty-
powy wyréznik! natury Prowansji, by z czasem okaza¢ sie dla malarza ,esencja’
regionu. Po latach zaistnial w ekfrazach i tekstach nacechowanych ekfrastycznie? -
stanowiac nie tylko oczywisty motyw opisywanych prac, ale tez reprezentacje
przestrzeni, a nawet cos wiecej.

Zob. np. J. Kleiner, Reprezentatywnosé, symbolicznosé, alegorycznosé. (Préba nowej konstruk-
¢ji pojed). W: Studia z zakresu teorii literatury. Lubin 1956, s. 82-86.

Dyskusja wokét pojec¢ ekfrazy i ekfrastycznych utworéw poetyckich zob. m.in.: M. P. Markow-
sk i, Ekphrasis. Uwagi bibliograficzne z dotqczeniem krétkiego komentarza. ,Pamietnik Literacki”
1999, z. 2, 5. 229-236. - A. GorzkowsKki, ,Ut pictura verba...” Zagadnienie unaocznienia w re-
toryce starozytnej i wezesnonowozytnej. Jw., 2001, z. 2, s. 37-59. - M. Czerminska: Ekfrazy
w poezji Wistawy Szymborskiej. ,Teksty Drugie” 2003, nr 2/3, s. 230-242; Gotyk i pisarze. Topi-
ka opisu katedry. Gdanisk 2005. - A. Dziad ek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztulk
w polskiej poezji wspotczesnej. Katowice 2004. - R. Popowski, wstgp w: Filostrat Star-
szy, Obrazy. Przekl., koment., przypisy R. Popowski. Warszawa 2004, s. 13-88.- M. Skwa-
ra, O niektérych wtasciwosciach ekfrazy. Na przyktadzie poetyckich recepcji ,Szatu uniesien”
Wiadystawa Podkowiriskiego w wybranych utworach mtodopolskich i nie tylko. W zb.: Perspelcty-
wy polskiej retoryki. Red. nauk. B. Sobczak, H. Zgétkowa. Poznan 2007, s. 192-210. -
B. Swoboda: Zniewalagjaca sita ekfrazy. (Rzecz o zmaganiach stowa i obrazu w pogladach
W. J. T. Mitchella). ,Przestrzenie Teorii” t. 16 (2011), s. 41-42; Od doswiadczenia estetycznego do
doswiadczenia jezyka: ekfraza w polskiej literaturze modernistycznej. Krakéw-Opole 2022. -
R. Stodczyk, Ekfraza, hypotypoza, przektad. Interferencje literatury i malarstwa w prozie wto-
skiej i eseistyce polskiej XX wieku. Krakow 2020 (tu obszerna literatura przedmiotuy).
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Ekfraza jako reprezentacja werbalna

William John Thomas Mitchell wskazat trzy fazy spotkania stowa z obrazem?.
Pierwsza, z nich okreslit jako ,ekfrastyczna obojetnose” (,ekphrastic indifference”),
uznajac, ze stowo nie jest w stanie zmierzy¢ sie z przedstawieniem wizualnym ze
wzgledu na nieadekwatnos¢ znakow arbitralnych wobec znakéw naturalnych.
Druga z nich to ekfrastyczna nadzieja (,ekphrastic hope”), dopuszczajaca istnienie
procesu wizualizacji stowa dzieki wyobrazni i Swiadomosci estetycznej odbiorcy.
Ostatnia, — przypominajac zatozenia Gottholda Lessinga poczynione w dziele Lao-
koon, czyli O granicach malarstwa i poezji* - nazywa Mitchell ,ekfrastycznym stra-
chem” (,elphrastic fear”) przed decyzja o ostatecznym anulowaniu granicy miedzy
sztukami postugujacymi sie réznymi srodkami wyrazu®. Nawet przyjmujac istotne
znaczenie drugiej z proponowanych przez Mitchella perspektyw i wpisujac w proces
odbioru wierszy o sztuce koniecznos¢ odwotywania sie do Swiadomosci i wyobraz-
ni ich odbiorcéw, nalezy zgodzié sie¢ z Bartoszem Swoboda, Ze ekfraza nie zawsze
jest ,werbalna reprezentacja, reprezentacji wizualnej”®. Poeta bowiem rzadko wy-
korzystuje jedynie poziom ikonograficzny dzieta plastycznego, czyniac z niego raczej
punkt wyjscia rozwazan na temat wartosci artystycznych, moralnych, egzysten-
cjalnych. Obraz malarski czy rzezba, uznawane za wizualny interpretant’ rzeczy-
wistosci, staja, si¢ elementem posredniczacym miedzy tekstem literackim a natu-
ralnym pierwowzorem. Sama ekfraza zas w miejsce mimetycznej wizualizacji
eksponuje tworcze mozliwosci samego stowa. Michal Pawet Markowski wskazywat
na zasadnicze réznice miedzy tymi dwiema optykami:

W tych dwéch postawach, Auerbachowskiej, zréwnujacej reprezentacje z mimesis, i Iserowskiej,
traktujacej reprezentacje jako akt performatywny, zderzaja, sie dwie filozofie reprezentacji. Pierwsza
z nich traktuje reprezentacje jako wtérne przedstawianie tego, co juz istniejace, druga natomiast
w reprezentacji dostrzega kreowanie pozoru wzglednie niezaleznego od samej rzeczywistosci. W pierw-

szym wypadku chodzi wigc raczej o to, jak si¢ maja reprezentacje do rzeczywistosci i jak mozna te
relacje okresli¢, w drugim z kolei, w jaki sposéb reprezentacja przekonuje nas do swojej niezaleznosci8.

Performatywnosé ekfrazy jest szczegolnie odczuwalna, kiedy autor wiersza —
cho¢ bezposrednio odsyla do konkretnego artefaktu - posrednio, poprzez metafore,
symbol czy aluzje, sugeruje szersze znaczenia konstruowane w tekscie, Kierujac
czytelnika do naturalnego pierwowzoru dzieta badZ np. w strong faktéw wspéitwo-
rzacych biografie jego autora. Odbiorca musi te wszystkie, podawane explicite lub

3 W.J.Th. Mitchell, Ekphrasis and the Other. W: Picture Theory. Essays on Verbal and Visual
Representation. Chicago-London 1994.

G.E. Lessing, Laokoon, czyli O granicach malarstwa i poezji. Oprac. nauk. M. Mencfel. Przel.
H. Zymon-Debicki. Krakéow 2012.

Mitchell, op. cit., s. 152-156.

Swoboda, Zniewalajqca sita ekfrazy, s. 45.

Zob. np. A. Dziadek, Obrazjako interpretant. W: Obrazy i wiersze, s. 109-143.

M.P. Markowski, Oreprezentacji. W zb.: Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy.
Red. M. P. Markowski, R. Nycz. Krakéw 2010, s. 289-290. Autor przywotuje kanonicznie
opracowania: E. Auerbach, Mimesis. Rzeczywisto$¢ przedstawiona w literaturze Zachodu.
Przekl., wstep Z. Zabicki. T. 1-2. Warszawa 1968. - W. Iser, Representation: A Performative
Act. W zb.: The Aims of Representation: Subject/Text/History. Ed., introd. M. Krie ger. New York
1987, s. 217-232.
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implicite, elementy rozpoznac, zeby moc odnalez¢ sie w skomplikowanym laricuchu
zaleznosci i niesionych przez nie komunikatéw. Jak pisze Swoboda, powotujac sie
na ustalenia Mitchella:

Dopiero, kiedy odbedzie on [tj. czytelnik] dtuga droge powrotna, zrekonstruuje w swym umysle
dzieto sztuki, czyli zaspokoi pragnienie wizualnego obiektu (czy moze raczej odnajdzie dla niego
kompensacyjny substytut), [...] spetniona moze zosta¢ obietnica, jaka zdaje sie przyrzekaé ekfraza
czytelnikowi, ktéry zgadza sie na formulowane przez nia reguty literackiej gry®.

Dziedzictwo dwéch lat w Prowansji

Vincent van Gogh wyjezdza na poludnie Francji w lutym 1888. Szuka nowych miejsc
i wrazen, ktore pozwolitlyby mu odnalez¢ wlasna droge w nowoczesnym malarstwie.
Najpierw osiada w Arles, gdzie latem przeprowadza si¢ do nieistniejacego juz dzis
Z6ttego Domu przy placu Lamartine. Choé¢ samo miasto nie wydato mu sie intere-
sujace, zachwyca sie otaczajaca go natura. Pracuje codziennie, mierzac si¢ z nie-
znanym dotad ostrym $wiattem i nie majac swiadomosci, jak bardzo atmosfera
Prowansji wptynie nie tylko na jego dzielo, ale tez na pogarszajacy si¢ stan zdrowia.
Jesienia zaprasza do siebie Gauguina, jednak ze wzgledu na réznice temperamentow
obu tworcow oraz w zwiazku z ich odmiennym spojrzeniem na sztuke pobyt ten nie
konczy si¢ dobrze. Po kolejnej kt6tni miedzy artystami, tuz przed Bozym Narodze-
niem, wyciericzony emocjonalnie van Gogh obcina sobie czesé lewego ucha i trafia
do szpitala Hotel-Dieu. Gauguin wyjezdza. Przyjaciele nigdy juz si¢ nie zobacza.,
Van Gogh opuszcza Arles po kilku miesiacach. W maju 1889 na wtasna, prosbe
zostaje przyjety do zaktadu dla os6b psychicznie chorych, mieszczacego sie w ro-
manskim klasztorze Saint-Paul-de-Mausole w odlegtym o 30 kilometrow Sain-Rémy-
-de-Provence. Rozpoczyna si¢ drugi i ostatni etap pobytu artysty w Prowansii,
ktdra pozegna on w maju 1890. Dwa miesiace pdZniej malarz popelni samobdjstwo.
Pozostawionymi przez van Gogha obrazami oraz korespondencja, zajeta sie wdo-
wa po Theol0, Johanna van Gogh-Bonger. Pierwsze fragmenty listow artysty byly dru-
kowane w katalogach wystawy z 1892 roku i w artykutach zamieszczonych w ,Mer-
cure de France” (1892-1897). Po 10 latach pracy nad spuscizna malarza, w styczniu
1914, listy Vincenta do brata ukazaly sie w wydaniu laczacym teksty pisane po
francusku i po niderlandzkul!!, a nastepnie przettumaczono je na jezyk niemiecki!2.
Publikacja korespondencji, uznawanej dzis za dzielo literackie, celnoscia, i plastycz-
noscia opiséw doréwnujace dziennikom Eugéne’a Delacroix '3, stata si¢ poczatkiem
odkrywania biografii van Gogha dla literatury i filmu: w 1934 roku Irving Stone

Swoboda, Zniewalajqca sita ekfrazy, s. 45-46.

10 Th. van Gogh przezyt brata zaledwie o kilka miesiecy: Vincent zmart 29 VII 1890, Theo - 251 1891.
Obaj spoczywaja na cmentarzu w Auvers-sur-Oise.

V. van Gogh, Brieven aan zijn broeder. Cz. 1. Ed. J. van Gogh-Bonger. Mij. voor goede
en goedkoope lectuur. Amsterdam 1914.

V. van Gogh, Briefe an seinem Bruder. T. 1-2. Zusammengesst. J. van Gogh-Bonger.
Ubertreg. L. Klein-Diepold. Berlin 1914.

Zob. Vincent van Gogh as a Letter-writer. Na stronie: https://archive.wikiwix.com/cache/index2.
php?url=http%3A%2F%2Fvangoghletters.org%2Fvg%2Fletter_writer_1.html#federation=archive.
wikiwix.com&tab=url (data dostepu: 9 VII 2024).
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wydaje Pasje zycial#, w latach pieédziesiatych XX wieku zrealizowano sfabulary-
zowana opowiesé¢ filmowa, ktéra wyrezyserowal Vincente Minnellil®, malarstwo
van Gogha - tak we Francji, jak i poza nia - trafia do poezji.

Wydany w roku 2019 tom wierszy Régisa Moulu Van Gogh caché (Van Gogh
ukryty) zawiera niemal 100 utworéw o zréznicowanym stopniu nacechowania ek-
frastycznego, sytuowanych w kontekscie zycia i dzieta malarzal6. W jednym z nich
poeta daje synteze panoramy po6l i fak rozciagajacych sie wokot klasztoru w Saint-
-Rémy na tle gorskiego pasma Les Alpilles; widoku przeswietlonego storicem, na-
brzmialego kolorami, kazacego odkrywac¢ w sobie pierwotne instynkty, a réowno-
czesnie niebezpiecznego, zderzajacego miekkos¢ traw z twardym, rzeZbiarskim
konturem skal; widoku wtadajacego zmystami i mogacego doprowadzi¢ do obledu:

Lénienie Swiatta
rzezbi nasza wrazliwosé
i pozwala nam widzieé:

tak tez dzisiaj, drzewa i ziota
zdobia przed nami swe kosci
w blekitniejaca koronke
starej gory,
ktéra tak podziwiamy:

cala panorama nieuchronnie postepuje ku nam
wnika w nasze oczy,
dociera az do wielkiej synapsy,
ktéra nas przemierza
i wykuwa nasz profil
na podobienstwo ztotego pyska,

kréotko mowiac, miraz ten wiedzie nas ku szaleristwu,

bo cala ta wspanialosé
raniaca swymi kolorami
budzi w nas wiekowe moce,
zyjemy na nowo, w uniesieniu,

nawet jesli w tym samym czasie
nasze pragnienie bycia traktowanym powaznie,
ostatecznie, przygniecie nas'”.

14 1. Stone, Lust for Life. The Novel of Vincent van Gogh. New York 1934.
15 pasja zycia (Lust for Life). Rez. V. Minnelli. Scen. N. Corwin. Prod. J. Houseman. USA
1956.
16 R. Moulu, Van Gogh caché. Paris 2019.
R. Moulu, LEchine idéal (Kregostup idealny). W: jw., s. 108. Tekst oryginatu:
La flavescence de la lumiére
sculpte notre sensibilité
en plus de nous permettre de voir:

ainsi, aujourd’hui, arbres et herbes
festonnent devant nous leurs os
a la guipure cérulescente
de la vieille montagne
que nous admirons tant:

tout panorama se rapproche fatalement de nous,
creuse nos yeux,
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Czytamy w wierszu o nachalnosci widoku przenikajacego oczy i panujacego
nad wzrokiem az do bélu, o potedze swiatla mogacego wywotaé halucynacje,
o r6znorodnosci faktur, ale to ciagle jedynie namiastka polisensorycznego odbio-
ru rzeczywistosci, ktorego van Gogh doswiadczal w Prowansji latem, atakowany
Spiewem cykad i intensywnoscia, zapachu zi6t. Moulu sygnalizuje tez zasadnicze
cechy malarstwa artysty: konkret obrazu, kontur i barwy komplementarne bu-
dujace rozpoznawalna palete — opozycje Zotcieni (zlota) i biekitéw (lila, fioletu).
W jednym z listéw do brata malarz podkreslal istnienie tego podstawowego kon-
trastu w prowansalskim pejzazu: ,Pola. Pola mlodej pszenicy na liliowym tle gor
i z6ttawego nieba”!8, wezesniej zas opisywal te sama panorame, ogladana z okna
azylu w Saint-Rémy: ,przez okratowane okno widze zamkniety kwadrat zboza -
perspektywa jak u van Goyena; z rana widze, jak nad tym polem wstaje slorice
w calej swej chwale” !9, Przeszto 100 lat nic sie w tej scenerii nie zmienito, a — we-
dtug wizji Moulu - drzewa i ziota nadal ,zdobig przed nami swe kosci / w blekit-
niejaca, koronke / starej gory”.

Na obrazie van Gogha w pejzazu taki na tle gorskiego masywu nie ma syl-
wetek cyprysow, ale mysl o nich zaprzatala malarza od chwili przyjazdu na
potudnie Francji. Poréwnywal je z monumentalnymi obeliskami, idealnymi
w proporcjach, wyznaczajacymi w przeswietlonym krajobrazie rytm niemal czar-
nych plam?2°. Podczas pobytu w Arles namalowatl okoto 200 ptécien?!, ale cy-
prysy wystepowaly na nich jeszcze dosy¢ sporadycznie, gléwnie jako motywy
dalekiego drugiego planu?2 oraz w dwéch z czterech obrazéw cyklu Ogréd po-

tutoie la grande synapse
qui nous traverse
et nous forge un profil
voisin du museau d'or,

bref, un tel mirage nous rend marteau,

car toute magnificence
dardée de ses couleurs hispides
réveille en nous des facultés millenaires,
on revit, on s'extasie,

alors, méme qu'en paralléle,
notre volonté d'étre pris au sérieux,
finalement, nous tassera.

18 V. van Gogh, list do Th. van Gogha, z 3 I 1890, Saint-Rémy-de-Provence. Na stronie: https:/
vangoghletters.org/vg/letters/let834/letter.html (data dostepu: 8 VII 2023). Tekst oryg.: ,Les
champs. Champs de jeune blé avec fond de montagnes lilas et ciel jaunatre”.

19 V. van Gogh,list doTh. van Gogha, z 25V 1889. W: Listy do brata. Przet. J. Guze, M. Chetl-
kowski. Przedm. J. Guze. Warszawa 1970, s. 417.

20 Zob. V. van Gogh: list do W. J. van Gogh, z {31 VII 1888). W: The Letters. Selected, ed.

R. Leeuw. Transl. A. Pomerans. London 1997, s. [524]. Na stronie: https:/files.addictbooks.

com/wp-content/uploads/2023/12/The-Letters-Of-Vincent-Van-Gogh.pdf (data dostepu:

23 1 2026); list do Th. van Gogha, z {17 IX 1888). W: jw., s. [546-547]; list do Th. van Gogha,

z {22 V 1889). W: jw., s. [605].

Zob. dane na stronie: https:/commons.wikimedia.org/wiki/Paintings_by_Vincent_van_Gogh

(data dostepu: 24 VII 2024).

Zob. np. Sciana cypryséw okalajacych wiosenny ogréd badz sad: Kwitnacy sad otoczony cypry-

sami, 1888, olej na piétnie, 65 X 81 cm (Kroller-Miiller Museum); Kwitnacy ogréd ze $ciezka (Ogrod

w Arles), 1888, olej na piétnie, 72 X 91 cm (Kunstmuseum Den Haag); Kwitnacy ogrod, 1888, olej

21

22
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et6w?3. To wazne prace, bo powstaly z mysla, ze ozdobia Sciany pokoju przezna-
czonego w Zottym Domu dla Gauguina. W liscie do przyjaciela van Gogh pisat,
ze chce w nich zawrze¢ ,esencje tego, co stanowi o niezmiennym charakterze tego
regionu”24, Jednym z element6éw owej esencjonalnosci byt wtasnie cyprys - motyw
powtarzalnosci, niemalze monotonii krajobrazu, utozsamiany z trwaniem i ciag-
toscia; motyw, ktory stat sie dla van Gogha zaréwno zasadniczym reprezentantem
francuskiego Potudnia, jak i jego wizualna reprezentacja.

Z czasem prosty wertykalny ksztalt drzewa ewoluowal w obrazach - coraz
bardziej rozedrgana, spiralna linia zaczeta oddawaé nie tylko platanine konarow,
ale tez emocje autora. Proces - tak wizualnej przemiany motywu, jak i ewolucji
esprit samego tworcy — postepowal, a jego kulminacja nadeszta wtedy, kiedy artysta
przebywal w Saint-Rémy. Najmroczniejsze odcienie cypryséw gnacych sie pod
wplywem mistrala zwiazane sa z czasem spedzonym przez malarza w azylu Saint-
-Paul-de-Mausole.

Van Gogh powoli poznawat nowa, okolice antycznego Glanum?5. Philippe de
Montebello pisat o kolejnych spotkaniach artysty z ta, przestrzenia;:

Poczatkowo przedstawiat [van Gogh] swoje najblizsze otoczenie, odtwarzajac pokoj, przedsionek,
sklepione korytarze budynku. Malowal takze azyl, park i okolone murem pole. P6Zniej odwazyt sie
wyjs¢ poza mury azylu [...]. [...] Najstynniejszym nowym motywem [obrazéw] byt cyprys, ktérego si-
nusoidalna, ciemnozielona sylwetka stala si¢ dla niego niemal obsesja. Przypisywal mu piekno egip-
skiego obelisku, a na obrazy zaczatl ktasé farby grubymi pociagnieciami bogatego impastu26.

Kiedy pacjentowi pozwolono wyjs¢ poza cele i pokdj kapielowy, gdzie ,leczo-
no” go biczami wodnymi2?, blokujac cialo w miedzianej wannie, malarz poznat
XIX-wieczne kruzganki, podziwial wewnetrzny wirydarz i niewielki boczny ogréd,

na piétnie, 92 x 73 cm (kolekcja prywatna); Barki z weglem I, 1888, olej na piétnie, 71 X 95 cm
(kolekcja prywatna); Barli z weglem II, 1888, olej na plétnie, 54 X 65 cm (Thyssen-Bornemisza
Museum); Siewca z obrzezami Arles w tle, 1888, olej na ptétnie, 33,6 x 40,4 cm (Armand Ham-
mer Museum of Art); Pien starego cisa, 1888, olejna ptdtnie, 91 X 71 cm (Helly Nahmad Gallery);
samotny cyprys jako element pejzazu, np. Sciezka przez pola z wierzbami, 1888, olej na ptétnie,
31 x 38,5 cm (kolekcja prywatna); Kwiatowa tgka w burzowy dzieri, 1888, olej na plétnie, 60 x
73 cm (Fondation Socindec).

23 V. van Gogh, Ogréd poetéw, 1-4, 1888, oleje na ptétnach: 1 - 73 x 91,2 cm (Art Institute of
Chicago); 2 - zaginiony; 3 - 73 X 92 cm (kolekcja prywatna); 4 (Cyprysowa droga z kochankami) —
75 X 92 cm (zaginiony).

24 V. van Gogh, list do P. Gauguina, z {3 X 1888). W: The Letters, s. [563]. Tekst oryginatu: ,the
essence of what constitutes the immutable character of this country”.

25 Starozytne miasto usytuowane na potudniowych rubiezach Saint-Rémy-de-Provence, nieopodal
klasztoru Saint-Paul-de-Mausole.

26 ph. de Montebello, Foreword. W: R. Pickvance, Van Gogh in Saint-Rémy and Auvers. New
York 1986, s. 7. Tekst oryginatu: ,Initially, he depicted the interior environment, recreating for
himself his room, a vestibule, the vaulted corridors of the building. He also painted the asylum
grounds, the parlk, and the walled field. Later he ventured beyond the asylum walls [...]. [...] His
most famous new motif was the cypress, whose sinuous black-green form became for him almost
an obsession. He ascribed to it the beauty of the Egyptian obelisk, and in painting it applied the
colors in thick strokes of rich impasto”.

27 W jednym z listéw do Th. van Gogha (bez daty) V. van Gogh (w: Listy do brata, s. 421) pisat:
LPrzyjechal nowy, ktory jest w takim stanie wzburzenia, Ze ttucze wszystko i krzyczy dzien i noc,
drze tez kaftany bezpieczenistwa i choé¢ caty dzien jest w kapieli, ani troche sie nie uspaka-
jal.I
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na wiosne rozkwitajacy fioletowymi irysami. O pierwszych krokach na zewnatrz
szpitala pisal do Theo, Ze ma do dyspozycji ,zapuszczony park z wielkimi sosnami,
u ktérych stép rosnie przemieszana z chwastami wysoka i Zle utrzymana trawa
[...]”. Twérca spacerowat tez po ogrodzie oliwnym, ale chciat wyruszy¢ dalej: ,,pejzaz
w Saint-Rémy jest bardzo piekny i prawdopodobnie zajme sie nim z kolei” - czyta-
my w tym samym liscie28.

W koncu artysta otrzymat zgode na wyjsScie w plener, gdzie znalazl piaszczysta,
Sciezke prowadzaca do kamieniotomow oraz do porastajacego je po dzi§ dzien
cyprysowego zagajnika. Mogt donies¢ bratu: ,0d kilku dni wychodze, Zeby malo-
waé okolice”2?. Szukal w niej najprostszych, a zarazem charakterystycznych,
~prawdziwych” motywoéw prowansalskiego pejzazu. Podkreslal: ,Moja ambicja nie
siega dalej niz kilku grudek ziemi, kietkujacej pszenicy, gaju oliwnego, cyprysa -
na przyklad ten ostatni wcale nie jest tatwy do oddania”39,

Wszystkie poznawane kolejno miejsca i motywy okalajace klasztor znalazty sie
najpierw na obrazach van Gogha, a potem w wielu utworach lirycznych. W poezji
polskiej mozna doliczy¢ sie niemal 50 wierszy odnoszacych si¢ do malarstwa ar-
tysty badz wybranego etapu jego zycia3!. Czes¢ z nich jest bezposrednio powia-
zana z prowansalskim okresem tworczosci Holendra. Wypelnia je glownie kraj-
obraz porazajacy Swiatlem i intensywnoscia barw, ktére — podobnie jak w wierszu
Moulu - moga, staé sie niebezpieczne. Pisze Jerzy Wojciechowski:

zarliwe stonice Prowansji
odbiera potowe rozumu

niebo gwiaZzdziste nade mna,
obted stoneczny we mnie32,

Narastajaca choroba czesto powraca w tej poezji. Autorzy powotuja, sie na bél
(tak fizyczny, jak mentalny), ale i na towarzyszace mu zapamietanie sie w tworze-
niu. To one wprowadzaly ,jakis niepokéj / jakies dramatyczne rozdarcie”33, dzie-
ki ktérym powstawaly kolejne dzieta. Albo duzo prosciej i jednoznaczniej — malar-
stwo van Gogha jest widziane przez pryzmat dnia powszedniego Prowansji, rodza-
jowych obrazkow codziennosci, jej dZzwigkow i zapachow:

Z czarnego chleba nedzy,
Z rudych pozaréw potudnia,

28 V. van Gogh, list do Th. van Gogha, z 25 V 1889, s. 416.

29 V. van Gogh, list do Th. van Gogha, z 9 VI 1889, s. 422.

30 V. van Gogh, list do E. Bérnarda, z {20 XI 1889). W: The Letters, s. [637]. Tekst oryginatu:
.My ambition reaches no further than a few clods of earth, sprouting wheat, an olive grove, a cypress
the last, for instance, far from easy to do”.

31 A. Grodecka (Barwy van Gogha w lustrze poetyckiej ekfrazy. W zb.: Kolor w literaturze. Red.
J. Bielska-Krawczyk. Torun 2012, s. 45), analizujac wybrane polskie wiersze o obrazach
holenderskiego artysty pod wzgledem fizjologicznego i psychologicznego oddzialywania barw,
wspomina jedynie ponad 20 utworéw. Fascynacja tworczoscia, (i biografia) van Gogha nie male-
je, co przeklada sie na ciagle powstajace ekfrazy. Najnowsza, jaka udalo si¢ odnalez¢, to wiersz
wroctawskiego poety A. Saja Spowiednik (w: Zapatrzeni {ekfrazy i inne obrazy). Glogow 2023,
s. 95).

52 J. Wojciechowski, Vincent. W: Kruchy rozejm. Wroctaw 1997, s. 56.

33 H. Liszkiewicz, W sprawie czerni. Z listu Vincenta van Gogha do brata. W: W sprawie czerni.
Krakéw 2002, s. 18.
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Z ciezkich jak glina rak,

Z ogrodéw, ktore sie karmia
Zarzewiem stonecznikéw,

Muzyki umierajacej

Na matych tarasach kawiarn,

Z dzwonow, kiedy zabrzecza,
Swierszczami w kosciotach Arles —
Powstaje §wiat Van Gogha34.

To ciagle jeszcze nie to, czego malarz szukal na Potudniu i co moglo zaczaé
wyrazac jego samego. Kiedy tworzyl w Arles, odkryt intensywnos$¢ swiatta dnia
i nieznany mu wczes$niej kobalt nocnego rozgwiezdZonego nieba — malowat dom,
w ktérym mieszkal, i kawiarnie, gdzie bywal, otaczajacych go ludzi, kwitnace
ogrody, pola, stoneczniki w wazonie, ktére wiele lat p6Zniej powrdcity w poezji m.in.
Wiodzimierza Stobodnika, Dariusza Bugalskiego czy Wactawa Iwaniuka3®. Patrzyt
na zo6tte kwiaty takze Tadeusz Rézewicz, dostrzegajac to, co ukryte ,pod” nimi.
W ukladzie wertykalnym - ,pod” ziemia, w mrocznych warstwach splatanych
korzeni; w strukturze obrazu - ,pod” warstwa, farby, ktéra dopiero na ptétnie
miala sie sta¢ najbardziej spopularyzowanym z Goghowskich motywoéw. Stonecz-
niki pnace sie ku storicu, artysta wciaz poszukujacy swiatta dla swoich obrazéw
i dla siebie:

niebo jest wysoko
wznosi sie wyzej
kret bez oka

van Gogh
dotyka swiatta

patrzac na stoneczniki
mysle o korzeniach

co pogrzebane w ziemi
pra do storica

nie znaja,

Swiatla

korony

Kiedy w Srodku nocy
obcy cztowiek
powiedzial mi

dzien dobry

przeczulem go36.

Niewatpliwie stoneczniki byly dla van Gogha jednym z reprezentantéw kraj-
obrazu Potudnia, ale kiedy mierzyl sie z pelnym ksztattem kwiatow swiecacych

34 M. Bieszczadowski, Van Gogh. W: Inna muzyka. Warszawa 1956, s. 62. Zob. tez m.in.

K. Wierzynski, Van Gogh. W: Wybor poezji. Wybér, oprac., wstep Krzysztof Dy b cia k. Koment.
Katarzyna i Krzysztof Dybciakowie. Wroctaw 1991, s. 277-279. BN1275. - D. Bugalski,
Prowansja 1890. W: Wyliczanka. Red., wybér K. Karasek. Warszawa 1993, s. 30.
35 Zob. Bieszczadowski, op. cit., s. 62-63. - W. Stobodnik, Van Gogh. W: Listy z Paryza.
Warszawa 1964, s. 24. - W. Iwaniuk, Widziatem obrazy van Gogha. W: Wybor wierszy. Paryz
1965, s. 66-67. - D. Bugalski, Vincent. W: Wyliczanka, s. 29.
T. R6zewicz, Korzenie. W: Poezja. T. 2. Krakéw 1988, s. 16-17. Wiersz pochodzi z tomu Zielona
réza (1961). Zob. tez J. Zych, Kwiaty van Gogha. W: Wedrujqca granica. Krakéw 1961, s. 47.

36
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Z6lcienia, juz wéwczas poszukiwal ich wizualnego kontrapunktu - formalnego
i kolorystycznego. W lutym 1890 notowat w liscie do Theo:
Trzeba pewnej inspiracji, promienia z gory, zeby malowac piekne rzeczy, a to nie jest naszym

udziatem. Kiedy malowalem stoneczniki, szukalem czegos zupelnie przeciwnego, a przy tym réwno-
waznego, i méwitem: to jest cyprys37.

Plamy ciemnoszmaragdowych drzew w prowansalskim krajobrazie staly sig
natrectwem artysty. Serie obrazéw ukazujacych pojedyncze cyprysy tworzyt van
Gogh do konica pobytu w Saint-Rémy. Latem 1889 malowal te najblizsze szpital-
nego azylu i pracowal nad kilkoma wersjami widoku pola z kepa, drzew, ale w lutym
kolejnego roku ciagle jeszcze uwazat, Ze nie potrafi oddac sily ich wyrazu, kryjacej
sie tak w formie, jak i w trudnym do pochwycenia, bo niekiedy wrecz czarnym,
tonie. Pisal o tych spostrzezeniach w liScie do Gabriela-Alberta Auriera:

Cyprys jest tak charakterystyczny dla krajobrazu Prowansji. Poczujesz to i powiesz: ,Nawet
i czarny kolor”. Do tej pory nie potrafitem zrobic¢ ich [tj. cypryséw] tak, jak je czuje; emocje, ktore
ogarniaja mnie w obliczu natury, moga, by¢ tak intensywne, zZe trace przytomnosé, a rezultatem sa,
dwa tygodnie, w trakcie ktorych nie jestem w stanie pracowac. Ale zanim stad wyjade, chce podjaé
jeszcze jedna probe zmierzenia sig z cyprysami. Studium, ktére chce namalowaé dla Ciebie, przed-
stawia grupe cyprysow w rogu pola pszenicy w letni dzien, podczas mistralu. To rodzaj czarnej plamy
na tle zmieniajacego sie blekitu nieba, z cynobrem makéw kontrastujacym z ta nuta, czerniss.

Wtedy tez powstaly kolejne obrazy z cyprysami, takie jak Gwiazdzista noc
(1889) czy Droga z cyprysem i gwiazda (1890). Mimo ich ogromnego znaczenia dla
malarza, niewiele tych drzew w polskich wierszach odwotujacych si¢ do prowan-
salskich przedstawien van Gogha. Znajdujemy je w kilku utworach. Niekiedy
stanowia one tto migawkowych wydarzen z pobytu artysty na potudniu Francji39
albo budowany jest kontekst religijno-metafizyczny, w ktérym wertykalna forma
dazy ku ,Swiattosci” i ,Tamtej Madrosci”40. Wtasnie owa wertykalno$é, zewnetrz-
ny pozor monolitu, a réwnoczes$nie wewnetrzne rozedrganie formy, migotliwosé
w Swietle, niestato$¢ tonu, wygiecia i skrety galezi staja sie trwala cecha poetyckiej
interpretacji drzewa. Cyprys pnie sie ku gorze*! badz ptonie, jak w wierszu Krzysz-
tofa Gasiorowskiego Van Gogh z obrazu ,Droga z cyprysem i gwiazda”™:

Niepojety w otwartych i przymknigtych oczach
Aniot juz nie uleci:
Cyprysu ptonace skrzydlo - tetni czarny ogien

37 V.van G ogh, list do Th. van Gogha, z 1 II 1890. W: Listy do brata, s. 460.

38 V. van Gogh, list do G.-A. Auriera, z 10 lub 11 Il 1890. W: The Letters, s. [651]. Tekst orygina-
hu: ,The cypress is so characteristic of the Provence landscape. You will feel it, and say, »Even the
colour black.« Until now, I have not been able to do them as I feel them; the emotions that come over
me in the face of nature can be so intense that I lose consciousness, and the result is a fortnight
during which I cannot do any work. However, before leaving here, I mean to have one more try
at tackling the cypresses. The study I intend for you represents a group of them in the corner of
a wheat field during the mistral on a summer’s day. It is thus a kind of black note in the shifting
blue of the flowing wide sky, with the vermilion of the poppies contrasting with the note of blacik”.

39 Zob. B. Lach, Van Gogh. W: Unosi sie. Krakéw 2022, s. 46.

40 K. Jezewski, Van Gogh. W: Popidt stoneczny. Warszawa 2005, s. 75.

41 Zob.np. N. Chadzinikolau: Cyprys. W: Dobrze, Syzyfie. Poznan 1974, s. 25; Cyprysy Van
Gogha. W: jw., s. 43.
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Drugie skrzydlo przegnilo zamienione w korzen
W szkielet zwierzat kopalnych ktérych gtos nas ptoszy
Kosci kolorow

Zatem

Ze wzrokiem naszym razem namalowana

Préba zupelnej gwiazdy

Podobna skrytej milosci co stara sie sobie wystarczyé
W tym szumie kobiecych wloséw udajacym powietrze
- Nie ocala

Drzewo - tylko spod ziemi odgrzebanym Zrédtem
Glebiej wyssato ciemnosé

Nadal w jej nerwach zamkniete

Swiatlo jak zawsze ujSciem

Ale ocean - obtedem

Tutaj powsciagat si¢ jeszcze

I chociaz droga kotuje jak suknia

Zrzucona Spiesznie - o ciepta smugo serca

Dwie sylwetki ludzkie sa, tylko wlasnym miejscem
Jest powodz ktory ujechat

Oproécz sztuki kto mégiby takiej pustce sprostaé
Ale on nawet smieré¢ wtasna wyprosit od siebie?2,

,Cyprysu plonace skrzydlo [...]” nie ocala, cho¢ wznosi si¢ ku gwiazdom. Ztud-
ne to jednak Swiatlo, bo tonie w kobaltowanym oceanie obtedu i pustki, z ktora
zmierzy¢ si¢ moze tylko sztuka. Drzewo nasyca si¢ ciemnoscia, z czasem okazu-
jaca sie nie do pokonania przez artyste, poniewaz staje si¢ mrokiem jego mysli.
Takze w innych wierszach ta ciemnozielona plama, strzelista i sp6jna, a zarazem
wibrujaca, reprezentuje nie tyle nature Prowansji, co samego tworce. To wtedy
smukte, pietrzace sie ku niebu drzewo zaczyna pulsowac, wykrecac sie — nie po-
trafi odnalezé réwnowagi w monumentalnej formie i przenosi swoja, niestalosé na
otaczajacy je pejzaz. Fakt, Ze jest to jedno z najbardziej typowych drzew Potudnia,
traci na znaczeniu. Cyprys staje sie swiadectwem braku swiatta wewnetrznego
i spokoju malarza, ciaglego poszukiwania, a ostatecznie — niespetnienia i Smierci,
jak w wierszu Iwaniuka:

Widziatem obrazy Van Gogha: wyrastaly na scianie —
Ludzie nie chcieli patrze¢, zakrywali oczy.

On gwaltownymi ruchami ttumaczyt powietrze
Wykrecal drzewom rece w stawach, deptat ogien

i zieleni nie chcial wybaczy¢.

Takie wiasnie widziatem obrazy Van Gogha.

Ale w Sciane uderzy! grom i Van Gogha nakryla przepasc.
Wyszed! wtedy z miasteczka i poddat si¢ ziemi.
Widziatem poskrecane dusze fioletowych drzew

42 K. Gasiorowski, Van Gogh z obrazu ,Droga z cyprysem i gwiazda”. W: Biate dorzecze. War-
szawa 1965, s. 68.
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rowy pelne lawy nakryte ogniem

niebyt kwiatéw, wotanie roslin -

i zenit.

Tak za bramami miasta przyszlo trzesienie ziemi
i malarz zapadt! si¢ w ogien.

Widziatem gladkie twarze snobow zapatrzone w siebie.
Wiszace na $cianie obrazy, skarlate od otoczenia -
i Van Gogha ukrzyzowanego*S.

Jedynie poeta (bo: ,Ludzie nie chcieli patrzec¢, zakrywali oczy”) ma odwage
spojrze¢ wprost na walke artysty nie tylko z soba samym, ale tez z osaczajaca
go rzeczywistoscia, i dostrzec na ptétnach proby ttumaczenia powietrza, wykreca-
nie drzewom rak w stawach, deptanie ognia. ,Takie wlasnie widzialem obrazy Van
Gogha” - pisze Iwaniuk, a de facto méwi: ,Takiego wlasnie widziatem Van Gogha”.
Mroczna zielen, z ktora, trudno sobie poradzi¢, kiedy oko ma przed soba niemal
czarna plame, i ,poskrecane dusze fioletowych drzew” - to pierwszy portret artysty;
drugi - to juz wizja ,Van Gogha ukrzyzowanego”. W obu cyprys odgrywa zasadnicza,
role. Podobnie jak w wierszu Mieczystawa Dziaczka:

To drzewo plonie

od czubka do korzeni
przez wszystkie liScie
ptynie zadza ognia

Pochtania

Trawi

Zuje

Czlowieka nie drzewo Och przeciez widze

Ogien to krew

w zylach szalericow
natchnionych przez zywiot
unicestwiania siebie

Czastka po czastce
spala sie ciato
jasnym plomieniem
bez dymu

i czerni

Purpura rozsadza ramy

Purpura

w ktorej chodzili krélowie
i ktora dzi$ schronem
wielkich szalericow sztuki

Ogien

czastke po czastce
Pochlania

Trawi

43 Iwaniuk, op. cit., s. 66-67.
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Zuje
Czlowieka nie drzewo Och przeciez widze*4.

Cho¢ w stowach poety nie pada nazwa drzewa, jednoznacznie przywolany
zostaje Goghowski cyprys — wiecznie zielony, pelen zadzy tworzenia, balansujacy
na granicy zycia i Smierci. Plomienn wypelnia purpura krwiobieg, przenika i spala
od srodka: ,Pochlania / Trawi / Zuje”, ale: ,Czlowieka nie drzewo |[...]”. Bohaterem
tego tekstu nie jest juz cyprys, lecz malarz, cho¢ widziany ,w” obrazie. Nie jest to
ani metamorficzna transformacja cztowieka w drzewo, ani hybrydyczny twoér, jak
na modernistycznych obrazach Odilona Redona czy Edwarda Okunia>. Cyprys -
dla van Gogha najpierw reprezentant, a potem reprezentacja calej natury Prowan-
sji, w slowie staje sie reprezentacja samego tworcy. I znowu dostepna, jedynie (?)
poecie: ,Och przeciez widzg”.

Reprezentant i reprezentacja

Markowski referuje cztery strategie reprezentacji: epistemologiczna, ktérej celem
jest przedstawienie Swiata empirycznego; ontologiczna, dazaca do uobecnienia
tego, co reprezentowane; apofatyczna, wynikajaca, z przekonania o braku mozli-
wosci przedstawienia czegokolwiek; estetyczna, zakladajaca zastapienie rzeczywi-
stosci niezalezna wobec niej sfera46,

Dla sposobu, w jaki poeci widza, Prowansje van Gogha, a szerzej — pobytu
artysty na potudniu Francji i wplywu tego czasu na jego tworczos¢, szczegolnie
istotna jest ostatnia z owych ,ideologii”, jak je nazywa Markowski. Anita Calek,
odnoszac pojecie reprezentacji do twérczosci biograficznej, podkresla:

Reprezentacja estetyczna nie dazy do wiernosci czy adekwatnosci, lecz realizuje obecne explicite

lub implicite wyobrazenia o zyciu tworcy, ktore — cho¢ odwotuja sie do wydarzen - traktuja je jako pole
whasnych dziatan [...]47.

Nalezacy do perspektywy estetycznej subiektywizm przedstawienia odpowiada
sposobowi patrzenia przez polskich poetéw na cyprysy van Gogha. Sa one bowiem
w ich interpretacji nie tylko motywem ikonograficznym, drzewami dookreslajacy-
mi pejzaz Potudnia, dostrzeZzonymi przez malarza i oddanymi na ptétnach. Zaczy-
naja, zyC zyciem tworcy przenoszacego na nie swoje emocje. Czy nawet wiece;j:
w poetyckiej reprezentacji okazuja, sie jedynym elementem natury, ktory byt w sta-
nie oddac¢ jego niestabilnos¢ emocjonalna.

W pejzazu Prowansiji cyprys to wszechobecny, a przez to niczym si¢ niewyroz-

44 M. Dziaczek, Drzewo van Gogha. W: Zmowa nocy. Wiersze. Katowice 1959, s. 38-39.

45 7ob. np. rysunki O. Redona: Placzacy pajak (1881), Cztowiek-kaktus (1881), Chimera (kilka
wersji, miedzy 1880 a 1895), Oko-balon (1898) — na stronie: https:/commons.wikimedia.org/wiki/
Category:Charcoal_drawings_by_Odilon_Redon (data dostepu: 4 VIII 2024); oraz prace
E. Okunia: Pawica (1906), ilustracje do poematu J. Kasprowicza Mitosé, dla ,Chimery” i ,Ver
Sacrum” - na stronie: http:/www.pinakoteka.zascianek.pl/Okun/Okun_3.htm (data dostepu:
4 VIII 2024).

46 Markowski, O reprezentagji, s. 322-327.

47 A. Catek, Biografia jako reprezentacja. ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Stu-
dia Poetica” 2016, s. 34-35.
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niajacy element przestrzeni, podobnie do pola stonecznikéw lub kamiennych ro-
marskich kosciotéw. I tak tez drzewo zaistnialo w malarstwie van Gogha - jako
jeden z najbardziej typowych elementéw pejzazu Potudnia i charakterystyczny
reprezentant przyrody regionu. Wraz z kolejnymi obrazami motyw, naznaczony
wlasna wartoscia, zaczat ,prezentowac siebie, reprezentujac co$ innego”48. Celem
malarza nie bylo powotanie figury pars pro toto prowansalskiej natury, ale wizu-
alne uobecnienie jej sity oddzialywania. W stownych interpretacjach obrazéw van
Gogha dzieje sie jeszcze wiecej. Poeci nie traktuja drzewa jedynie jako typowego
reprezentanta Potudnia, odsylajacego w wierszach do okreslonego obrazu malarza,
anastepnie do konkretnego elementu pejzazu. Cyprys staje si¢ dla nich czyms znacz-
nie wazniejszym — nie tyle reprezentantem natury, ile reprezentacja samego artysty.

ANEKS
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CYPRESS AS A REPRESENTATIVE AND A REPRESENTATION VINCENT VAN GOGH’S
PROVENCAL PAINTINGS IN THE POEMS OF CONTEMPORARY POLISH POETS

Vincent van Gogh's painting has been subject of studies by art and literary historians, culture experts,
and conservators. Literature, and especially poetry, is a separate field permeated by the icono-
sphere of the Dutch artist. The paper presents the meaning of the cypress motif in van Gogh's Pro-
vencal creativity, in the letters to his brother Theo, and the mode of elucidating the elements of
Provencal expanse by contemporary Polish poets, inter alia, by Dariusz Bugalski, Mieczystaw Dzia-
czek, Krzysztof Gasiorowski, Tadeusz Rézewicz, Wiodzimierz Stobodnik, and Jerzy Wojciechowski.
The cypress, which for the painter was most significant representative of Southern France, in the
poems by Polish poets gains a new interpretation: identified with the figure of van Gogh, it becomes
a representation of the painter himself.



