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,O0 WIELE WIECEJ” POEZJA ANDRZEJA SOSNOWSKIEGO
I OBRAZOWOSC

Niewykluczone, Ze nie powinno nas dziwi¢ male zainteresowanie Andrzeja Sosnow-
skiego innymi systemami znakowymi niz jezyk. Co prawda, poeta mogtby wspo-
magac si¢ obrazem, chcac unikna¢ tradycji logocentrycznych. Obraz jednak - juz
od debiutanckiego zbioru Zycie na Korei z 1992 roku - budzit wieksze watpliwosci
Sosnowskiego niz stowa, gdy bra¢ pod uwage ich podatnosé na wszelkiego rodza-
ju zawlaszczenia. Dlatego, myslac i piszac przeciwko sensom i ideologiom podpo-
rzadkowujacym sobie wiersz, poeta wypracowat strategie polegajaca na uwydat-
nianiu oporu medium, wspoéttworzacego odpowiednio uformowany tekst. Autor
Sezonu na Helu - przynajmniej na poczatku swojej drogi poetyckiej — nieszczegol-
nie interesowal si¢ obrazem i jego uzytecznoscia, przy probach oswobadzania je-
zyka z dominacji znaczonego, wyzwalania koncepcji wiersza od obowiazku przed-
stawiania opartego na dialektyce pozoru i prawdy, szukania sposobu wyrazu
poetyckiego, ktory ustanawiatby sens réwniez poza porzadkiem lingwistycznym.

Dlaczego obraz?

Sosnowski, bardziej zaintrygowany dZwigkami niz obrazami, wypracowywat swoista
odmiane jezyka. Utrzymuje si¢ ona na granicy oralnosci i piSmiennosci w warunkach
postpismiennych, ktére tu chciatabym rozumie¢ takze jako transmedialne. Oznacza
to, Ze najwazniejsze napiecie w tych wierszach powstaje miedzy ustyszanym a zo-
baczonym, zaposredniczonymi w materiale pisSmiennym. Sciezki dZzwiekowe, czesto
prowadzace na manowce sensu, funkcjonuja w ramach réznego rodzaju relacji
z materialna (czyli wtasnie piSmienna) postacia jezyka. Typografia ztaczona z aku-
styka, wiersza otwiera sensoryczne kanalty oddzialywania poezji. To ztaczenie nie
jest jednak specyfika tylko poezji Sosnowskiego — w takim zakresie, w jakim jego
wiersze uzmyslawiaja, ,obrazy” stowa i prowadza ku pejzazom dZzwigkowym, sa,
dziedzicami (neojJawangard. Mozemy oczywisScie podkreslac, Zze poeta osiaga senso-
ryczne efekty wiersza za pomoca minimalnych srodkow poetyckich: nie wspomaga
sie prawie zadnymi mediami oprocz pisma, a to nie jest charakterystyczne dla
,<rozbudzonej” medialnie neoawangardy. Niemniej autor Sezonu na Helu w swojej
fascynacji procesami rozrostu i zaniku oraz dyslokacji réznych struktur bardzo
specyficznie ukierunkowuje nasze widzenie. Nie pozostaje to bez wplywu na je-
go sposob myslenia o piSmiennych procedurach wiersza, ktorych nie chciatabym
sprowadzac wyltacznie do — najbardziej widocznych i oczywistych — rozwiazan typo-
graficznych. Mimo Ze Sosnowski prawie zawsze méwi o jezyku, tekscie, stowach, nie
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rezygnuje przeciez calkowicie z obrazow. I to pojmowanych przynajmniej trojako.
Najpierw jako graficzne elementy wkomponowane w ksigzki poetyckie. Nastepnie —
jako wyobrazeniowy (malarski) potencjat wierszal, pozwalajacy na dotarcie do
koncepcji widzenia charakterystycznej dla autora Sezonu na Helu, bardzo istotnej
dla jego rozumienia liryki. Wreszcie - jako obrazy samych leksemow i utworéow.
Dostrzezenie, ze element wizualny bierze w tekstach Sosnowskiego niebagatel-
ny udzial w konstruowaniu ich znaczen i postaci, jest wazne z kilku powodow.
Mozna stwierdzié, ze obrazowo$¢ stanowi rodzaj zaptonu, ktéry uaktywnia ttumio-
ne energie wierszy Sosnowskiego2. Pozwala dopatrze¢ sie sladéw, jakie wprowadza-
ja one do historii toposu ut pictura poesis przefiltrowanego przez praktyki awangar-
dowe, a takze z odmiennej perspektywy opowiedzie¢ o polityce reprezentacji, w jaka,
zwyczajowo wpisywano wiersze Sosnowskiego, odnoszac si¢ do cyrkulacji zamknie-
tego obiegu stéw>. To z kolei niewatpliwie wplywa na catosciowy oglad tych tekstow.
Autor Domu ran broni poezji jako sztuki — innej sfery naszego zycia, oddzielonej
na wilasnych zasadach od codziennych praktyk i kolektywnych wyobrazen. Usi-
tuje stworzy¢ wiersz, ktéry zachowa cos wiecej niz wylacznie translacyjny potencjat
wartosci wymiennej i uzytkowej*. Nie utrzymuje, ze Sosnowski — najczesciej po-
kazywany jako poeta ,zwrotu jezykowego”, utraconej wiary w niezaposredniczony
dostep do rzeczywistosci — w kilku ksiazkach kieruje swoja, uwage ku potencjato-
wi poznania i doSwiadczania §wiata poza ograniczeniami jezyka. Sadze jednak,
ze mozna ujmowac jego tworczos¢ takze w takiej perspektywie komunikacyjnej

Malarskosé rozumiem za J. Ranciére’em (Estetyka jako polityka. Przet. J. Kutyta, P. Mo-
§cicki. Przedm. A. Zmijewski. Post. S. ZiZek. Warszawa 2007, s. 51): ,,Po pierwsze, stowo
pozwala, dzieki narracji lub opisowi, widzie¢ nieobecna widzialnosé. Po drugie, pozwala ono widzieé
cos, co w ogéle nie nalezy do domeny widzialnosci, wzmagajac, ostabiajac lub ukrywajac wyra-
zenie idei, pozwalajac odczué natezenie lub ostabienie emocji. Ta podwdjna funkcja obrazu za-
ktada stabilny porzadek relacji miedzy tym, co widzialne, i tym, co niewidzialne, na przyktad
miedzy uczuciem i wyrazajacym je tropem jezykowym, ale takze §ladami ekspresji, za pomoca,
ktorych reka rysownika przektada owa emocje i transponuje owe tropy”. Taka stabilnos¢ wediug
Ranciére’a znamionuje przedstawieniowy porzadek sztuki. W porzadku estetycznym docho-
dzi do zmiany, ani jednak nie rozpada si¢ wszelka odpowiednio$¢ miedzy stowami a sztukami
wizualnymi, ani nie zastepuje sie przedstawienia abstrakcjami (zob. ibidem, s. 52: ,Zerwanie
z tym systemem nie polega na tym, Ze maluje si¢ biale lub czarne kwadraty w miejsce starozyt-
nych wojownikéw”). Czego jednak dotyczy ta zmiana, Ranciére (ibidem) okresla w sposéb
niezwykle enigmatyczny: ,obraz nie jest juz skodyfikowana, ekspresja mysli lub emocji. Nie jest
takze sobowtorem czy przektadem, lecz sposobem, w jaki same rzeczy mowia, i milkna. Obraz,
W pewnym sensie, zajal miejsce w samym srodku rzeczy jako ich nieme stowo [...]".

To, oczywiscie, odwotanie do Poetyki Arystotelesa (w: Retoryka. — Retoryka dla Aleksan-
dra. — Poetyka. Przekl., wstep, koment. H. Podbielski. Warszawa 2009, s. 196), ktory w zwiaz-
ku z unaoczniajacymi przedstawieniami jezykowymi pisal o ,energei”. Filozof rozumiat ja jako
rodzaj mocy retorycznej ozywiajacej obrazy.

3 Zob. m.in. szkice zebrane w antologiach Lekcja zywego jezyka. O poezji Andrzeja Sosnowskiego
(Red. G. Jankowicz. Krakow 2003), Wiersze na gtos. Szkice o twdrczosci Andrzeja Sosnow-
skiego (Red. P. Sliwiniski. Poznan 2010), Kwitek rozumienia. Wybdr tekstow o twdrczosci An-
drzeja Sosnowskiego (Wybor, oprac. M. Koronkiewicz. Krakéw 2023).

Zob. rozwazania Ranciere’a (op. cit., s. 54) o obrazach artystycznych, ktére na nowo zostaly
zdefiniowane pod koniec XIX wieku jako ,zmienna relacja miedzy surowa obecnoscia, i zaszyfro-
wana, historia [...]".
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i medialnej, ktora w istotny sposéb odnosi sie do obrazowego komponentu jezyka,
z trudem stabilizujacego konkretne struktury ideologiczne czy moralistyczne.
Takie ujecie jeszcze bardziej komplikuje i tak juz zlozone refleksje dotyczace
poezji Sosnowskiego. Wszystko bowiem zalezy odtad od naszego rozumienia tego,
jak komponenty obrazowe dzialaja, w obrebie wiersza. Jesli uznamy, ze powoduja,
one zwiekszenie nieokreslonosci semantycznej zgodnie z przekonaniem, Ze nad
wizualnym porzadkiem jezyka (tu utozsamionym z obrazem w ogéle) kontrole musi
sprawowac zasada lingwistyczna, aby udalo si¢ ustanowi¢ zrozumiatosé¢ komuni-
katu, to odnaleziona wizualnos¢ poezji Sosnowskiego moze postuzy¢ za argumen-
tacje tym, ktérzy chcieliby traktowac te poezje jako proces niekoriczacej sie semiosis.
Jesli jednak stwierdzimy, ze komponenty owe sa wzglednie samodzielne wobec
porzadku lingwistycznego, to musimy réwniez dostrzec, Ze wiersz przekracza swo-
je ograniczenia jezykowe. Dociera do niego takze to, co pochodzi z obrazéw mate-
rialnych, mobilizujacych swoje moce w transformacjach obejmujacych ciala i stowa.
Dlatego jezyk pisany staje sie u Sosnowskiego w pewnych (historycznych i typogra-
ficznych) warunkach bardziej obrazem niz znakiem, jakby upodobniajac sie pod
wzgledem mozliwosci metamorficznych do obrazéw, na ktére reagujemy czasami

jak na zywe wizerunki, zmuszajac tym samym ciata, by zaczely je przypominac®.

Widma elokwentnej fizycznosci

O tym, Ze myslenie Sosnowskiego o obrazach moglo sie z czasem zmienié¢, Swiad-
czy fakt usuniecia przez poete nastepujacej frazy z wiersza Czym jest poezja?
w kolejnych edycjach zbioru: ,A dla nie znajacych rzeczy obraz jest pociecha’®.
Jakiego rodzaju to pociecha? I czemu nie wspomina si¢ o niej w kontekscie obra-
z6w w péZniejszych wersjach tego wiersza?

Aby odpowiedziec¢ na to pytanie, mozna odwotac sie do wielu argumentéw spod
znaku tzw. krytyki obrazu, zwlaszcza koncepcji spoteczenstwa spektaklu Guy
Deborda oraz konsumpcyjno-towarowych przechwycer réznych form zycia indy-
widualnego i zbiorowego. Ale wydaje sig, ze zasadnicza role w tym utworze odgry-
wa - zdaniem Sosnowskiego — tradycja przedstawieniowego wymiaru wiersza, je-
go opisowy charakter, ktory stowarzyszony z (auto)biograficznymi odczytania-
mi, stanowi¢ moze rodzaj nawracajacego koszmaru, co jaki$ czas wpedzajacego
instytucje poezji w podporzadkowania ideologiczne. A wigc pociecha bylaby swia-
domos¢ stabilnych mocowan kultury, zycia, spoteczeristwa, ktora buduja, jezyki
i - zwlaszcza — obrazy. Pociecha byloby mocne ideologiczne wsparcie decyzji zycio-
wych i artystycznych, nienaruszalny fundament wartosci (réwniez estetycznych).
W tym wiasnie duchu opowiada Sosnowski o futuryzmie:

Przychodzi [...] na mys$l futuryzm, taka mysl, ze futuryzm ze swoimi srodkami wyrazu nie jest
w stanie komunikowac¢ jakiegos spéjnego stanowiska ideologicznego. A przeciez futurysci tylko o tym
marzyli. Futuryzm musi drastycznie ograniczy¢ swoje srodki i niejako wyprze¢ sie¢ siebie, zeby zajaé
stanowisko modernistyczne w sensie Kennerowskim. Mamy tutaj do czynienia z wejSciem w pewna,

Zob. wywod H. Bredekampa dotyczacy substytucyjnych i schematycznych aktow obrazu
w ksiazce tegoz autora zatytutowanej Akt obrazu (Przekl. M. Stabicka-Turpeinen. Post.
P. Moscicki. Red. nauk. M. Saryusz-Wolska. Warszawa 2024, s. 198-266).

6 A. Sosnowski, Czym jest poezja. W: Zycie na Korei. Warszawa 1992, s. 29.
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nowoczesno$¢ i natychmiastowym wycofaniem sie z niej w celu odbudowania jakichs podstaw trady-
cyjnych (metafizycznych, politycznych, spolecznych etc.). Chlopcy wskakuja do basenu na gteboka,
wode i od razu rozgladaja, si¢ za deska?.

Poglady, stanowiska ideologiczne nie stowarzyszaja, si¢ wiec z poezja, bezkoli-
zyjnie. Wedlug Sosnowskiego reprezentacja konstruowana moca, obrazowego
charakteru jezyka mogla bardziej niz w przypadku uzycia jakiegokolwiek innego
medium trwaé¢ w stuzbie wtasnie takiego myslenia, wiazacego komunikat z kon-
kretnym przekazem/trescia/wartosciami:

To sam jezyk mowi, ze w poezji, ktéra bardzo umownie nazywam poezja, poczciwa, jezyk trakto-
wany jest nieciekawie, w nieszczegélny sposob, na przyktad jako nosnik prawd i uczué nieprzemija-
jacych. Na przyktad jako nosnik dla jakiegos gornolotnego ego. Na przyktad jako nosnik dla jakiegos
kokieteryjnie uskromnionego ego. I tak dalej. Wydaje mi sie, Ze jezyk moze podszepnaé taka kwestie —
ze on chce byé traktowany nieco inaczej. Ze o wiele wiecej w nim tkwi. Na tyle wspaniatych rzeczy
mozna sobie pozwoli¢ w muzyce, w malarstwie — z wiara, Ze tam sa zawsze potezniejsze Swiaty niz
$wiat melodii czy harmonii, niz §wiat malarskiego przedstawienia. Pasmo jest wciaz bardzo szerokie8.

Zdaniem Sosnowskiego, zredukowanie jezyka — podobnie jak innych mediéw
w innych sztukach - wytacznie do funkcji nosnej wyklucza niespodziewane moz-
liwosci artystyczne. Produkuje, co prawda, poczciwa, poezje, ale za ceng przemia-
ny w nieciekawy srodek przekazu. Traktowanie jezyka/wiersza jako transmitera
ego — gornolotnego badZ uskromnionego — czy tez prawd i uczué¢ mocno uspéjnia
koncepcje poezji. Przyjmujac takie zatozenie, nie trzeba zastanawiac sig, czym ona
jestikiedy jest, ma si¢ po prostu pewnos¢ co do sposobu rozumienia tych kwestii.
I podobna swiadomos¢ towarzyszy zazwyczaj wigkszosci, ktéra ,,zna sie na poezji”.
Nieche¢ Sosnowskiego do przedstawieniowego trybu wiersza wynika najprawdo-
podobniej z przekonania, ze figuratywnosé jezyka na poziomie gotowych, skon-
wencjonalizowanych wyobrazen faktycznie uniemozliwia jednoczesne skrystali-
zowanie sie formy i materii. To z kolei niweczy szanse na pomyslenie utworu jako
wielozmystowej Sciezki dla naszej percepcji: dZwiekéw znaczacych, szumow, wy-
obrazen (idei) oraz wizerunkow (pisma, ksztattu fizycznego).

Medium najczesciej bywa rozwazane jako nosnik i posrednik - gdy myslimy
o nosniku, mimo wszystko dostrzec musimy jego fizyczna, materialna postaé, choé¢
znika ona momentalnie, kiedy zaczynamy zastanawiac si¢ nad znaczeniami, sen-
sem, trescia, informacja itd., czyli wtedy, kiedy na pierwszy plan wysuwa sie funk-
cja posredniczaca®. Sosnowski nie odréznia od siebie tych dwoch funkeji — gdy
pisze o nosniku, jak sadze, chodzi mu po prostu o konsekwencje ujmowania go
w kategoriach nieautonomicznych. W konteksScie malarstwa pytanie dotyczy te-
go, czy mozemy jednoczesnie percypowaé obiekt materialny i to, co na nim przed-
stawiono 10, W kontekscie poezji Sosnowskiego brzmiatoby ono zas: czy realne jest

Big Bang, jak to sie czasem méwi. Z A. Sosnowskim rozmawia G. Jankowicz. Wzb.: Trop
w trop. Rozmowy z Andrzejem Sosnowskim. Wybor, oprac., wstep G. Jankowicz. Wroctaw
2010, s. 118.
8  Rzeczywistosé i przezywanie. Z A. Sosnowskim rozmawiaja J. Borowczyk, M. Larek.
W zb.: jw., s. 164.
9 Zob. M. Salwa, Czy medium mozna oddac ,sprawiedliwosc¢”. W zb.: Sztuki w przestrzeni trans-
medialnej. Red. T. Zatuski. L6dZ 2010.
10 Zob. ibidem, s. 25.
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wykorzystywanie wszystkich mozliwosci medium - dZwigkowych (oralnych) i obra-
zowych (wizualno-piSmiennych) jezyka, ukazywania wiersza/poezji w ramach ca-
tej szerokosci pasma zmystowego, semiotycznego, materialnego, energetycznego?
Szczegolna dbalosé o srodek przekazu, tworzywa, kody i znaki, o owo ,wigcej”,
na ktére mozna sobie pozwoli¢, pracujac artystycznie, wyréznia wiele decyzji kre-
acyjnych Sosnowskiego. To ttumaczy takze jego ciagle dazenie do ufizyczniania
medium, wskazywania na podmiotowy charakter wiersza, za ktorym stoi przeko-
nanie o cielesnosci jego genezy. Poeta stwierdza:
jezyk o podwyzszonej intensywnosci, jezyk o zmienionej temperaturze i gestosci, jezyk w odmiennym
stanie skupienia - caty czas méwie tylko o poezji - to jest taki jezyk, ktéry dobrze rozumie swoj cie-
lesny poczatek i chce go zaprowadzi¢ jak najdalej, wytwarzajac co$ w rodzaju widma niemal elokwent-
nej fizycznoscill.

Jezyk taki nie moze nie pojmowac zmystowosci konkretnego ciata: mozliwosci
artykulacyjnych ograniczonych przez budowe aparatu glosowego, rytmu oddycha-
nia, warunkéw percepcyjnych. Eric A. Havelock, opisujac przemiany zwiazane z wy-
nalezieniem pisma, ze szczeg6lna, atencja, traktuje Prace i dnie Hezjoda. Uwaza go
bowiem za pioniera w podré6zy ,po nowym jezyku i nowym umysle”. Istota, tej po-
drozy bylo, zdaniem badacza, pojawienie sie widzenia, udzial dodatkowego zmystu
w komunikacji, ,przeksztalcenie mowy oralnej do postaci widzialnego, material-
nego artefaktu”12.

Méwiac o cielesnym poczatku jezyka, Sosnowski wyraznie sugeruje, Ze medium
nie jest abstrakcyjnym systemem, nawet jesli potrafi si¢ w taki przeobrazié, ale ze
jego wyjsciowa forma - przyjmuje, ze skoro przechowujaca rozumienie takiego
poczatku, to oralna - wymusza wspotprace wszystkich aktualnych potencji w ce-
lu poprowadzenia tegoz poczatku ,jak najdalej”. Przeksztalcanie jezyka w wierszu
zachodzitoby zatem zgodnie z inwencja, oka i ucha, mozliwo$¢ widzenia stéw kom-
ponowalaby sie z mozliwosciami akustycznymi i architektonicznymi, a przekrocze-
nie estetyki nowoczesnej okazywaloby sie wejsciem w estetyke haptyczna. Zaktadam,
ze to, co kieruje jezyk w poezji ku ,poprowadzeniu dalej” impulsu cielesnego, po-
winno stanowi¢ przedmiot zainteresowania Sosnowskiego. Obraz bylby zatem me-
dium inspirujacym i potrzebnym jezykowi oraz wierszom tylko pod warunkiem
stowarzyszania si¢ z ,widmem elokwentnej fizycznosci”.

W gosciach u siebie

Sosnowski skomponowat kilka ksigzek z elementami wizualnymi. Nouvelles im-
pressions d’Amérique (Nowe impresje z Ameryki) z 1994 roku zawieraja, krotkie
prozy poetyckie dopisane do ilustracji, jakie Henri-Achille Zo wykonat do Nouvelles
impressions d’Afrique (Nowych impresji z Afryki) Raymonda Roussela, na zamé-
wienie autora. Tak Sosnowski okreslat zaleznosci miedzy obrazkami a tekstami
wystepujace w jego ksiazce:

Niewielki odwet na ,prawdziwym” zyciu. Z A. Sosnowskim rozmawia G. Jankowicz.
W zb.: Trop w trop, s. 184.

E. A. Havelock, Muza uczy sie pisaé. Rozwazania o oralnosci i pismiennosci w kulturze Za-
chodu. Przekl., wstep P. Majewski. Warszawa 2006, s. 119.
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Pojawity sie te instrukcje, ktore Roussel postat przez agencje detektywistyczna rysownikowi
i ilustratorowi, ktéry na podstawie tych wskazéwek miat stworzy¢ serie obrazkéw, ktore to obrazki,
juz bez zadnych podpisow, weszly do ksiazki Roussela [...]. I to byt interesujacy punkt wyjscia — a wtas-
ciwie dwa punkty - instrukcja, ktéra byta z gory zalozonym tytulem kawatka, i obrazek, w ktérego
strone kazda proza réwniez miata podaza¢. Innymi stowy, pisalem pomiedzy tytulem i ilustracja,
troche tak, jakbym ilustrowat tekstem ksiazke skladajaca si¢ z samych ilustracji i ich tytutéw. Takie
ograniczenia daja, wiele mozliwosci. Mozna na przyktad stara¢ sie, aby w kazdym z utworéw zacho-
dzila inna relacja pomiedzy tekstem a tytulem i rysunkiem. Tytul zawsze oznacza pewne nachyle-
nie, zawsze jest pod pewnym katem do rzeczy napisanej. I w niektorych kawatkach Nouvelles impres-
sions... tytul powraca w srodku tekstu, jest powtorzony, w innych te relacje sa bardziej skompliko-
wane, a czasem wszystkie zwiazki sa przypadkowe lub wrecz zadne, bo kilka razy po prostu na
chybit trafit, losowo, dobieratem tytut do napisanej uprzednio prozy!3.

W roku 2005 ukazat si¢ zbior Gdzie koniec teczy nie dotyka ziemi z rysunkami
Macieja Malickiego oraz z 26 fragmentem Suity zakopiariskiej Witolda Szalonka.
Pytany z kolei o te ksiazke, Sosnowski opowiadat:

Rzecz zaszta bez premedytacji. Najpierw byly stowa, a Maciej Malicki w pewnej chwili powiedzial,
ze sprobuje cos$ narysowac. I bardzo wspaniatomyslnie narysowal, no i doszto do takiego spotkania.

W jakims$ sensie wiersze po prostu goszcza pomiedzy jego okladkami, w towarzystwie kilku innych
rysunkéw. W innym sensie to rysunki wystepuja goscinniel4.

W zbiorze Po teczy zostal zreprodukowany rysunek Vincenta van Gogha z listu
do brata. Grzegorz Jankowicz sugeruje, Zze rozwiazania typograficzne z obu teczo-
wych ksiazek uniemozliwiaja linearna lekture. ,Teksty zamieniaja sie w ideogramy,
araczej w antyideogramy [...]”, mowi krytyk, i ta zamiana powoduje, jego zdaniem,
ze patrzymy na stowa, zamiast konstruowaé znaczenia '®. Sosnowski podkresla, ze
cho¢ aspekty wizualne okazuja, sie istotne, to podstawowa dla niego jest wypowiedZ
jezykowa. I na koniec tego wyliczenia: zbiér poems (2010) zostat opracowany gra-
ficznie przez Bianke Rolando, a do tomu Sylwetki i cienie z 2012 roku dotaczone
sa fragmenty tzw. kodeksu drezderniskiego — rekopiSmiennego dokumentu Ma-
jow opartego na ideogramach. Dom ran z 2015 roku rozpoczyna zas Sosnowski od
motta z Denisa Diderota w przektadzie Tadeusza Boya-Zeleriskiego: ,Opowiedz mi
swoj obraz i badZ zwiezty, bo upadam z sennosci” 6.

To niewiele: zaledwie szes¢ ksiazek z typograficznymi i obrazkowymi kompo-
nentami, przy tak sporym dorobku. A do tego Sosnowski traktuje elementy wizu-
alno-graficzne bardziej chyba jako dodatki, uzupetnienia; dzieje sie tak zwlaszcza
wtedy, gdy ktos - np. Jankowicz - zwraca na nie szczegblna uwage i przeciwstawia
reguly zachowan wobec takich obiektéw regutom zachowan wobec obiektow wy-
tacznie piSmiennych. Dwukrotnie jednak w komentarzu Sosnowskiego pojawita sie
konstatacja o wymianach zachodzacych miedzy kodami. W przypadku Nouvelles
impressions dAmérique méwi on o ilustrowaniu tekstem ksiazki, co jest zaskaku-
jacym odwroceniem potocznego, dostownego rozumienia tej czynnosci. Opowia-

50 lat po Oswiecimiu i inne sezony. Z A. Sosnowskim rozmawiaja M. Maciejewski,
T. Majeran. W zb.: Trop w trop, s. 30.

Zlusterkiem, na krze, w ujsciurzeki. Z A. Sosnowskim rozmawiaja, T. Majeran, A. Zdro-
dowski. Wzb.: jw, s. 130.

Niewielki odwet na ,prawdziwym” zyciu, s. 182.

D. Diderot, mottow: A. Sosnowski, Dom ran. Wroctaw 2015, s. [5].



ANNA KALUZA ,O wiele wiecej”. Poezja Andrzeja Sosnowskiego i obrazowosé 113

dajac zas o tomie Gdzie koniec teczy nie dotyka ziemi, autor odwoluje sie do kate-
gorii goscinnosci: ,w jakims sensie” wiersze goszcza, pomiedzy oktadkami, ,w innym
sensie” obrazki goszcza w ksiazce. By¢ moze, to przetaczanie miedzy kodami od-
bywa sie u Sosnowskiego na zasadzie metafory: teksty wyjasniaja obrazki, pelniac
funkcje unaoczniajacego (przemawiajacego do wyobrazni) komentarza, cho¢ zazwy-
czaj jednak ilustruje sie cos za pomoca form obrazowych, a w ksiazce z wierszami
(z ich liczbowa, przewaga) raczej nie wystepuja one goscinnie, lecz przynaleza im
prawa gospodarzy. Z pewnoscia, jednak metafora ta informuje o bardziej afirma-
tywnym stosunku Sosnowskiego do obrazow krazacych w ksiazkach niz do tych
tworzacych spektakularne widowiska: ,System barwnych fotek i rysunkéw utrzy-
muje spoteczenstwo w stanie lekkiego niedosytu” - mozemy przeczyta¢ w XXVII
fragmencie z Nouvelles impressions dAmérique (N 60)17.

Niewiele korzysci interpretacyjnych przyniesie analizowanie poszczegolnych
ukladow stow, rysunkow i tytutéw w tych zbiorach. Nouvelles impressions d’/Amé-
rique zdaja, si¢ zbliza¢ do zasad dziatania deskrypcji ekfrastycznych: obra-
zek i podpis, przejete z Roussela, do ktorych dodaje swéj tekst Sosnowski, od razu
przywotuja tradycje pokazywania (uobecniania) obrazu przez tekst18. Ale obrazki
sa, tu juz objasnione przez podpisy i w zasadzie to wystarczy — pamietajmy, ze Zo
sporzadzit rysunki wiasnie do podpiséw wystanych przez Roussela. Istota owych
relacji - jak wolno sadzi¢ — sprowadza sie do rygoréow, o czym wspomina sam So-
snowski, i niewiele znaczy to, Ze determinuja, je akurat formy rysunkowe. Nawet
jesli pobrzmiewa tu mgliste wspomnienie fascynacji ekfrastycznych, to swobodniej
traktuje sie funkcje mocujaca obraz w bardziej konkretnych znaczeniach. Obraz
jest wyttlumaczony przez zdania bezposrednio do niego przynalezace, lecz teksty
Sosnowskiego czynia nieczytelnym to, co przedstawione. Jego komentarz wykracza
daleko poza dosé prosty i schematyczny rysunek, budujac fantazyjna, meandrycz-
na opowies¢ o zauroczeniach literackich, zawsze pelna zaskakujacych, niespo-
dziewanych zdarzen, niesamowitych postaci i nagtych zwrotow akcji. Zwroty te sa
takze osobliwymi polaczeniami aspektéw wizualnego i fabularnego — np. potrak-
towany jako punkt wyjscia obraz fontanny w parku daje asumpt do snucia geo-
graficzno-erotycznej fabuly, w ktorej mieszaja, sie nazwy miejsc i opisy cial, co
wiedzie do historycznego watku zwigzanego z czarownicami: , I zastanow sig: w tych
zalotnych miasteczkach, troche sredniowiecznych - ile sprytu i zwyktego czaro-
dziejstwa. Nazywaja, ja czarownica,. Czy przejdzie probe wody?” (N 42). Tym samym
wizerunki fontanny i parku niemal na naszych oczach przeksztalcaja sie w na-
rzedzia szukania winy. Najczesciej jednak Sosnowski dodaje narracje do rysunku,

Skrétem N odsytam do: A. S osnowski, Nouvelles impressions dAmérique. Il. H.-A. Z 0. Wyd. 2,
uzup. Wroctaw 2004. Ponadto stosuje skrét S do tomiku tego poety Sylwetki i cienie (Wroctaw
2012). Liczby po skrétach wskazuja, stronice.

18 Zob. m.in. W. J. Th. Mitchell, Ekphrasis and the Other. W: Picture Theory. Essays on Verbal
and Visual Representation. Chicago-London 1994. - J. A. W. Heffernan, Museum of Words.
The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery. Chicago-London 2004. Oméwienie i twércze
wykorzystanie teorii Mitchella — zob. m.in. G. Jankowicz, Nieobecna ekfraza. W zb.: Kulturo-
we wizualizacje doswiadczenia. Red. W. Bolecki, A. Dziadek. Warszawa 2010. - B. Swo-
b oda, Zniewalajqca sita ekfrazy (rzecz o zmaganiach stowa i obrazu w pogladach W. J. T. Mitchel-
la). ,Przestrzenie Teorii” t. 16 (2011).
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jak wtedy, gdy grafice zatytutowanej Kobieta opuszczajaca zaluzje w oknie — za-
luzja jest juz na poty opuszczona, a listewki sterczg poziomo towarzyszy fabuta
o mezezyZnie i jego aktywnosciach, ktére doprowadzity kobiete do Sledzenia tego,
co za oknem (N 72-73).

Nawet jesli dziatanie artystyczne Sosnowskiego podobne jest pod tym wzgledem
do postepowania najbardziej znanego autora ekfraz, jakim byl Filostrates opowia-
dajacy o obrazach galerii neapolitariskiej!? i wiodacy nas daleko poza pokazywa-
na na nich scene, to nie kieruja Sosnowskim ekfrastyczna nadzieja, obojetnosé
ani tym bardziej strach20, Gdyby jednak upiera¢ sie, ze uwzglednienie rysunkéw
pelni tu jeszcze inna funkcje niz narzucanie ograniczen formalnych, to mogliby$my
uznag, ze Nouvelles impressions d/Amérique ukazuja, kontynuowana, réwniez w in-
nych ksiazkach tego autora, filozofie myslenia o podziale naszych zdolnosci percep-
cyjnych, o réznicy medialnej i o wartosciowaniu mediow. W tym sensie dzielo sta-
nowi dyskusje z tradycyjnymi zatoZeniami pozwalajacymi na istnienie podziatow
miedzy reprezentacja wizualna a werbalna - hierarchicznie uporzadkowanych
i ocenianych w konkretny sposob. Narracja u Sosnowskiego nie ma ambicji impe-
rialnych, jak William John Thomas Mitchell okresla dazenia filozofow i badaczy
jezyka do usytuowania obrazu w niemej, stuzebnej i poddariczej pozycji2!. Autor
Sezonu na Helu nie kontroluje obrazu, jego granic semantycznych i mozliwosci
produkowania senséw. Raczej dynamizuje relacje miedzy systemami znakow i nie
zatrzymuje zadnego ich ukladu w jednym miejscu, w jednym potozeniu. Co wigcej:
robi wszystko, aby ostabi¢ imperialne ambicje jezyka, cho¢ nie za cen¢ odebrania
mu mozliwos$ci rozumienia jego cielesnych poczatkéw. Stowa zyskuja, widzialnosé
jako byty fizyczne, nigdy jednak granica miedzy mediami nie jest na tyle niedo-
okreslona, by znikna¢ zupelnie. Wrecz przeciwnie: Sosnowski dba o zachowanie
réznicy, a ponadto chce ja wykorzystac dla poezji. | nawet wtedy, gdy w jego ksiaz-
kach nie pojawiaja sie bezposrednio Zadne obrazy, obrazowos¢ drazy znaki pi-
Smienne w jego wierszach.

Aby to zaobserwowag, nie trzeba prowadzi¢ bardzo obszernych badan - So-
snowski wprost nas o tym powiadamia w zbiorze Sylwetki i cienie, do ktorego

Zob. R. Popowski, Starozytny przewodnik po neapolitariskiej pinakotece. W: Filostrat
Starszy, Obrazy. Przekl., wstep, koment., przypisy R. Popowski. Warszawa 2004: ,Na prze-
tomie I i II wieku po Chr. Teon, autor podrecznika éwiczen retorycznych, pisal: »Ekfraza jest
retorycznym opisem, Zywo stawiajacym przed oczami objasniany przedmiot«” (s. 34); ,Z tej ory-
ginalnej definicji ekfrazy wynika, ze jest ona swego rodzaju periegeza, po opisywanym obiekcie
i cho¢ wyraza si¢ w stowach, tworzy obraz wizualny, oddziatujacy nie tyle na stuch, ile raczej na
oczy, a w przenos$ni na wyobraznie i wszystkie wtadze postrzegania” (s. 36); ,Zwolennicy semio-
tycznego pojmowania ekfrazy utrzymuja, ze polega ona na werbalizacji tekstéw realnych lub
tekstow fikcyjnych, skomponowanych w systemie znakow niewerbalnych. Dobra ekfraza jest
ikoniczna, projekcja dziet sztuki malarskiej, rzezbiarskiej, architektonicznej [...]. Istote ekfrazy
stanowi opozycja miedzy znakami naturalnymi i umownymi, czyli miedzy znakami bezposred-
nio dostepnymi dla zmystéw i znakami wymagajacymi pracy mysli” (s. 37).

20 Odwotuje sie tu do rozréznien Mitchella (op. cit) na trzy fazy: ekfrastycznej obojetnosci (ek-

phrastic indifference), nadziei (elcphrastic hope) i strachu (ekphrastic fear).

21 W.J.Th. Mitchell, Word and Image. W zb.: Critical Terms of Art History Writing. Ed. R. S. Nel-
son, R. Schiff. Wyd. 2. Chicago-London 2003. Polskie ttumaczenie: Stowo i obraz. Przet.
S. Herczynska. ,Teksty Drugie” 2022, nr 1.
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wlacza kodeks drezdenski. Nieprzypadkowo jest to — poza apokaliptycznym kon-
tekstem, istotnym dla scenografii tomu - dokument zapisany za pomoca, polacze-
nia logogramoéw z sylabogramami.

Marnotrawstwo jezyka

Sylwetki i cienie nie poszerzaja, zagadnieni poezji Sosnowskiego o nowe watki, ale
wprowadzaja informacje Swiadczace o jego filozofii jezyka. Krytycy przygladajacy
sie temu zbiorowi zwracali uwage na role powtorzen, zwlaszcza tego samego tekstu
Seans po historiach (z wkomponowanym tzw. kodeksem drezdeniskim i bez niego),
na cyrkulacje fraz i scen, na odeslania, cytaty, zwielokrotnienia, ktére nabieraty
znaczenia w perspektywie apokaliptycznych wydarzen z tomu. Marta Koronkiewicz
uznata, ze to ,najbardziej Duchampowska sposréd ksiazek Sosnowskiego”22, Wy-
czulenie na minimalna chocby réznice w powtérzeniu podkreslal sam Sosnow-
ski, podrzucajac czytelnikom pojecie infrathin, wymyslone przez Marcela Ducham-
pa, polisemiczne i niedefiniowalne. Sam artysta pisatl, Ze nie sposob tego pojecia
objasnic, da si¢ tylko pokazywac jego sens. Koronkiewicz przywolata réwniez innych
tworcow, ktorych dziela mogly stanowi¢ dla Sosnowskiego istotne inspiracje:
wspomnianego juz Roussela, ale tez Johna Ashbery’ego i Johna Cage’a. Podobnie
Alina Swiesciak widziala w powtérzeniu potaczenie ,Rimbauda z Rousselowska
kpina z podrozy jako takiej”23, wspominata takze Mozartowska, opere, tekst Per-
cy’ego Shelleya, film Tima Burtona, ptyte Vana Morrisona:

bo Dominika Sosnowskiego nie musi mieé¢ nic wspoélnego z bohaterem [wiersza] Domino, moze by¢
kims$ zupetnie innym, na przyklad dalekim echem — widmem - Hortensji Rimbauda lub dominikani-
na Eckharta24,

Zarazem obie badaczki kierowaly swoje refleksje w strone niepowagi, Zar-
tu, zabawy, ironii. Dyskontowac one miaty ich wlasne interpretacje oraz wartosci,
do ktérych odnosit si¢ Sosnowski. Koronkiewicz stwierdzila: ,Zawarta w Sylwet-
kach i cieniach wizja konca Swiata, jako ktéras z kolei, wtasnie ze wzgledu na
powtérzenie niesie ze soba mniej grozy”25. Ironiczna pantekstualnosé podkresli-
ta Swiesciak:

Powazne traktowanie tego ,dyskursu” byloby [...] przedsiewzigciem bardzo ryzykownym. Jesli
bowiem Sosnowskiego interesuje jakas teologia, to ,teologia cienia” - teologia negatywna, daleka od
jednoznacznosci, bedaca domena nieobecnosci. ,Generalnie” — méwi Sosnowski w Seansie po histo-
riach - ,to nie sa regaty, to nie dyskoteka, / nie festyn upioréw, lecz widzenie / srogie [...]”. ,Widzenie”
nie potwierdza rzeczywistosci, wrecz przeciwnie, jest przeciwstawione obecnosci. Réwniez glos nicze-
go nie potwierdza26,

Wit Pietrzak opisal rame ironicznosci, ktéra nadaje ton catosci Sylwetek i cieni:

M. Koronkiewicz, ,I jest moc odlegtego zycia w tej elegii”. Uwagi o wierszach Andrzeja So-

snowskiego. Wroctaw 2019, s. 95.

23 A. Swiesciak, Pisane $wiattem. ,biBLioteka. Magazyn Literacki” 2012. Na stronie: https:/
www.biuroliterackie.pl/biblioteka/recenzje/pisane-swiatlem (data dostepu: 17 II 2026).

24 Ibidem.

25 Koronkiewicz, op. cit., s. 95.

26 Swiesciak, op. cit.
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zagadka Sosnowskiego, .faldka Zrédia”, staje sie zagadka ,czasu, spazmu i Smiechu”, ktére tkwia,
u podstaw jego projektu poetyckiego. Czas wydaje sie tu uzyty w znaczeniu Derridianiskiego ,,odwle-
kania”; spazm tyczy sie owych ,zagiec¢” i ,peknig¢”, na ktorych opiera sie¢ praktyka pisarska autora
Sezonu na Helu. Smiech natomiast wskazuje na doglebna ironie, ktéra Seans po historiach, podob-
nie jak wczesniejsze dzieta Sosnowskiego, jest podszyty2”.

Wyglada jednak na to, Ze nikt nie zwrdcit uwagi na wykorzystanie kodeksu
drezderiskiego. Co prawda, Swiesciak odnotowata, ze sam tytut prowokuje skoja-
rzenia wizualne. Badaczka odwotala sie tu do mitycznego poczatku malarstwa
oraz do historii cienia w tej sztuce. Przedmiotem zainteresowania Swiesciak nie
stato si¢ wszakze pismo.

Gdy kategoria ta pojawia si¢ w kontekscie poezji Sosnowskiego, komentowa-
nego za pomoca poje¢ pantekstualizmu, postmodernistycznej gry (odwlekania)
znaczen, réznicy i powtorzenia, Smiechu i Smierci, trudno nie przywola¢ — najbar-
dziej oczywistych w tym kontekscie — refleksji o piSmie utrzymanych w duchu
Derridianskiej dekonstrukcji. Co prawda, to Paul de Man wystepuje jako jeden
z bohateréw Sylwetek i cieni i to na konsekwencjach jego postrzegania dekon-
strukcji koncentrowata si¢ wigkszos¢ komentarzy dotyczacych wierszy Sosnow-
skiego. Cho¢ wiec w zbiorze czytamy fraze: ,Stowo Panu zawirowalo, zatanczyto,
zaczelo figurowac i majaczyé nad wodami. Stad mowa, lecz nie ma substancji; Zyja,
bez istoty kochajacy i bezustannie upadaja w dziwnych miejscach” ((Epilog). Na-
dzieja, S 49), to nie sadze, ze trzeba w interpretacjach tej poezji ograniczy¢ sie do
myslenia o stowie jako o figuratywnosci zaklocajacej przebiegi znaczeniotworcze.
Nie nalezy przede wszystkim zapominac, ze stowo nie idzie tu samo; zawsze towa-
rzyszy mu swego rodzaju technologia medialna. Dlatego — by¢ moze - pismo u So-
snowskiego jest podobnie wazne jak wyrazy i jezyk.

Sylwetki i cienie autor komponuje za pomoca, dwoch systeméw pisma: obraz-
kowego i alfabetycznego. Kodeks drezderiski przywotuje skomplikowane historie
kultur Ameryki prekolumbijskiej, ,plastycznie barokowych” inskrypcji uwazanych
za niemozliwe do odkodowania (dopiero w latach osiemdziesiatych XX wieku od-
czytano tajemnicze znaki Majow, uswiadamiajac sobie, ze zapisy ideograficzne
sasiaduja tu z fonetycznymi28), materiatéw stuzacych do zapisywania, wreszcie —
podbojow utrwalajacych wtadze okreslonego systemu pisma.

Z kultury pisSmiennej Majow zachowaly si¢ tylko cztery manuskrypty: znane
jako kodeksy drezderiski2?, madrycki, paryski i Grolier. Ten pierwszy uwazany
jest za najwybitniejsze osiagniecie piSmienne Majow — trwaja, oczywiscie dyskusje

27 W. Pietrzak, Poezja po koncu $wiata — ,Sylwetki i cienie” Andrzeja Sosnowskiego. ,Wielogtos”

2013, nr 3, s. 38.

28 Zob. M. Kuckenburg, Pierwsze stowo. Narodziny mowy i pisma. Przet. B. Nowacki. War-
szawa 2006, s. 217: ,Podstawowymi elementami inskrypcji Majéw byly kwadratowe lub prosto-
katne bliki glifow, ktére mogty sktadaé sie z pojedynczego ideogramu, lecz takze ze znaku
gtéwnego badz tematu i jednego lub kilku mniejszych znakéw dodatkowych (afikséw), stuzacych
podaniu uzupetnienia fonetycznego, elementéw gramatycznych itp.”

W witrynie internetowej Sachsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbibliothek Dres-
den (SLUB) mozna obejrzeé kodeks na fotografiach, a takze przeczytac opisy jego poszczegélnych
kart. Zob. SLUB, Content. Na stronie: https:/www.slub-dresden.de/en/explore/manuscripts/
the-dresden-maya-codex/content (data dostepu: 17 II 2026).

29
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dotyczace czasu i miejsca jego powstania30, Manuskrypt 6w dotart do naszej epo-
ki po licznych perturbacjach — udato mu sie ,przezy¢” podbdj Hiszpanéw, ktérzy
niszczyli wszystkie dokumenty kolonizowanej spotecznosci, co przekonuje nas po

raz kolejny, ze kazda konkwista niesie ze soba nowy porzadek kulturowy:

W okresie kolonialnym, po fazie przejSciowej, podczas ktérej zdobywcy pozwolili przetrwac po-
jedynczym elementom rodzimych systemoéw pisma, by wykorzysta¢ je do celéw misjonarskich i do
indoktrynacji ludnosci, jako jedyny lub dominujacy system pisma rozpowszechnit sie alfabet euro-
pejski. Przyklad ten pokazuje zatem, ze alfabetyzacja $wiata bynajmniej nie nastepowata zawsze
i wylacznie za posrednictwem swobodnej konkurencji systeméw pisma, lecz co najmniej w takim
samym stopniu takze wskutek brutalnej polityki sit3!.

Nie wiadomo, jak kodeks drezdenski znalazt si¢ w Europie, ale - co ciekawe
w wykorzystywanej tu perspektywie lingwistycznej — kilka kart po raz pierwszy
zamiescil w 1810 roku w swojej ksiazce Vues de Cordilleras (Widoki na Kordyliery)
Alexander von Humboldt32, Jak mozna przeczytaé na stronie biblioteki w Dreznie,
manuskrypt podzielony jest na 13 rozdziatow, a oprocz krétkich tekstéw hierogli-
ficznych i kolumn liczb zawiera okoto 400 czesciowo kolorowych rysunkéw. Roz-
poczyna sie od sceny zlozenia ofiary z bohatera o imieniu Jun Ajaw:

Lezy przywiazany i rozebrany na plecach z otwartym ciatem na ofiarnym kamieniu pod drzewem,
na ktérym znajduje sie drapiezny ptak z okiem ofiary w dziobie. Jun Ajaw i jego brat blizniak Yax
Balam, synowie boga kukurydzy, poswiecili sie, aby mégt zmartwychwstagé ich ojciec33.

W manuskrypcie mozemy oglada¢ réwniez przedstawienia réznych bogéw
i bogin (storica, deszczu, kukurydzy) oraz cykl planet (Wenus i Marsa), a ponadto
przeczytaé opisy bitew, wezwania kierowane do istot nadprzyrodzonych, przygo-
towywanie proroctw, przewidywania dotyczace deszczu, wiatru i burz. Znajdziemy
tu takze obrazy tablic deszczowych, wykorzystywanych do obliczenn meteorologicz-
nych i do orientacji w uprawie pol. Jedna, stron¢ wypelnia kolorowy obraz powodzi,
na ktérym mozna wyodrebni¢ zwierzeta: krokodyla, weza i sowe, a ponadto po-
staci bostw.

Seans po historiach Sosnowskiego zaczyna sie od przedruku fragmentu zapi-
su dotyczacego tablic za¢mienia. Informacje o nich zamieszczono na internetowej
stronie biblioteki drezdenskiej:

Tablic za¢mienia uzywano do przewidywania za¢mienn Storica i Ksigezyca, jakie byly
mozliwe w odstepach pigciu lub szesciu orbit ksiezycowych. Majowie obawiali sie za¢mien jako oznak
niepokoju i niebezpieczenstwas4,

Kolejnym identyfikowalnym fragmentem jest rysunek ze s. 8 manuskryptu,
odnoszacy sie do wzywania bogow i przygotowywania proroctw. Sosnowski zamie-
Scit tez rysunki pokazujace boginie ksiezycowa, (s. 15-16, 30). Wigcej wysitku

30 Zob. K. Jagodzinski, Znaczenie almanachu Ic z kodeksu drezdenskiego dla rozwaju epigrafi-

ki majariskiej. ,Studia Europaea Gnesnensia” 2017, nr 15, s. 131-132.
Kuckenburg, op. cit., s. 218.

32 Jagodzinski, op. cit., s. 132.

33 SLUB, op. cit.

34 Ibidem.
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wymagatoby przesledzenie, jakie teksty zostaly wybrane — sam autor nie zlokali-
zowal swoich cytatow.

Koncentruje sie na tym odwotaniu (kulturowo, literacko i czasowo zupeinie
odmiennym od reszty cytatow zawartych w zbiorze Sosnowskiego) ze wzgledu na
jego charakter — obcy catej dotychczasowej tworczosci. W genealogii postaci, mo-
tywow, watkow i inspiracji kulturowych, o ktérych wspominali krytycy, prézno
szuka¢ takich wzmianek. A Sosnowski wkomponowuje fragmenty kodeksu drez-
deriskiego w swoje teksty w taki sposob, jakby stanowily one dopowiedzenie/uzu-
pemienie konkretnych fraz: jego wersy dostownie urywaja, sie, przedzielone ideo-
gramami.

Pozostaje oczywiscie do rozstrzygniecia, na ile szczegélowe analizy konkretnych
ideogramow potrzebne sa do zrozumienia Sylwetek i cieni, a na ile wystarczy po-
myslec ogdlnie o zmianach w systemach pisma, o kolonizacji i konkwiscie, o eko-
nomii pisma itd., by zajaé si¢ relacjami owych systeméw w zbiorze. Relacyjnos¢ ta
nie musi automatycznie oznaczaé zgodnosci obu stron, nierzadko bowiem zapo-
wiada wrecz konflikt sprzecznych intereséw. Pismo alfabetyczne wyparto ideogra-
my, cho¢ funkcje obu systemow byly podobne. Sosnowskiego nie interesuje jednak,
jak sadze, konkurencyjnosc¢ tych znakow. Z jego przytaczanych juz wypowiedzi
wynika raczej, ze zalezy mu na pokazaniu obrazowego komponentu pisma. Byla-
by to obrazowos¢ rézna od figuratywnosci i niesprowadzalna wytacznie do obrotu
figur retorycznych, ale przechowujaca gesty catego ciala i poruszenia reki. Cieles-
nosci, ktorej jezyk nie moze zapomniec i ktérej nie zapomina takze dzieki obrazo-
wosci pisma ideograficznego, najblizszego obrazowi. Przenosi nas ona do czasow,
gdy nie dokonala si¢ jeszcze autonomizacja widzenia i separacja poszczegélnych
zmyst6éw, przygotowujace obserwatoréw na spektakularna konsumpcje3®. Wzrok
nie zostal jeszcze odseparowany od dotyku. Jonathan Crary, badajacy zagadnienie
przemian percepcyjnych, podkresla, ze zwyciestwo oka wymagalo zakwestiono-
wania ciala jako fundamentu widzenia. Gdy ruszyly procesy wyksztalcajace nowo-
czesnych konsumentoéw obrazow i stow, odcielesnity one przede wszystkim wzrok,
wyabstrahowaly go z ciala. Tak traktowany, zyskal on status najwazniejszego zmy-
stu przy poznawaniu rzeczywistosci (zapewniajacym dystans, abstrakcje kogni-
tywna, racjonalnosd). I chociaz trudno bytoby klarownie potaczy¢ okreslone media
z aparatem percepcyjno-zmystowym38, to jednak redukcja sfery cielesno-material-
nej i odebranie jej autonomicznosci nie sa, dziataniami neutralnymi. Wydaje sie,
ze tu tkwi sedno filozofii poezji Sosnowskiego: twérca ten orientuje sie na jezyk
rozumiejacy swoj cielesny poczatek. Poczatki takie maja bowiem tez pismo i obraz.

Poréwnanie dwoch systemoéw pisma uprzytomnilo, ze lingwistyczna koncep-
cja znaku dziala tylko wtedy, gdy funkcjonuje w warunkach pisma alfabetyczne-
go. Przedstawienie, referencja, denotacja, deiktycznosé — wszystkie te wtasciwosci
naszego sposobu myslenia o znakach i rzeczywistosci wobec konfrontacji dwoch

35 Zob. J. Crar y, Techniques of the Observer. On Vision and Modernity in the Nineteenth Century.
Cambridge, Mass., 1999, s. 19.

36 Mitchell (Stowo i obraz, s. 145) pokazuje, Ze cho¢ jest to kuszace, nie na wiele sie przydaje:
,Roznica miedzy slowem a obrazem idzie w poprzek podzialu na doswiadczenie wizualne i stu-
chowe”.
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systemow pism ulec musza przewartoSciowaniu. Wydaje sie, ze jakiegos rodzaju
moderacja zachodzi w zakresie ich waznosci kulturowej. Systemy te - i przynale-
zace do nich sposoby postrzegania rzeczywistosci, ciala, podobienistwa znakéw do
tego, do czego nas one odnosza — Sosnowski prezentuje jako niejedyne mozliwe,
historycznie (nie)Jaktualne. Wprowadzajac do zbioru inny system notacji, autor
tomu Taxi kwestionuje zalozenia logocentrycznej kultury budowanej na dialekty-
ce znaku i referencji, pokazywania i opisywania, czytania i patrzenia - co wigcej
robi to duzo gruntowniej niz w innych swoich ksiazkach.

Przedstawianie oraz doswiadczanie swiata uczestnicza w tworczosci Sosnow-
skiego w probach kalibracji naszych zmystéw. Proby te wlaczaja poezje w diuga,
tradycje negowania prymatu wzroku w unaocznianiu rzeczywistosci. Najbardziej
znanym i najbardziej spektakularnym XX-wiecznym obrazem owej tradycji jest
ostatnia scena Powiekszenia Michelangela Antonioniego. Patrzymy na obraz i nie
widzimy tego, co styszymy. Dociera do nas dZzwiek uderzenia o ziemi¢ odbijanych
pitek, widzimy kort z grajacymi ludZmi, ale nie wiemy, ktéremu zmystowi zawierzyc:
0CZOm CZy USZOom.

Wymowne obrazy literackie

Oprocz obrazowosci pisma/znaku, prowadzacej nas do zakotwiczenia w pamieci
ciala, mozna mowic jeszcze o innych realizacjach antywzrokowego (antywizual-
nego) dowartosciowania przedstawienia obrazowego u Sosnowskiego. Wersy, kto-
re tego dowodza, brzmia nastepujaco:

ChodZmy na pola, zanocujmy w wioskach?
Tak, to jest takie tadne zdanie, ktére znam.
Powiedz nam, co w nim widzisz. W polu
widze trawy i Sciezki, tany, maki, wzgérza,
a kiedy przychodzi zmierzch i zmrok, i noc
ktadzie kres malignom dnia (matym i ztym
gnomom dnia), to klosy 1$nia jak deszcz
z planet i rosa na ten suchego przestwor
pada jak ksiezycowy eter i jest ponadto
w tym srebrnym zbozu taki cichy wiatr,
jakby rzeski sen szedt srodkiem Galilei,
tak zZe oczy wilgotne sa od tego wiatru,
moze szczesliwe, kiedy cos tam spada,
ale co to jest? Jarzmo, brzemie, bielmo,
bierzmo? Nie pamietam. Lecz ol$Sniewa
cos jak poglos, echo storica w winnicach
tych onirycznych wiosek, i wtasnie tam,
wlasnie tam mielibysmy stodko spac.
(Tymczasem nocujemy gdzie indziej, S 38)

Fragment ten rozpoczyna szybki montaz krajobrazu: tekstowego i realnego
(tego, co wida¢ w zdaniu, i tego, co wida¢ na polu). Wymiana miedzy semiotycznym
a materialnym nastepuje tu niemal niezauwazalnie. Ma to swoje konsekwencje:
Sosnowski wprowadza obrazy do wiersza ostrymi cigciami, iluzja przedstawienia
musi w zwiazku z tym podlegac deziluzji — jakby poeta watpil, czy sama poetyka
hiperboli i enumeracji nie stanowi czytelnego sygnatu, ze swiaty harmonii przy-
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rodniczej i szczescia, ktore kryja sie za tymi obrazami, sa niewspoétmierne ze
Swiatem Kkryzysu.

Warto jednak podkresli¢, Ze owa opisowos¢ upodobniajaca obrazy do malarstwa
pejzazowego, pastoralnego, w konwencji sielankowej, ze scenami przyrody i wiej-
skiego zycia, charakterystyczna pozostaje réwniez dla wielu innych wierszy So-
snowskiego. Do idyllicznego krajobrazu z wiersza Tymczasem nocujemy gdzie
indziej mozna zatem dotaczy¢ inne fragmenty utrzymane w podobnej konwencji
deskrypcyjnej. Nie bez znaczenia okazuje si¢ to, Ze takie nawiazania pojawiaja, si¢
w wierszu Czym jest poezja z debiutanckiego zbioru, wraz z fraza;

kiedy wspominasz zaklete jeziora,

szumiace bory i gluche jaskinie, w ktorych glos
idzie echem i pewnie trwa wieki. [...]37

Podobne opisy mozemy przeczyta¢ w utworze zatytulowanym Mezczyzna,
ktory wyjmuje z ksiazki zasuszony kwiatek z Nouvelles impressions d’Amérique.
Sosnowski inscenizuje tu pastoralno$é obrazami ,zachodzacego storica”, ,bo-
zej krowki”, ,hucznych pastwisk”, ,dziewczetami wysuptanymi z rajstop”, a takze
kolorystyka;: zielenie, zloto, r6z tworza, barwne sekwencje, wszystko zas — jak sie
wydaje — utrwalone zostalo na kliszy: podmiot nazywa siebie turysta, podrézu-
je z ,cieptym obiektywem”. To ktos z obrazow Nicolasa Poussina (Et in Arcadia ego),
Jeana-Antoine’a Watteau (Odjazd na Cytere), Francois Bouchera (Letnia scena
pastoralna):

Patrze na zachodzace storice w bogatych zieleniach,
Na lek bozej krowki, gdy now stoi w niebie,
Ciezaréwka snow jade przez huczne pastwiska

I mowie do siebie: jestem wszak turysta,

Wolny jak ptak w kapieli, z cieptym obiektywem.
Lubi¢ domki z czekow w kantorach wymiany
Przezy¢ miekkich na twarde, zlotych na zielone
I r6zowe dziewczeta wysuptane z rajstop
Zimnych jak Eskimosi w rezerwatach gtazéw
Serwujacy pamiatki indiariskim wycieczkom.
Wiec jestem turysta, pelnym gardtem spijam
Budujace trunki w mocnych barwach teczy

W rolke zwinietej jak fala w czutym aparacie.
Znowu swiat sie przekrecit i znéw bez oporu

Patrze na zachodzace storice w bogatych zieleniach, etc. [N 13]

Zapetlenie wizji jest oczywistym, najmocniejszym sygnalem iluzorycznosci,
utudy, sztucznosci przedstawionego krajobrazu: na zachodzace storice w bogatych
zieleniach patrzy sie nieskoniczenie dtugo. Podobne obrazowanie oparte na baro-
kowych konwencjach malarskich odnaleZ¢ mozna tez w utworze PrzydZwiek sieci:
~Ztotoniebieskie Swiatlo przed burza, / pyl w popielatym powietrzu jak bajeczna
siers¢”38; albo w Wierszu dla czytelnika: ,Zamglone jezioro. W drodze nad zatoke /

37 Sosnowski, Czym jest poezja, s. 29.
38 A, Sosnowski, Przydzwiek sieci. W: Taxi. Legnica 2003, s. 34.
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mieliSmy deszcz na twarzach i poziomki w ustach”39, Opisowos¢ ta przywotuje
madrze pomyslany porzadek rzeczywistosci przyrodniczej i kosmologicznej. So-
snowski nasladuje nawet litanijne wyliczenia, wspomina instrumenty - flety i obo-
je — by wzmocni¢ wyrazistos¢ wizji teokratycznego swiata. Osobnej uwagi wyma-
gataby analiza, ktéra pokazataby, w jaki sposob obrazowy pastoralizm (zaréwno
przywotlujacy nostalgie za utracona wiezia z przyroda, modelujacy ja idealistycznie,
pozakulturowo, jak i w jakiej$ mierze odzwierciedlajacy kryzys ekologiczny) kreu-
je przestrzen do refleksji apokaliptycznych, tez zwiazanych u Sosnowskiego z bar-
dzo charakterystyczna retoryka wizualna,

Opisowe fragmenty pozwalajace nam na wyobrazenie sobie §wiata (potem oka-
zuje sie, ze namalowanego, sfotografowanego) sa dodatkowo kontrapunktowane
frazami, ktére uniemozliwiaja wylonienie sie obrazu: coraz krétszymi, wzmacnia-
jacymi dzwigkowe aspekty utworu. W wierszu Tymczasem nocujemy gdzie indziej
styszymy, jak graja sylaby, morfemy, podwojenia glosek i liter — ,ding a ding a ding™

Lecz ta rosa to chyba tylko jest w rosarium.
Tymczasem nocujemy w innym miejscu.
Dla mnie violoncello. Ja wezme fagotti.
Bierzesz podwdéjne fagotti? Tak. Lubie
zabija¢ czas; i ten czas jeszcze przy tym
ozlacaé. Ale oztacacé jest od zla, prawda?
Niezawodnie. Od zagadkowego zta,

Od niemego dzwonu. Ale ptak, jak poeta,
pamiéeta, ze hey ding a ding a ding i tyle.

To pokazesz tu dzis Behemota. Pokaze.

1 zrobisz tez Lewiatana. Naturalnie [...]. [S 38]

O ile idylliczne pejzaze wytwarzaly zdystansowany oglad, uwydatniaty kon-
wencje, gatunek, retorycznos¢, stajac sie metaobrazami, o tyle antywizualna,
~-mowiona” czes¢ pozwala nam si¢ niemal zanurzy¢ w Swiecie, cho¢ nie mozemy
sobie go wyobrazi¢. Wiersz koriczy bezposredni zwrot:

[...] Ale popatrz tam -
dlaczego widmowe okienko znéw miatoby
sinie¢ i bledna¢ w stropie krypty? (Smiech). [S 39]

To bezposrednie skierowanie patrzenia na ,widmowe okienko” przenosi nas
z barokowo-pastoralnych krajobrazéw do romantyzowanej, nie mniej halucyna-
cyjnej przestrzeni, skad tylko skok do cyfrowych okienek w wierszu Sylwetki
i cienie:

Nasze sa te czarne lotniska bez swiatet, wejscia do portéw bez jednej latarni? Alez skad. Wszedzie
plazmowa breja, cyfry, nieustajaca plazmodia. Jakze frenetycznie infantylny ten Twoj triumfujacy

egipt, siostro. Lecz kiedys$ tu powrécimy jako kunsztownie muzykujace imperium, ktére czasem tez
kontratakuje. [S 41]

Aby wyttumaczy¢ sens nasladowania okreslonych konwencji pejzazowych przez
Sosnowskiego, odwolam si¢ do pomystow francuskiej artystki konceptualnej Sophie
Calle. Bedzie to by¢ moze nieco okrezna droga, ale ostatecznie — mam nadzieje —

39 A. Sosnowski, Wiersz dla czytelnika. W: jw., s. 7.
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prowadzaca do prowizorycznych chocby wyjasnien tego, co robi Sosnowski, gdy
umieszcza w wierszu tak ikoniczne znaki malarskosci.

Calle w 1991 roku rozpoczela serie eksperymentow polegajacych na opisywaniu
obrazéw. Taka praktyka ekfrastyczna nie bylaby niczym niezwyklym, gdyby nie to,
Ze obrazy te byly albo zagubione, albo skradzione, albo pozyczone. A wypowiadaty
sie o nich zupelnie przypadkowe osoby. O pomysle zwiazanym z pierwszym pro-
jektem, Ghosts (Duchy), Call mowila, ze powstal w wyniku zaproszenia jej do udzia-
tu w wystawie w Museum of Modern Art w Nowym Jorku. W trakcie pobytu artyst-
ki pie¢ obrazéw (René Magritte’a, Amedea Modiglianiego, Giorgia de Chirica, Edwar-
da Hoppera, Georges'a Seurata) bylo wypozyczonych przez inne muzea. Calle po-
prosita woéwczas kuratoréw, ochroniarzy i osoby z obstugi o to, by opisaty owe dzie-
ta. Ich deskrypcje - stowne wspomnienia - zastapity artefakty0. Nastepny projekt,
Last Seen (Ostatnio widziane)*!, dotyczyt obiektéw skradzionych z Isabella Stewart
Gardner Museum w Bostonie. Calle postapita jak poprzednio - zapytata kuratoréw,
straznikéw i innych pracownikéw, co zapamietali na temat tych ptécien, autorstwa
np. Rembrandta, Edouarda Maneta, Johannesa Vermeera. Wypowiedzi, oprawione
w ramki, umieszczono na scianie muzeum wraz z fotografiami dokumentujacymi
puste miejsca po dzietach. W roku 2013 Calle wrécita do muzeum, w ktérym nadal
wisialy ,puste ramy” skradzionych obrazow, i stworzyta kolejny projekt, What Do
You See? (Co widzisz?)*2, tym razem proszac pracownikéw, a takze odwiedzajacych
o to, by opowiedzieli, co widzieli i czuli, gdy patrzyli w owe punkty. Innych artefak-
tow bowiem nie powieszono - nic nie przejeto roli tych skradzionych. Odpowiedzi
stanowia, podstawe do realizacji duzych litografii tekstowych usytuowanych obok
zdje¢, ktore przedstawiaja, anonimowego obserwatora, odwréconego plecami do
nas, ze wzrokiem skierowanym na pusta rame.

Linda Nochlin ttumaczy sens przedsiewziecia Calle w Benjaminowskiej per-
spektywie aury dzieta sztuki, ktérego niepowtarzalnosci nic nie moze zastapic¢ ani
zrekompensowaé. Wspomina o optakiwaniu skradzionego obrazu jako o czynnosci
ekwiwalentnej do optakiwania $mierci czlowieka*3. Najwazniejsze jednak jest to,
ze krytyczka nazywa opisane dzialania ,konicem ekfrazy” (,the end of elphrasis”):

Sophie Calle, tworzac Ghosts, zapewnia porazke ekfrazy, odmawiajac wielkiego werbalnego od-
tworzenia utraconego obrazu, a zamiast tego redukujac go do serii utraconych wspomnierni, spekula-
¢ji, urwanych fraz, zalu, réznych opinii, w tym negatywnych, wyrazanych przez zwyktych ludzi, a nie
przez pojedyncza, btyskotliwa §wiadomosé. W ten sposéb, nieintencjonalnie, formutuje nieSwiadoma,
feministyczna odpowiedz na Wielka Sztuke muzeum i jej autoryzowane dyskursy4.

~Ekfrastyczne” projekty Calle stanowily reakcje na kradziez ptécien. Ich opisy

40 g, Calle, Ghosts. Arles-Paris 2013, s. 7. Cyt. za: L. Nochlin, Sophie Calle. Word, Image and
the End of Ekphrasis. W zb.: Women Artists. The Linda Nochlin Reader. Ed. M. Reilly. London
2015, s. 403.

41 Zob.m.in. S. Calle, Last Seen... (Rembrandt, ,The Storm in the Sea of Galilée”), 1991. Na stronie:

https:/www.artsy.net/artwork/sophie-calle-last-seen-dot-dot-dot-rembrandt-the-storm-in-the-

sea-of-galilee (data dostepu: 17 I1 2026).

Zob. Sophie Calle. Artist-in-Residence. Na stronie: https:/www.gardnermuseum.org/experience/

contemporary-art/artists/calle-sophie (data dostepu: 17 II 2026).

43 Nochlin, op. cit., s. 414.

44 Ibidem, s. 415.
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byly zupelnie ,niemalarskie”, w ogdle nie wykorzystywaly plastycznego i wizualne-
go potencjatlu jezyka, mialy raczej — jak uwaza Nochlin - przekonywa¢ w demokra-
tycznym impulsie, Ze kazdy moze stworzy¢ sobie swojego Vermeera. Calle w rozmo-
wie z Melissa Harris mowita z kolei, ze interesuja, ja, zbiorowe wspomnienia. Pod-
kreslala tez jednak, ze nie wiadomo, kto faktycznie jest autorem zanotowanych uwag
o dzietach, nie ma bowiem zadnych podpiséw ani informacji na ten temat*.

Zestawienie projektow Calle z wierszami Sosnowskiego imitujacymi pejzaze
pastoralne okazuje sie przydatne, bo pozwala na wyostrzenie réznic w mysleniu
o relacji stowa i obrazu. Francuska artystka prosi o przygotowanie deskrypcji ar-
tefaktéw specyficznych, skradzionych, co w efekcie daje rodzaj zbiorowego wspo-
mnienia poobrazowego, rozmytego, mato absorbujacego, nieprzykuwajacego uwa-
gi, ugruntowujacego swiadomos¢ pustych miejsc. Zatrzymuja one nasza, percepcje
na poziomie informacji, werbalnosci. Sosnowski tworzy opisy malarskie, zmystowe,
artystyczne, co prawda nieodnoszace sie do konkretnego dzieta, ale rekonstruuja-
ce zbiorowe wyobrazenia o idyllicznych pejzazach, zaposredniczonych w malarstwie.
Nieobecnos¢ artefaktu, istotna dla Calle i Sosnowskiego, ustanawia dla nich inne
relacje tekstograficzne. Warunkiem takich relacji jest znikniecie obrazu-przedsta-
wienia. Jej skutkiem u Sosnowskiego okazuje sie powidok pewnego Swiata, do
ktorego stowa otwieraja i zamykaja, dostep. U Calle natomiast — bezradne, ubogie
leksemy Swiadcza, przeciwko mozliwosci translacji. Choé¢ obudowuja, uniwersum
dziel malarskich jezykowa siecia, unaoczniaja, Zze nie ma tu zadnej nadziei na
ekwiwalencje. Projekt Calle w zestawieniu z praktyka, poetycka Sosnowskiego ja-
wi si¢ jako radykalnie ikonoklastyczny, mimo Ze optakuje utracone artefakty.

W tym kontekscie ambicja, autora Taxi jest jednak nie szansa na przektad in-
tersemiotyczny, wymiang opierajaca, sie na stabilnosci porzadku relacji miedzy wi-
dzialnym a niewidzialnym, wypowiadalnym a dostrzegalnym*5, ale na takie dzia-
lania estetyczne, ktére pozbywaja, si obaw o to, ze mimesis przeszkodzi semiozie*”.
Sosnowski nie opisuje obrazu, lecz sprawia, ze wkraczamy w metaobraz, stajacy
sie wszystkim, co znamy i czego doSwiadczamy jako wladzy symbolicznej. Pastwi-
ska, Zrédla, tecza, nawet Behemot i Lewiatan - to mocne obrazy-ikony kulturowe?8.
Takie ikonograficzne oprowadzanie po historii idei dobra i zta unaocznia, zZe roz-
grywanie réznic miedzy fikcja/iluzja przedstawienia a realnoscia pejzazu beda-
cego przedmiotem deskrypcji nie jest stawka artystycznego przedsiewziecia So-
snowskiego. Interesuja go konwencja artystyczna i tradycyjna ikonografia, ktore
urealnia tylko po to, by zaprezentowa¢ je jako pracujace w ramach referencji nie-
dostepnej, ukradzionej, pozartej przez — w przypadku wiersza Tymczasem nocujemy
gdzie indziej — zwirtualizowane krajobrazy. Konwencja jednak nadal istnieje. Jej
mechanika okazuje sie co prawda inna, poniewaz wlacza nas w odmienny uktad

45 Zob. What Do You See? Melissa Harris Speaks with Artist Sophie Calle about Her Most Recent
Projects, ,Last Seen”, and ,What Do You See?” ,Aperture Magazine” 2013, nr z 18 X. Na stronie:
https:/aperture.org/editorial/what-do-you-see (data dostepu: 17 II 2026).

46 Zob. Ranciére (op. cit) o malarskosci.

47 Zob. Jankowicz, Nieobecna ekfraza.

48 Zob. H. Bredekamp: Thomas Hobbes, ,Der Leviathan”. Das Urbild des modernen Staates
und seine Gegenbilder, 1651-2001. Wyd. 2. Berlin 2003; Der Behemoth. Metamorphosen des Anti-
-Leviathan. Berlin 2016.
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widzenia i odczytywania znaczen, ale nadal stanowi odestanie do pamieci o wspo6l-
nych wyobrazeniach. Uklad ten reprezentuje technika montazu, hiperboli i enu-
meracji oraz odniesieri do $wiata wirtualnego, symulacyjnego.

To, co Sosnowskiemu udaje sie osiagnaé¢ poprzez uwzglednienie wizualnosci
charakterystycznej dla retoryki poetyckiej bedacej przetworzeniem réznych aspek-
tow malarskiej widzialnosci, nie jest, co prawda, oczyszczaniem, destylacja, jezyka
zmierzajaca, do jego najbardziej sformalizowanej postaci (liczby, rachunki), ale i tak
prowadzi do mocnych obrazéw (ikonicznych, dowodzacych obecnosci) i ich réwnie
mocnych znaczen (innych niz zaposredniczone w jezyku, bo obraz rozumiany na
sposo6b ikoniczny ma zaswiadczaé o tym, co bylo). Ich przemiane mozemy $ledzié
na osi czasu, nie mozemy jednak zaakceptowac wylacznie ich bycia pozbawionego
sensu, poniewaz Sosnowski pokazuje je w trybie montazowym, wtacza w narracje.
Nie nalezy tez dopatrywac si¢ w nich nieokreslonosci semantycznej. Tego rodzaju
obrazowos¢ ,zakotwiczalaby” semiosis jezykowa w mimesis obrazowej zupetnie ina-
czej, niz prezentowal owo zagadnienie Roland Barthes, gdy przygladat sie reklamie
lat szesédziesiatych XX wieku?9. W tej perspektywie obraz w wierszach Sosnow-
skiego nie tylko emocjonalnie i zmystowo wzmacnialby opowiadane historie i ich
idee. Bylby takze specyficzna, ochrona senséw przed automatycznym przeksztal-
ceniem zbiorowych wyobrazen w medialne formy komercyjnych konstruktow.
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“O WIELE WIECEJ [A LOT MORE]” ANDRZEJ SOSNOWSKI'S POETRY AND IMAGERY

The paper explains the differences that lie between the linguistic order and the pictorial order (im-
agery) in the poetry of Andrzej Sosnowski, one of the most widely known poets who made their debuts
after 1989. The starting point of investigations in pictorial elements of the poems is a presentation of
Sosnowski’s language philosophy, characterised by appreciation of language’s bodily beginnings. The
subsequent parts of the paper contain descriptions of three cases which show the modes of under-
standing the picture in this poetic output: first, pictorial items built directly into the poetic collections
(Nouvelles impressions d’Amérique {New Impressions of Americay), second, a pictorial form of writing
(Dom ran {A House of Wounds)), and third, language imagery (Sylwetki i cienie (Silhouettes and
Shadows)). In each of the above-mentioned volumes Sosnowski employs a unique context (Henri-
-Achille Zo’s illustrations ordered by Raymond Roussel to his Nouvelles impressions d’Afrique, a Maya
book known as the Dresden Codex, and a convention of pastoral images typical of Baroque, respec-
tively), and variously arranges the word-image relationships. In the coda, the author gives an overview
as well as problematises special cases of such connections. She also formulates a thesis that language
imagery and other cases of using such components lead to viewing Sosnowski’s poetry not only as an
autotelic writing that challenges the “outside” of language. It also enters the collective circulations of
fantasy, while pictures and imagery anchor language in firm meaning-images.

49 R. Barthes, Retoryka obrazu. Przet. Z. Kruszynski. ,Pamigtnik Literacki” 1985, z. 3.



