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AWANGARDOWE KOLEKTYWY ANATOLA STERNA

Jestem pokryty miliardem ust
zorganizowanym proletariatem komoérek
buntem gardzieli.

Ten ttum szalejacych bachantek - to centymetr mej skory

- takimi slowami Anatol Stern zamyka opublikowana w 1925 roku Europe, swoj
najstynniejszy poemat!. W intensywnym i niepokojacym obrazie podmiotu skupia-
jacego w sobie mnogosé zbuntowanych gloséw, osobliwie zorganizowanych w ,ko-
morkowej” wspoélpracy, Stern stawia czytelnika — analogicznie do wielu innych
swoich tekstow — przed problemem kolektywu i kolektywnych mozliwosci poetyc-
kiego glosu. Pisze te stowa jako byly futurysta, ugruntowany juz na pozycjach le-
wicowych, owladniety niewatpliwie rozwijana chociazby rok wczesniej na tamach
periodyku ,F24. Almanach Nowej Sztuki” idea ,artysty kolektywnego™?, ktéra
w Swietle tresci zawartych w poemacie Europa jawi sie jako koncept organiczny.
Jesli ,artysta kolektywnym” miato by¢ — zgodnie ze stwierdzeniem Stefana Kordia-
na Gackiego z pierwszego numeru czasopisma — ,spoteczeristwo”3, obraz ten bytby
zarazem wizja, uspolecznienia sztuki i organicystyczna fantazja o ,zorganizowanym
proletariacie komoérek”, ktore skladalyby sie na dziwne, gniewne cialo ,artysty
kolektywnego”. Jak jednak mogloby si¢ to dokonac¢? Wiemy na ten temat niewiele,
zaledwie tyle, ile odstania przed nami niezwykla metafora Sterna.

,Oto moment kolektywu w Nowej Sztuce!”*

Tak pojmowany ,artysta kolektywny” — uksztattowany na mocy zniesienia granicy
miegdzy zyciem a sztuka, ulepiony z awangardowych wyobrazen o sztuce w stuzbie
proletariatu, fantazmatéw o ,pracownikach Nowej Sztuki” i o ich zwartych szeregach
na ,froncie” walki o przysztosé — pozostaje nigdy niezrealizowanym projektem

1 A. Stern, Europa (1925). W: Wiersze zebrane. T. 1. Oprac. A. K. Waskiewicz. Krakéw 1986,
s. 206.

2 Zob. min. S. K. Gacki, Sztuka ludzka. ,F24. Almanach Nowej Sztuki” 1924, nr 1, s. 15. -
A. Stern, O poetach Nowej Sztuki. List do redaktora ,Almanachu”. Jw., nr 2, s. 46.

3 Gacki, op. cit., s. 15.

Stern, O poetach Nowej Sztuki, s. 46.

5 Redakcja, Front Nowej Sztuki. ,F24. Almanach Nowej Sztuki” 1924, nr 1, s. 2.
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awangardy. Pracuje on wszakze wyjatkowo intensywnie, przez krotki czas nape-
dzajac ide¢ awangardowej wspotpracy, wspoétdzialania tworczego, kooperacji ar-
tystycznej. Koncepcja ,artysty kolektywnego” dochodzi do glosu na tamach ma-
tego awangardowego periodyku - stanowiacego jeden z najwazniejszych osrodkow
awangardowej wspélpracy - efemerycznego, prowizorycznego, niekomercyjnego,
antyhierarchicznego bytu, za posrednictwem ktérego jednocza, si¢ pisarze jako
~pracownicy Nowej Sztuki”, by niebawem znow sie rozpierzchna¢. W tamtym mo-
mencie buduja wszakze spéjna narracje, odzwierciedlajaca w tym konkretnym
przypadku zarazem - czytamy u Aleksandra Wéjtowicza — ,logike integracji i dez-
integracji, kryzysu i nowego poczatku”®. Sama idea kolektywnosci oddziatuje
natomiast na najrézniejsze praktyki artystyczne: zbiorowe i indywidualne, grupo-
we i sieciowe, eksperymentalne i zaangazowane.

Kolektywne marzenie o zmianie Swiata za posrednictwem sztuki - to niewat-
pliwie wlasciwosé, ktdra taczy wszystkie awangardy. Moc tego utopijnego marzenia
jest sita nosna ich dzialan i sila spajajaca ich relacji, formujacych sie wokoét po-
dobnych celéw wyznaczanych praktyce artystycznej, traktowanej jako wspélna
sprawa. Zorientowane na ponadjednostkowy cel awangardowe kolektywy i wspol-
noty artystyczne z poczatku XX wieku oparte na wieziach zawiazuja, sie na wiele
sposobow, ktorych mnogos¢, réznorodnosc i ztozonos¢ niespotykana w innych
momentach historycznych, stwarza zarazem mozliwos¢ gltebokiego wgladu w formy
kolektywnosci artystycznej, wspolnot twérczych i aczacych je relacji.

Niewatpliwie idee i praktyki awangardowej wspoétpracy badane w kontek-
Scie literatury polskiej ujawniaja styczno$¢ z momentem historycznym, w kto-
rym sie¢ formuja. Jesli narodziny polskich ruchéw awangardowych tacza sie
w czasie z ponownymi narodzinami polskiego paristwa po 1918 roku, formy koope-
racji artystycznej zawiazywane w ramach awangardy musza, pozostawaé¢ w szcze-
golnym kontakcie z intensywna, publiczna dyskusja o ksztalcie narodowej wspol-
noty, formujacych sie w nowej sytuacji stosunkach spotecznych oraz mozliwosciach
jednoczacego dzialania na rzecz odbudowy panstwa. Ten historyczny kontekst
odzyskanej niepodleglosci, a takze zwiazanej z nim euforii spolecznej - w Swietle
ktorej wyjatkowa, istotnos¢ zyskuja wszelkie dziatania kolektywne i wspolnotowe —
wyznaczaja, w Polsce spoteczne i polityczne ramy dla awangardowego odchodzenia
od indywidualistycznego myslenia o sztuce na rzecz myslenia ponadjednostkowe-
go oraz ksztaltowania si¢ polskiej awangardy w bardziej odmiennych kontekstach
politycznym i spolecznym, nizZ ma to miejsce w przypadku innych awangard euro-
pejskich po pierwszej wojnie Swiatowej. Wzrost nastrojow narodowych wiaze sie
takze ze zmiana, sytuacji wspolnot mniejszosciowych, przektadajaca, si¢ na publicz-
ny odbidr sztuki tworzonej przez reprezentantéw mniejszosci, a co za tym idzie - na
specyficzny kontekst, w ktérym dochodzi do formowania licznych mniejszo$ciowych
kolektywow artystycznych (zZydowskich, polsko-zydowskich, polsko-litewskich). Idee
wspotpracy staja, sig zatem wéwczas dla polskich awangardowych twércow tematem

6 A Wo jtowicz, Nowa Sztuka. Poczatki (i korice). Krakow 2017, s. 65. Na temat formowania

sie frontu ,Nowej Sztuki” badacz pisze szczegétowo takze w kontekscie idei ,lewicy literackiej”
oraz konkurujacych ze soba narracji o awangardowej wspotpracy na rzecz nowej rzeczywistosci
(ibidem, s. 58-68, 109-111).
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szczegOlnie istotnym nie tylko ze wzgledu na dobrze rozpoznane oddzialywania
miedzynarodowych awangardowych ruchéw i grupowosci utozsamianej z awan-
garda, ale takze ze wzgledu na lokalny kontekst i wyjatkowy moment historyczny,
w ktérym kolektywnos¢ przedstawia si¢ jako idea i praktyka znaczaca w perspek-
tywie narodowej i mniejszoSciowej. Samo pojecie pojawia sie w tekstach tworcow
polskiej awangardy literackiej stopniowo, a skonkretyzowana juz wizja kolektyw-
nosci w sztuce zaczyna przybiera¢ na sile w zwiazku z coraz wyrazniejszym zaj-
mowaniem przez awangardystow pozycji lewicowych? i klarowania sie spolecznej
utopii awangardy8. Jednoczesnie od poczatku wzbudza kontrowersje i prowokuje
polemiczne glosy.

Wielokrotnie wskazywano na znamienna, sprzecznos¢ zwiazana, z relacja, mie-
dzy kolektywnym charakterem awangardowych dzialan a indywidualna, praktyka
twércza, oparta na micie oryginalnosci?, inwencji, wynalazczosci, ostatecznie zas -
o czym szeroko pisata Marjorie Perloff — idei pozornie tylko przenicowanego geniu-
szul0, Renato Poggioli za jeden z awangardowych ,aksjomatéw” uznawat to, ze awan-
garda jest wystapieniem grupowym, natomiast ,wszystkie zwyczajowe manifestacje
sztuki nowoczesnej, a doktadniej sztuki awangardowej, daja sie zidentyfikowac jako
ruchy”!!l. Traktujac podobne stwierdzenie jako oczywisty punkt wyjscia, Charles
Russel przedstawial krytyczne spojrzenia na awangardowa, ide¢ kolektywnosci:
chociaz pojecie przodujacej pozycji jest wzmocnione przez przytaczenie sie poety do grupy i chociaz
wiekszos¢ awangardowych ruchéw eksperymentuje z pewnymi formami tworczosci kolektywnej —
zasadniczym czynnikiem estetycznej innowacji dla awangardowych pisarzy i artystow pozostaje
pojedynczy pisarz i artysta, ktéry rozwija wyrézniajacy go styl i ktérego poszczegolne dzieta prokla-
muja nowe wizje, nowe jezyki i nowe przyjemnosci estetyczne. Owa nieposkromiona kreatywnosé
jednostki jest wychwalana przez nastepujace po sobie fale awangardowych artystéw i jakakolwiek
proba podporzadkowania indywidualnej wyobrazni — czy to ustalonej estetycznej tradycji, czy to
przyjetemu z zewnatrz politycznemu programowi - spotyka sie niezmiennie z oporem awangardy!2.

Spor ten nie zaczyna jednak wybrzmiewac¢ dopiero po latach w tekstach teo-

retykow i historykow awangardy, ale toczy sie réwniez - mozna powiedzie¢ — na
goraco.

7 Temat ten omawiany byt w kontekscie polskiego futuryzmu i awangardy wielokrotnie. Zob. m.in.
S. R. Lee, Trudne przymierze. Polska awangarda poetycka w kregu idei lewicy (1918-1939). War-
szawa 1982. - Z. Jarosinski, Literatura i nowe spoteczeristwo. Idee lewicy literackiej Dwudzie-
stolecia miedzywojennego. Warszawa 1983. - M. Stepien, Polska lewica literacka. Rozdziat Dwie
literatury napisat K. WozZzniakowski. Warszawa 1985.

8  Zob. A. Turows ki, Wielka utopia awangardy. Artystyczne i spoteczne utopie w sztuce rosyjskiej
1910-1930. Warszawa 1990.

9 Jakpisze R. Krauss (Oryginalnos¢ awangardy i inne mity modernistyczne. Przet. M. Szuba.
Gdarnisk 2011, s. 163), ukazujac w tym zakresie kolejne sprzecznosci: ,Jesli pojecie awangardy moze
by¢ rozumiane jako funkcja dyskursu oryginalnosci, to faktyczna praktyka sztuki awangar-
dowej zazwyczaj ujawnia, ze »oryginalnosé«jest zalozeniem roboczym, ktére wynika z powtérzen
i powrotow”.

10 M. Perloff, Unoriginal Genius: Poetry by Other Means in the New Century. Chicago 2010.

I R. Poggioli, Teoria awangardy. W zb.: Teorie awangardy. Antologia tekstéw. Red. 1. Borusz-
kowska, M. Kmiecik, J. Kornhauser. Krakow 2020, s. 20 (przet. L. Kraj).

12 ch. Russel, Konflikt miedzy awangardowq wyobrazniq i ,praxis”. Przet. J. Ptuciennik.
JTeksty Drugie” 2001, nr 5, s. 168.
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W otwartej na gruncie polskim dyskusji sprzecznos¢: indywidualne-kolektyw-
ne, przybiera forme pelnego napiec¢ sasiedztwa pomiedzy indywidualizmem a uni-
wersalizmem, kultem jednostki i egotyzmem a ,wola zbiorowosci”!3, przejawami
myslenia romantycznego wystepujacego w literackich manifestach w paradoksal-
nej bliskosci z ideami kolektywnej pracy a pozytywistycznymi wizjami organicy-
zmu i pracy u podstaw!4. Podobna debate na temat awangardowej kolektywnosci
i indywidualistycznych tendencji prowadzi w 1924 roku na famach ,F24. Alma-
nachu Nowej Sztuki” Stern, choé¢ dyskusja przebiega woéwczas w tonie znacznie
bardziej emocjonalnym. Czytamy w otwartym LiScie do redaktora ,,Almanachu No-
wej Sztulki™

.Kolektyw — powie ten, czy 6w — alez to »fokomele, to blaga! Jestescie skrajnymi indywidualistami!”
Jest to zdanie specjalnie rozpowszechnione. Nawet Ypsylon, parodiujac ktorys z mych wierszy
w ,Szczutku”, pisal swego czasu:
Furda Newton i Kopernik
Pierwszy - traba, drugi piernik,
Wszystkich swiatéw os bezmierna
Niech sie kreci koto Sterna.

I - doprawdy autor tego poemaciku niechcacy odgadt wiele5.

Cytowany tu nieprzychylny parodysta ze ,Szczutka”, zarzucajacy futuryscie
egotyzm, oczywiscie bez trudu odgaduje i ujawnia 6w wskazany juz paradoks,
ktory jednak Stern przechwytuje i wyzyskuje dla wlasnych awangardowych celow,
ttumaczac z pelnym przekonaniem:

Istotnie, kazdy artysta Nowej Sztuki wygrywa samego siebie. Ale wygrywa metoda wydarta,
wspoélczesnemu zyciu i w celu zsyntetyzowania Zycia emocjonalnego wspotczesnej mu zbiorowosci.
Oto moment kolektywu w Nowej Sztuce! 6

Nie ma watpliwosci, ze takich momentéw bedzie w awangardowej twérczosci
Sterna sporo, lecz zaden z nich nie bedzie wolny od zarysowanej sprzecznosci.
Wielokrotnie autorowi Europy zostanie wszak przypisana rola tego, ktory idee
awangardowej kolektywnosci demontuje nie jawnie, ale na najglebszym poziomie.
,ByC moze, to wtasnie dZzwigki liry Sterna przebijaja spod propozyciji, ktére ktoca,
sie z glowna, inspiracja, Jednodniéwki - z duchem anonimowego kolektywu” - za-
uwaza Stephen Richard Leel”. Mimo wszystko w historii zmieniajacych sie prak-
tyk tworczych relacjonowanej z perspektywy artystow Stern musialby zapisaé sie
szczegblnie jako ten, ktory opowiada ja nie w pierwszej osobie liczby pojedynczej,
lecz liczby mnogiej. Bardzo wyrazZnie eksponowane przez autora Europy awangar-

J.N. Miller, Kryzys egotyzmu. ,Almanach Nowej Sztuki” 1925, nr 1, s. 47.

Zob. H. Zaworska, Przemiany polskiego futuryzmu. W zb.: Literatura polska 1918-1975. Red.
nauk. A. Brodzka, H. Zaworska, S. Zotkiewski.T. 1. Warszawa 1975, s. 66-67. - Lee,
op. cit., s. 52-55. Istotna, takze dla twércéw polskiej awangardy, inspiracja do potaczenia ,indy-
widualnego aktu ze zbiorowym wysitkiem” (L e e, op. cit., s. 54, przypis 15) staje si¢ tutaj tworczosé
S. Brzozowskiego, cho¢ jego wplyw w tym zakresie, jak twierdza badacze, przeoczono.

Stern, O poetach Nowej Sztuki, s. 46.

16 Ibidem.

Lee, op. cit., s. 54.
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dowe ,my” organizuje wiekszos¢ tekstow i wystapien Sterna o charakterze meta-
literackim, wspomnieniowym, historycznym i krytycznym jako cze$é - konse-
kwentnie, a moze nawet nieco obsesyjnie — budowanej ex post legendy polskiego
futuryzmu i awangardy.

Diaboliczne pytanie

Zbior awangardowych kolektywow Sterna jest zreszta imponujacy. W réznego typu
kooperatywy artystyczne wchodzil z wyjatkowa, pasja — wymieni¢ tu mozna te
najwazniejsze — Stern i Aleksander Wat we wspoélnych praktykach awangardowych:
neofuturystycznym TAK!8, prymitywistycznym GGA, szalonym Niesmiertelnym to-
mie futuryz, Stern, Wat, Gacki itd. w eklektycznym tomie To sq niebieskie piety
ktére trzeba pomalowac'?; Stern, Wat i Henryk Berlewi w wywrotowych akcjach
performatywnych na pograniczu sztuk2?; Stern wesp6t z innymi futurystami w Nozu
w bzuhu?!; Stern, Bruno Jasieriski i Mieczystaw Szczuka razem w tomie Ziemia na
lewo?2; Stern i Gacki jako ,robotnicy” tworzacy ,front Nowej Sztuki’23; Stern,
Szczuka i Franciszka oraz Stefan Themersonowie we wspoétpracy nad intermedial-
nymi formami poematu Europa®4; Stern i Berlewi konstruujacy powojenna narra-
cje o awangardzie i podejmujacy wspolne przedsiewziecia artystyczne; az wreszcie
Anatol i Alicja Sternowie w licznych realizowanych razem projektach przekladowych
i filmowych, na ktore niezwykle swiatlo rzuca przepastne Archiwum Sternéw. To
tylko czesc¢ interakceji, sposrod wielu kolektywnych praktyk artystycznych Sterna,
ktorych idea wydawatl si¢ zafascynowany — by¢ moze tak bardzo, jak Zaden inny
tworca polskiej awangardy25. Dowd6d na to daja rozmaite — rozsiane w jego dzietach:
we wspomnieniach, listach i zapiskach — opowiesci o wspélnym kreowaniu i ujaw-
niajacej si¢ w nim niezwyklej energii awangardy, o twérczym przeptywie mysli
i szansie na zbiorowe zainterweniowanie w swiat za posrednictwem sztuki.

Gdy jednak w 1958 roku - po 40 latach od futurystycznego debiutu - Stern

18 Neofuturzy [A. Stern, A. Wat], TAK (druk ulotny). [Warszawa 1918?]. Zob. B. Snieci-
kowska, ,TAK” odnalezione! Pierwsze czytanie pierwszej ulotki polskich futurystéw. ,Teksty
Drugie” 2019, nr 3.

A. Stern, A. Wat: GGA. pierwszy polski almanach poezji futurystycznej. dwumiesiecznik prymi-
tywistow. Warszawa 1920; To sq niebieskie piety ktdre trzeba pomalowaé. Odp. kier. gt. S. K. Ga-
cki. Warszawa 1920; Niesmiertelny tom futuryz. Warszawa 1921.

A. Stern, A. Wat i H. Berlewi wspélnie organizowali pierwsze futurystyczne wieczory, ktérych
nieodlaczna czescia byly projekty plakatéw autorstwa Berlewiego. Zob. K. Pietrych, Mtodzien-
cze intermedia Aleksandra Wata (Anatola Sterna i Henryka Berlewiego). ,Poré6wnania” 2021, nr 1.
Nuz w bzuhu. 2 jednodriuwka futurystuw. [Red., wyd. B. Jasenski, A. Stern]. Krakuw-War-
szawa 1920.

A. Stern, B. Jasienski, Ziemia na lewo. Okladka, uktad graf. M. Szczuka. Warszawa
1924.

Redakcja, op. cit.

Pierwodruk Europy A. Sterna opublikowany zostat w lubelskim czasopi$mie ,Reflektor” (1925,
nr 2). Poemat wraz z projektem graficznym Szczuki ukazuje sie w 1929 roku. Szczegétowych
informacji o kolejnych wydaniach Europy dostarcza artykul A. Wéjtowicza ,Europy”. O edy-
cjach poematu Anatola Sterna (,Teksty Drugie” 2022, nr 6, s. 161-175).

Na temat projektow wspoélpracy artystycznej podejmowanych przez Sterna pisze réwniez w wie-
lu miejscach swojej ksiazki P. Majerski (Anarchia i formuty. Problemy twodrczosci poetyckiej
Anatola Sterna. Katowice 2001).

20

21

22

23
24

25
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probowal opisa¢ Narodziny wiersza, byt jak najdalszy od idei awangardowej twor-
czosci kolektywnej, choé¢ na polu budowania jej historycznego obrazu potozyt nie-
watpliwie ogromne zastugi. Z pewnoscia o badaniach nad procesem twérczym
nie miatl najlepszego zdania, skoro rozpoczynat swoja nader lakoniczna opowiesé
o ,narodzinach wiersza” nastepujacymi stowami:

Jak powstaje wiersz?

Gdyby jakis Wielki Inkwizytor zechciat dotrzeé do najtajniejszego rdzenia ,rozpracowywanego”
przez siebie poety — mysle, ze zadatby mu wiasnie takie, a nie inne pytanie. Tak, jest to pytanie
o smaku nieco diabolicznym - jesli chce sie odpowiedzie¢ na nie uczciwie26.

Nie wiadomo zatem, czy Stern zaryzykowal ostatecznie odpowiedZ uczciwa,
wiadomo jednak, ze jako byly awangardzista wcale nie zawahat si¢ ukaza¢ proce-
su tworczego w perspektywie ,kreatywnosci jednostkowej i [...] indywidualnej
wyobrazni” (stowa Russela)??, najzupetniej juz dystansujac sie od kolektywnych
formut i deklaracji Nowej Sztuki. Dalej czytamy:

Kiedy zaczynam pisaé wiersz - jestem czyms zaskoczony. Niekiedy zaskoczony wtasnym rozwia-
zaniem zagadki, jaka zafascynowata mnie rzeczywistosé. [...] rozwiazanie zagadnienia matematycz-
nego przychodzi przewaznie od razu - trudnoscia wtasciwa jest dowiedzenie swej stusznosci. Wizja
liryczna rodzi si¢ w poecie zazwyczaj w jednym blysku — trudnosc powstaje przy jej ,uzasadnieniu”,
rozwiazywaniu, uksztattowaniu w ten, a nie inny spos6b28.

W mysleniu Sterna o formie i zasadzie tworczosci poetyckiej wyrazne wydaja,
sie echa teorii Wiktora Szktowskiego, a ,dezautomatyzacja” $wiata staje si¢ najwaz-
niejsza wlasciwoscia, poezji. Tworzenie artystyczne ukazane jest jednak jako indy-
widualne - $ladu po kolektywnych aktach nie znajdziemy tu nawet w pojawiaja-
cym sie wspomnieniu wezesnych wierszy, sposrod ktorych wiekszosé powstawala
,w stanie pijanistwa lirycznego”. W Narodzinach wiersza niepodzielnie panuje licz-
ba pojedyncza. Autor Futuryzji wyznaje: ,Rozptomieniala mnie walka z 6wczesna,
konwencja, poetycka. Chciatem zburzyé wszelka konwencje”29. Nie znajdziemy tu
zadnych tropéw prowadzacych do awangardowego ,my” — ani w tej czesci tekstu,
ani w nastepnej, przywodzacej zreszta na mysl ,pijanistwo liryczne” znacznie bar-
dziej niz wiersze powiazane z futurystycznym epizodem:

Jak pisze? Jak tworzylem niektére wiersze? Przypominam sobie pare¢ z nich. Np. Romans rycer-
ski[...] powstal, gdy patrzytem na ped dzwonkéw na lodydze konwalii lesnej. To byla trampolina dla
wyobrazni, to byli bledni rycerze, pedzacy w nieznane30.

Owa, ,trampoline” procesu tworczego lokuje zatem Stern - po latach, co praw-
da - w konkrecie, inicjujac jednak bynajmniej nie narracje o awangardowej kolek-
tywnosci, lecz raczej indywidualna podréz sentymentalna przy wspomnianych
dzwiekach liry. To kolejny przyklad ujawniania sie — post factum - paradoksu
doskonale rozpoznanego w historii awangardy.

26 A, Stern, Narodziny wiersza. W: Poezja zbuntowana. Warszawa 1964, s. 361.
27 Russel, op. cit., s. 168.

28 Stern, Narodziny wiersza, s. 362.

29 Ibidem.

30 Ibidem, s. 363.
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Awangarda w pierwszej osobie liczby pojedynczej 1 liczby mnogiej

Napiecie miedzy tworzeniem kolektywnym i indywidualnym jest wyraZnie widoczne
takze w opowiesci o wspoélpracy jednego z najstynniejszych kolektywow artystycz-
nych polskiej awangardy, zawiazanego przez Sterna i Szczuke na rzecz poematu
Europa. W komentarzu do wydania dzieta z 1929 roku Stern méwi o Europie jako
o0 ,naszym utworze”, a Szczuke okresla mianem jego ,wspottworcy”, wspominajac:

Oto uptywa lat pare od chwili, gdy po napisaniu przeze mnie Europy, Mieczystaw Szczuka dat
jej forme plastyczna; potozyt czerwono-czarny wykrzyknik na mej suchej kronice, poswieconej dzie-
jom tragedii, nedzy, madrosci i tajdactwa europejskiegoS!.

Niewatpliwie znakomity projekt graficzny Szczuki, o czym nadmieniano wie-
lokrotnie32, w ogromnej mierze zmieniat odbiér poematu Sterna, intensyfikowat
sensy Europy, przynosil jego nows, interpretacje, komplikujac kwestie autorstwa.

Na lepszy wglad w to, jak przedstawiata sie wspélpraca artystéw, pozwala
wszakze fragment wspomnienn Sterna spisanych po smierci Szczuki. Czytamy
w nich:

bardzo sie ucieszytem, gdy Szczuka zaproponowal mi zilustrowanie go [tj. poematu Europal. Troche
omawialiSmy te sprawe, ale rozumiatem dobrze, Ze Szczuce potrzebna jest absolutna swoboda inwen-
cji; od czasu do czasu pokazywat mi oddzielne plansze, czynit to jednak jak gdyby z lekiem, Ze zechce
cos w jego kompozycji zmieni¢. Kiedy ujrzalem wreszcie catos¢, usciskatem go tylko i poszedtem z nim
.na krople” do Wrobla33,

Cho¢ niewatpliwie wspoélnie byto co Swigtowadé, to stowa Sterna stawiaja w stan
podejrzenia idee wspétpracy artystycznej, ujmowanej w perspektywie kolabora-
tywnej (collaborative writing), jako wspéldzialania w ramach procesu tworczego.
Jesli wierzy¢ Sternowi, kolektywnos¢ nie byta w tym przypadku wtasciwoscia, sa-
mego procesu, w obrebie ktérego zachowano ,absolutna swobodg inwencji”, nie ma
watpliwosci jednak, ze stata si¢ ona przykladem dla polskiej awangardy ikonicz-
nym - jako dzialanie zespolu, w ktérym pierwotny ksztalt dziela otwiera si¢ na
kolejne kolektywne przeksztalcenia. Wspoélpraca Sterna i Szczuki nie wyczerpuje
wszakze bynajmniej tematu dotyczacego zbiorowego charakteru przedsiewzigcia.
Precyzyjnie efekt awangardowej kooperacji w ramach tworzenia poematu Europa
opisywal Aleksander Wojtowicz, zauwazajac:

O ile wizualny uklad poematu jest rezultatem wspétpracy Szczuki i Sterna, o tyle materialny
ksztalt ksiazki zalezal od wigkszego grona oséb, do ktorych trzeba zaliczy¢ Terese Zarnowerowne
(projekt oktadki), Jana Nepomucena Millera oraz Krzysztofa Andrzeja Jezewskiego — ttumacza po-
ematu na jezyk francuski [...]. Jest to zatem rezultat charakterystycznej dla praktyk awangardzistow
pracy kolaboratywnej, ktora testowata nowe modele twérczosci, a tym samym rozluzZniata tradycyjny
paradygmat kategorii autorstwa34,

Ciekawy obraz, rzucajacy Swiatlo na idee awangardowej kolektywnosci, wyla-

A. Stern, komentarz do poematu Europa. W: Wiersze zebrane, t. 2, s. 310.

32 Zob. m.in. inspirujaca interpretacje A. Turowskiego (Budowniczowie $wiata. Z dziejow ra-
dykalnego modernizmu w sztuce polskiej. Krakéw 2000, s. 364), eksponujaca powinowactwa z fil-
mem, ktére sie pojawily w projekcie graficznym Szczuki.

A. Stern, Legenda Mieczystawa Szczuki. W: Legendy naszych dni. Krakéw 1969, s. 79.

3¢ Woéjtowicz, ,Europy’, s. 170.
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nia si¢ rowniez ze wspomnien o pracy nad zrealizowanym na podstawie Europy
filmem Themersonéw. Po latach Stern pisal o wielkim entuzjazmie, z jakim przy-

jal propozycje:

OmawialiSmy scenariusz filmu. Potem Stefan i Franciszka Themersonowie przyniesli mi gotowy
scenopis. Nie dokonalem w nim niemal Zadnych poprawek, szczerze mowiac, bylem tak rozentuzja-
zmowany, ze nie sta¢ mnie bylo nawet na krytyczny stosunek do pracy Themersonéw. Dobrze byta mi
znana ciernista droga twércéw nowej sztuki w Polsce33,

Wyraznie dominuje w stowach Sterna - po raz kolejny - przekonanie o wa-
dze indywidualnosci artystycznej, o wolnosci tworczej, ktorej nie powinno sie za
posrednictwem zadnych ingerencji ogranicza¢. Awangardowy kolektyw zawiazy-
wany zostaje przede wszystkim nie w ramach grupowego procesu tworczego, ale
raczej na poziomie eksponowanej przynaleznosci do frontu nowej sztuki, o ktéra
wspoélna walka taczy bardziej niz cokolwiek innego.

Podobnie byto kilka lat wczes$niej w przypadku prac nad zbiorem wierszy Ziemia
na lewo -wspolnym przedsiewzigciem poetyckim Sterna i Jasieniskiego z 1924 roku,
ze slynna okladka i projektem graficznym autorstwa Szczuki. Wspélprace przy
tomie sytuowac trzeba jednak w kontekstach spotecznym i politycznym - tu bowiem
najsilniej w tworczosci Sterna dochodza, do glosu komunistyczne idee kolektywno-
$ci. Réwnoczesnie to wlasnie Ziemi na lewo najblizej zapewne do idei kolektywu
rozumianego jako grupa potaczona wspélnym dzialaniem, pogladami i dalekosiez-
nym celem, opierajacym sie na podzielanej przez poetow wierze w walke o przemia-
ne rzeczywistosci toczona, przy uzyciu sztuki, pozostajacej w stuzbie proletariatu.
Co ciekawe, takze w tym przypadku nie mamy jednak do czynienia z wcieleniem
w zycie awangardowej idei wspolautorstwa, ktéra moglaby sie zrealizowa¢ we wspol-
nym procesie tworczym, kolaboratywnej pracy pisarskiej. Kolektyw artystyczny
zawigzuje sie przede wszystkim na poziomie programu, podejmowanego razem
dziatania artystycznego i zaangazowania politycznego. Wyrazaja, sie one w progra-
mowych, ,manifestowych” formach pierwszej osoby liczby mnogiej we wstepie do
tomu napisanym przez Sterna i Jasienskiego, gdzie czytamy:

Sa dwa rodzaje poetéw w Polsce: jedni - grzeczniutcy, rozpieszczeni, starannie fryzuja swe wier-
sze, drudzy - ,robia” prorokéw. Sa jeszcze inni, nie rodzajowi. Ci, dla ktérych poezja nie jest ani cu-
kiernia, ani Swiatynia, lecz pracownia Zycia, wypranego z wulgarnego estetyzmu. Ci inni - to my, byli
futuryscis®.

»My” tworcow Ziemi na lewo, przeobrazajacych sie ze zbuntowanych futurystow
w zaangazowanych poetéw proletariatu, rezonuje niewatpliwie w ideowej warstwie
calego tomu, laczac wszystkie wiersze za posrednictwem wstepnego, komunistycz-
nego w swej wymowie manifestu ,bytych futurystéw”. Niewatpliwie Stern i Jasien-
ski chca, tu dziala¢ jako kolektyw artystyczny, ale sam proces tworczy ma takze
w tym przypadku charakter indywidualny - znamy autora kazdego wiersza (duza,

35 A, Stern, ,Europa’”. Polski film awangardowy. W: Wspomnienia z Atlantydy. Warszawa 1959,
s. 169. Na ten temat zob. takze M. Gizycki: ,Europa” Themersonow jako poemat filmowy,
symfonia wiellkcomiejska i kolaz. ,Teksty Drugie” 2022, nr 6, s. 270-279; ,Europa” odnaleziona.
~Kwartalnik Filmowy” 2022, nr 117, s. 203-209.

36 Jasienski, Stern, przedmowa do Ziemi na lewo, s. 115.
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ich czesc¢ opublikowano wezesniej, m.in. w jednodniéwce Nuz w bzuhu), lecz oprocz
wspolnie przygotowanego wstepu nie znajdujemy tu jasnych dowodéw kooperacji
pisarskiej. Staje sie to jeszcze wyrazZniejsze, jesli weZmiemy pod uwage historie
powstania ksiazki. Wszak Ziemi na lewo najprawdopodobniej nie napisali z wlasnej
inicjatywy dwaj poeci, ale jej koncept i realizacja byly odpowiedzia na propozycje -
przygotowania tomu wierszy o zblizonej tematyce — ztozona, Sternowi i Jasienskie-
mu przez Aleksandra Ostrowskiego, kierownika wydawnictwa ,Ksiazka”3”. Wazna,
role w zainicjowaniu wspélnych dziatan poetéw — prowadzacych do napisania Ziemi
na lewo — odegrali takze Jan Hempel i Mieczystaw Szczuka3®, Na moment za-
wiazany kolektyw predko sig rozpadnie, a interpretowaé dzis mozemy go tylko ze
Swiadomoscia znaczacych réznic pogladoéw ideowych i estetycznych Jasieriskiego
i Sterna jako dwoéch przedstawicieli lewego skrzydta futuryzmu. Szeroko o rézni-
cach tych i powodach ,rozejscia si¢” pisze Lee, ukazujac dewaluacje przez Jasieri-
skiego futurystycznej tworczosci ,w miare krystalizowania si¢ jego postawy ko-
munisty”, w przypadku za$ Sterna odwrotnie — dowartosciowanie ,wktadu futu-
rystow do dorobku poezji rewolucyjnej3?. Choé oczywiscie w dalszych wystapieniach
Sterna (krytykujacego kolektyw spod znaku Trzech salw) ,przepasc miedzy poezja,
proletariacka a uspoteczniona awangarda, znacznie sie poglebi”40.

Z jednej strony, Stern owladniety jest wiec awangardowa, idea wspoélpracy i ko-
lektywnosci, ktére pozwalaja zawiazaé¢ wiele wspolnych frontéw artystycznych
przeciw staremu Swiatu, z drugiej — postuzmy sie metafora, Brunona Schulza - po-
szukuje weiaz ,wspolnika do przedsiewzie¢ odkrywczych4l, Liczne potwierdzenia
tego rodzaju relacji znajdujemy zwlaszcza w przepastnych zbiorach korespondencii,
wsrod ktorej wyréznia sie wieloletnia wymiana listow z Themersonem#2 oraz Ber-

37  Wspomina o tym m.in. A. Wat w Moim wieku. Pamietniku méwionym (Rozmowy prowadzit

i przedmowa, opatrzyl Cz. Mitosz. Do druku przygot. L. Ciotkoszowa. Cz. 1. Warszawa
1990, s. 31-31) : ,Jego [tj. Jasieriskiego] Ziemia na lewo, napisana razem ze Sternem, to byla po
prostu cudza inicjatywa, dobrze to pamietam. Bylo takie wydawnictwo komunistyczne, »Ksiazkas,
mate wydawnictwo [...], prowadzil to komunista, Olek Ostrowski [...]. Za czasow, kiedy byt kie-
rownikiem »Ksiazki«, zetknat sie z Jasieniskim i ze Sternem i zaproponowat im, zeby napisali taka,
wlasnie jakas ksiazke rewolucyjna. [ wtedy, w roku 1924, byla ta Ziemia na lewo. To, obok Trzech
salw, byla wlasciwie pierwsza taka wypowiedZ, ktéra mozna nazwac¢ komunistyczna’. Kwestie
okolicznosci powstania ksiazki omawia szczegélowo B. Lentas (Ziemia na lewo. Komentarz.
W: B. Jasienski, Poezje zebrane. Wstep, oprac., koment. B. Lentas, wspéipr. M. Ogonow-
ska. Gdanisk 2008, s. 434-438).

Jak wspominal A. Stern (Bruno Jasieniski poeta rewolucji. ,Gazeta Poznanska” 1956, nr 55.
Cyt. za: Lentas, op. cit., s. 437): ,Ksiazka ta ukazala si¢ w wyniku naszych spotkan z Janem
Hemplem, redaktorem 6wczesnego pisma komunistycznego »Nowa Kultura«; drukowali$my w tym
pismie swoje wiersze i przektady”.

39 Lee, op. cit., s. 32.

40 Ibidem, s. 112.

41 B. Schulz, list doT. Brezy, z 21 VI 1934. Cyt. za: J. Ficowsk i, Regiony wielkiej herezji. Rzecz
o Brunonie Schulzu. Wyd. 3, popr. i uzup. Warszawa 1992, s. 32.

Zob. A. Stern, Listy od Stefana Themersona. Zaklad Rekopiséw Bibl. Narodowej. Archiwum
Sternow (dalej skrot: BN), rkps akc. 14359. Ten zbior listéw wnikliwie omawia J. Lachowski
(Anatol Stern i Stefan Themerson. O ,Europie”, a takze przyjazni dwéch awangardzistow na pod-
stawie ich korespondencji wzajemnej z lat 1959-1968. ,Rocznik Biblioteki Narodowej” 2015,
s. 269-288).
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lewim. Sterna po wojnie faczyta z nimi nie tylko awangardowa przesztos¢ i przyjazn,
ale takze jeden cel — konstruowanie powojennej narracji o awangardzie. Podobnie
jak w przypadku Themersonéw, $wiatlo na wspoétprace oraz na przyjacielska, rela-
cje Sterna i Berlewiego rzuca Archiwum Sternéw*3, gdzie znajdujemy informacje
o wielu podejmowanych razem inicjatywach, przede wszystkim w obszarze promo-
wania dokonan polskiej awangardy za granica. W roku 1967, po Smierci autora
Mechano-faktury, Stern pisal, Ze taczyla ich nie tylko dtuga przyjazn, ale rowniez
,wspdlna walka o sztuke nowoczesna’4*. Najciekawszy przyktad p6znego kolektyw-
nego, intermedialnego dzialania artystycznego Sterna i Berlewiego stanowi nato-
miast - moim zdaniem - graficzna realizacja poematu Dom Apollinaire’a, w ktérym
tekst Sterna staje si¢ zarazem inspiracja, i materia wizualnych eksperymentow
Berlewiego. Nie wiemy jednak, w jaki sposéb dokladnie przebiegata ta wspétpraca?.
Wspdlniczka, ,przedsiewzie¢ odkrywczych” Sterna byla niewatpliwie rowniez
jego zona, Alicja Stern, a podejmowane z nia dzialania twércze - przede wszystkim
scenopisarskie i przekladowe — naleza do szczeg6lnie interesujacych, a mimo to
najmniej opisanych. O wspotpracy tej wspominal jednak Stern bardzo rzadko,
traktujac ja zapewne w duzej mierze nie jako praktyke artystyczna, ale jako dzia-
talnos¢ zarobkowa,. Sternowie rozpoczynaja wspolne inicjatywy przektadowe oraz
pisanie scenariuszy filmowych w latach trzydziestych XX wieku. Wsréd najstyn-
niejszych stworzonych przez nich scenariuszy wymieni¢ mozna m.in. scenariusz
filmu fabularnego Jego wielka mitos¢ z 1936 roku ze Stefanem Jaraczem w roli
glownej czy popularnej komedii Pani minister tariczy z 1937 roku6, Wspétprace na
polu kinematografii i wspétprace translatorska*’ kontynuowali takze po wojnie.
Cho¢ kooperacja tworcza Sternéw byta niewatpliwie intensywna i stata, a odkry-
wane obecnie kolejne teksty Alicji Stern pozwalaja, widzie¢ w niej interesujaca,
prozaiczke, nie znamy tekst6w literackich, ktére Sternowie napisaliby razem*8,

43 A. Stern: Korespondencja. T. 1-12. BN, rkps akc. 14353; Listy od Henryka Berlewiego. BN, rkps
ake. 14355.

Jak czytamy we wspomnieniu A. Sterna (Trudne zycie nowatora. Henryk Berlewi. W: Legendy
naszych dni, s. 96) po smierci Berlewiego: ,Znalem go [tj. Berlewiego] doktadnie od p6t wieku, od
chwili, gdy potozyliSmy podwaliny pod awangarde futurystyczna w naszym kraju, biorac wspol-
nie udzial w pierwszym wieczorze futurystycznym, ktéry odbyt sie w 1918 roku w Warszawie. Od
tego czasu losy zwiazaly nas na stale”.

Utwor ukazuje sie najpierw we fragmentach pod innymi tytutamizob. A. Ster n: Domna drugim
brzegu. ,Nowa Kultura” 1961, nr 3; Dom poety (fragmenty). ,Tworczos¢” 1971, nr 1, s. 5-14. Na-
stepnie poemat opublikowany zostaje w catosci w ksiazkach Widzialne i niewidzialne (Warszawa
1964, s. 35-62), a takze Dom Apollinaire’a. Rzecz o polskosci i rodzinie poety (Przygot. do druku
Alicja Stern. Oprac. Z. Czerny. Krakow 1973, s. 29-52). Plansze z logowizualna, wersja,
poematu Sterna, zaprojektowana, przez Berlewiego, znajduja, sie¢ w Archiwum Sternoéw.

Szeroko na temat wspélpracy malzeristwa Sternéw na polu zwiazanym ze scenariuszami filmo-
wymi pisze J. Lachowski (Anatola Sterna zwiazki z kinematografia. Krakéw 2021).

A. 1 A. Sternowie tlumacza razem m.in. nastepujace powiesci: A. Totstoja Eksperyment
inz. Garina (t. 1-2. Warszawa 1935), V. Poznera Stany nie bardzo Zjednoczone (Warszawa
1950), P. K. Ignatowa Notatki partyzanta (t. 1-2. Warszawa 1951).

Wspétpraca ta przybierata najprawdopodobniej takze inne formy, na ktérych pojedyncze slady
natrafiamy w materiatach archiwalnych. Zob. Alicja Stern, Zycie i wiersze. Pamietnik lirycz-
ny. BN, rkps akc. 11854.- A. i A. Sternowie, Korespondencja wzajemna. BN, rkps akec. 14369.
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Jesli kolektyw, to TAK

Wsrod awangardowych kolektywow Sterna jest jednak wyjatkowy, o innym, jak
sadze, charakterze niz pozostale — zawiazany na kréotko z Watem pod koniec 1918
roku, u progu futurystycznych eksceséw, ktére za chwile stang sie ich udzialem.
Wowczas, rezygnujac z eksponowania wlasnego autorstwa, Stern i Wat wydaja
uznana, za pierwszy polski druk futurystyczny ulotke TAK, podpisana nie ich na-
zwiskami, lecz wspdlnym mianem ,Neofuturzy”4°. Odnaleziony przez Przemystawa
Strozka w Archiwum Egidia Marzony druk, zaprezentowany przez Beate Snieci-
kowska w 2019 roku®®, po raz pierwszy ukazuje dwuosobowa inicjatywe, rozpo-
czynajaca, prowokacyjna akcje artystyczna. Bedzie ona trwala do 1921 roku - do
momentu fuzji warszawskich neofuturéw z krakowskimi futurystami, a swéj naj-
wazniejszy punkt osiagnie w wydanym w 1920 roku przez Sterna i Wata almana-
chu GGA, zawierajacym stynny manifest prymitywistéw do narodéw Swiata i do
polski, takze eksponujacy awangardowe ,my”. Co jednak najciekawsze w perspek-
tywie badan nad awangardowa, kolektywnoscia — tekst pierwszej ulotki prezentuje
warszawskich neofuturéw w momencie ich narodzin, w performatywnym akcie
ustanawiajacym tworcza wspolnote literacka, i jako taki wydaje sie niezwykta, opo-
wiescia, o charakterze autopojetycznym, jako przedstawiajacy sytuacje wiasnego
wytwarzania. Mozna wszakze stwierdzi¢, Ze to tekst nie tylko opisujacy, ale i od-
grywajacy swoje powstawanie, performujacy w rytualnej formie zawiazanie awan-
gardowego przymierza i tematyzujacy samo zagadnienie wspottworzenia. Ulotka
TAK nie tyle petni funkcje metaliterackiej autorefleks;ji, co raczej zbliza sie do perfor-
matywnego aktu samowytwarzania. Nade wszystko jednak zdaje sie odgrywac
formowanie sie awangardowego ,my”, ktére oto zabiera glos:

TAK

Jaskrawiacym si¢ wrzaskiem
rzorykiem NEOFUTUROWS!
przygwazdzamy do rozkrzyza sromu
robactwo ludzkie tzawo wyspiewne w rzygownym
blotku Mglistego

Kruszymy zebami brzezki kruza lawiac wargi swe
i sklepienie swego nieba alkoholem eteru
Krzyczymy ciatem swoim
w jaskrzach
w dZzwieczach lir
w zastyglym stezatym chce

SIEBIE
w glorzystym Pramuskule

storicowe ziemie z mordami spienionemi
od $migu nam nieznane
wkotysane w rytmy fal fal rytmu nie znaja,

49
50
51

Neofuturzy [Stern, Wat], op. cit.
Sniecikowska, op. cit., s. 331-352.
Spacja oddano kolor czerwony czcionki. Zachowano oryginalny ukiad pierwodruku.
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zmorne szaleristwo T0ZZaTZ0NyCch kratersw miast
JesteSmy
tomaszowe stupiska zgrzybialego chramu
owrzodzone kolumny
rozkonwulsjowane upojnie w podrygach
Czekamy na Niego

PRZYJDZ
NEOFUTURZY

Samozwrotnos¢ literackiego komunikatu widoczna jest od pierwszych stow,
skoro tekst - podpisany u dotu strony mianem ,Neofuturzy” - rozlega sie ich
~Jaskrawiacym sie wrzaskiem”, ,rzorykiem”. Neofuturzy (jaskrawa, czerwienia®?)
wolaja, ,cialem swoim”, wykrzykujac (podobnie na czerwono) ,.SIEBIE”, obwieszcza-
jac (powiekszonymi literami): ,JesteSmy”. Mamy tu niewatpliwie do czynienia z wy-
eksponowana, ,autopojesis petli”, jak o cyrkularnej organizacji zdarzenia w przy-
padku performanséw pisze Erika Fischer-Lichte53. Wszystko kreci sie wokot
tekstowego ,my”, ktore obwieszcza ,jesteSmy” i wciaz wraca do ,siebie”. ,Przygwaz-
dzamy”, ,kruszymy”, ,krzyczymy”, ,czekamy” - calo§¢ komunikatu sformutowana
jest w czasie terazniejszym, w pierwszej osobie liczby mnogiej. Za jej pomoca,
neofuturzy wystawiaja, tu na pokaz celebracje wlasnego ,potaczenia” i uwolnienia
wsp6lnego glosu. Unia ta zawiazana zostaje w ramach spektakularnego obrzadku,
w przebiegu rytuatu pelnego blasfemicznych gestéw. Celem wypelniajacych go
symbolicznych praktyk i ekstatycznych formut wydaje sie utworzenie awangardo-
wej wspolnoty, ktéra eksponuje zaréwno swoj rytualny, jak i widowiskowy charak-
ter: wlasciwa, teatrowi wspé6lobecnosé ciat i uczestnictwo bliskie performatywnym
formom sztuki, do ktérego zaproszony jest takze czytelnik. Na jego oczach bowiem
dzieje sie 6w neofuturystyczny rytual zawiazania nowej wspélnoty: poprzez ofiare,
kolejne profaniczne gesty i dziwna komunie, ktéra dokonuje sie dzieki ,alkoholowi
eteru”, ognistemu futurystycznemu napojowi, majacemu moc ,lawi¢ wargi”, zda-
jacemu sie plyna¢ zaréwno ofiarnym winem, jak i krwia.

Tekst zatrzymuje czytelnika za pomoca, obrazu swoistej inicjacji, obrzedu
przejscia®?, w ktérym nastepuje zetkniecie sie ze soba sacrum i profanum. Docho-
dzi tu zarazem do ekspozycji fazy liminalnej jako stanu ,pomiedzy” - zawieszone-
go w czasie, juz wyrwanego z tego, co bylo, ale jeszcze w oczekiwaniu na to, co
nadciaga. W ramach takiego ,tekstowego performansu” ustawiajacy sie w sytuacji
progowej neofuturzy funkcjonuja na niezwyktym pograniczu, zarazem jako arty-
Sci, buntownicy, profani i prorocy. Liminalnosé staje sie tu wiasciwoscia miejsca,
w ktérym rozgrywa sie¢ rytual zawiazania si¢ nowej wspélnoty: miedzy starym
a nowym, przeszloscia a przyszioscia, wszystkim, co juz znane a tym, co dopiero
nadchodzi i na co sie czeka. By¢ moze zatem liminalnos$¢ staje sie¢ wtasciwoscia,

52 Na temat wizualnych aspektéw ulotki TAK zob. K. Pietrych, Jednodniéwka ,TAK” - lektura

w perspektywie intermedialnej. ,Teksty Drugie” 2021, nr 1.

E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci. Przet. M. Borowski, M. Sugiera. Krakow
2008, s. 253.

Zob. A. van Gennep, Obrzedy przejicia. Systematyczne studium ceremonii. O bramie i progu
[...] i o wielu innych rzeczach. Przel. B. Biatly. Wstep J. Tokarska-Bakir. Warszawa 2006,
s. 30.
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samego tekstu TAK? Tworzaca si€ tu poprzez osobliwa komunie communitas neo-
futuréw taczy sie jednak z wiezia odmiennego typu, niz ma to miejsce w przypad-
ku innych awangardowych kooperacji, ktérych uczestnicy jednocza sie pod sztan-
darem wspdlnego celu oraz programu pozwalajacego ow cel osiagnag.

Po pierwsze, wydawaloby sie, ze ta kolektywna i performatywna forma cha-
rakteryzuje wiele programowych narracji awangardowych, koncentrujacych si¢ na
wytwarzaniu podmiotu zbiorowego, tekstowego ,my”, po drugie - wyrazna jest jej
odmiennosé. Na czym mialaby ona polegac¢? Przygladajac si¢ wspolnym wystapie-
niom warszawskich neofuturéw, mozna zauwazy¢, ze cechujaca je kolektywnosé
ma glebsze motywacje, a uklad odniesienia wyznaczany przez awangardowe, eks-
perymentalne i wywrotowe praktyki artystyczne okazuje sie w tym przypadku nie-
wystarczajacy. Choé w roli awangardystow — futurystéw warszawskich — niewat-
pliwie funkcjonuja, jako nakierowany na cel kolektyw, jednocza, ich takze wigzi
innego typu, ktore dotycza taczacego ich zZydowskiego pochodzenia i wspélnego
usytuowania w pozycji mniejszosci wobec wiekszosci®®. Wraz z inicjacyjnym ry-
tualem spod znaku TAK rodzilby sie wiec futuryzm warszawskich neofuturéw jako
literatura mniejsza®6: tworzona przez mniejszosé¢ w jezyku wiekszosci, formujaca
kolektywny uklad wypowiedzenia, ktéry produkuje aktywna, solidarnos¢, sytu-
ujaca kazdy indywidualny glos w aktualnosci politycznej, jako glos, ktory stano-
wi czes¢ glosu mniejszosci, ustawiajacego sie zawsze z koniecznosci wobec glosu
wiekszosci i wykazujacego szczegblny potencjal eksperymentowania z jezykiem.
,My” neofuturéw nie bytoby zatem jedynie awangardowym ,my”, dajacym sie spro-
wadzié do grupowego charakteru ruchéw. ,My” neofuturéw stanowiltoby réwniez,
a moze przede wszystkim, formute mniejszosciowa, ktéra sytuuje sie wobec wiek-
szosciowego ,wy” lub ,,oni”, byloby wiezia zbudowana na wspolnym doswiadczeniu
innosci i peknigtej tozsamosci, szukajacej dla siebie miejsca i ,mniejszego” uktadu
kolektywnego. Dziala on przez kilka lat, spetnia swoja, efemeryczna, role awangar-
dowego ekscesu i rozpada sie.

Zwiaza¢ inaczej?

Badania nad kolektywnymi formami twérczosci Sterna ujawniaja, jak wiele wcie-
lent zyskuje w nich pierwsza osoba liczby mnogiej, a jej glownymi - typowo awan-
gardowymi — wlasciwosciami staja si¢ prowizorycznos¢ i nietrwatosé. Wglad
w praktyki wspotpracy Sterna przez pryzmat réznych uje¢ awangardowej kolek-
tywnosci pozwala zarazem zarysowac spektrum praktyk wspétpracy artystycznej,
sposob6w kooperacji literackiej, rodzajéw wiezi, licznych komplikacji dotyczacych

55 Temat ten szerzej podejmowatam we wczesniejszych pracach poswieconych warszawskim neo-

futurom i ich drodze ,ku literaturze mniejszej”. Zob. M. Baron-Milian, Neofuturzy i futurysci.
Kryptohistorie polskiej awangardy. Torun 2023, s. 279-322.

56 Termin ,literatura mniejsza” stosuje w rozumieniu zaproponowanym przez G. Deleuze’a
i F. Guattariego w ksiazce Kafka. Ku literaturze mniejszej (Przet. A. Z. Jaksender,
K. M. Jaksender. Wstep, red. nauk., sprawdzenie zgodnosci z oryginalem C. Rudnicki.
Krakéw 2016). Do tego ujecia odnosza, si¢ rowniez wskazane dalej wtasciwosci literatury mniej-
szej, ktore dostrzegam takze we wspolnej tworczosci Sterna i Wata z lat 1918-1921.
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autorstwa i odmiennych koncepcji awangardowego wspoétdzialania, w ramach kto-
rych ujawniaja, si¢ jej paradoksy.

Sprzecznos$¢ miedzy kolektywnym i indywidualistycznym dazeniem awangar-
dy staje sie dotkliwa przede wszystkim woéwczas, gdy badamy jej historie jako
historie grup literackich i artystycznych. Proba wyjscia poza owa, sprzecznosé¢
moglaby laczy¢ si¢ z przekraczaniem tego rodzaju narracji i koncentrowaniem sie
zarazem na innych, mniejszych lub mniejszosciowych formach awangardowe;j
wspotpracy, kooperacji tworczej i zawiazujacej sie wspolnoty artystycznej. Poczat-
kiem drogi do rekonceptualizacji moze wigc sta¢ sie myslenie o awangardzie jako
o ,sieci piszacych wspélnot” i ,mniejszosciowych kolektywow”57 lub w kontekscie
konstytutywnego ,wspdlnotowego wymiaru awangardowej polityki i estetyki”®®.
Nowe formy studiéw nad kolektywnoscia awangardowych praktyk mogltyby zatem —
odrzucajac historycznoliterackie klisze ,-izméw” i grupowych etykiet — koncentro-
wac sie na bezposrednich relacjach wspétpracy, rodzajach wewnatrzgrupowych,
miedzygrupowych i pozagrupowych wiezi, poszukiwaniu nowych, nieoczywistych
konfiguracji awangardowego wspoétdziatania i alternatywnych sieci kooperacji.
Jednoczesnie dla nowego ujmowania awangardowych wspdlnot i kolektywow klu-
czowe wydaje sie badanie motywacji, faktycznych celéw, warunkéw ich powsta-
wania i oSrodkéw ich dzialania. Cho¢ wskazane tu kierunki namystu moga jawic
si¢ jako oczywiste, ich przedmiot ulega znaczacej zmianie, gdy zdecydujemy sie
uchwyci¢ go w oderwaniu od dawno uzgodnionych historycznoliterackich okresleni
i kategorii (nazw kierunkoéw, pradow czy grup), stuzacych za pryzmat dla wiekszo-
Sci uje¢ awangardowego wspotdziatania. Punkty odniesienia zostaja woéwczas
przemieszczone z uniwersalizujacego kontekstu miedzynarodowych ruchéw do
tego, co umiejscowione i lokalne, zwiazane z faktyczna praktyka tworcza, perspek-
tywe ,makro” zastepujac perspektywa ,mikro”. W tym wymiarze, posrod wielu
mozliwych uje¢ awangardowej kolektywnosci poza obrebem grup literackich,
szczegblnie interesujace wydaja mi sie trzy: przejawy kolektywnych praktyk pisar-
skich (collaborative writing, common authorship) i réznych form wspdtpracy arty-
stycznej; funkcjonowanie czasopism awangardowych (avant-garde little magazines)
jako osrodkow formowania sig kolektywow i jako ogniw sieciowej, ponadlokalnej
i miedzynarodowej kooperacji tworczej; oraz aktywnos$é mniejszosciowych kolek-
tywow czy wspdlnot artystycznych, interpretowanych w perspektywie dziatania
literatury mniejszej (minor literature). Kazde ze wskazanych uje¢ pozwala na wy-
eksponowanie innych wymiaréw kolektywnych praktyk twoérczych awangardy,
réznych sposob6w zawiazywania relacji wspolpracy literackiej oraz odmiennych
form i rezultatéw wspoétdziatania.

Scharakteryzowacé futurystyczne ,my”? Nic prostszego, wydawatoby sie w Swie-
tle dobrze znanych migdzynarodowych teorii, historycznych opiséw, uniwersali-
zujacych nosnych fraz wyrwanych z kontekstu kolejnych manifestow i programéw.
Opowiadaé historie futuryzmu to w istocie opowiadaé historie ,my” taczacego
wszystkich futurystéw, ktérego chca staé sie czescia, wpisujac w ramy futury-

57 s. Seita, Provisional Avant-Gardes. Little Magazines Communities from Dada to Digital. Stanford,
Calif., 2019, s. 15.
58 7. Bozié¢, The Community in Avant-Garde Literature and Politics. Cham 2022, s. 101.
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stycznego ruchu. Zamiast ruchu - ,my” grzeznie jednak woéwczas w bezruchu,
a awangardowa kolektywnos¢ staje sie uniwersalnym, przezroczystym pojeciem.
Jesli najlatwiej zdefiniowa¢ kolektyw na podstawie wspdlnego celu, to cel badan
nad réznymi formami awangardowe]j kolektywnosci bytby oczywisty: uczynic
z awangardowego ,my” cel ruchomy.

Abstract

MARTA BARON-MILIAN University of Silesia, Katowice
ORCID: 0000-0002-5430-4339

ANATOL STERN’S AVANT-GARDE COLLECTIVES

The subject of the paper is a set of various forms of avant-garde collectivity and cooperation in the
work of Anatol Stern. Displaying the key contradiction between the collective and the individual
tendencies within the avant-garde appears to be an important aspect of the proposed depiction. Ba-
ron-Milian analyses the collective creative practices and forms of Stern’s cooperation in the 1920s
and later, pointing at those among them he was involved, inter alia, with Aleksander Wat, Bruno
Jasieriski, Mieczystaw Szczuka, Henryk Berlewi, Stefan Kordian Gacki, Stefan and Franciszka Them-
erson, or Alicja Stern. The article aims to capture the distinctness and diversity practices of collec-
tive creativity shown in the perspective of theories of avant-garde group, collectivity and cooperation
which were formulated both by avant-garde theoreticians and historians, as well as by artists. Addi-
tionally, the author of the paper proposes some possible future directions for research in avant-
-garde collectivity.



