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1. ROZPRAWY I A RTYKUWLY

Pamietnik Literacki CXVI, 2025, z. 4, PL ISSN 0031-0514

DOI: 10.18318/pl.2025.4.1

ELZBIETA SKIBINSKA Uniwersytet Wroctawski

MIEDZY PODZIWEM A FRUSTRACJA
PRZYPISY TLUMACZA
DO PIERWSZEGO FRANCUSKIEGO PRZEKLADU ,PANA TADEUSZA’

Stefania Skwarczyniska ubolewala w pracy Genealogia francuskiej legendy o poby-
cie Mickiewicza w La Chénaie, ze polscy literaturoznawcy nie zainteresowali sie
twoérczoscia, Krystyna Ostrowskiego ani jego rola w ksztattowaniu polsko-francu-
skich stosunkow czasow Wielkiej Emigracji. Stwierdzata: ,A szkoda - bo przeciez
K. Ostrowski jako krytyk i komentator urabial w §wiecie opinie o Mickiewiczu”!.
Niniejszy szkic nie ma ambicji realizowania postulatu dajacego sie wyczytac¢ mie-
dzy wierszami pracy Skwarczyriskiej2. Jego celem jest refleksja nad ewentualnym
wplywem przypiséw Ostrowskiego — ttumacza Pana Tadeusza - na mozliwy odbiér
poematu we francuskim przekladzie. A takze - jesli potraktowaé poczynione ob-
serwacje jako pewne studium przypadku dotyczace funkcjonowania przypiséw
tlumacza - zwrdcenie uwagi na specyficzny sposéb ich wykorzystania, odbiegaja-
cy od tego, czego oczekuje sie na ogot od owej kategorii peritekstu, zastosowanej
w praktyce przektadowej.

W dalszym ciagu zostana przywolane propozycje teoretyczne Gérarda Genet-
te'a oraz Jacques'a Derridy odnoszace si¢ do przypiséw, nastepnie przypomniane
okoliczno$ci powstania francuskiego przekladu poematu Adama Mickiewicza
i kolejnych jego wydan, a wreszcie — w zasadniczej czesci artykulu — oméwione
przypisy wprowadzone przez thumacza3.

1S, Skwarczyriska, Genealogia francuskiej legendy o pobycie Mickiewicza w La Chénaie.

W: Mickiewiczowskie ,powinowactwa z wyboru”. Warszawa 1957, s. 588. Autorka omawia w te-
kscie wiasnie efekt takiego odziatywania; innego przyktadu dostarczaja przypisy kolejnych
francuskich ttumaczy Pana Tadeusza, ktérzy odwotuja sie¢ do not K. Ostrowskiego, a nawet je
powtarzaja — zob. E. Skibinska, Revisiter les retraductions francaises de ,Pan Tadeusz”: au-
toréflexivité dans les péritextes des (retraducteurs (,Acta Universitatis Wratislaviensis. Romanica
Wratislaviensia” t. 71 2024)).
Choc¢ kwestia nadal pozostaje niezbadana. Jak zauwazaja A. Cetera-Wtodarczyk i A. Ko-
sim (Polskie przektady Shakespeare’a w XIX wieku. Cz. 1: Zasoby, strategie, recepcja. Warszawa
2019, s. 268): ,Wlasciwa ocena roli, jaka odegral Ostrowski w kreowaniu obrazu Polski i jej hi-
storii za granica, wymaga szerszych badan historycznych”.
3 Studium wyrasta z prowadzonych od lat dziewieédziesiatych XX w. badan nad francuskimi prze-
ktadami Pana Tadeusza, ktérych efektem byta monografia Przektad a kultura. Elementy kulturo-
we we francuskich ttumaczeniach ,Pana Tadeusza” (Wroctaw 1999) oraz pézniejsze artykuty.
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Przypis tlumacza: narzedzie sprzymierzerica autora czy miejsce transgresji?

Paratekst to cos, ,dzieki czemu tekst staje sie ksiazka, i jako ksiazka trafia do czy-
telnika, czy tez - ogdlniej — publicznosci”; taka definicje sformutowal Gérard Ge-
nette we wprowadzeniu do ksiazki Seuils (Progi), poSwigconej elementom parate-
kstowym®. Periteksty (tytul, nazwisko autora, przedmowa, motto, dedykacja,
przypisy...) oraz epiteksty (recenzje, wywiady na temat dzieta, korespondencja...)
nie sa dla niego zwyklymi uzupetnieniami ulokowanymi wokot tekstu. Stanowia,
miejsce, w ktorym realizuje sie pewna strategia oddzialywania na odbiorce, ma-
jaca prowadzi¢ do ,dobrego przyjecia tekstu i jego lektury wlasciwej, czyli takiej, ja-
ka zaklada autor i jego sprzymierzericy”®.

W rozdziale dotyczacym przypisu Genette tak charakteryzuje ten peritekst:
~Przypis to wypowiedZ o réznej dtugosci (wystarcza jedno stowo) odnoszaca si¢ do
bardziej lub mniej okreslonego segmentu tekstu i umieszczona albo obok nie-
go, albo w odniesieniu do niego”®. Dowodzi jednoczesnie, ze przypis - ,»gatunek,
ktory z definicji ma postaé¢ punktow, kawatkéw, jakby proszku, by nie rzec: pytu,
czasem za$ tak SciSle powiazany jest z konkretnym szczegotem konkretnego
tekstu, ze traci samodzielne znaczenie”” — bynajmniej nie powinien by¢ lekcewa-
zony. Te opinie potwierdzaja, liczne studia przypadkéw, powstate w ciagu dziesie-
cioleci dzielacych nas od roku ukazania sie ksiazki francuskiego teoretyka, a do-
tyczace przypisow i sposob6w ich stosowania; uswiadamiaja one tez, ze ,nieuchwyt-
ne i ulotne” (jak je okresla Genette®) przypisy stanowia kategorie paratekstow
o rozmaitych funkcjach, pozwalajaca na zaspokojenie bardzo réznych potrzeb ich
autoréw (np. komentatora, ttumacza, autora wydania krytycznego czy komentowa-
nego, w tym takze samego autora tekstu giéwnego, jesli decyduje si¢ opatrywac go
przypisami). Ale réwniez dzigki owym studiom udaje si¢ zobaczy¢, ze - wbrew prze-
konaniu Genette’a, iz przypis, jako jeden z paratekstow, ma zapewnic ,wlasciwa,
lekture dzieta” - zaspokajanie tych potrzeb nie musi takiemu odczytaniu sprzyjac®.

Podobna, role przypiséw sygnalizowal w artykule powstalym w tym samym
czasie Derrida 10, Zwrécit on uwage na ,topologie” przypisu, jego usytuowanie w re-
lacji do tekstu gtéwnego: na dole strony, czyli pod tekstem gléwnym; na konicu ksiaz-
ki, czyli po tekscie gtéwnym. Takie umiejscowienie rodzi okreslona hierarchie, prze-
strzenna, ale i symboliczna,. Przypis jest podporzadkowany tekstowi gléwnemu; réw-

4 G. Genette, Seuils. Paris 1987, s. 7: ,Le paratexte est donc pour nous ce par quoi un texte se fait

livre et se propose comme tel & ses lecteurs, et plus généralement au public”.

Ibidem, s. 8: ,lieu privilégié d’'une action sur le public pour assurer au texte un meilleur accueil et

une lecture plus pertinente — plus pertinente, s’entend, aux yeux de Uauteur et de ses alliés”.

Ibidem, s. 293: ,Une note est un énoncé de longueur variable (un mot suffit) relatif a un segment

plus ou moins déterminé du texte, et disposé soit en regard soit en référence a ce segment”.

Ibidem: ,»genre« dont les manifestations sont par définition ponctuelles, morcelées, comme pulvéru-

lentes, pour ne pas dire poussiéreuses, et souvent si étroitement relatives a tel détail de tel texte

quelles n'ont pour ainsi dire aucune signification autonome”.

Ibidem, s. 314: ,élusives et fuyantes”.

9 Zob. Annotation and Its Texts. Ed. S. A. Barney. New York — Oxford 1991. - LEspace de la
note. Etudes réunies et présentées par J. Diirrenmatt, A. Pfersmann. Rennes 2004. —
H. Markiewicz, O cytatach i przypisach. Krakéw 2004. - K. Batchelor, Translation and
Paratext. London 2018.

10 J. Derrida, This Is Not an Oral Footnote. W zb.: Annotation and Its Texts (transl. M. G. Han ly).
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niez jego autor znajduje si¢ w sytuacji podporzadkowania wobec autora tekstu
gléwnego. Jednak - paradoksalnie - wlasnie to podporzadkowane miejsce i ta hie-
rarchia sa Zréodlem pewnych cech przypisu i zjawisk zwiazanych z jego statusem.

Juz samo istnienie hierarchii — twierdzil Derrida — dopuszcza ewentualnosé
niepostuszenstwa, transgresji, naruszenia prawa. Autor przypisu, sam przypis -
moga, odwroci¢ hierarchie i zaja¢ pozycje dominujaca. Z powodoéw czysto topolo-
gicznych samo podporzadkowanie przypisu, wynikajace z umieszczenia go na dole
strony, paradoksalnie moze zapewnié¢ mu niezaleznos¢:

Przypis na dole strony jest takze tekstem samym w sobie, raczej ptynnym, wzglednie zdekonte-
kstualizowanym albo zdolnym do stworzenia wlasnego kontekstu w taki sposob, ze mozna go czytaé
osobno, szybko i bezposrednio. Jest nawet mozliwe |[...] rozpoczecie lektury od przypiséw na dole
strony i szukanie w nich - stusznie lub nie, w zaleznosci od przypadku - wskazéwek strategicznego
ukierunkowania [...]11.

Wreszcie — do istotnych cech przypiséw nalezy wedtug Derridy ich cel, czyli
dostarczenie informacji:
na ogo6l przypisy co$ méwia; cos ,stwierdzaja’ albo dodaja; odpowiadaja na potencjalne pytanie czy-
telnika. Nie pojawiaja, si¢ po to, zeby postawi¢ pytanie; nie stawiaja pytan ani autorowi, ani czytelni-
kowi. [...] W naszej kulturze [...] przypis jest komentarzem, [...] ktéry pozwala wprowadzi¢ informacje:
dlatego okreslitem przypis jako nalezacy do porzadku teoretyczno-stwierdzajacego badz opisowego!2.

To ostatnie spostrzezenie zdaje si¢ szczegélnie dobrze stosowac do przypisow
ttumacza: traktowany jako technika translatorska, przypis pozwala przede wszyst-
kim uzupeini¢ pewne braki w wiedzy odbiorcy przektadu, spodziewane u cztonka
wspolnoty kulturowej innej niz adresaci oryginatu. Jednak - poza ta niejako pod-
stawowa, funkcja, przypisu ttumacza - badanie praktyk przekladowych ujawnia
takze inny jego aspekt, bliski temu, w ktory wpisuja, sie wspomniane przez Derri-
de zjawiska zwiazane z odwréceniem hierarchiil3. Czytane tacznie, przypisy ttu-
macza sa najbardziej widocznym Swiadectwem i Sladem jego swobody, miejscem,
gdzie najbardziej ujawniaja, si¢ jego podmiotowosé i subiektywizm:

To wiasnie ttumacz, kiedy opatruje tekst przypisem, nie tylko decyduje o tym, ktdre elementy
tekstu gtéwnego uzna za ,godne” lub wymagajace objasnienia, ale tezZ w objasnienie to wpisuje wlasna,
hierarchie waznosci rzeczy (w postaci informacji wyselekcjonowanych do umieszczenia w przypisie),

a niejednokrotnie réwniez wlasne oceny zjawisk (kiedy otwarcie lub ukrycie polemizuje z autorem lub
go poprawia) 14,

Przypis - podobnie jak i inne parateksty - jest wiec przede wszystkim miejscem
wzbogacania, rozrastania si¢ (i materiatu tekstowego, i tresci), a oprocz tego —

Ibidem, s. 194: ,The footnote is also a text unto itself, rather detached, relatively decontextualized
or capable of creating its own context, such that one can read it quickly and directly for itself. One
can even begin [...] by reading the footnotes and by looking to them, rightly or wrongly according to
the case, for the strategic pre-orientations |...]".

Ibidem, s. 197-198: ,As a rule, annotations or notes say something; they »state« or add something,
they answer a potential question by the reader. They do not pose questions: they do not interrogate
either author or reader. [...] in our culture the note is a remark |[...] whose purpose is to introduce
a piece of information: this is why I said it was theorico-constative”.

Zob. studia zebrane w tomie Przypisy ttumacza (Red. E. Skibinska. Krakéw 2009).

E. Skibinska, O przypisach ttumacza: wprowadzenie do lektury. W zb.: Przypisy ttumacza,
s. 19.
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uzyjmy obrazu zaproponowanego przez Mireille Calle-Gruber1® - obszarem skrzy-
zowania, gdzie dokonuja sie hybrydyzacje, przeszczepy, odrzucenia, transfuzje,
prowadzace do powstania rezerw energii, z ktérych czerpie tkanka tekstu.

Pierwszy francuski przeklad Pana Tadeusza i jego wydania

Mowiac o pierwszym francuskim ttumaczeniu Pana Tadeusza, nalezy doprecyzo-
wagé, ze chodzi o pierwszy przektad calosci poematu, opublikowany w postaci
ksiazkowej!6. Jego autor, Krystyn Piotr Celestyn Jozef Ostrowski (1811-1882),
nalezal do majetnej rodziny magnackiej, ktérej cztonkowie petnili wysokie urzedy .

15

16

M. Calle-Gruber, Autitre de la promesse. W zb.: Paratextes. Etudes aux bords du texte. Textes
réunis et présentés par M. Calle-Gruber, E. Zawisza. Paris-Montréal-Torino 2000, s. 9.
A. Mickiewicz, CEuvres poétiques completes. Traduction nouvelle d’apres 1'édition originale
de 1844 par Ch. Ostrowski. T. 2: Sonnets. - Thadée Soplitza. — Poésies. Wyd. 2. Paris 1845.
Pomysly przelozenia poematu na francuski pojawialy sie wczesniej — zob. Z. Makowiecka,
Kronika zycia i twérczosci Mickiewicza. Pazdziernik 1840 — maj 1844. Warszawa 1968, s. 131.
Fragment - a dokladniej czesc¢ ksiegi X nazywana Spowiedziq Jacka Soplicy — ukazal sie proza,
w przektadzie francuskiego krytyka E. Haaga wroku 1838, w zbiorze La Brise du Nord. Keep-
sake Polonais. Stanowi ona element obszernego oméwienia i streszczenia poematu przez
J. Wystoucha (Sieur Thadée. Poéme polonais d’Adam Mickiewicz. Analyse. W zb.: La Brise du
Nord. Recueil de nouvelles et de poésies. Wyd. 2. Paris 1839), ktéry ze wzgledu na wagg tresci tego
fragmentu zamieszcza go w caltosci, opatrujac komentarzem (ibidem, s. 205, przypis I): ,Ce
morceau, sauf quelques changements nécessaires, est extrait de la traduction de ‘Thadées, que
notre ami E. Haag va bientét livrer au public [Ten fragment, z kilkoma niezbednymi zmianami,
pochodzi z thumaczenia Thadée, ktore nasz przyjaciel E. Haag wkrétce udostepni czytelnikom)]”.
Wspomniana tu publikacja przektadu nie doszta do skutku, ale fragment zamieszczony w La
Brise du Nord. Keepsake Polonais zostal wykorzystany, z niewielkimi modyfikacjami, w przekta-
dzie Ostrowskiego. Wiecej o tym zob. J. Wystouch, ,Pan Tadeusz”. Analiza polskiego poematu
Adama Mickiewicza. W zb.: Adam Mickiewicz w oczach Francuzéw. Wybér, oprac., wstep Z. Mi-
tosek. Przel. R. Forycki. Warszawa 1999, s. 202. W tym samym tomie La Brise du Nord.
Keepsalce Polonais znajduja, sie takze thtumaczenia Ch. Ostrowskiego wierszy Farysi Dudarz.
Z innych utworéw Mickiewicza, ktére wezesniej docieraty do francuskiej publicznosci w przekta-
dzie, mozna wymieni¢ ballade Romantycznosé, Ode do mtodosci, Konrada Wallenroda i Dziady
(zob. wiecej F. Ziejka, Inconnus, oubliés: les traducteurs de la littérature polonaise en Franc au
XIXe siecle. W zb.: La Littérature polonaise en France. D'une sélection politique des ceuvres a tra-
duire au miroir déformant de la traduction. Textes réunis par M. Laurent, collab. L. Dyeévre.
Lille 1998, s. 130-133. - Adam Mickiewicz w oczach Francuzéw, passim. — F. Rosset, Belles (?)
infidéles et rituels commémoratifs: la réception de Mickiewicz en France. W zb.: Le Verbe et U'Histo-
ire. Mickiewicz, la France et 'Europe. Sous la dir. F.-X. Coquin, M. Mastowski. Paris 2002,
s. 307 n.).

Dodajmy jeszcze, ze w 1836 roku Pan Tadeusz ukazat si¢ po niemiecku, w przektadzie R. O. Spa-
ziera - ibyla to jego pierwsza wersja obcojezyczna.

Jego ojciec, Antoni Ostrowski (1782-1845), posel na sejm Ksigstwa Warszawskiego, senator
i wojewoda Kroélestwa Polskiego, zastynal jako reformator i dziatacz gospodarczy, wlasciciel
Ujazdu i zalozyciel Tomaszowa Mazowieckiego, gdzie rozwinal przemyst wiokienniczy. W czasie
powstania listopadowego byt dowédca Gwardii Narodowej Warszawskiej. Po powstaniu udat sie
na emigracje do Paryza i prowadzit tam dzialalnos¢ polityczna. Oscylujac miedzy demokratami
z kregu J. Lelewela a liberalno-konserwatywnym obozem A. J. Czartoryskiego, probowat skupié
wokot siebie jako odrebna site tzw. Srodowisko sejmowe. Zaktadatl i wspierat finansowo polskie
instytucje kulturalne, m.in. Biblioteke Polska w Wersalu. Pozostawit po sobie cenne pamietniki.
(W. Zajewski, AntoniJan Ostrowski. Hasto na stronie: https:/www.ipsb.nina.gov.pl/a/biogra-
fia/antoni-jan-ostrowski-1782-1845-dowodca-gwardii-nar-warsz-w-183 {data dostepu: 4 1 2024)).
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Studiowat prawo w Warszawie, podr6zowal po Europie, dluzej przebywal w Gene-
wie, Paryzu i Brukseli, skad wrocil, by wzia¢ udzial w powstaniu listopadowym;
otrzymatl stopien oficerski, zostatl tez odznaczony srebrnym Krzyzem Virtuti Mili-
tari. Po upadku powstania stuzyt w latach 1832-1836 w wojsku belgijskim. Za-
mieszkal nastepnie we Francji (osiedlili si¢ tu takze inni cztonkowie rodziny
Ostrowskich, na czele z ojcem), gdzie nawiazatl dobre relacje z paryskim Srodowi-
skiem kulturalno-literackim. Byl aktywny w sferze politycznej, m.in. szukat so-
jusznikéw dla dzialan na rzecz niepodleglosci Polski. Nie dotaczyl jednak do zZad-
nego ruchu czy ugrupowania politycznego, przede wszystkim pomagat ojcu w jego
przedsiewzieciach. W artykutach publikowanych we francuskich czasopismach
(oglaszanych nierzadko jako listy do waznych osobistosci paryskich) ostrzegat
przed niebezpieczenstwami imperialnej polityki Rosji i propagowat ideg utworzenia
federacji stowiariskiej oraz swego rodzaju Stanéw Zjednoczonych Europy18.
Sprawie polskiej stuzyt takze piérem jako dwujezyczny krytyk, poeta, drama-
topisarz oraz jako tlumacz, m.in. dramatéw Szekspira. Za szczegdlnie istotne
uwazat ttumaczenie literatury polskiej na inne jezyki, bedace sposobem udostep-
niania Europie ,pomnikéw” literatury19. W roku 1836 ukazat sie zbiér zatytuto-
wany Nuits d’exil (Noce wygnania), w ktorym oproécz lirykéw samego Ostrowskiego
znalazly si¢ jego tlumaczenia poezji Thomasa Moore'a oraz Adama Mickiewicza
(kilku wierszy i Grazyny)20. By¢ moze te przektady daty okazje do rozméw autora

18 Listy zostaly zebrane i wydane w 3-tomowym zbiorze Lettres Slaves (Paryz 1853-65).
Wsrod nich znajduje si¢ artykut Ch. Ostrowskiego Adam Mickiewicz (w: Lettres Slaves.
[T. 1:] {1833-1857). Orient — Pologne — Russie. Wyd. 3, przejrz. i poszerz. Paris 1857), opubliko-
wany wczesniej w ,Le Siecle” w styczniu 1856. W tym hotdzie ztoZonym: ,narodowemu poecie
72 milionéw ludzi, rozrzuconych od ciesniny Behringa pod kotem polarnym az po zatoke Kotor
nad Adriatykiem; dzis podzieleni niewola, kiedy upadnie carat, potacza si¢ w wolnosci [le poéte
national de 72 millions d’hommes, répandus depuis le détroit de Behring, sous le cercle polaire,
Jjusquaux bouches du Cattaro, sur UAdriatique; aujourd’hui divisés par lesclavage, mais qui, le
tzarisme disparu, s'uniront dans la liberté]” (ibidem, s. 304), znalazlo sie miejsce na wzmianke
o tym, ze to Ostrowski przyswoil Francuzom jego twoérczos¢, a takze — o tym, jak poeta poddat
sie inspirowanym przez Rosjan wptywom A. Towiarnskiego.

Zob. B. Konarska: Krystyn Ostrowski. Hasto w: Polski stownik biograficzny. T. 24. Wroclaw
1979; Krystyn Piotr Celestyn Jézef Ostrowski. Haslo na stronie: https:/www.ipsb.nina.gov.pl/a/
biografia/krystyn-piotr-celestyn—jozef-ostrowski (data dostepu: 4 I 2024). - Cetera-Wto-
darczyk, Kosim, op. cit., s. 265-268. Jako publicysta i poeta Ostrowski cieszyl sie¢ pewnym
uznaniem w literackich sferach Paryza, o czym moga $wiadczy¢ stowa wstepne do jego ksiazek
takich osobistosci, jak Ch. A. Sainte-Beuve czy F. R. Chateaubriand (zob. Skwarczyriska,
op. cit., s. 587); zapomniany dzi$ pisarz i krytyk H. Lucas napisat zas przedmowe do tomu 1
CEuvres poétiques complétes (1859) Mickiewicza (datowana na 1842 rok, weszta do zbioru wyda-
nego 17 lat pézniej). Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze poeta A.-F.-M. Deschamps zadedyko-
wal Ostrowskiemu wiersz Polski utan bedacy holdem ztozonym polskim oddziatom, ktére mi-
mo fiaska epopei napoleoniskiej do korica walczyty u boku Francji (zob. W. M. Malinowski,
J. Styczyrnski, Polska i Polacy w literaturze francuskiej {(XIV-XIX w.). Poznan 2016, s. 209).
K. Ostrowski, Nuits dexil. Paris 1836. O zbiorze tym wypowiedzial sie¢ w numerze sty-
czen/czerwiec 1836 czasopisma ,Le Polonais” Ch.-A. Sainte-Beuve (Adam Mickiewicz.
Ksiegi narodu i pielgrzymstwa polskiego. W zb.: Adam Mickiewicz w oczach Francuzéw, s. 187,
komentarz redaktora, {przet. pan de Montalembert)): ,ttumaczenie na jezyk francuski
obcych poetow jest tak trudne, a w szerszym zakresie tak niemozliwe, Ze wolelibySmy widziec¢
przeklad proza, prosta i mocna proza, podobna, do tej z [...] wszystkich dziet prawdziwego poety,

20
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Pana Tadeusza i przysztego ttumacza epopei?!. Niewatpliwie za$ Mickiewicz miat
zastrzezenia do planéw Ostrowskiego, ktéry chciat wydaé przelozone przez siebie
dzieta poety. Swiadczy o tym korespondencja: w listopadzie 1840 w odpowiedzi na
propozycje Ostrowskiego Mickiewicz pisat:

bytbym bardzo szczesliwy, Zeby moj ttumacz nanich [tj. dzietach] zarobit jak najlepsza spekulacja.
Tylko ze bardzo watpie o tym i dlatego odradzalem wszystkim ttumaczom podobne przedsigwziecia,
aby ich nie naraza¢ na prace dluga i bezowocna,. Jestem przekonany, ze wydanie wszystkich moich
dziel, w tej chwili zwlaszcza, nie miatoby we Francji powodzenia. Dla ciebie maja, te dzieta urok pa-
miatek, dla Polakéw moga mie¢ wage jako nalezace do historii literatury; ale Francuzom co po tym?

W dalszym ciagu obiecywat, Ze przyjedzie do Wersalu, gdzie mieszkal Ostrow-
ski, by ,naradzic¢ si¢™:

BadzZ przekonany, ze mam w tym na celu i twoj wlasny interes; bo wyda¢ dzieto, ktére upadnie,
jest nieprzyjemna, a nawet we Francji niebezpieczna dla mtodych pisarzy22.

Spotkanie w Wersalu nie doszlo jednak do skutku, a w kontaktach miedzy
Mickiewiczem a Ostrowskim pojawil si¢ posrednik, Franciszek Grzymata. Ostrow-
ski zdecydowal si¢ opublikowaé przektady bez konsultacji z poeta, na co ten zare-
agowat listem z marca 1841:

Czytalem w tych dniach obwieszczenie o wyjsciu twego ttumaczenia. Mam zawsze nadzieje, ze
sie jeszcze rozméwimy o wyb6r poezji, ktére chcesz oglosié. Zatuje bardzo, ze wéwczas omylitem sie
i dzien uméwiony chybitem, jezdzac na prézno do Wersalu. Potem juz mi bylo niepodobna ruszyé
z Paryza, i dla kursu, i dla domowych klopotéw. Ale bede miat okoto Wielkiejnocy pare tygodni wol-
nego czasu. Umowimy sie, gdzie i jak zjechac sie; ja zawsze gotow do Wersalu, gdzie bedziemy
wolniejsi. Upraszam bardzo, Zzebys nic nie drukowat bez naradzenia si¢ wspoél-
nego, jesli moge liczyé na twoja dobroé. Powody juz dawniej ci wynurzytem.

Przywotal tez wlasnie wydana, swoja, biografie:

zdanie biografa o moich poezjach jest bardzo rozsadne i zgadza si¢ z moim. Francuz zna swojej pu-
blicznosci gust; jesli mnie nie wierzysz, Francuza opini¢ wez na uwagg [...]23.

~Francuz znajacy swojej publicznosci gust” to Louis Loménie, profesor College

ktory ukrywa miedzy nami, na jakims przedmiesciu, swoja skromna, i dumna chwate, chwate

zalobna, jako Ze Zyje na wygnaniu”. Mozna zastanawiac sig, czy ta niezbyt entuzjastyczna ocena

przektadéw poetyckich Ostrowskiego nie poskutkowatla decyzja o ttumaczeniu Pana Tadeusza

proza,

Kronika zycia i twérczosci Mickiewicza jednak o tym milczy, a zachowane swiadectwa kaza, ra-

czej sadzi¢, ze jesli poeci si¢ spotykali, to nie rozmawiali o zamiarach i pracach ttumaczeniowych

Ostrowskiego; bardziej zajmowaly ich wydarzenia z zycia Emigracji, szczegélnie zas kwestie

zwiazane z towianszczyzna - zob. A. O strowski, Ten biedny Mickiewicz. Zapiski z poczatkow

towianszczyzny z rekopisu odczytata, skomentowata i wstepem poprzedzita E.Z. Wichrowska.

Gdansk 2006, passim.

22 A Mickiewicz, list do K. Ostrowskiego, z 13 XI {1840). W: Dzieta. Wyd. Jubileuszowe. Red.
J. Krzyzanowski. T. 15: Listy. Cz. 2. Oprac. S. Pigon. Warszawa 1955, s. 370.

23 A. Mickiewicz, list do K. Ostrowskiego, z {21 III 1841). W: jw., s. 389. Podkresl. E. S. Zob. tez
M. Reiter, Notatki do korespondencji A. Mickiewicza. ,Pamietnik Literacki” 1911, z. 1/4, s. 275.
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de France. W cenionej serii ,Galeries des Contemporains Illustres par un Homme de
Rien” tak opisywal tworczos¢ polskiego autora:

Jesli mialbym przedstawi¢ moje wrazenia dotyczace calosci poezji Mickiewicza, to uwazam, ze
mimo ich pigkna, nie osiagna we Francji takiego sukcesu, jak dzieta Byrona czy Goethego. Ich cha-
rakter czysto narodowy, Zrédlo sukcesu w Polsce, czyni je u nas zbyt niezrozumiatymi, niekiedy wrecz
naiwnymi czy dziecinnymi [...]24.

Ksiazka wspomniana w liScie Mickiewicza to wybor utworéw CEuvres, tom 1.
Ukazatl sie on w lipcu 1841, a dziela poety poprzedzal Avant-propos ttumacza,
datowany na 5 VI 1841 - czyli trzy miesiace p6Zniej niz zacytowana koresponden-
cja; Mickiewicz nie mogt wiec odnosi¢ sie do juz opublikowanego przektadu, tylko
do jego zapowiedzi; nadal jednak widoczna jest nieufnos¢ autora wobec zamierzen
i dziatann Ostrowskiego. W kolejnym liscie, we wrzesniu 1841, pisak:

w tym tygodniu niezawodnie odwiedze was [tj. Ostrowskiego i jego rodzineg], a mam potrzebe dtuzsze-
go czasu, zebym si¢ z wami rozméwil. — Ttumaczenie czytalem; wierne jest i piekne, kilka matych
uwag zrobilbym, ale pora nie po temu25,

Oszczedna pochwala wyrazona w korespondencji wydaje sie ogélnikowa i kon-
wencjonalna, za znaczace zas mozna uznac przemilczenie przez Mickiewicza peri-
tekstéw: wprowadzenia ttumacza, bedacego poglebionym studium na temat twor-
czosci poety i jej miejsca w literaturze, oraz obszernych przypiséw, jakimi Ostrowski
opatrzyt tekst przektaduZ26,

24 L. Loménie, Pan A. Mickiewicz. W zb.: Adam Mickiewicz w oczach Francuzéw, s. 123. Naleza-

loby tu zauwazy¢ - patrzac z innej perspektywy - ze poglady Loméniego wpisuja, si¢ w szersze
zjawisko, ktére zarejestrowata historia przektadu we Francji. Francuskie ttumaczenia utworéw
Mickiewicza pojawiaja, si¢ od lat trzydziestych XIX wieku, kiedy to — po okresie intensywnego
importu przektadowego zapoczatkowanego jeszcze w XVIII stuleciu - nastapito ,unarodowie-
nie” francuskiego zycia literackiego, przejawiajace sie m.in. spadkiem liczby przektadéw (zob.
R. Kahn, Retraductions. W zb.: Histoire des traductions en langue francaise, XIX€ siécle. {1815-
1914). Introduction B. Banoun, I. Poulin. Dir. Y. Chevrel, L. D’hulst, Ch. Lombez.
Paris 2012, s. 337-338). Co wigcej, zmienilo sie takze podejscie do wartosci dziet literatury obcej,
widoczne w braku zainteresowania dla twérczosci innojezycznych autoréw, wynikajacego z ,sa-
mozadowolenia Francuzéw” (,lautosatisfaction francaise”) (P. Laurens, J. Jouanna, Auteurs
grecs et latins. W zb.: jw., s. 448) i ich ,wrodzonej niezdolnosci” (,aptitude [...] bornée par naturée”)
do doceniania dziet obcych literatur (C. Le Blanc, Littératures classiques extra-européennes.
W zb.: jw., s. 530). N. David, autor przedmowy do przektadu Dziadéw wydanego w 1851 roku
(cyt. jw.), ubolewat: ,Kiedy, dzieki ciezkiej pracy, krytyce udaje sie odkryé nowa, stawe i zyskaé
dla niej akceptacje, napotyka na duzy opor, poniewaz wiele osob nie jest przekonanych, ze geniusz
istnieje we wszystkich krajach i wszedzie ma prawo obywatelstwa; wedtug nich podziw moze by¢
okazywany tylko literaturze, ktorej jezyka uczy si¢ w naszych szkotach publicznych [Lorsqu'a
force de travail la critique parvient a révéler et a faire accepter une gloire nouvelle, elle rencontre de
vives et nombreuses résistances, car bon nombre de gens ne sont pas persuadés que le génie est
de tous les pays et a droit de cité partout: pour ces exclusifs, ladmiration ne doit oser se produire
qu’ alégard des littératures dont lidiome est enseignés dans nos écoles publiques]”. Skutkiem tego
jest powszechna wiedza o geniuszu Schillera, Byrona czy Petrarki, i catkowita nieznajomosé Ko-
chanowskiego i Mickiewicza (zob. ibidem).

25 A Mickiewicz, list do K. Ostrowskiego, z 4 IX 1841). W: Dziela, s. 416.

26 W Kronice zycia i tworczosci Mickiewicza (s. 157) znajduje sie wzmianka: ,Mickiewicz zneca sig¢
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Znamienne jest tez to, ze zapowiedziany posrednio tom 2 wyboru poezji praw-
dopodobnie sie nie ukazat2?. W roku 1845 natomiast wyszedt drukiem przywota-
ny juz zbiér Mickiewicza (Euvres poétiques complétes?8, zawierajacy m.in. thuma-
czenie Pana Tadeusza. Mozna by mniemac, ze jezeli Ostrowski postuchat prosby
Mickiewicza, przeklady zebrane w tym wydaniu zostaty opublikowane juz za apro-
bata, poety.

Franciszek Ziejka przypuszcza, iz czytelnicy francuscy docenili te thumaczenia29,
ogloszono je bowiem jeszcze dwa razy, cho¢ w réznych zestawach i w réznych ofi-
cynach; a moze zreszta zadbal o kolejne edycje sam ttumacz, ktéry z wlasnych
srodkéw finansowat publikowanie swych prac i wystawianie sztuk teatralnych?3,
Najpierw wiec w wydawnictwie ,Plon Freres: Victor Lecou” wyszty (Euvres poéti-
ques complétes (t. 1-2) Mickiewicza (Paris 1849). Dla podjetych tu rozwazan istot-
ne wydaje sie, ze w tym nakladzie na stronicy 25, na karcie tytutowej przektadu
Pana Tadeusza figuruja, dwa nazwiska ttumaczy: Ch. Ostrowski i E. Haag3!.

Dziesig¢ lat p6Zniej wydawnictwo Firmin Didot Fréres publikuje CEuvres po-
étiques complétes, tom 2, obejmujacy utwory: Konrad Wallenrod, Les Pélerins,
Thadée Soplica; strona tytutowa informuje, Ze jest to przektad wedtug wydania
posmiertnego z 1858 roku32. Owa francuska edycja przektadow dziel niezyjacego
od czterech lat Mickiewicza opatrzona zostala ponadto nota; ,La présente édition,
enrichie des poémes nouveaux et des passages supprimés par la censure étrangére,
est la plus compléte de toutes celles parues jusqu'a ce jour, soit en francais, soit en
polonais [Obecne wydanie, wzbogacone o nowe wiersze i fragmenty usuniete przez

nad ttumaczem jego dziet na francuski [...], ztorzeczac mu za nieudolny przektad”. Nie wskazano,
niestety, podstawy dla tej informacji. Mozna tez przeczytac¢, ze w nrze 47 poznariskiego ,Tygo-
dnika Literackiego” znajduje sie¢ negatywna ocena przektadéw Ostrowskiego (ibidem, s. 198-199).
O Ostrowskim-ttumaczu i jego relacjach z Mickiewiczem zob. takze studium Skwarczyriskiej
(op. cit., s. 588-592).

Nie ma jego Sladu w katalogach bibliotek, a na jednym z egzemplarzy wydania z 1841 roku, za-
chowanych w Bibl. Polskiej w Paryzu (sygn. 37064), widnieje odreczna notatka: ,Tom drugi
w pierwszym wydaniu nie wyszed?”.

Wymienione jako podstawa przektadu wydanie z 1844 roku bylo ostatnim za zycia poety i w wie-
ku XIX uznawano je za najwazniejsze Swiadectwo jego ostatniej woli; istotne jest tez, ze poemat
znalazl si¢ w pierwszym z zaplanowanych czterech toméw tej edycji Pism Mickiewicza. Trudno
uwazac¢ owo wydanie za poprawne lub staranniejsze od poprzedniego; ukazalo si¢ jednak w mo-
mencie, gdy polepszyla sie sytuacja polityczna w Galicji, gdzie trafito w znacznej liczbie egzem-
plarzy - zob. T. Winek, Jakiego ,Pana Tadeusza” czytano w XIX wieku? ,Wiek XIX. Rocznik
Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 2010, s. 9.

Ziejka, op. cit., s. 133.

Zob. Konarska, op. cit.,, s. 568.

Przy czym fragmenty powtarzajace przekiad opublikowany w 1838 r. w zbiorze La Brise du Nord.
Keepsake Polonais nie zostaly opatrzone przypisami; mozna wigc uznac, ze wszystkie objasnie-
nia towarzyszace ttumaczeniu sa dzielem Ostrowskiego.

Zob. A. Mickiewicz, CEuvres poétiques complétes. Trad. du polonais d’apres I'édition post-
hume de 1858 par Ch. Ostrowski. T. 2: Konrad Wallenrod. - Les Peélerins. - Thadée Soplica.
Wyd. 4. Paris 1859, s. 1. Chodzi najprawdopodobniej o opublikowane po Smierci A. Mickie-
wicza Pisma (Wydanie nowe, znacznie powiekszone. Z portretem autora i oSmia rycinami, na
stali), ktére wyszty drukiem w Warszawie, naktadem Ksiggarni S. H. Merzbacha.
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zagranicznych cenzoréw, jest najbardziej kompletne ze wszystkich opublikowanych
do tej pory, zaréwno po francusku, jak i po polsku]”33.

Warto tu przypomnie¢, ze w latach ukazywania sie pierwszych edycji Pana
Tadeusza i jego francuskich przekladow poemat nie miat jeszcze statusu ,synte-
tycznego obrazu polskosci” (Witkowska) czy ,pewnego polskiego wzoru istnienia”
(Rymkiewicz), jaki wytworzyt sie w drugiej potowie XIX wieku34. Dla odbiorcéw
francuskich jest jednym z utworéw polskiego pisarza, autora ballady Romantycz-
nosd¢, powiesci poetyckiej Konrad Wallenrod czy dramatu Dziady, ktére znalazty
pewne miejsce w paryskich debatach literackich lat trzydziestych XIX wieku. Sam
poemat zas stanowi ,epopeje rodzinna, zbyt lokalna, by mogta by¢ wlasciwie zro-
zumiana przez obcokrajowcow” 3,

Przypisy do ttumaczenia Pana Tadeusza

Jedna bowiem z istotnych cech ,polskiego poematu narodowego”, ktéry w drugiej po-
towie XIX wieku zaczeto postrzegaé jako podstawowy sktadnik i zapis polskiej
tozsamosci, okazuje sie jego zakorzenienie w obyczajach i historii szlachty I Rze-
czypospolitej. Bogactwo szczegolow przywotujacych tradycje, postacie czy wyda-
rzenia historyczne, ,opisow |[...] Zycia domowego, polowan, konceptow palestranckich
[..]”36, a nawet kulturowo ksztattowanej i postrzeganej przyrody, sprawito, ze
poemat traktowano jako niezwykle wierne zwierciadlo rzeczywistosci.

Owo glebokie zakorzenienie w polskosci ma takze inna konsekwencje: to, co
czyni epos waznym dla Polakéw, jest jednoczesnie Zrodtem trudnosci w przektadzie.
Juz tylko wystepowanie specyficznych rodzimych szczegétéw, obcych i dziwnych
dla niepolskiego czytelnika, sprawia, ze Pan Tadeusz wydaje si€ a priori nieprze-
ttumaczalny. Ale — warto to podkresli¢ — sam poeta przewidzial, iZ nawet polscy
czytelnicy utworu, ktérego akcja rozgrywa si¢ 20 lat przed jego publikacja, a kt6-
ry przywotuje obyczaje lub wydarzenia siegajace XVII lub XVIII wieku, moga, po-
trzebowac wyjasnien; opatrzyt wiec tekst 68 Objasnieniami. Te przypisy auktorial-
ne (by uzy¢ okreslenia Genette’a) nalezy traktowac jako nieodlaczny element
tekstu oryginalnego.

Przektadowi Pana Tadeusza w kolejnych wydaniach towarzysza dwa zespoty

33 Zob. Mickiewicz, CEuvres poétiques complétes, t. 1: Poésies diverses. — Les Aleux. — Grajina

(1859), s. [II]. Ten komentarz nabiera szczegélnej wymowy, jesli przypomnie¢ wydawnicze losy
poematu i ,niestabilnos¢” jego tekstu — zob. M. Prussak, Niestabilny tekst ,Pana Tadeusza’.
.Przektadaniec” 2020, nr 41. Zob. takze uwagi Winek (op. cit., s. 10): ,Niestety, jak wszystkie
publikacje z zaboru rosyjskiego, wydanie z 1858 roku zostato obciazone znacznymi ingerencja-
mi cenzury. [...]
W najwigkszym skrécie mozna zasygnalizowac, ze poemat Mickiewicza w pierwszym wydaniu
warszawskim zostal pozbawiony prawie czterystu wersow, ktore cenzorowi wydawaty sie niebez-
pieczne. Ingerowal on w tekst utworu niemal szesc¢dziesiat razy, eliminujac kazdorazowo od
kilku do kilkudziesieciu werséw oraz wykreslajac prawie dziesie¢ autorskich Objasnieri, ponad-
to zmieniajac trzy inne fragmenty”.

34 Jak pisze Winek (op. cit., s. 8): ,Pan Tadeusz nie cieszyt sie uznaniem paryskich czytelnikow
i trzy tysiace wydrukowanych egzemplarzy sprzedawatly sie powoli”.

35 J. Julvécourt, Literatura polska (1850). W zb.: Adam Mickiewicz w oczach Francuzow, s. 137.

36 A Mickiewicz, list do F. Mickiewicza, z 19 IV {1834). W: Dziela, s. 121.
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przypisoéw: znajdujacych sie na dole stronicy — odsyta do nich gwiazdka, oraz za-
mieszczonych na koricu tomu, w jednym bloku zatytulowanym Notes (Noty/Przy-
pisy) — odsylaja, do nich cyfry w numeracji ciaglej, bez rozrézniania utworéw. Nie
wskazano autorstwa ani objasnien dolnych, ani koricowych. Odwotlujac sie wszak-
ze do tresci pierwszego przypisu w tomie z 1845 roku, mozna zasadnie wnioskowag,
Ze przypisy numerowane pochodza od ttumacza, jest tam bowiem mowa o ogélnych
zalozeniach jego projektu translatorskiego, m.in. o odrzuceniu formy przektadu
interlinearnego3’; utwierdzaja w tym przekonaniu takze liczne gramatyczne ode-
stania do tlumacza, np. pierwsza osoba liczby mnogiej. Podobnie tres¢ niektérych
przypiséw dolnych, dotyczacych wyboréw ttumacza, wskazuje go jako ich autora.

Przypisy na dole stronicy sa nieliczne i krétkie, a skupiaja sie gtownie na kwe-
stiach leksykalnych; trzeba tez zauwazy¢, ze ich liczba rosnie w kolejnych wyda-
niach; tu wykorzystujemy przyklady pochodzace z wydania 4 (1859), gdzie jest ich
najwiecej. Informuja, zatem o:

- polskim pochodzeniu wybranych stéw (np. ,briska” = ,Ce mot, de méme que
»bourkav, »tchapkas, »kourtkas, »wiltchouras, »konik« {bidety, etc., est devenu francais
depuis 1807 [To stowo, podobnie jak »bourka¢, »tchapkas, »kourtkas, »wiltchourag,
»konik« ¢bidet¢ weszto do jezyka francuskiego w 1807 roku]”)38;

- znaczeniu zapozyczen uzytych w tekscie przektadu (np. ,chotodziec”, ,,Robak”,
,,zrazy”)39.

Zawieraja, tez wyjasnienia o charakterze encyklopedycznym (np. ,La république
de Babin était une association instituée au seizieme siecle, pour railler les ridi-
cules et les vices de l'époque [Republika Babiniska byla stowarzyszeniem zalozonym
w XVI wieku, zeby wysmiewa¢ niedorzecznosci i wady tamtych czasow]”)40 oraz
dotyczace decyzji ttumacza (np. ,»Krélike & la double signification ‘de lapin’ et ‘de
petit roi’. Nous avons préféré la premiére [»Kroélik« ma podwéjne znaczenie ‘krolik’
i ‘maly krol'. WolelisSmy to pierwsze]”)41.

Gléwna, czgS¢ przypiséw stanowia, jednak komentarze zamieszczone na kori-
cu tomu. Te odnoszace sie do przekladu Pana Tadeusza maja numery od 35 do
10042, Niektore z nich, czesto, acz niesystematycznie opatrzone krzyzykiem, moz-
na uznac za przeklad przypiséw auktorialnych (przyklad 1); znaczna za$s liczba
Objasnieri zostata pominieta.

1. Przypisy do ksiegi IX, w. 456-459: ,Ciagnie za soba, dlugie, sazniowate drzewo,
/ Uzbrojone w krzemienie i w guzy, i seki”43:

37
38
39
40
41
42

Zob. Mickiewicz, CEuvres poétiques complétes, t. 2 (1845), s. 397.

Mickiewicz, CEuvres poétiques completes, t. 2 (1859), s. 128, przypis*.

Ibidem, s. 136, przypis*; s. 143, przypis*; s. 175, przypis*.

Ibidem, s. 295, przypis*.

Ibidem, s. 291, przypis*.

Zob. Ch. Ostrowski, Notes. W: Mickiewicz, (Euvres poétiques complétes, t. 2 (1845),
s. 400-405. Dalej odsytam do tej pozycji skrotem N, po ktérym podaje numer stronicy, a takze
wskazuj¢ numer przypisu.

Cytaty z ksiag poematu A. Mickiewicza oraz z Objasnien przytaczam za edycja: Pan Tade-
usz czyli Ostatni zajazd na Litwie. Historia szlachecka z roku 1811 i 1812 we dwunastu ksiegach
wierszem. Wyd. 11. Oprac. S. Pigon. Aneks oprac. J. Maslanka. Wroctaw 1996. BN I 83.

43
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Maczuga litewska robi si¢ tym sposobem: wypa-
truje si¢ mtody dab i nacina si¢ od dotu do gory
siekiera tak, azeby kore i miazge rozerznawszy,
drzewo z lekka porani¢. W te karby wtykaja, sie
ostre krzemienie, ktore z czasem wrastaja w drze-
wo i tworza, guzy twarde. Maczugi stanowily za
czasow poganskich gtéwna, bron piechoty litew-
skiej; dotad uzywaja, si¢ niekiedy 1 zowia, si¢ na-
siekami. [s. 576; podkresl. E. S.]44

Massue. On choisit un jeune chéne, on y fait des
incisions de bas en haut et on y introduit des
pierres a fusil que lécorce recouvre avec le temps,
de maniére a former des espéces de nceuds. Du
temps du paganisme ces massues étaient l'arme
principale de Uinfanterie lithuanienne. (f) [Wybiera
sie mtody dab, wykonuje naciecia od dotu do géry
iwklada wnie krzemienie, ktére z czasem pokry-
waja, sie kora, tworzac seki. W czasach pogan-
skich maczugi te byly glowna bronia, litewskiej
piechoty. {1)]. [N 404, przypis 87]

Przede wszystkim uderza, Ze czesto tres¢ ttumaczonych Objasniert zostata
poddana glebokim modyfikacjom: widzimy ciecia (przyklad 1), istotne przeformu-
towania, a zwlaszcza uzupeknienia i rozwiniecia. Pokazuje to krétkie Objasnienie
do ksiegi I, w. 5-6 (przyktad 2), ktoremu w przekladzie odpowiada rozwinigta nota.

2. Przypisy do ksiegi I, w. 5-6: ,Panno Swieta, co jasnej bronisz Czestochowy /

”

I w Ostrej swiecisz Bramiel!...”:

Wszyscy w Polszcze wiedza, o obrazie cudownym
N. P. na Jasnej Gorze w Czestochowie. W Litwie
styna cudami obrazy N. P. Ostrobramskiej w Wil-
nie, Zamkowej w Nowogrédku, tudziez Zyrowic-
kiej i Borunskie;j. [s. 562]

La sainte Vierge Marie, reine de Pologne et grande
duchesse de Lithuanie, a plusieurs tableaix mira-
culeux en Pologne. Les plus renommés sont celui
de Czenstochowa, petite ville fortifiée dans le pala-
tinat de Kalisz, et celui de la Porte-Ostra, dans
Vilno, objet d’'un culte particulier pour les Lithua-
niens. Le premier était peint d’aprés nature, par
saint Luc, évangéliste, selon la tradition populaire.
Il en est d'autres encore d’'une moindre célébrité,
comme ceux du chateau a Nowogrodek, de
Zyrowieg, de Berdyczew et de Borun. (f) [Najswiet-
sza Maryja Panna, Krélowa Polski i Wielka
Ksigzna Litewska, ma w Polsce kilka cudownych
obrazéw. Najstynniejsze z nich to ten w Czesto-
chowie, matym ufortyfikowanym miescie w pa-
latynacie kaliskim, oraz ten w Ostrej Bramie
w Wilnie, obiekt szczegélnego kultu Litwinéw.
Pierwszy, wedlug ludowej tradycji, zostal nama-
lowany z natury przez swigtego Lukasza Ewange-
liste. Sa tez inne, mniej znane, jak te na zamku
w Nowogrodku, Zyrowiecku, Berdyczewde i Boru-
niu. {{)] [N 400, przypis 35; podkresl. E. S.]45

Przyktad 3 pokazuje z kolei, Ze ingerencja ttumacza moze polegac nie tylko na
rozwinieciu i zmianie informacji, ale i na wpisaniu mocno subiektywnego, warto-

Sciujacego komentarza.

44

Fragmenty zapisane czcionka, pogrubiona nie zostaly oddane w tekscie francuskim.

45 Elementy zaznaczone wyttuszczeniem zostaly dodane w tekscie francuskim.
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3. Przypisy do ksiegi IV, w. 248: ,Kotomyjek z Halicza...”:

Kotomyjki - piosenki ruskie w rodzaju mazuréw
polskich. [s. 571]

Les kolomyiki de la Russie Rouge (Galicie) et les
mazourki de la Mazovie (Grande Pologne) sont des
airs populaires qui se chantent et se dansent a la
fois. Le peuple polonais serait le plus joyeux
de tous s’il nétait le plus opprimé. Rien négale
lentrain et la gaieté de nos chansons populaires.
V. Les Musiciens polonais et slaves, par Albert
Sowinski [Kotomyjki z Rusi Czerwonej (Galicja)
imazurkiz Mazowsza (Wielkopolska) to popular-
ne melodie, ktére sa zaréwno Spiewane, jak i tan-
czone. Polacy byliby najszczesliwsi ze wszyst-
kich, gdyby nie byli najbardziej uciskani. Nic
nie doréwnuje zywosci i wesotosci naszych piesni
ludowych. Zob. Les Musiciens polonais et slaves,
przez Alberta Sowiniskiego]. [N 403, przypis 72;
podkresl. E. S.]46

Przyklady 4 i 5 Swiadcza, o jeszcze swobodniejszym dziataniu ttumacza, ktory
potaczyt tresci z dwéch objasnien, ale tez dodat do nich wlasne uwagi, w tym
mocno wartosciujace; pojawila sie rowniez wzmianka o trudnosciach przektado-

wych i sposobie ich rozwiazania.

4. Przypisy do ksiegi I, w. 148-149: ,....ale nie mysl wcale, / Aby w domu Sedziego

sluzono niedbale”™

Rzad rosyjski nigdy w krajach zdobytych nie
obala od razu praw i instytucji cywilnych, ale je
powoli ukazami podkopuje i roztacza. W Mato-
rosji na przyklad utrzymano az do ostatnich
czasow Statut Litewski, ukazami odmieniony.
Litwie zostawiono cate dawne urzadzenie sagdow
cywilnych i kryminalnych. Obierani wigc sa po
dawnemu sedziowie ziemscy i grodzcy w powia-
tach 1 sedziowie gléwni w guberniach. Ale ze
apelacja idzie do Petersburga, do mnogich réz-
nego stopnia instancji, przy sadach wigc miej-
scowych ledwie pozostal cieri dawnej powagi
tradycyjnej. [s. 563; podkresl. E. S.J47

Le statut lithuanien promulgué en 1569, qui fut
la plus avancée des constitutions alors en vigueur
en Europe, a été maintenu nominalement jusquen
1832. Depuis, le glaive a passé sur toutes nos
institutions. Les titres administratifs ou judiciaires,
que nous rencontrons dans le cours de cet ouvrage,
se rapportent tous a ce premier code lithuanien,
qui avait pris des racines profondes dans la nation.
Les charges et les emplois étaient tombés en désué-
tude, les titres subsistaient encore. Lélection libre
faisait toujours le fond du caractére polonais.
C’est ainsi que les amis, les voisins,
les clients distribuaient a volonté
des qualifications honoraires qui,
plus tard, passaient méme dans les
actes officiels.
Les juges, comme les tribunaux, étaient de deux
sortes: le juge de chatelet (,castri’ v. ,castrensis
judex’), et le juge terrestre (,terrestris” v. ,particu-
larium satrapiarum judex”). Notre digne héte, le
juge Soplica, appartenait a cette seconde variété.

46 Fragmenty zapisane pogrubiona czcionka zostaly dodane w edycji z 1859 roku (Ch. Ostrow-
ski, Notes. W: Mickiewicz, CEuvres poétiques complétes, t. 2 {1859), s. 463, przypis 88).
47 Tresé czesci wyttuszczonej zostata oddana i wzbogacona szczegétami w przypisie w wydaniu

z 1845 roku.
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Mais comme en général, depuis le partage, la cour
d’appel se trouve a Saint-Pétersbourg, les tribunaux
des provinces ont a peine gardé une ombre de leur
dignité traditionnelle.

A cette organisation, vicieuse d’ailleurs, mais
pleine de vie et d'activité, les Russes ont sub-
stitué leur infernale hiérarchie mongolienne ou
chinoise, les tchin (V. t. 1, p. 45), dans la-
quelle respire le calme du désert et
le silence de la mort [Ogloszony w 1569
roku Statut Litewski, ktéry byt najbardziej
zaawansowana, z konstytucji obowiazujacych
wéwczas w Europie, zostal nominalnie utrzy-
many do 1832 roku. Od tego czasu miecz prze-
szedl nad wszystkimi naszymi instytucjami.
Tytuly administracyjne i sadowe, ktére napoty-
kamy w ciagu tego dziela, odnosza si¢ wszystkie
do tego pierwszego litewskiego kodeksu, ktory
gleboko zakorzenit sie¢ w narodzie. Urzedy i sta-
nowiska wyszly z uzycia, ale tytuly pozostatly.
Wolna elekcja wciaz stanowita sedno polskiego
charakteru. Tak wiec przyjaciele, sa-
siedzi i klienci rozdawali do woli
honorowe godnosci, ktore péZniej
znalazly sie nawet w oficjalnych
dokumentach.

Sedziowie, podobnie jak sady, byli dwojakiego
rodzaju: sedzia zamkowy (castri v. castrensis ju-
dex) i sedzia ziemski (terrestris, v. particularium
satrapiarum judex). Nasz zacny gospodarz, sedzia
Soplica, nalezal do tej drugiej odmiany. Jednak
od czasu rozbioréw sad apelacyjny znajduje sie
zazwyczaj w Petersburgu, a sady prowincjonal-
ne ledwie zachowaly strzepy swojej tradycyjnej
godnosci. Te organizacje, skadinad zla, ale zy-
wa, Rosjanie zastapili czynem swoja piekielna,
mongolska, czy chiriska, hierarchia, {(Zob. t. 1,
s. 45), w ktére] oddycha spokéj pu-
styni i cisza sSmiercil. [N 400, przypis 39;
podkresl. E. S48

5. Przypisy do ksiegi I, w. 150: ,,..nim sie Pan Wojski ubierze”:

Wojski (tribunus) bywal niegdys z urzedu opieku-
nem zon i dzieci szlachty w czasie pospolitego
ruszenia. Od dawnego czasu urzad ten, bez obo-
wiazkow, stat sie tytularnym.

W Litwie jest zwyczajem, iZ osobom powaznym
nadaje si¢ przez grzecznos$é jakikolwiek tytut

Woyski (,decurio” v. ,tribunus”) était un officier
palatinal ou territorial, dont les fonctions consis-
taient a surveiller les femmes des gentilshommes
qui montaient a cheval pour aller combattre. Ne
pouvant mieux faire, nous l'avons traduit par
sénéchal; de méme que nous lavons fait pour le

48 Fragmenty zaznaczone pogrubiona czcionka odsytaja do subiektywnych ocen ttumacza. Frag-
menty zaznaczone pogrubiona, czcionka i rozspacjowane zostaly dodane w tomie 2 w edycji
z 1859 roku (Ostrowski, Notes, s. 459-460, przypis 55). Czes¢ tylko rozspacjowana wyraza
tresci z przypisu nastepnego — do ksiegi I, w. 150 (przyktad 5).
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dawny, ktéry uzywaniem uprawnia si¢. Mianuja,
na przyktad, sasiedzi przyjaciela swego OboZnym,
Stolnikiem lub Podczaszym, zrazu w rozmowie
tylko i w korespondencji, a nast¢pnie nawet w ak-
tach urzedowych. [s. 563; podkresl. E. S.]49

porteclefs, qui n'était rien moins qu'un geolier,
mais plutét un majordome, un Caleb de haute
volée de la maison des Horeszko [Woyski {,de-
curio” v. ,tribunus” byt palatynem lub urzednikiem
terytorialnym, ktérego zadaniem byto pilnowanie

zon panoéw, ktorzy jechali na wojne. Nie bedac
w stanie inaczej, przettumaczyliSmy to jako se-
neszal; podobnie jak w przypadku klucznika,
ktory byt ni mniej, ni wiecej, tylko dozorca, wie-
ziennym, a raczej majordomem, wysoko posta-
wionym Kalebem domu Horeszkéw]. [N 400,
przypis 40; podkresl. E. S.]50

W przekladzie peritekstow auktorialnych (jesli je jeszcze jako takie traktowac)
mocno daje si¢ styszeé glos ttumacza. Oczywiscie znacznie donosniej rozbrzmiewa
on w jego wlasnych przypisach, ktére w ksiazce wspotwystepuja z przektadami
wybranych Objasnieri. Zobaczmy, ze uwagi Mickiewicza (w wigkszosci encyklope-
dyczne) przeznaczone dla polskiego czytelnika tekstu oryginalnego miaty mu
dostarczy¢ dodatkowej wiedzy, ktéra sam poeta uznal za niezbedna. Praca ttuma-
cza adresowana jest do innego odbiorcy, o odmiennych potrzebach w zakresie
dodatkowych informacji. Ostrowski zachowuje wigc i (jak pokazuja przyktady)
rozwija jedynie te Objasnienia, ktére przypuszczalnie uwaza za przydatne, pomija
natomiast te, ktére wydaja mu sie zbedne; wprowadza takze wtasne komentarze.
Calosc zas, bez wskazywania autorstwa, ma stanowic — przypomnijmy Genette’'a -
miejsce dzialania sprzyjajace ,dobremu przyjeciu tekstu i jego lektury wtasciwej”.
Jakiej to zatem wiedzy pozwalajacej na ,dobre przyjecie tekstu” dostarczaja, przy-
pisy pierwszego ttumacza Pana Tadeusza?

W wigkszosci posiadaja one charakter encyklopedyczny, a dotycza, obyczajow
litewskich czy staropolskich (czarna polewka) oraz waznych wydarzen historycz-
nych (konfederacja barska), postaciiich zastug (Tadeusz Rejtan, Karol Kniaziewicz,
Jakub Jasiriski, bracia Sniadeccy). Przywotuja podstawowe fakty, ale nierzadko
opatrzone sa bardziej lub mniej rozwinietym elementem waloryzujacym:

Thadée Reytan fut, en 1793 [, le chef de lopposition nationale contre la faction moscovite. Grand
citoyen comme Caton, il mourut de la méme maniére [Thadée Reytan byt w 1793 r. {!) przywédca opo-
zycji narodowej przeciwko frakcji moskiewskiej. Wielki obywatel jak Katon, zmarl w ten sam sposéb].
[N 400, przypis 36; podkresl. E. S.]5!

Apreés linsurrection de Cracovie, le 24 mars 1794, et celle de Varsovie, le 17 avril, Vilno fit la sienne
le 23 du méme mois. Deux compagnies, dont l'une était a peine formée, secondées par quelques habitants,
suffirent pour désarmer une garnison de trois mille hommes et pour faire quinze cents prisonniers, le
général Arsenieff a la téte; et tout cela grace aux dispositions du jeune colonel Jacques Iasinski, excellent
ingénieur et républicain intrépide. Apres ce coup de main, unique dans Uhistolre, lasinski livra trois batailles
consécutives en rase campagne, celle de Niémenczyn contre Lewis, celle de Polany contre Déioff, et celle
de Sioly contre Nicolas Zouboff. Quand lasinski fut rappelé auprés du généralissime Kosciuszko, on

49 Tres¢ wyrézniona czcionka pogrubiona oddana w przypisie do ksiegi I, w. 148-149 (przykiad 4),
pominieta w przektadzie.

50 Fragmenty zaznaczone czcionka wyttuszczona zostaty dodane w tomie 2 w wydaniu z 1859 roku
(Ostrowski, Notes, s. 460, przypis 56).

51 T, Reytan zmart w 1780 roku.
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déféra le commandement de la Lithuanie au général Wielohorski; et le 12 aotit, Vilno dut se rendre aux
Russes, malgré des efforts inouies. Lhéroique lasinski périt le 4 novembre 1794, sur les remparts de
Praga, avec Korsak, Grabowski et vingt mille habitants égorgés par Souwaroff [Po powstaniu w Krako-
wie 24 marca 1794 i powstaniu warszawskim 17 kwietnia Wilno rozpoczeto wtasne powstanie 23 dnia
tego samego miesiaca. Dwie kompanie, z ktérych jedna byta ledwo uformowana, wspomagane przez
kilku mieszkaricéw, wystarczyly do rozbrojenia garnizonu liczacego trzy tysiace ludzi i wziecia piet-
nastu setek jericow, z generalem Arseniewem na czele; a wszystko to dzieki dyspozycjom mlodego
putkownika Jakuba Jasinskiego, doskonalego inzyniera i nieustraszonego republikanina. Po tym
wyczynie, jedynym tego rodzaju w historii, Jasiriski stoczyl trzy kolejne bitwy na otwartym terenie,
pod Niemenczynem przeciwko Luizowi, pod Polanami przeciwko Diejewowi i pod Siotami przeciwko
Mikotajowi Zubowowi. Kiedy Jasinski zostat odwotany przez naczelnika Kosciuszke, dowodztwo nad
Litwa, powierzono generatowi Wielhorskiemu; 12 sierpnia Wilno musiato poddaé si¢ Rosjanom, pomi-
mo niezmiernych wysitkéw. Jasiriski zgina} Smiercia bohatera 4 listopada 1794 na watach Pragi wraz
z Korsakiem, Grabowskim i dwudziestoma tysiacami mieszkaricéw, wyrznietych przez Suworowal.
[N 400, przypis 38; podkresl. E. S.]

Z przypis6w tych wytania si¢ obraz ich autora: polskiego patrioty i niedawne-
go zolnierza, powstarca, ktéry francuskiemu odbiorcy chce pokaza¢ walecznosé
wspolobywateli oraz dramatyczne losy ojczyzny, zwlaszcza to, co bylo w nich
skutkiem dziatan Rosji. Gl¢boka nieche¢, wrecz nienawisc, do Rosjan sprawia, ze
kiedy staja sie przedmiotem objasnienia, patriotyzm przeradza si¢ w szowinizm.
Widoczne to jest juz w przykladzie 4, a szczegélnie wyraznie w komentarzu do
sceny z ksiggi I w. 509-514, w ktérej kapitan Nikita Rykow w czasie wieczerzy
uzywa stowa ,ojczyzna” (,patrie”)5%:

Les deux premiers mots de toute langue d’homme, les mots PATRIE et LIBERTE ne se trouvent point
dans le russe. On est forcé d'employer une périphrase pour les exprimer [Pierwsze dwa stowa kazdego

ludzkiego jezyka, stowa OJCZYZNA i WOLNOSC, nie wystepuja w jezyku rosyjskim. Aby je wyrazic,
trzeba uzyé peryfrazyl. [N 401, przypis 46]

Komentarz ten nie ma uzasadnienia w teksScie poematu, a co wigcej — nie od-
zwierciedla stanu rzeczywistego: stownik jezyka Aleksandra Gribojedowa (1795-
1829), rowiesnika Mickiewicza, zawiera bowiem stowa ,omuusna/otczizna [ojczy-
zna]” i ,poduna/rodina [ojczyznal”, ,ce0600a/swoboda [wolnosé]”23,

Daje sie tez zauwazyé podkreslanie wyzszosci Polakéw nad innymi narodami®
takie nastawienie ilustruje cho¢by komentarz na temat kotomyjek (zob. przyktad 3)
i ujawnia si¢ jeszcze w kilku przypisach:

4.

La farine de Marimont, petit village aux portes de Varsovie, est la meilleure de Pologne, et nous
pouvons laffirmer sans exagération, de UEurope entiére. Le moulin de Marimont seruit de refuge au roi
Stanislas-Auguste, aprés la tentative d’enlévement faite par les confédérés de Bar, la nuit du 3 novembre

52 Mickiewicz: ,Eh, eh! la patrie! Moi, je ne suis pas espion. Je sais le polonais, moi. La patrie! Je
sens, je comprends cela. Vous étes Polonais, moi Russe; mais a présent pas de bataille, il
y a armistice: donc, nous mangeons et buvons ensemble” (Thadée Soplitza. W: CEuvres poétiques
completes, t. 2 (1845), s. 40); ,[...] Oj, wy! Pan zawsze ciekawy / O Bonaparta, zawsze Wam tam
do Warszawy! / He! Ojczyzna! Ja nie szpieg, a po polsku umiem - / Ojczyzna! Ja to czuje wszyst-
ko, ja rozumiem! / Wy Polaki, ja Ruski, teraz si¢ nie bijem, / Jest armistycjum, to my razem
jemy, pijem” (Pan Tadeusz |[...], s. 47).

53 Otczizna; rodina; swoboda. Hasta w: Stowar’ jazyka A. S. Gribojedowa. Na stronie: http://feb-
web.ru/feb/concord/abc/ (data dostepu: 20 X 2023).

54 Jak odnotowuje Skwarczynska (op. cit., s. 588, przypis 1) - zachodzi to takze w innych
sytuacjach.
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1771. On sait que les confédérés n'ont jamais eu le dessein de tuer ce misérable. Il n’y a point de régicide
dans notre histoire [Maka z Marymontu, matej wioski na obrzezach Warszawy, jest najlepsza w Polsce,
a bez przesady mozna powiedzieé, Ze w calej Europie. Mlyn w Marymoncie stuzyt za schronienie
krélowi Stanistawowi Augustowi po prébie porwania go przez konfederatow barskich w nocy 3 listo-
pada 1771. Wiemy, ze konfederaci nigdy nie zamierzali zabi¢ tego nieszcze¢$nika. W naszej historii nie
ma kroélobdjstwal. [N 403, przypis 81; podkresl. E. S.]

Szczegolnie wyraziste jest zas w komentarzu dotyczacym ksiedza Robaka:

Notre poéte excelle dans la peinture de ces types grandioses de prétres polonais [...]. Dans tous les
ouvrages de Mickiewicz, le prétre joue un grand roéle; mais le prétre comme la Pologne seule, de nos jours,
pouvait lui en offrir des modeéles. Le frere Robak n'est pas le moine espagnol cachant un poignard
sous le froc, ni le jésuite francais glissant dévotement a ses ouailles un conseil politique parmi ses exhor-
tations religieuses, ni linquisiteur italien excommuniant les proscrits que son glaive ne peut atteindre;
cest le guerrier, cest le citoyen devenu prétre sans cesser d'étre homme |[...] [Nasz poeta przoduje w ma-
lowaniu tych wspaniatych typéw ksiezy polskich {...). We wszystkich utworach Mickiewicza ksiadz
gra glowna role; ale ksiadz taki, jakiego tylko Polska w naszych czasach mogla mu dac¢ za wzér. Brat
Robak nie jest hiszpanskim mnichem ukrywajacym sztylet pod surdutem, ani francuskim jezuita,
poboznie wsuwajacym polityczne rady w religijne napomnienia dla swej trzody, ani wloskim inkwi-
zytorem ekskomunikujacym banitow, ktérych miecz nie dosiega; jest wojownikiem, obywatelem,
ktéry stat sie ksiedzem, nie przestajac by¢ cztowiekiem {...)]. [N 401, przypis 45]

W przywolanym przypisie pojawiaja, si¢ i inne elementy charakterystyczne dla
komentarzy Ostrowskiego: uznanie i podziw dla Mickiewicza oraz to, co mozna
nazwac postawa, przewodnika, a co polega na dotaczaniu uwag do utworéw poety
czy wlasnej ich interpretacji. Zjawisko to wystepuje tez w kolejnym przykiladzie,
w ktérym dodatkowo scena z utworu Mickiewicza zestawiona zostaje z obrazowa-
niem Wergiliusza:

Je ne connais rien d’égal dans la poésie moderne a cette magnifique comparaison d’une foule age-
nouillée devant lautel de la mere du Sauveur & un champ de blé couvert de bleuets et de coquelicots:
LAu son de la clochette, les tétes s’inclinent comme des épis devant la brise, etc.” Cet épisode rappelle
les plus belles pages des ,Géorgiques” [Nie znam we wspélczesnej poezji nic réwnego temu wspania-
temu poréwnaniu tlumu kleczacego przed oftarzem Matki Zbawiciela do pola pszenicy pokrytego
chabrami i makami: ,Na dZzwiek dzwonu glowy pochylaja si¢ jak klosy na wietrze etc.” Ta scena
przypomina najpiekniejsze strony Georgik]. [N 404, przypis 90]

Nie wydaje sie, by kilkadziesiat (doktadnie: 65) przypiséw o podobnych cechach
(nie komentuje tu patosu czy emfazy tych wypowiedzi, bo po czesci moga one
wynikaé z przyjecia pewnej konwencji stylistycznej, a nie tylko §wiadczy¢ o pasji
ich autora; to kwestia zastugujaca na rozwazenie w studium o Ostrowskim jako
ttumaczu i poecie, ktdore czeka na napisanie) przyczynilo sie do ,dobrego przyjecia
tekstu i jego lektury wlasciwej”. Zwlaszcza ,zbyt lokalnego” utworu autora, ktéry
sam zastanawia sie ,Francuzom co po tym?” W selektywnych, sila rzeczy, infor-
macjach, nacechowanych subiektywnoscia sposobu przedstawiania wybranych
specyficznych zjawisk nalezacych do kultury polskiej, dominuje punkt widzenia
ttumacza (mozna zwrdci¢ uwage na czestotliwosé form odsylajacych do niego:
~nous”, ,notre”, stopniowane przymiotniki wartosciujace...), ktéry jakby zapomina
o swoim odbiorcy, skupiajac sie raczej na Polsce i Polakach. A przede wszystkim -
na geniuszu polskiego poety, juz uprzednio podziwianego we wstepie do pierwsze-
go tomu przektadéw (powtarzanym w kolejnych wydaniach): ,les écrits de Mickiewicz
ont exercé sur les destinées de la Pologne une influence incalculable [Pisma Mickie-
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wicza wywarly nieoceniony wptyw na losy Polskil”; ,les Slaves, cette troisiéme par-
tie du monde chrétien, le considérent généralement comme leur poéte le plus vénéré.
Son nom se trouve dans toutes les bouches, ses vers dans toutes les mémoires |...]
[Slowianie, ta trzecia cze$¢ chrzescijaniskiego Swiata, powszechnie uznaja, go za
najbardziej czczonego poete. Jego imie jest na kazdych ustach, jego wiersze w kaz-
dej pamieci <...)]"55.

Przywotywane wczesniej krytyczne wzmianki i uwagi wskazuja, ze przypisy
do ttumaczenia poematu, a i pochwaty we wstepie do tomu, nie zapewnity ,lektu-
ry wlasciwej” (jakakolwiek miataby ona by¢, ale raczej nie chodzilo o zrazanie
francuskojezycznych czytelnikow). Mimo to w ostatnim wydaniu przektadu (1859)
Ostrowski nie tylko powtarza dotychczasowe komentarze, ale tez dodaje do nich
nowe, ktore jeszcze mocniej ujawniaja, jego nieche¢ do innych narodéw, a zwlasz-
cza do Rosjan. Fragment ukazujacy sytuacje po bitwie, kiedy Rykow odmawia
przyjecia mieszka oferowanego przez Sedziego, ttumacz opatruje przypisem:

Un Russe refuser de largent? Ceci nest guére vraisemblable. Le capitaine Rykoff et le juif Yankiel
sont deux types hors nature. Mais il est dans les attributions de la poésie d’embellir toute chose [Rosja-
nin odmawiajacy pieniedzy? To mato prawdopodobne. Kapitan Rykoff i Zyd Jankiel to dwa typy nie
odpowiadajace naturze. Ale przywilejem poezji jest upigkszanie wszystkiego]®6.

W kolejnym przyktadzie antypatia wobec Rosjan taczy si¢ ze ,wskazéwka, in-
terpretacyjna’, charakteryzujaca Telimene:

Disons-le franchement, Téliméne est une figure au pastel empruntée a la société moscovite et non
polonaise, dans laquelle notre poete exilé n'a pas vécu, et qu'il ne connaissait que par oui-dire. C’est
malheureusement le type de ces femmes du monde dégénérées, dignes de pitié plutét que de mépris, qui
se trouvent a leur aise partout ailleurs quen Pologne |[...] [Powiedzmy sobie szczerze: Telimena jest na-
szkicowana pastelem postacia zapozyczona, ze spoleczeristwa moskiewskiego, a nie polskiego, w kto-
rym nasz poeta-wygnaniec nie zyt i ktore znatl tylko ze styszenia. Jest, niestety, typem zdegenerowa-
nej kobiety tego swiata, godnej raczej politowania niz pogardy, ktéra czuje sie u siebie wszedzie, tylko
nie w Polsce {...)]57.

Wreszcie nastepny przypis, rozmiarami wykraczajacy poza zwyczajowe nor-
my, przytocze tu w caltosci; ma on charakter manifestacji glebokiej awersji do
dwoch grup - Zydow i jezuitow:

Cette architecture juive, trés fidélement décrite, est tout ce que les Juifs nous ont apporté pour prix
d’une hospitalité de cing siécles. Ce sont les Juifs et les jésuites qui ont le plus activement coopéré a la
chute de lancienne Pologne; les premiers en la dépouillant de sa richesse matérielle en lui prenant son
or, les seconds en la dépouillant de sa richesse morale, eh ruinant son intelligence. Abrités sous nos toits
contre la persécution qui les frappait partout ailleurs, les Juifs ont été de tous temps les agents, les espions
et les pourvoyeurs de nos ennemis. Egarés, dépravés par le Talmud, qui leur enseigne la haine des
chrétiens, ils sont incorrigibles, incivilisables; ils ont une horreur instinctive pour tout travail sérieux, et
vivent de l'usure ou de la fraude. Notre langage leur répugne; ils n'ont cessé de parler entre eux un patois
allemand, qui leur sert a duper ceux qui sont forcés de recourir a leur industrie. Le peuple est resté pur
de tout mélange avec eux; mais, il faut le dire, une partie de la noblesse trés-minime a la vérité, s'est

55 Ch. Ostrowski, Avant-propos. W: A. Mickiewicz, CEuvres. Trad. nouvelle Ch. Ostrow-

ski. T. 1: Les Aieux. - Grajina. - Konrad Wallenrod. - Livres des pelerins. Paris 1841, s. VII.
Ostrowski, Notes. W: Mickiewicz, CEuvres poétiques compleétes, t. 2 (1859), s. 465,
przypis 107.

57 Ibidem, s. 466, przypis 117.
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souillée par une honteuse mésalliance avec cette race abjecte. De cet alliage sont sortis ces chrétiens
Jjudaisant, dotés d'une attraction singuliére pour l'étranger, tantét Russes, tantot Francais, tantét Alle-
mands, et qui, sous des noms polonais, souvent sous des titres d'emprunt, ont toujours fait la honte et
le malheur de la Pologne. C’est un fléaw; et, comme tel, faute de pouvoir le détruire, notre foi nous le
défend, il faudrait Uisoler: ou, mieux encore, le renvoyer vers son point de départ.

Les Jésuites, assis sur le trone de Pologne avec Jean-Kasimir Vasa, de funeste mémoire, ont par
leur fanatisme, leur incapacité, leur orgueil, soulevé la question des dissidents et mis le pays a deux
doigts de sa perte. Cette question, réveillée plus tard, a servi de prétexte au premier partage. En échange
de la belle littérature du seizéme siecle, notre age d'or, ils nous ont donné celle de Bartochowski (sic!) et
du pére Baka, dont nous trouvons un curieux spécimen a la page 340. Cette congrégation soi-disant
religieuse, fondée sur le réve d’'une théocratie universelle (comme aujourd hui le panslavisme russe), a fait
a elle seule plus de mal a la Pologne que tous les Tatars, les Kosaks, les Suédois, les Turks et les Mos-
Icovites ensemble. Décidément la forme monarchique ne devait point prospérer en Pologne; ce sont nos
deux plus grands rois, le Piast Kasimir et le Roumain Etienne Batory, qui ont admis et naturalisé sur
notre sol ces deux fléauix, le judaisme et l'intolérance, tous deux mortels et sans reméde. Jugez des autres!
Les princes Czartoryski, pour sauver, disaient-ils, le principe monarchique, font mieux encore; ils intro-
duisent les Russes en Pologne, cest-a-dire au cceur de U'Europe. Voici en deux mots, le fidéle résumé de
notre histoire, depuis le quatorziéme siécle [Ta zydowska architektura, ktéra jest tu bardzo wiernie
opisana, jest wszystkim, co Zydzi wniesli nam jako zaptate za pie¢ wiekéw goscinnosci. To Zydzi
i jezuici najaktywniej przyczynili sie¢ do upadku dawnej Polski; pierwsi przez pozbawienie jej mate-
rialnego bogactwa, zabierajac jej zloto, drudzy, pozbawiajac ja bogactwa moralnego, rujnujac jej
inteligencje. Chroniacy sie pod naszymi dachami przed przesladowaniami we wszystkich innych
krajach, Zydzi zawsze byli agentami, szpiegami i dostawcami naszych wrogéw. Wprowadzeni w btad
i zdeprawowani przez Talmud, ktéry uczy ich nienawidzié¢ chrzescijan, sa niepoprawni, nie daja, si¢
ucywilizowa¢; maja instynktowny wstret do jakiejkolwiek powaznej pracy, Zyja z lichwy lub oszustwa.
Nasz jezyk jest dla nich odrazajacy, méwia miedzy soba niemieckim dialektem, ktérego uzywaja do
oszukiwania tych, ktérzy sa zmuszeni uciekac sie do ich ustug. Lud nie zmieszal si¢ z nimi; ale trze-
ba powiedzie¢, Ze pewna - bardzo mata - czes¢ szlachty rzeczywiscie zbrukata si¢ haniebnymi zwiaz-
kami z ta ohydna rasa. Z tych zwiazkéw wylonili sie judaizujacy chrzescijanie, niezwykle atrakcyjni
dla cudzoziemcéw, to Rosjan, to Francuzow, to Niemcéw, ktérzy pod polskimi nazwiskami, czgsto pod
przybranymi tytutami, zawsze byli wstydem i nieszczesSciem Polski. Jest to plaga; i jako taka, z bra-
ku mozliwosci jej zniszczenia, nasza wiara tego zabrania, powinnismy ja odizolowac: lub jeszcze lepiej,
odeslac ja z powrotem do miejsca jej pochodzenia.

Jezuici, zasiadajacy na tronie Polski od czaséw Jana Kazimierza Wazy, swym fanatyzmem, nie-
udolnoscia, pycha stworzyli kwestie dysydentow i doprowadzili kraj na skraj ruiny. Kwestia ta, ozy-
wiona pozniej, postuzyla jako pretekst do pierwszego rozbioru. W miejsce pieknej literatury XVI wieku,
naszego zlotego wieku, dali nam literature Bartochowskiego {sic!) i ksiedza Baki {...). To tak zwane
zgromadzenie religijne zalozone na podstawie marzenia o powszechnej teokracji (jak dzi$ rosyjski
panslawizm) w pojedynke wyrzadzito Polsce wiecej szkody niz wszyscy Tatarzy, Kozakowie, Szwedzi,
Turcy i Moskale razem wzigci. Monarchia zdecydowanie nie byla Polsce przeznaczona. To nasi dwaj
najwieksi krolowie, Piast Kazimierz i Rumun Stefan Batory, przyjeli i naturalizowali te dwie plagi na
naszej ziemi, judaizm i nietolerancje, obie Smiertelne i bez lekarstwa. Osadzi¢ innych! Ksiazeta Czar-
toryscy, dla ratowania zasady monarchicznej, jak méwili, zrobili jeszcze lepiej; wprowadzili Rosjan do
Polski, czyli do serca Europy. Oto w dwéch stowach wierne streszczenie naszej historii od XIV wieku]58.

Komentarz do opisu karczmy Jankiela przechodzi w wypowiedZ oparta na
negatywnych emocjach, odwotujaca sie do uprzedzen, komunaléw i stereotypow;
»odrywa si¢” od poematu, w ktérym nie ma elementéw wymagajacych takich wy-
jasnien czy chocby upowazniajacych do nich. Co wiecej, zawartosc i ton wypowie-
dzi w przypisie stoja w sprzecznosci z catosciowa wymowa, utworu, a takze z po-
gladami Mickiewicza. Wyrazone tu przekonania ttumacza sa zaskakujace, rowniez

58 Ibidem, s. 462, przypis 87.
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jesli pamigta¢ o dzialalnosci Antoniego Ostrowskiego, ktéry przyczynil sie do
powstania miedzynarodowego Komitetu Emancypacji Zydow. Pojawic sie wiec musi
pytanie, co moglo uruchomi¢ u Krystyna taki sposéb interpretowania roli Zydéw
i jezuitow w historii Polski. By¢ moze odezwaly si¢ tu echa sporéw prowadzonych
w kregach Wielkiej Emigracji, ale prawdopodobnie tez doszed! do glosu ferment
ideologiczny rozwijajacy sie w Europie lat czterdziestych, a objawiajacy sie teoria-
mi spiskowymi, mistycyzowaniem czy prorokowaniem59. W tym kontekscie po-
wtérzy¢é mozna, jak potrzebne wydaje sie studium dotyczace Ostrowskiego, ttu-
macza Mickiewicza i — zwlaszcza - posrednika miedzy Polakami a Francuzami.

Niezgodnos¢ z mysla poety — wyrazona tu expressis verbis — widoczna jest
takze w przypisie, ktory odnosi si¢ do zdania poematu méwiacego o tym, iz Polak
nad zycie kocha ojczyzne, wiec nawet na obczyZnie i w nedzy potrafi jej stuzycé
przez dlugie lata:

Vaine illusion; on ne peut et ne doit servir sa patrie que sur le sein de la patrie elle-méme: notre exil
de vingt-huit années l'a prouvé. Ce passage et le précédent sont supprimés dans l'édition de Varsouvie,
ainsi que beaucoup d'autres [Prézne ztudzenie; mozna i trzeba stuzy¢ ojczyZnie tylko na tonie samej
ojczyzny: dowiodlo tego nasze dwudziestooSmioletnie wygnanie. Ten i poprzedni fragment zostaty
usuniete z wydania warszawskiego, podobnie jak wiele innych] 8.

Gorycz tego osobistego wyznania wiaze sie zapewne z rozczarowaniami, jakich
Ostrowski doznawal w Paryzu. Naleza, tu m.in. dwukrotne starania — bez powo-
dzenia - o katedre literatur stowianskich w Collége de France, przy czym za pierw-
szym razem konkurowal z Mickiewiczem, ktérego tak podziwiatb!. Tym mocniej
dochodza, do glosu w przedmowie powstatej w 1845 roku zawéd i zal:

Kiedy pisaliSmy pierwsza przedmowe otwierajaca ten tom, Mickiewicz, nasz poeta narodowy,
wlasnie [...] obejmowal t¢ nowa katedre, ktora, tyle Zyczen i tyle nadziei otaczato. WierzyliSmy wéwczas
wraz ze wszystkimi jego przyjaciétmi i rodakami, Ze mysl stowianska [...] bedzie mogta wreszcie swo-
bodnie wypowiedzie¢ si¢ przed swiatem. [...] Dla samego Mickiewicza, ktéremu powierzono tak wy-
sokie stanowisko i ktéry jako jedyny w naszych oczach byt go godzien, spodziewaliSmy si¢ chwalebnej
przysztosci pracy... nasze przewidywania nie spetnity si¢. Po czterech latach istnienia katedra litera-
tur slowianskich zostala zamknieta, a jej stuchacze musieli rozstac¢ sie w bélu zawiedzionych ocze-
kiwan i zalu za utraconym marzeniem52.

59 Zob. E. Wichrowska, Marianna z Zegliriskich Dembiriska. Polskie poczatki buntu kobiet. Kra-
kéw 2017, s. 265 n.

60 Ostrowski, Notes. W: Mickiewicz, CEuvres poétiques complétes, t. 2 (1859), s. 456, przy-

pis 108. Gdy mowa o wydaniu warszawskim, chodzi najprawdopodobniej o Pisma (Wydanie no-

we, znacznie powiekszone. Z portretem autora i osmia rycinami, na stali), opublikowane nakta-
dem Ksiegarni S. H. Merzbacha. Laczy si¢ to z informacja, ze wydanie przektadéw z 1859 roku

jest najbardziej kompletne (zob. przypis 32).

Dodatkowym elementem skomplikowanego stosunku Ostrowskiego do Mickiewicza moze by¢ to,

ze zabiegajac o katedre w College de France, podkreslal on wtasnie swoje zastugi jako ttumacza

dziet poety — zob. Kronika zycia i twérczosci Mickiewicza, s. 580.

62 Ch. Ostrowski, Préface de la troisiéme édition. W: Mickiew icz: CEuvres poétiques complétes,
t. 1 (1859), s. XXVIIL: ,Quand nous écrivions la premiere préface placée en téte de ce volume, Mic-
kiewicz, notre poéete national, venait [...] prendre possession de cette chaire nouvelle que réclamaient
tant de souhaits, quenvironnaient tant d'espérances. Nous croyions alors, avec tous ses amis et
compatriotes, que la pensée slave [...] pourrait enfin se produire librement a la face de lunivers |[...].
Pour Mickiewicz lui-méme, chargé d'un si haut emploi, et qui seul & nos yeux était digne de lUexercer,
nous attendions un glorieux avenir de travail... nos prévisions ne se sont pas réalisées. Apres quatre
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W dalszym ciagu wywodu Ostrowski wskazuje glowne przyczyny tego upadku:
towianiszczyzne, w ktorej putapke dat si¢ weiggnaé Mickiewicz, oraz gloszony przez
niego mesjanizm, stuzacy interesom cara.

Nalezy tu podkresli¢, ze cytowana przedmowa (w wydaniu z 1859 roku zaty-
tulowana Préface de la troisiéme édition) jest datowana na 1845 rok; wzmianka, ze
katedra zostata zamknieta po czterech latach istnienia, te date powstania tekstu
potwierdza. Ale dodane w owej edycji przypisy pochodza najprawdopodobniej
z poZniejszego okresu, o czym swiadczy przywolanie 28 lat, jakie ttumacz spedzit
na wygnaniu, a jeszcze bardziej uwaga zawarta w jednym z komentarzy, dotycza-
ca interwencji cenzorskich, wiazaca sie z informacja, o ,kompletnosci wydania”.

Rozczarowanie postawa, podziwianego poety, wyraznie dostrzegalne w przedmo-
wie, a dyskretnie ukryte miedzy wierszami przypisow, poglebiala zapewne sa-
motnicza natura Ostrowskiego, jego wycofanie si¢ z kregéw towarzyskich, ,wyosob-
nienie”, ktére w koricu sktonito go do przeprowadzki do Szwajcarii w 1876 roku®3.

Dokonany przeglad przypisow do pierwszego francuskiego ttumaczenia Pana Ta-
deusza potwierdza przypominany tu wielokrotnie poglad, ze przypisy thumacza sa,
najbardziej widocznym miejscem, gdzie ujawnia si¢ jego subiektywizm i podmio-
towosc¢. W przypadku Krystyna Ostrowskiego istotna role odgrywaja w tym zakre-
sie zyciowe doswiadczenia, zwlaszcza prywatne poczucie zawodu i krzywdy. Z po-
dziwem i pochwata Mickiewicza wyrazonymi przez niego we wstepie do pierwsze-
go wydania (Euvres poétiques complétes mocno kontrastuja, rozczarowanie i zal
wpisane w Préface zamieszczona w wydaniach drugim i trzecim. Wtasnie ten oso-
bisty charakter uwag Ostrowskiego wzbudza watpliwosci, czy rzeczywiscie stuzy-
ty one ,lekturze wlasciwej czyli takiej, jaka zaklada autor i jego sprzymierzency”
i czy on sam w roli twércy komentarzy do ttumaczenia Pana Tadeusza w istocie oka-
zal si¢ sojusznikiem Mickiewicza. Z poczynionych obserwacji wynika, ze relacje
miedzy ttumaczem a autorem, jaka daloby sie zrekonstruowaé na podstawie tresci
przypiséw uzupetnianych o fragmenty wypowiedzi z kolejnych przedméw do pu-
blikowanych przez Ostrowskiego przekladéw dziel Mickiewicza, jako droge od
podziwu i fascynacji do rozczarowania i frustracji.

To stwierdzenie prowadzi z kolei do konstatacji, Ze konieczne bytoby czytanie
przypiséw Ostrowskiego-ttumacza wraz z ich kontekstem®4. Na 6w kontekst skta-
datyby sie przede wszystkim jego komentarze do przekladéw innych utworéw
Mickiewicza w kolejnych tomach ttumaczen utworoéw poety. Ich analiza pozwoli-
taby na sprawdzenie, czy wszystkie przeklady naleza do projektu translatorskiego
opierajacego sie na takich samych zalozeniach, albo tez czy osobowos¢ ttumacza

années d'existence, la chaire slave a été fermée; et son auditoire a dit se séparer avec la douleur
d’'une attente décue, avec le regret d'un réve évanoui’. Przedmowa ta zostata zamieszczona w wy-
daniu z 1845 roku, powtérzona w edycji z 1849 roku, a nastepnie - zatytutowana Préface de la
troisieme édition, ale datowana na czerwiec 1845 - w wydaniu z 1859 roku.

63 O przyczynach zgorzknienia Ostrowskiego zob. Z. Mitkowski, Krystyn Ostrowski. Hasto na
stronie: https:/literat.ug.edu.pl/jez/027.htm (data dostgpu: 20 X2023). Cetera-Wiodarczyk
i Kosim (op. cit., s. 268) pisza: ,Trudno [...] oprze¢ sie wrazeniu, ze efekty jego [tj. Ostrowskie-
go] dziatan okazaly sie nieproporcjonalne do wieloletniego zaangazZowania i ogromnych naktadow”.

64 O pozytkach z takich studiéw zob. Batchelor, op. cit., s. 169 n.
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ujawnia si¢ w podobny spos6b w kazdym jego przekladzie. Szeroki kontekst obej-
muje réwniez niewymienione tu wypowiedzi Ostrowskiego. Poddanie glebszym
studiom catosci paratekstow jego autorstwa oraz uwzglednienie jego pozostalych
publikacji z pewnoscia umozliwiloby precyzyjniejsze okreslenie roli Ostrowskiego
w ksztaltowaniu francuskiego wizerunku Mickiewicza i wplywu tlumacza na
odbior tworczosci poety we Francji, a takze w innych krajach, gdzie pojawialy sie
przektady oparte na wersjach francuskich®5,
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65  Kwestia, ktéra — przypomnijmy - ciagle nie zostata zbadana w sposéb systematyczny.
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,MELODIA SLOW” UKRAINSKIE PRZEKLADY POEZJI
JOZEFA LOBODOWSKIEGO

Tobie §piewam, o, Ukraino, ciebie pochwalam
w piesniach, co szumia urocznie, morskim podobne falom,
nuta, steskniona, dZzwiecznym stowem, wezbranym rytmeml.

Postac Jézefa Lobodowskiego, ktorego twoérczos¢ zaczeta byé na nowo odkrywana
w Polsce dopiero w latach osiemdziesiatych XX w., zdobyta wielu zwolennikéw na
Ukrainie. Duza popularnoscia cieszyta sie Piesri o Ukrainie z przektadem Swiato-
stawa Hordynskiego2. Ten wydany w 1959 r. przez ,Kulture” paryska tomik jest
doskonale znany réwniez polskiemu odbiorcy. Mniejszy rozglos zyskat zbior wier-
szy pod tym samym tytulem, opublikowany w 1996 r. we Lwowie. Oprécz ttuma-
czeni autorstwa Hordyniskiego zawiera on takze przeklady Leonida Pottawy, Jara
Stawutycza, Bohdana Krawciwa oraz Myrona Boreckiego — i tymze pracom poswig-
ce swoj artykut.

Ukraincy ttumaczyli poezje Lobodowskiego z kilku istotnych powodow. Przede
wszystkim poezja ta, w tym wiersze sprzed wrzesnia 1939 oraz Pies$n o Ukrainie,
stanowi gleboka refleksje nad historia zaréwno Polski, jak i Ukrainy. W dobie
napie¢ i poszukiwan ukrainskiej tozsamosci narodowej przektadanie tych utworéw
stalo sie aktem kulturowym, ktéry sprzyjal zrozumieniu wspélnych korzeni obu
narodow oraz ich historii.

Lobodowski jawi si¢ jako oredownik zgody, pragnacy ,potaczy¢ dwie ojczyzny”,
dazacy do ich pojednania i wspéipracy. Poza tym jego wiersze nawiazuja do tra-
dycji romantycznej oraz do wyobrazni Juliusza Stowackiego i poetow szkoty ukra-
inskiej, co w poszukiwaniu wlasnej tozsamosci kulturowej stanowi dla Ukrairicé6w
inspiracje. Wojciech Ligeza podkresla zreszta;:

1 J. Lobodowski, Pochwata Ukrainy. W: Ju. Lobodows$kyj, Pisnia pro Ukrajinu. Uporiad.

N. A. Stupko, I. Szypowskoji. Lwiw 1996, s. 36. Dalej do tej pozycji odsytam skrétem P.
Liczby po skrdcie oznaczaja, stronice. Tomik zawiera, oprocz tytutowej Piesni o Ukrainie, 18 ory-
ginaléw i ukrainskich przekladéw wierszy Lobodowskiego: Pochwata Ukrainy, Hellada scytyjska,
Widzenie, Pitsudski, Taras Szewczenko, Poetom ukrairiskim, Wrota kijowskie (fragment), Kon
atamana Lobody, Na czarnym szlaku, Noc na Wotyniu, Kisielin, Krzemieniec, Pani Salomea, Na
$mier¢ powieszonych Ukrairicow, Piesni o gtodzie, Ziemia cmentarna, Wiosna zdradzona oraz
Na konie pomordowane.
2 J. Lobodowski, Piesri o Ukrainie. Przet. S. Hordynski. Paryz 1959.



28 ROZPRAWY I ARTYKULY

w wierszach z okresu miedzywojennego [Lobodowski] rozwijat poetyke katastroficzna, aktualizowat
romantyczne dziedzictwo szkoly ukrairiskiej. Wizjonerstwo sasiadowalo z rzeczowoscia, a w stylach
historycznych odciskata sie zaréwno ,przekleta” pamieé przesztosci, jak tez zaszyfrowane lub wypo-
wiadane wprost kwestie aktualne3.

Przeklad wierszy Lobodowskiego pozwala zatem na odkrycie i reinterpreta-
cje tradycji, ktore zdaja sie mie¢ istotne znaczenie w kontekscie relacji polsko-
-ukrainskich. Dzieki temu Ukrairicy moga, spojrze¢ na swoja, histori¢ i dziedzictwo
z nowej perspektywy, przeksztalcajac bol przesztosci w konstruktywny akt kultu-
rowy. W ten sposéb ttumaczenie poezji Lobodowskiego staje si¢ nie tylko wyrazem
szacunku dla jego tworczosci, ale takze waznym krokiem w stron¢ budowania
mostow miedzy narodami i dostrzegania ich wspdlnej historii.

Dodatkowo zaproponowana przez lubelskiego pisarza poetycka koncepcja
~Hellady scytyjskiej” podkresla zwiazek Ukrainy z kultura grecka, co moze by¢
ukierunkowaniem na odszukiwanie i celebrowanie wtasnych korzeni kulturowych.
Dlatego ttumaczenie poezji Lobodowskiego przyczynia si¢ do wzbogacenia litera-
tury ukrainskiej oraz pozwala lepiej zrozumiec¢ konteksty historyczny i kulturowy,
w ktorych Ukraina sie rozwijala.

Nie bez znaczenia pozostaje réwniez niezwykla melodyjnosé, zywiolowosé
i witalnos$¢ wierszy lubelskiego poety. Zdaniem Jerzego Swiecha, mowa poetycka
Lobodowskiego ,ksztattuje sie [...] nieodmiennie w zywiole muzycznym, jakby
dopiero tutaj [...] mogla uzyska¢ swoj najdoskonalszy, najbardziej pozadany wy-
glos”4. Podobnie sadzi Jadwiga Sawicka, dzielac polska poezje okresu miedzywo-
jennego na dwa przeciwne nurty: muzyczny i niemuzyczny. Jak twierdzi autorka
artykutu Przektad jako wybdr, ,Pierwszy prezentuja Skamandryci, futurysci, poeci
z kregu Czechowicza”, drugi natomiast ,przede wszystkim grupa Awangardy Kra-
kowskiej”®. W liryce lubelskich pisarzy widoczne sa wpltywy ,niespiewnej Spiew-
nosci”, bedacej gléownym motywem Czechowiczowskiej poezji. Stosowanie niekon-
wencjonalnych, ekspresyjnych brzmieri, swoistej fonostylistyki®, muzycznosci’
mozna dostrzec takze w tworczosci autora Piesni o Ukrainie. Tymon Terlecki
wskazuje:

Lobodowski-poeta jest, jak jego prototyp poetycki - zywiotowcem. Jego poezja to poezja instynk-
tu biologicznego. I cata jej osobowos¢ i caty witalizm zasadza si¢ na zderzeniu miedzy elementarnym,
dennym krzykiem istnienia, miedzy upojnym, slepym pedem witalnym, a ideologizmem, a kultura8.

W. Ligeza, Swieto ohfitosci. Wiersze Jozefa Lobodowskiego o naturze i sztuce. ,Teka Komisji
Polsko-Ukrainskich Zwiazkéw Kulturowych” nr 14 (2019), s. 33.

J. Swiech, Lobodowski-poeta. W zb.: Miedzy literaturq a polityka. O Jézefie Lobodowskim. Red.
L. Siryk, E. Lo$. Lublin 2012, s. 20.

J. Sawicka, Przektad jako wybdr. (O przektadach z poezji ukrainiskiej Czechowicza i Lobodow-
skiego i o paru innych rzeczach). ,Kresy” 1994, z. 3, s. 116.

Zob. J. Paszek, Stylistyka. Przewodnik metodyczny. Katowice 1974, s. 11-55. Autor postugiwat
sie terminem ,fonostylistyka” w celu analizy réznorodnych zjawisk zwiazanych z nieregularna,
instrumentacja, dZzwiekowa,

Zob. A. Hejmej, Muzycznosc dzieta literackiego. Wyd. 2, popr. Wroctaw 2002, s. 53-67. Zdaniem
autora, muzycznos¢ to ,wszelkie przejawy odnoszone do sfery instrumentacji dZzwigkowej i pro-
zodii, Swiadomie ksztaltowane zaréwno w zwiazku z muzyka natury, jak i w mniejszym stopniu
z muzyka kultury” (ibidem, s. 52).

T. Terlecki, Poezje Cezarego Baryki. Rzecz o Lobodowskim. W zb.: Lobodowski. Zycie, twor-
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O wykorzystaniu melodii stéw i ich dZwiecznosci jako narzedzia pozwalajace-
go odda¢ emocje postaci oraz kreowa¢ pozadany nastrdj utworu pisal sam Lobo-
dowski w artykule Strapienia ttumacza. Z jego perspektywy:

Melodia i plastyka, ktorej wehikulem jest metafora, decyduja niemal bez reszty o poetyckim
klimacie wiersza. Tego klimatu nie zastapi wiernos¢, dochowywana stowom. [...] stowa wolno tasowaé
swobodnie, byle by wyszed}! 6w ostateczny pasjans poetycki. C6z z tego, ze wszystko bedzie paso-
wa¢é do oryginatu, jak klucz do zatrzasku, jezeli nie przeleci iskra takiego samego lirycznego wzru-
szenia! W hierarchii wartosci [...] doktadnosé stownictwa schodzi na jedno z dalszych miejsc®.

Nie dziwi zatem fakt, Ze spod piéra ukrainiskich ttumaczy wyszto kilkadziesiat
translacji poezji Lobodowskiego. Wigkszos¢ z nich to przyklady ekwiwalencji dy-
namicznej, ktérej kluczowym elementem jest relacja miedzy odbiorca koricowym
a komunikatem, poniewaz zgodnie z opinia, Barbary Kielar w tej sytuacji:

dazy sie do uzyskania ekwiwalentnego efektu komunikacyjnego, ktory polega na tym, ze relacja
miedzy odbiorca, j2 i tekstem przekladu powinna w zasadzie odpowiadac¢ relacji, jaka wystepowa-
ta miedzy odbiorcami jl i oryginalem. Tym samym tltumacz zmierza do osiagniecia peinej natural-
nosci w brzmieniu wypowiedzi [...]1°.

Ttumacz, realizujac przeklad, uwzglednia nadane przez autora unikalny
charakter i forme dzieta. Elementy te obejmuja leksyke, sktadnie, styl, rytm, rym
oraz SrodKi stylistyczne. Jezykowa i estetyczna struktura utworu stanowi spdjna
calos¢, zawierajaca warstwy tematyczna, kompozycyjna, i ideowa. Aby osiagnaé
podobny efekt estetyczny, ttumacz musi utrzymac literackosé oryginatu.

Idealny przektad literacki powinien oddawac¢ jednoczesnie tres¢ oraz estetyczne
walory tekstu autorskiego. Rozni sie on zasadniczo od ttumaczenia, ktére jest wier-
ne, ale pozbawione wyrazu artystycznego!l. Chcac uzyskaé taki poziom, ukrainiscy
ttumacze dokonywali niekiedy modyfikacji tekstu prymarnego, korzystajac z czterech
odmiennych typéw transformacji: substytucji, redukeji, amplifikacji i inwersjil2.

W kontekscie polskiej translatologii mozna wyrézni¢ dwa pojecia: ttumaczenie
filologiczne, okreslane jako wierny ,przektad”, oraz ttumaczenie swobodne, ktére
semantycznie odbiega od oryginatu i nazywane jest ,,spolszczeniem”. W przypadku
ukrainskich ttumaczeri stosowne byloby uzycie terminéw ,ukrainizacja” lub ,zu-
krainizowanie” oryginatu.

Na klasyfikacje ukrainskich przekladéw ma wplyw roéwniez strategia, jaka
przyjmuje ttumacz. Z ekwiwalencja, dynamiczna, taczy si¢ przede wszystkim proces
adaptacji, polegajacy na dostosowaniu oryginalnego tekstu do kultury docelowej,
przy jednoczesnej eliminacji wszelkich obcych elementéw. Poezja Lobodowskiego
czerpie z kultury ukrainskiej, wiec nie potrzebuje takiego zabiegu. Wprowadzenie

czo0$¢, publicystyka, wspomnienia. W stulecie urodzin Jézefa Lobodowskiego. Red. M. Skrzy-
pek, A. Ziriczuk. Lublin 2009, s. 414.

J. Lobodowski, Strapienia ttumacza. ,Kultura” (Paryz) 1959, nr 6, s. 45.

10 B, Z. Kielar, Zarys translatoryki. Wyd. 2. Warszawa 2013, s. 68.

Zob. M. Krysztofiak, Przektad literacki a translatologia. Wyd. 2, poszerz. i popr. Poznan 1999,
s. 35.

Zob. E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego. W: Literatura z literatury. (Strategie
ttumaczy). Katowice 1998, s. 27.



30 ROZPRAWY I ARTYKULY

ukrainskich zwrotéw oraz odniesiert kulturowych wymaga od polskiego odbiorcy
otwartos$ci i checi ich zrozumienia.

Ukrainskie przeklady nie sa tez efektem egzotyzacji, czyli nie maja na celu
wlaczania do ttumaczenia elementéw mogacych budzi¢ skojarzenia z innymi jezy-
kami, krajami lub kulturami. Sa przejawem translacji wtasciwej, ktéra, zdaniem
Edwarda Balcerzana, ,usituje odda¢ sprawiedliwos$¢ autorowi oryginatu, mowic jego
glosem. Ttumacz zadowala sie [...] niejako rola rozumnej stacji przekaznikowej”13.

Pionierem tego typu przekladéw byt wspomniany Hordyniski. Jako pierwszy
podjal si¢ ttumaczenia Piesni o Ukrainie, a na poczatku lat piecdziesiatych XX w.
takze wierszy: Pochwata Ukrainy (Pochwata Ukrajiny), Kort atamana Lobody (Kin
otamana Lobody) i Elegia pazdziernikowa (Zowtnewa etehija)!*. Jego przektady
znaczaco przyczynily sie do popularyzacji poezji Lobodowskiego wsrod ukrainskich
czytelnikéw i ttumaczy.

Kolejnym autorem przektadéw w Iwowskim zbiorze Pisnia pro Ukrajinu (Piesn
o Ukrainie) byt Poltawa, ktory od 1945 r. przebywat na emigracji kolejno w Niem-
czech, USA oraz w Hiszpanii. W latach 1952-1953 kierowal ukrainska sekcja,
Hiszpanskiego Radia Narodowego i redagowat periodyki emigracyjne. To wlasnie
okres madrycki zblizyl obydwu pisarzy, historia ich relacji jest jednak zaskakuja-
ca. Hiszpania nie miala stosunkéw dyplomatycznych z ZSRR, dlatego tez nadawa-
no tam audycje w réznych jezykach, m.in. w polskim i ukrainiskim. Lobodowski od
1949 r. pracowat w polskiej redakcji Radia Madryt, Poltawa za$ - w sasiadujacej
z nia redakcji ukrairiskiej, ktéra w 1951 r. rozpoczeta emisje w jezyku ukrairiskim 15,
W tym czasie czesto sig spotykali i ttumaczyli nawzajem swoje poezje.

Poltawa jest znany w Polsce przede wszystkim jako ttumacz poematu Lobo-
dowskiego Noc na Wotyniu (Nicz na Wotyni), zamieszczonego w tomie poezji Zto-
ta Hramota. W tym kilkustronicowym tryptyku autor przesledzit najwazniejsze
fakty z historii stosunkéw polsko-ukrainskich, ktére rozgrywaty sie na Wotyniu.
Bedac piewca, i obrorica, prawdy historycznej, nie ukrywat trudnych dla obu na-
rodéw wydarzen: powstania Chmielnickiego, koliszczyzny i rzezi wotynskiej. Utwor
zostal wlaczony takze do wydanego we Lwowie zbioru Pisnia pro Ukrajinu. Zda-
niem Stanistawa Szewczenki, ukrainskie ttumaczenie mozna uznac za mistrzow-
skie: ,Autor dobrat stowa i zwroty, zamieniajac w miare potrzeb obraz oryginal-
ny réownoznacznym lub wykorzystujac jedna, z figur syntaktycznych dla zmiany
obrazu”16,

Zestawienie przektadu z oryginatem pozwala doj$¢ do wniosku, Ze Poltawa
nie trwa wiernie przy raz wybranej strategii i w tej translacji takze nie trzyma
sie Scisle zasady ekwiwalencji semantycznej. Stownictwo jest bardzo zblizone,
ale nie tozsame z tekstem Lobodowskiego. Sposréd charakterystycznych cech

13 E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego. ,Nurt” 1968, nr 8, s. 27-28.

Zob. A. Choma-Suwata, Poezja Jézefa Lobodowskiego w ttumaczeniach i krytyce Swiatosta-
wa Hordynskiego. ,Acta Neophilologica” 2022, t. 1.

Zob. J. Lobodowski, Przeciw upiorom przesztosci. Mysli o Polsce i Ukrainie. Wybér, oprac.
P. Libera. Lublin 2015, s. 271.

S. Szewczenko, Utwory Jozefa Lobodowskiego w przektadach Swiatostawa Hordyrnskiego,
Myrona Boreckiego, Leonida Pottawy, Jara Stawutycza. W zb.: Jozef Eobodowski - rzecznik dialo-
gu polsko-ukrairiskiego. Red. L. Siryk, J. Swiech. Lublin 2000, s. 73.
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ttumaczenia warto wyrézni¢ inwersje w obrebie strofy i wersu, rozszerzenia lub
redukcje znaczen. Doktadnie ilustruje to nastepujacy fragment wiersza Noc na
Wotyniu (Nicz na Wotyniu):

Ce ne szwedy, ne ordy Batyja j Timura, To nie Szwedzi, nie hordy Timura, nie Batyj -
ne nohajskych zahoniw patajucza prystrast’. nie zagony Nogajcow, ani napad Pieczynga,
Na sady, na sadyby pochmuri siny zmierzch pad! na ziemie,

synij prysmerlk upaw priamowysno, przydusit ogrody i chaty -

u napruzenij tychij pitmi - trwozna cisza i mrok,

tilky misiac, jak szabelne wistria. tylko ksiezyc na niebie, jak klinga.

Wetetenske kaminnia na mezach, mow czerepy bili, Biale gtazy na miedzy $wieca jak kosci umarte,

hen stepamy btukajut’ wohni — chodza, ognie po stepie —

wowczi oczi, jasni ta hotodni; jasne oczy gtodnych siromach,

syzym wistriam dzwinkoji topatiy, ISniacym ostrzem topaty

rozpanachawszy sterni umito, brunatne $ciernisko rozdartem

wyhortaju wotynskyj czornozem, nenacze i czarnoziem wotynski wygarniam sprawnymi
z bezodni. [P 103] rekami. [P 102]

Poréwnanie oryginalu z przekladem ujawnia szereg interesujacych réznic
i decyzji translatorskich, ktére maja wptyw na interpretacje tekstu oraz na jego
odbiér przez czytelnika. Ttumacz nie uwzglednia wszystkich specyficznych ele-
mentéow kulturowych znajdujacych sie pierwotnie w utworze, co moze powodowaé
utrate pewnych konotacji, ale jednoczesnie wprowadza nowe obrazy, dzieki czemu
wzbogaca przeklad. Pierwszym istotnym exemplum jest rezygnacja z obrazu Pie-
czyngow oraz zamiana kling na ostrze szabel: ,ne nohajskych zahoniw patajucza
prystrast’ [nie Nogajskich oddzialéw plonaca pasja]” (Lobodowski: ,nie zagony
Nogajcéw, ani napad Pieczynga”); ,tillky misiac, jak szabelne wistria [tylko miesiac,
jak ostrze szabli]” (Lobodowski: ,tylko ksiezyc na niebie, jak klinga”). Pottawa nie
wykorzystuje ukrainskich elementéw kulturowych takich jak siromacha (biedny,
obdarty, wzbudzajacy litos¢ chlop) — wers ,jasne oczy glodnych siromach” przettu-
maczyl jako ,wowczi oczi, jasni ta hotodni [wilcze oczy, jasne i glodne]” — ale wyna-
gradza to czytelnikowi wprowadzeniem okreslenia ,Wetetenske kaminnia [Ogrom-
ne kamienie]”: ,Wetetenske lkaminnia na mezach, mow czerepy bili [Ogromne kamie-
nie na granicach, jak czaszki biale]” (Lobodowski: ,Biale glazy na miedzy $wieca
jak kosci umarle”). W oryginale te detale moga by¢ uznawane za nawiazanie do
kontekstow historycznych, co nadaje tekstowi glebszy sens. Decyzje ttumacza
pokazuja, ze roznice w kontekscie kulturowym czesto wptywaja, na interpretacje
tekstu.

Nie zawsze jednak taka substytucja skutecznie realizuje swoje zadanie, tj.
odwzorowuje odpowiedni nastréj, emocje oraz zamierzony przekaz. Tekst prymar-
ny i jego przektad ukrainski czasem maja odmienne struktury, co moze oddzia-
lywaé na glebie emocjonalna, na nastrdj wyrazony w utworze. W ttumaczeniu fra-
za ,wydnokruh prywatywszy synij [widnokrag przywaliwszy niebieski]” (P 103)
stanowi przyktad trudnosci w uchwyceniu subtelnosci oryginalnego wyrazenia:
,siny obsiada widnokrag” (P 102); do$¢ dostowne podejscie Pottawy niekoniecznie
w pelni oddaje poetycki tadunek metafory. W omawianym tlumaczeniu wiersza
Noc na Wotyniu (Nicz na Wotyniu) problematyczny okazuje sie takze ostatni wers
fragmentu bedacego swoistym wezwaniem do jednosci narodow:
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Szetestawo zemla osypajet'sia. Pada ziemia z szelestem.

Podzwin bahnetiw hrobowyj. Cicho dzwoni topatka i bagnet.

Tut upret'sia pryktad, tam prycityt'sia ciwka Tutaj oprze si¢ kolba, tam zimna zwrdci si¢ lufa.
trywozna.  Gdziez sa rece braterskie, ktére pojma,

De z ti ruky braterski, czutni, gdy méwic zapragne,

szczo poczujut’, jak wymowlu stowo, gdziez sa rece braterskie,

de z ti ruky braterski, ktérym serce huczace zaufa? [P 102]

szczo jim serce dowiryty mozna? [P 103]

Wersja ukrainska ,szczo jim serce dowiryty mozna? [ktérym serce mozna po-
wierzyé?]” wyraza watpliwosci co do zaufania. W polskim wariancie - ,ktérym
serce huczace zaufa?” - zwrot ,huczace” dodaje dramatyzmu, ale moze by¢ takze
interpretowany jako bardziej metaforyczny opis serca, a to zmienia odczyt w war-
stwie emocjonalne;.

Przeklad sklada sie z krotkich, przerywanych werséw, co nadaje mu dyna-
micznos¢ i napiecie, zmiennos¢ rytmu odzwierciedla zas niepokdj i dramatyzm
obrazowanej sytuacji. Zastosowanie przerzutni w wybranych wersach (np. ,tilky
misiad, jak szabelne wistria”) podkresla naglosé i intensywnosé chwili, podczas
gdy w oryginale wersy sa dluzsze i bardziej ptynne, co wprowadza inny rytm,
pewna, melodyjnosé, bedaca skutkiem uzycia eufonii i ryméw. Postuzenie sie
dzwiekami ,t” i ,k”, np. w stowach ,tillky” i ,szabelne”, tworzy ostre, wyraziste
brzmienie, ktére moze wywolywac¢ skojarzenia z wojna i niebezpieczeristwem.
W polskim tekscie brzmienie jest natomiast bardziej eufoniczne dzieki zastosowa-
niu samogloskowych ryméw i melodyjnych fraz.

W Ztotej Hramocie i we lwowskim wydaniu Piesni o Ukrainie znajdujemy takze
ttumaczenie czesci 12 poematu Stowo o koniach zatytutowanej Epitafija polahtym
koniam (Na konie pomordowane). Jego autorem jest poeta, dziennikarz i ttumacz
Jar Stawutycz (prawdziwe nazwisko — Hryhorij Zuczenko), od 1945 r. przebywaja-
cy na emigracji w Niemczech i USA, a od 1960 r. w Kanadzie. Epitafija polahtym
koniam ukazata si¢ réwniez w 1978 r. w tomie poezji Stawutycza Zibrani twory
1938-1978 obok ttumaczenia Hymnu Stowackiego. Fragmenty poematu Lobodow-
skiego w lipcu 1946 zostaty opublikowane w londyriskich ,Wiadomosciach”17.

Poréwnanie dwoch wersji jezykowych kieruje ku wielu aspektom zwiazanym
z ekspresja, rytmem oraz zwiezloScia wypowiedzi. Mozna zauwazyc, ze gtéwnym ce-
lem ttumacza bylo zachowanie bliskosci z oryginalem pod wzgledem stylistycznym
i semantycznym:

Budut’ pryjszli poety po zhaslij ptakaty buri, Przyjda inni poeci nad zgasta smuci¢ si¢ burza,
wicznu chwatu hotosyty wpatym w aluri; chwate wieczysta polegtym putkom wywroza,;
budut’ wodyty turystiw, de Nike kamjanostopa  beda wprowadzac turystow, gdzie Nike

prochodyt’ pid szum okrylla kamiennostopa
po sporoznitych okopach, przechadza si¢ w szumie skrzydet

ate mene tam ne bude, po opuszczonych okopach,

bo ne mynuszczij parafiji a mnie w tym ttumie nie dojrzysz,

hotuju wtasni etehiji, dzweniuczi epitafiji. nie dla doczesnych parafian

szykuje moje elegie i dZwieczne epitafia.

17 J. Lobodowski, Stowo o koniach. Fragmenty poematu. ,Wiadomosci” 1946, nr 14/15, s. 1.



ANNA CHOMA-SUWALA ,Melodia stéw”. Ukrainskie przektady poezji J. Lobodowskiego 33

Wam, koni, szczo porywatys, na powni sidawszy  Wam, konie, coscie si¢ rwaly, na mocnych

zady, siadajac zadach,
szczo w ktekotanni maszyn witaty zahtady, gdy w klekotaniu maszynek biegla zagtada,
wam, szczo - dostojni smerty — wam, wlasnej $mierci wierne,
hojdaty bujni hrywy, w rozwianej burzy grzywach,
cia pochoronna pisnia j sercia zalist’ prawdywal8.  wam ta zatobna piesri i zato$é serca prawdziwa.
[P 158]

W obu cytowanych fragmentach pojawiaja, sie metafory, w polskim oryginale
sa one jednak bardziej wieloznaczne i bogatsze. Takze w innych miejscach Epita-
Sfiji polahtym koniam nie udato sie ttumaczowi stworzy¢ metafor réwnoznacznych
z polskim tekstem: ,pownije smert’ soromotnia / pid zorom czyset nasnahy [przy-
biera $mier¢ wstydliwa / pod wzrokiem liczb natchnienial]” (Lobodowski: ,dojrzewa
Smierc¢ nierycerska / pod okiem zimnej rachuby”); ,wwam, szczo mandrujete w nebo
nad zori tekuczi [wam, ktorzy podrézujecie po niebie nad gwiazdy pltynace]” (Lo-
bodowski: ,ktére sie dzi§ przechadzacie po gwiezdnej niebieskiej tace”); , Ty, szczo
Jconno u sribnij zbroji meni sijajesz noczamy [Ty, ktéry konno w srebrnej zbroi mi
$wiecisz nocami]”19 (Lobodowski: ,ktory konno i w srebrnej zbroi wyjezdzasz mym
snom naprzeciw”, P 158).

Zarowno oryginal, jak i thumaczenie ukrainskie cechuje zwieztos¢ i precyzja
jezykowa. Stawutycz umiejetnie operuje stowami, aby zachowac esencje wypowie-
dzi, co wida¢ we frazach dotyczacych przybycia innych poetéw czy tez w odniesie-
niach do koni. Warto jednak zauwazy¢, ze czeS¢ metafor pierwotnie wpisanych
w tekst nie znalazto odpowiednich ekwiwalentéw w przektadzie, to zas spowodo-
walo utrate pewnych niuanséw znaczeniowych.

W wersji ukrainskiej wystepuje wyrazny rytm, ktory nadaje przekladowi me-
lodi¢ i ptynnosé. Uzycie rymow i regularnych strof sprawia, Ze wiersz brzmi niczym
piesn. Ogromny wplyw na owe brzmienie maja, takze réznice w fonetyce miedzy
jezykami ukrainskim i polskim. Ukrainiskie dZzwigki, takie jak ,z” i ,h", decyduja,
o specyficznym charakterze tekstu, podczas gdy polski odpowiednik czesto wpro-
wadza inne akcenty mogace zmienia¢ wydzwiek emocjonalny. W przekladzie mamy
do czynienia réwniez z bogactwem ryméw wewnetrznych i aliteracji, ktére pote-
guja muzykalnosé.

Pomimo zauwazonych niedociagnieé, wersje Stawutycza nalezy uznac za ade-
kwatna, poniewaz uchwycil on ogélny sens i poetycki sposéb obrazowania. Wiele
fraz w thumaczeniu jest bliskich oryginatowi, co pozwala odbiorcy ukrairiskiemu
na odkrycie emocji i przestania zawartego w wierszu. Ostatecznie, cho¢ nie moze-
my mowic o pelnej ekwiwalencji semantycznej, to jednak przeklad ten oddaje du-
cha oryginatu.

Mato znane polskiemu czytelnikowi jest thumaczenie wiersza Lobodowskiego,
zatytutowanego Taras Szewczenlko, przygotowane przez ukrainskiego dziatacza nie-
podleglosciowego, poete i ttumacza Bohdana Krawciwa. Podobnie jak Pottawa
i Stawutycz figuruje on jako przedstawiciel ukrainiskiej emigracji, ktéry po r. 1949

18 Ja. Stawutycz, Epitafija polahtym koniam. W: Zibrani twory 1938-1978. Edmonton, Alta., 1978,
s. 385-386.
19 Ibidem, s. 386.
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znalazt sie w USA. W latach 1970-1975 sprawowal takze funkcje redaktora, m.in.
wydawanego w Monachium czasopisma ,Suczasnist”.

Polska wersja jezykowa ukazata sie w 1948 r. w ,Wiadomosciach”29, a jej ukra-
inski przektad zostat opublikowany w tomie Nasz Szewczenko. Zbirnyk - Almanach
na 1961 rik?!.

Lobodowski, jako rzecznik dialogu polsko-ukrainskiego, sugeruje podjecie
krokéw w celu osiagniecia porozumienia. Jego zdaniem, najlepsze wyjscie powin-
no bra¢ pod uwage ,uniwersalizm chrzescijariski, otwarcie granic, odzyskanie
godnosci narodowej, wzajemne wybaczenie win"22. Jest to tradycja bardzo bliska
podejsciu Tarasa Szewczenki, o ktérego powrocie z zestania Lobodowski pisze
w omawianym wierszu: ,Oto wraca w Spiewajaca Ukraine / zwykly liryk, a jasnos¢
niezmierna” (P 1). Jak podkresla Larysa Wachnina:

Ukrainska twérczosé ludowa zawsze byta Zrédtem natchnienia zaréwno dla polskich romantykéw,
jakidla catego swiata stowianskiego. Nieprzypadkowo w wielu utworach polskich poetéw tradycyjne
staty sig obrazy Spiewakéw ludowych — kobzarzy, bez ktérych nie sposéb wyobrazi¢ sobie odrebnosci
artystycznej23.

Przeklad Krawciwa nie odbiega poziomem artystycznym od oryginatu, ale
wprowadzone zostaly w nim liczne zmiany, te za$ nie zawsze wyrazaja, tresc i pier-
wotny zamiar autora. Analiza poréwnawcza ukazuje ciekawy dialog pomiedzy li-
terackimi tradycjami obu narodéw, a takze wyzwania, przed ktérymi staja ttuma-
cze, starajac si¢ zachowac zaréwno tresé, jak i forme dzieta, co dostrzegamy juz
w pierwszej strofie:

W sadkach wysznewych kozen dwir i chata, Wisniowe sady kolo kazdej chaty,

i spiw upliwsia w kuszczi sotowjinyj stowicze glosy uwiklane w gaszczach,
sercia j derewa stojat’ w bitych szatach - zmierzch ukrainski, jak cichy wiatyk,
tychyj; taskawyj weczir Ukrajiny... kiedy drzewa i serca stoja w bieli,
Czasom basom htybokym wdaryt’ chruszcz wesetyj,  jeszcze nuta basowa zlotego chrabaszcza,
zabrenyt’ strunoju wiotonczety®4. ledwie tknieta struna wiolonczeli25.

W oryginale znajduje sie¢ odniesienie do znanego wiersza Szewczenki Sadok
wysznewyj koto chaty, co nadaje tekstowi dodatkowa, glebie oraz kontekst. Lobo-
dowski niemal dostownie przywoluje poczatkowy wers tego utworu, ktéry nie
zostal jednak uwzgledniony w przekladzie autorstwa Krawciwa. Thumacz nie tylko
dokonat transformacji inicjalnego wersu, ale takze utracit bardzo ciekawe porow-
nanie - ,zmierzch ukrainski, jak cichy wiatyk” to fraza o silnej metaforycznej

20 J. Lobodowski, Taras Szeweczenko. ,Wiadomosci” 1948, nr 2.

21 Ju. Lobodowskyj, Taras Szewczenko. W zb.: Nasz Szewczenko. Zbirnyk — Almanach na
1961 rik. Red. W. W. Dawydenko [iin.]. Jersey City, N. J. - New York, 1961 (z polskoji mowy
pereklaw B. Krawciw).

J. Sawicka, Hellada scytyjska. Ukraina w poezji J6zefa Eobodowskiego. ,Wiez” 1988, nr 11/12,
s. 151.

L. Wachnina, Mifolohicznyj swit folictoru polsko-ukrajinskoho pohranyczczia w poeziji Juzefa
ELobodowskoho. ,Teka Komisii Polsko-Ukrainskich Zwiazkéw Kulturowych” nr 14 (2019), s. 11.
Lobodowskyj, Taras Szewczenko, s. 89. Dalsze cytaty z tego wiersza w wersji ukrainskiej
pochodza, z owego przektadu.

J. Lobodowski, Taras Szewczenko. W: Ztota Hramota. Paryz 1954, s. 134. Wszystkie cytaty
ze wskazanego wiersza w oryginale podaje wediug tego wydania.
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konstrukcji, wprowadza ona element delikatnosci i spokoju, jednoczesnie sugeru-
jac ulotnosé chwili. Wiatyk, w kontekscie religijnym, dotyczy ostatniego namasz-
czenia, co moze wnosi¢ dodatkowa warstwe emocjonalna, odnoszaca, si¢ do prze-
mijania i refleksji nad zyciem. To przeksztalcenie zmienia nieco konotacje. Epitet
Jaskawyj weczir [taskawy wieczor]” jest bardziej konkretny i mniej eteryczny niz
wcichy wiatyk”, ale nie oddaje glebszego znaczenia zwiazanego z duchowoscia i prze-
mijaniem. Mimo zmian przeklad pozostaje zbiezny z pierwowzorem, a zatem Kraw-
ciw nie odszedl zbyt daleko od intencji Lobodowskiego. Cho¢ omawiane ttuma-
czenie wprowadza pewne uproszczenia, to jednak w wielu miejscach jest ono nie-
zwykle udane i potrafi przekaza¢ zlozonos¢ oryginalnych metafor. Aby dokonac
szczegélowego poréwnania, warto przyjrzeé sie tresci obu wersji, ich formie oraz
emocjom, ktére wywotuja.

Analizujac owe teksty, mozna zauwazy¢ réznice i podobienistwa wynikajace
z kontekstéw kulturowego i estetycznego, np. fragment ,.zanim noc gwiazdozbiory
rozzarzy w warkoczach, / przyjda cienie wieczorne w srebrno-sinych Zupanach”
u Krawciwa brzmi: ,zaky nicz w swajich kosach rozzewryt’ suzirja, / zrynut’ tini
weczirni w sribno-synich zupanach [zanim noc w swoich warkoczach rozswietli
konstelacje, / opadna, cienie wieczorne w srebrno-niebieskich zupanach]”. W obu
wersjach noc jest przedstawiona jako osoba, ktora wplata gwiazdy w swoje wlosy
(warkocze/kosy). Przenosnia ,0j, spadaje na wiii metetycia cwitu” (Lobodowski:
»Ach, opada zawieja kwiecista ku rzesom”) zaréwno w jezyku polskim, jak i ukra-
inskim ukazuje ulotno$¢ piekna natury. Uzycie slowa ,zawieja” (po ukrainisku
~metetycia”) przywotuje na mysl nie tylko ruch, ale i chaotycznos¢. Natomiast
metafora wiatru: ,Rwe zatrojenyj wychor usta” (Lobodowski: ,Skoczy wicher za-
truty do ust”), jest w obu wersjach dynamiczna, jednakze zawarte w ttumaczeniu
stowo ,wychor” oznacza ‘nieczysty, niebezpieczny dla ludzi wiatr, wytwarzany przez
zte duchy lub ich ucielesnienie’. Poza tym polskie ,skoczy” wydaje si¢ bardziej neu-
tralne, co zmienia fadunek emocjonalny catej frazy. Kolejne zestawienie — ,Ne my-
nuw do switanku chmil pjanoho durmanu” (Lobodowski: ,nie opadl przed switem
chmielny durman pijany”) - ukazuje podobna, tres¢, lecz zwrot ,ne mynuw [nie mi-
nal]” brzmi bardziej melancholijnie, jakby podkreslal uptyw czasu, ktéry nie przy-
nosi ulgi. Polskie wyrazenie ,nie opadl” koncentruje sie raczej na aspekcie fizycznym.
W metaforze ,Tilky wyszni, zakwitczani bitym wesillam, / bdzit robuczych zototi
roji” (Lobodowski: ,Jeno drzewa wisniowe po sadach si¢ biela, / Zlote roje ocieza-
tych pszczot”) widoczna jest réznica w konstrukceji. Ukrainiska wersja ,zakuwitcza-
ni bitym wesillam [rozkwitty bialym weselem]” nadaje bardziej romantyczny i uro-
czysty ton, podczas gdy polski fragment koncentruje si¢ na wizualnej stronie
bieli kwiatéw i zlocie pszczot. Kolejna fraza: ,To wze mozna spokijno nakrytys ze-
mieju” (Lobodowski: ,Wigc juz mozna mogila spokojnie sie przykry¢”), méwi o Smier-
ci, ale zawarta w ttumaczeniu forma , nakrytys zemteju [przykry¢ sie ziemia]” brzmi
bardziej naturalnie - ziemia jest miejscem, do ktérego wszystko wraca, zwrot ten
symbolizuje zatem akceptacje przemijania i cyklu Zycia. Polskie ,mogita” dodaje
konotacje zwiazane z miejscem spoczynku, dzigki temu przekaz wydaje sie bardziej
osobisty lub intymny. Oba warianty - ,Use wyszcza i wyszcza Dniprowska mohy-
ta, / nicz szepocze do zori-switannia” (Lobodowski: ,Coraz wyzej urasta kaniowski
moj kurhan / inoc szepce do samego rana”) —- wyrazaja, idee narastania i nieuchron-
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nosci. Ukrainska wersja ,Dniprowska mohyta [Dnieprowska mogita]” jest specy-
ficzna dla kontekstéw geograficznego i historycznego, natomiast uzyty w orygina-
le przymiotnik ,kaniowski”, odnoszacy sie do lokalizacji, przywodzi na my$l raczej
mogite Szewczenki w Kaniowie.

Przeklad zawiera pewna, liczbe potknieé¢ jezykowych i bledow interpretacyj-
nych, ale nie wptywaja, one na odbiér poematu. Utrudnieniami dla ttumacza byty
zarowno wieloznacznosé, jak i rytm wiersza, ktory nie zawsze udalo si¢ w petni
odwzorowac.

Nie tylko Krawciw zainteresowal si¢ omawianym dzielem Lobodowskiego.
Mozna je spotkac takze w translatorskiej spusciznie Myrona Boreckiego. Urodzo-
ny w 1941 r. ukrainski ttumacz i naukowiec nie miat doswiadczen emigracyjnych.
W jego bogatym dorobku translatorskim wiacznie z poematem Taras Szewczenko
znalazlo si¢ az 14 utworow lubelskiego pisarza: Hellada scytyjska (Skifska Ettada),
Widzenie (Wydinnia), Pitsudski (Pitsudskyj), Poetom ukrairiskim (Ukrajinskym po-
etam), Wrota kijowskie (Kyjiwski worota), Na czarnym szlaku (Na czornym szlachu),
Kisielin (Kysetyn), Krzemieniec (Kremenec), Pani Salomea (Pani Satomeja), Na $mier¢
powieszonych Ukraincéw (Na smert’ powiszenych ukrajinciw), Piesn o gtodzie (Pisnia
pro hotod), Ziemia cmentarna (Cwyntarna zemla) i Wiosna zdradzona (Zradzena
wesna). Wszystkie one zebrane zostaty w tomie poezji Pisnia pro Ukrajinuz 1996 r.
razem z umieszczonymi we wstepie Ireny Szypowskiej fragmentami innych tekstéw:
Dum wotyniskich, wiersza Zamiast inwokacji oraz fraszki Na pewnq kariere.

Poréwnujac dwie interpretacje poematu Taras Szewczenko, dochodzimy do
wniosku, ze obydwu thumaczom zalezalo na jak najpeiejszym odtworzeniu tresci
pierwowzoru. Boreckiemu zdecydowanie lepiej udato si¢ odzwierciedli¢ rytm wier-
sza. Skupit sie on na metaforyce, podobnie zreszta jak Krawciw, jednakze miedzy
ich przektadami zauwazalne sa zasadnicze réznice, ktére obrazuje juz pierwsza
strofa wersji Boreckiego:

Sadok wysznewyj koto chaty szczastia

i sotowejlka spiw u chaszczi tinnij,

weczir wkrajinskyj, mow tyche pryczastia...
W bilim cwiti sercia i derewa tonut’.

I chruszcziw zototych basowyte bryninnia,
strun ted’ ditknenych wiotonczeli stohin. [P 79]

Poczatkowy wers nie stanowi ttumaczenia stéw Lobodowskiego, ale niemal
pelny cytat z utworu Szewczenki. Borecki zrezygnowat z poetyckiej metafory ,sto-
wicze glosy uwiklane w gaszcz”, zastepujac ja uproszczonym zwrotem ,,i sotowej-
ka spiw u chaszczi tinnjj [i Spiew slowika w chaszczach cienistych]”. Bliskie ory-
ginaltowi jest poréwnanie z trzeciego wersu: ,weczir wkrajinskyj, mow tyche prycza-
stia... [wieczor ukrainski, jak cicha komunia...]”, ktéore w przektadzie Krawciwa
zostalo pominiete, podobnie jak fraza: ,I chruszcziw zototych basowyte bryninnia
[I chrzaszczy zlotych basowe brzeczenie]”.

Dbajac o zachowanie odpowiednich rymow, Borecki w drugiej strofie dokonat
transformacji dwoch werséw: ,Poky nicz suzirja szcze ne zapatyta, / zijde tini we-
czirnia w synim sribli Zupana” (P 79), utracit jednak przez to poetycki obraz nocy
rozzarzajacej gwiazdy w warkoczach, ale z drugiej strony przeksztalcit ,srebrno-
-siny Zupan” w ,niebieskie srebro zupana”.
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Gdy przywotla sie¢ wczesniej omawiane problematyczne miejsca translacji, moz-
na dojs¢ do wniosku, ze przektad Boreckiego jest blizszy oryginatowi pod wzgledem
leksyki i rytmu, ale brakuje w nim autorskich przenosni i poetyckich substytucji,
ktore stosowal Krawciw. Konkluzja ta znajduje swoje odzwierciedlenie we fra-
zach: ,Zametil pelustkowa na wiji spadaje, / prysypaje jich riasno ptaszkamy, zir-
kkamy”; ,Skoczyt’ wychor otrujnyj do wust”; ,Ne mynuty do ranku chmelu pjani
durmany’; ,Lysz derewa wysznewi w sadoczkach bilijut’, / ztotych rojiw obwazni-
tych bdzit”; ,pjut’ nelctar czariwnoho tryzilla®; ,Otze, mozna spokijno w mohyli spo-
czyty”; I kurhan mij u Kanewi dali zrostaje, / j szepcze nicz do samoho rana” (P 79).

Bez wzgledu na wystepujace w translacjach réznice nalezy podkresli¢, ze oby-
dwa tlumaczenia cechuja wysoki poziom artystyczny oraz dbalos¢ o odpowiedni
dobor stownictwa i ekwiwalencje znaczeniowa,

Irena Szypowska stusznie zauwaza, ze Borecki najlepiej oddawal oryginalny
styl Lobodowskiego, jego romantyczna bujnos$¢ i nadmiar srodkéw stylistycznych,
widoczny szczegolnie w wierszach opiewajacych piekno ukrainskiej przyrody, takich
jak Kisielin, Krzemieniec czy Pani Salomea?5.

Lubelski pisarz w poemacie Kisielin przedstawia sielankowy obraz Wotynia,
korzystajac z romantycznych srodkéw wyrazu. Jak wyjasnia Olha Wozniuk:

narrator we $nie blaka sie po ziemi wotyriskiej, gleboko czujac wszystkie tajemnicze miejsca tej ziemi,
gdzie zyja dusze zmartych, i zlewa sie z natura, przemieniajac sie w trzmiela2”.

W ukrainskim przekladzie Boreckiego doskonale zostal pokazany koloryt
natury otaczajacej podmiot liryczny, jej zmiennos¢ i nieuchwytne piekno. Ttumacz
zwrocil szczegolna uwage na zachowanie odpowiedniego rytmu wiersza, a zapro-
ponowane przez niego rymy sa, poréownywalne z oryginalem. Poemat w wersji ukra-
inskiej odwzorowuje walory stylistyczne i estetyczne polskiego tekstu, co ilustruje
przywotany fragment utworu Kisielin (Kysetyn) w obu jezykach:

Znow zetena wesna na nywach Wotyni, Znowu wiosna zielona na polach Wotynia,

struny bdzit zachowaty$ u kwituczych akacijach, struny pszczét zaplatane w kwitnacych akacjach,
skrypky typ zaspiwaty. Jak muzyczni skryni skrzypce lip rozépiewane. Jak muzyczna

wsi chaty. A derewa, jak szumna owacija skrzynia
Jjasnomu sonciu. W dubowim naczynni kazdy dom. Kazde drzewo, jak szumna owacja
chmil pinuje, a swyst parotiahiw na stancijach jasnemu stonicu. W debowych naczyniach
podorozZnich zowe u mandriwky barwysti. chmiel sie pieni i gwizd lokomotyw na stacjach

przywotuje podréznych w radosne odjezdne.

I znowu noczi. Sotowyjini, zorysti. [P 109] I jeszcze noce. Stowicze i gwiezdne. [P 108]

Chociaz Borecki wprowadzit liczne transformacje, przeklad zachowuje istote
tropow stylistycznych. W obu wersjach pojawiaja, si¢ obrazy przyrody, ukrainskie
ttumaczenie cechuja jednak pewne zmiany w konstrukcji zdan, wptywajace na
rytm i melodie utworu. W polskim oryginale ,struny pszczot zaplatane w kwitna-
cych akacjach” i ,nutami ptakéw gra” (P 108) wyrazaja bogactwo wizualne i dZwie-

26 Zob. 1. Szypowska, Jézefa Lobodowskiego pochwata Ukrainy. ,Kresy Literackie” 1995,

nr 1/2, s. 12.
0. Wozniuk, Imahotohiczna wizija Ukrajiny Juzefa Lobodowskoho. ,Paradyhma. Zbirnyk na-
ukowych praé¢” 2009, nr 4, s. 179.
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kowe. Ukrainski tekst nasladuje te obrazowosé¢, stosujac zwroty, takie jak ,struny
bdzit [struny pszczol]” czy ,pisniamy ptachiw [piosenkami ptakéw]”, co pozwala
na utrzymanie pierwotnego klimatu. Natomiast w przypadku frazy ,podoroznich
zowe u mandriwky barwysti” przektad dodaje element ,barwysti [barwne]”, czym
wprowadza nowa, warstwe emocjonalna.

W obydwu wersjach mozna zauwazy¢, ze rytm jest stosunkowo regularny,
chociaz w calym utworze nie ma jednolitego metrum. W oryginale rymy zostaly
umiejetnie wplecione w tekst, co nadaje catosci melodyjnosé. Ttumaczenie réwniez
stara si¢ zachowac rym, ale nie zawsze jest to mozliwe ze wzgledu na istniejace
miedzy jezykami roznice w fonetyce i sktadni. Oba warianty przywotuja dzwieki
przyrody: brzeczenie pszczol, $piew skowronkéw. Te elementy buduja atmosfere
istotna dla emocjonalnego odbioru tekstu.

Ttumaczony przez Boreckiego cykl Krzemieniec nie wypada juz tak dobrze jak
przektad wiersza Kisielin. W utworze poswieconym Stowackiemu odnajdujemy
wspomnienia lat spedzonych na Wolyniu. To peten emocji opis miejsca, ktore jest
przestrzenia, jednoczesnie fizyczna, i duchowa. Wiersz emanuje nostalgia, oraz
smutkiem, co autor podkreslit za pomoca obrazéw przyrody i odwotan do uczué.

Lobodowski wprowadza nas w specyficzna kraine, gdzie przyroda, symboli-
zowana przez ,won konwalij” i ,cicha Ikwe”, staje si¢ ttem dla wewnetrznych prze-
Zy¢ podmiotu lirycznego. Obraz ,ztotego archaniota” wsrod ,cichych lewad” moze
wskazywacé na wystepowanie sacrum, a zarazem na pewien rodzaj nadziei w tym
smutnym kontekscie. Z kolei motyw zalu i nostalgii wida¢ wyraznie w stwierdzeniu,
ze ,samo powietrze smutkiem i tesknota nabrzmiewa” (P 112). Catos¢ wiersza jest
gleboko refleksyjna, taczaca osobiste przezycia z obrazami natury.

Tlumacz stara sie wiernie odda¢ sens i emocje oryginatu, réznice w stylu,
stownictwie i strukturze wptywaja jednak na ostateczny odbiér tekstu. Obie wer-
sje jezykowe koncentruja, si¢ na naturze, emocjach i poszukiwaniu ukojenia. Opi-
suja, krajobraz, w ktérym pojawiaja, si¢ melancholia i pragnienie uzdrowienia.
W obu wystepuja, podobne obrazy, co wskazuje na zachowanie oryginalnej atmos-
fery utworu:

Talk, ce znowu ja u tim samim kraju, Wiec oto znowu w tej samej krainie,

de na Czerczi konwalij nizni aromaty gdzie won konwalij rosnacych na Czerczy

i po dotynach Ikwa tycho proptywaje, i po dolinach cicha Ikwa ptynie

slizmy napownena, de na tewadach tychych wezbrana lzami, gdzie wsrod cichych lewad
stojit’ zototyj archanhet... zloty archaniot stoi...

De je sytym Gdzie nabrzmiewa

samo pouwitria wid zurby i sumu, samo powietrze smutkiem i tesknota,

de ptaczem moze wjidtywa usmiszka staty, i w placz zapada sie¢ usmiech szyderczy,

a rymy splitajut’ stowa u pisennu zadumu, a stowa w rytmy jak liscie sie plota,

siudy ja idu - teheni stabi likuwaty... [P 113] tam ide - ptuca znuzone uzdrowic... [P 112]

Tlumaczenie rozni sie pod wzgledem rytmu, traci na plynnosci, co nalezy
uznacé za naturalne przy przenoszeniu tekstu z jednego jezyka do drugiego. Dtugosé
wers6éw oraz ich uklad moga wptywaé na odbiér calosci. Wersja ukrairiska wpro-
wadza pewne odniesienia kulturowe, bardziej zrozumiate dla ukrainskiego odbior-
cy, a mniej oczywiste w polskim kontekscie. Czes¢ stow zmieniono, np. ,.smutek
i tesknota” zostaty przettumaczone jako ,zurba i sum [zal i smutek]”, co troche
zmienia niuans emocjonalny.
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Borecki, dazac do zachowania ryméw, czesto poswieca plastycznosc i site ob-
razowania oryginalnych tropéw stylistycznych. U Lobodowskiego czytamy o ,ryt-
mach”, iz ,jak liscie si¢ plota”, podczas gdy ukrainski przeklad - ,a rymy splitajut’
stowa u pisennu zadumu [a rymy wplataja, stowa w pomyst na piosenke]” - wpro-
wadza element muzycznosci, ale traci na bezposredniosci obrazu i zwiazku z na-
tura. Poréwnujac wersy ,bieglem pod gore, co sie tam rozsiadta / groZna, ruing’
(P 112) z ukrainskim przekladem ,jak na horu wybihaw ja, de rozlahtysia / hrizni
rujiny [jak na goére wybiegltem, gdzie rozlozyly sie / grozne ruiny]” (P 113), docho-
dzimy do wniosku, Ze ttumaczenie oddaje sens, lecz zmienia nieco dynamike, przez
co obraz ,groznej ruiny” moze wydawac si¢ mniej dramatyczny. Oryginalne ,Sny
do ksiezycowego zloZzono archiwum / i wiersze sa jak trupy w cmentarnych gablo-
tach” (P 112) w ukrainskiej translacji - ,,Sny u misiaczni archiwy poktaly j zaper-
ty, / a wirszi, jak trupy w cwyntarnych mohytach” (P 113) - zachowuja, pierwotne
znaczenie, ale wprowadzenie stowa ,zaperty [zamknely]” zwieksza tadunek emo-
cjonalny, ten zas zmienia odbiér opisanej wizji.

Obydwie wersje wykorzystuja, dZzwigkowe Srodki wyrazu, takie jak aliteracja
czy asonans, co dodaje wierszom muzykalnosci. W wersji ukrainiskiej frazy typu
»zototyj archanhet” i ,slizmy napownena” maja wyraznie podkreslone dZzwieki, kto-
re moga, dziala¢ na wyobraznie czytelnika. W oryginale ,won konwalij” i ,cicha
Ikwa” réwniez tworza, melodyjne potaczenia, ale réznia sie intensywnoscia,

Najwigkszym uchybieniem, podkreslanym takze przez Stanistawa Szewczen-
ke, jest niedostrzezenie przez Boreckiego aluzji do wiersza Stowackiego Testa-
ment maj28. Lobodowski w stowach: ,Krew czarna krzepnie w udreczonych ptu-
cach / inie zostalo juz nic précz imienia” (P 112), parafrazuje wieszcza. Ttumacz
zas proponuje dos¢ prozaicznie brzmiace stowa: ,Krow czorna w zmuczenych te-
heniach zastyhaje, / i tilky nazwa odna zatyszytasia [Krew czarna w zmeczonych
ptucach zastyga, / i tylko nazwa jedna pozostata]” (P 113).

Borecki dokonal réwniez przekladu innego wiersza Lobodowskiego, powstate-
go w tzw. okresie wotynskim, zatytutowanego Pani Salomea. Jak stusznie zauwa-
za Wachnina:

Obraz Ukrainy, ktéra byla swoista, oaza, dla calej plejady polskich tworcow i poetow XIX wieku,

stat sie centralny w twoérczosci Jozefa Lobodowskiego. Jego folkloryzacja, o§wietlona mitologicznym
podtekstem rodzimej dla poety ,matej ojczyzny” - Wotynia29.

Utwor, poswiecony tym razem matce Stowackiego, takze obfituje w barwne
opisy przyrody. Zaréwno w polskim oryginale, jak i w ukrairiskim ttumaczeniu
zachowano bogactwo obrazowania, ktore oddaje piekno natury. W wierszu Pani
Salomea (Pani Satomeja) azaliowe gaje, SwiezoS¢ po deszczu oraz zmierzch sa wy-
raziste i plastyczne, co buduje podobny nastréj w obu wersjach jezykowych:

Pachnut’ sotodkym trujzillam haji iz azalij, Tchna zatruta stodycza azaliowe gaje,
pisla doszczu wsi sady w prochotodnim durmani, ~ po deszczu caty ogrod Swiezoscia, odurza,
derewo derewu w rusi w obijmy wpadaje, drzewo biegnie ku drzewu, ramiona podaje,

28 Zob. Szewczenko, op. cit., s. 60.

29 Wachnina, op. cit., s. 11.
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a sutin sptywaje po ruzach i po wynohradi a zmierzch po winogronach, po sztamowych
tycho na syni hriadky i powilno lahaje rézach
na wiji, szytwo ta winoczky kwitkowi; spltywa ku sinym klombom i z wolna si¢ ktadzie
to chmara, szczo z arkadskych krajiw pryptywaje, na rzesach, na robétce, na kwiatowych
zastyhta nad Kremencem bitym w spokagji. [P 119] wienicach;

to oblok wedrujacy z dalekiej Arkadii
zatrzymal sie nad cisza bialego Krzemierica.
[P 118]

W ukrainskim thumaczeniu cze$é stow jest dobrana w sposob, ktéry wpro-
wadza troche inny odcieni znaczeniowy, np. wyraz ,pachnut’ [pachna]” nieco rézni
sie w tonie od polskiego ,tchna’, co moze wplywac na interpretacje wrazen zmy-
stowych. Boreckiemu dos¢ dobrze udalo sie odzwierciedli¢ jezykowe zawilosci ory-
ginatu. Poprzez wlasciwy wybor ekwiwalentéw semantycznych, odpowiednia, sty-
listyke tekstu tlumacz stara si¢ odda¢ metaforyczny sens poszczegélnych fraz:
Jij bila stip synim bantom zawjazatasia Ikwa [jej obok stop niebiska kokarda zwia-
zala sie Ikwa]” (P 118) (Lobodowski: ,u jej stop sina wstazka zwiazata sie Ikwa”, P
119); ,i strach, jak temnyj metil, spustyws na wiji szowkowi [i strach, jak ciemny
motyl, opadl na rzesy jedwabne]” (P 118) (Lobodowski: ,strach jak ciemny motyl ku
jedwabnym rzesom”, P 119); ,Smahlawyj weczir brodyt’ po zetenych wodach [sma-
glawy wieczor brodzi po zielonych wodach]” (P 118) (Lobodowski: ,Zmierzch brodzi
$niada stopa, po zielonych wodach”, P 119); ,spiwom sriblastym wotynskych pta-
szok [Spiewem srebrzystym wotlynskich ptaszkéow]” (P 118) (Lobodowski: ,srebro
dzwoni w gardziotkach wotynskim stowikom”, P 119).

Mimo wszystko dokladnos¢ znaczeniowa nie zawsze idzie w parze z pragma-
tyka tlumaczenia. Chcac zachowa¢ pierwotne rymy, Borecki korzysta z inwersji
i redukcji, co daje niepelny obraz utworu. Zaréwno wiersz w oryginale, jak i jego
przeklad maja zlozona, strukture rytmiczna. Wydaje sie, Ze wersja polska jest na-
pisana w formie wiersza wolnego, poniewaz nie trzyma sie Scisle okreslonego
metrum, nasladuje jednak jakas regularnos¢ w liczbie sylab. W ttumaczeniu wida¢
tendencje do uszanowania tego wolnego rytmu, aczkolwiek pewne réznice w liczbie
sylab w poszczegélnych wersach wptywaja na ogélny odbior.

Poza tym w analizowanych fragmentach zaréwno jezyk polski, jak i ukrainski
cechuja sie bogactwem dZzwiekéw. W przektadzie dominuja dZwieki miekkie, co na-
daje tekstowi melancholijny i liryczny charakter. W polskim pierwowzorze moz-
na dostrzec podobny nastréj, ale wystepowanie dZzwieku ,z” w wersie ,,sptywa ku
sinym klombom i z wolna si¢ kladzie” decyduje o innej, niewystepujacej w ttuma-
czeniu jako$ci brzmienia, a to ma znaczenie przy interpretacji. Warto takze zwro-
ci¢ uwage na aliteracje i asonanse, ktére w obu wersjach podkreslaja muzykalnosé
tekstu. W oryginale wyrazy takie jak ,SwiezoScia, odurza” oraz ,splywa ku sinym
klombom” tworza, przyjemny rytm i melodyjnosc.

Ttumaczenie sklada si¢ z werséw o réznej dtugosci, co nadaje mu pewien or-
ganiczny rytm. W wielu miejscach wystepuje regularnos¢ w liczbie sylab przyczy-
niajaca si¢ do harmonii i sp6jnosci tekstu. Warto zauwazyé¢, ze rymy w ukrainskiej
wersji dobrze odwzorowuja, jezyk polski, sa nieco nieregularne, cho¢ maja, tenden-
cje do tworzenia par wzoréw rymowych (np. abab), dzigki czemu przekiad jest
plynny.

W dorobku translatorskim Myrona Boreckiego pojawia si¢ jeszcze wiele dziet
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Lobodowskiego, ktorych poziom artystyczny nie odbiega od oryginalu, a oprocz
tetniacych Zyciem opiséw Wolynia znajdujemy w nich bezsilnos¢, rozpacz i prze-
konanie o zblizajacej si¢ katastrofie. Nalezy do nich m.in. cykl Na $mier¢ powie-
szonych Ukraincow (przettumaczony jako Na smert’ powiszenych ukrajinciw). Utwor
stanowi reakcje na egzekucje dwoch czlonkéw OUN, skazanych za zamordowanie
dziatacza ruchu prometejskiego Tadeusza Hotéwki oraz za napad na poczte w Grod-
ku Jagielloriskim. Zostali oni powieszeni w listopadzie 1932. Oryginal ukazat sie
w 1936 r. w miesieczniku ,Skamander”3, musiat zatem powstac tuz po dokonanej
egzekucji, rekopis zas w styczniu 1933 skonfiskowata Lobodowskiemu policjas!.

Wiersz ma bardzo emocjonalna wymowe, czego dowodzi fragment pierwszej

czesci cyklu:

Jidut’ na smert’ junaky - hanebnu, suworu,
diwczata kuczeri bujni rwut’ i rydajut’;
mlijut’ zmoreni ruky, oczi z napruhy chwori,
htyna derewa cwyntarni hoduje hariaczoju

krowju...
Wazko wmyrat’ peredczasno zachoptenym,

o kraju,

twojeju krasoju zemnoju.

Hriukaje u wikna powiszenyk, jak zta nastane
hodyna

bila klamky chrope, do poroha czoto schylaje,

po wsomu tili plamy, smuha na szyji synia,

pit iz soroczky smertnoji stikaje do stip.

Piwnicznyj witer wyje w kuszczach serdyto

I trupam ludskym wyrok i karu spiwaje...

Zatoby nicz proptywaje,

i wsia zemla, nacze hrib,

Jada mlodziency na smier¢ hanbiaca z uporem,
dziewczyna bujne warkocze targa u strzemion;
mdleja znuzone rece, oczy patrzeniem chore,
glina cmentarna drzewa w goraca, krew bogaci...
Ciezko umierac¢ przedwczesnie rozmitowanym,

0 ziemio,
w twojej doczesnej postaci!

W uroczna, zta godzine do okna puka wisielec,
skronia do progu przypada, przy klamce rzezi,
na szyi sina prega, plamy na ciele,

pot ze Smiertelnej koszuli sptywa do stép.
Pétnocne wichry wyja, w gaszczu galezi,
Spiewaja ludzkim ciatom wyrok i kare...
Przeptywa noc zalobna

i cala ziemia, jak grob,

przykryta czarnym sztandarem. [P 124]

znamenom czornym pokryta. [P 125]

Ttumaczowi udato si¢ uchwyci¢ wyjatkowy, nasycony przenosniami styl Lo-
bodowskiego. Zadbal rowniez o budowe i dlugos¢ werséw, niestety nie zawsze za-
chowal oryginalny rytm. Boreckiemu trudno bylo czasami odtworzy¢ skompli-
kowane metafory, takie jak: ,dziewczyna bujne warkocze targa u strzemion” (P 124)
(,diwczata kuczeri bujni rwut’ i rydajut’ [dziewczyny loki bujne dra i placza]”,
P 125); ,I storice do gory pnie sie / sosen mosieznym pozarem podpali¢ senne Po-
lesie” (P 124) (,i sonce u lisi / prahne sosnowym wohnem pidpatyty sonne Polissia
[i storice w lesie / pragnie sosnowym ogniem podpali¢ senne Polesie]”, P 125); ,Lecz
po kolei chtod reka kamienna chwyta” (P 124) (,Ta chapajut’ nas chotodu rulky
Jcaminni [I tapia nas chlodu rece kamienne]”, P 125).

Ukrainskie thumaczenie jest bliskie pierwowzorowi, mimo wystepujacych w nim
bledéw ekwiwalencji semantycznej typu ,dziewki” (,diwy”) Boreckiemu udalo sie
przeniesc do jezyka przektadu ukryte w pierwowzorze obrazy i emocje. Tekst od-
biega nieco od oryginatu pod wzgledem metrycznym. Ukrainski wiersz sprawia
wrazenie bardziej zréznicowanego w swoim metrum, co nadaje mu pewna, dyna-

30 J. Lobodowski, Na $mieré¢ powieszonych Ukrairicéw. ,Skamander” z. 75 (1936).
31 Zob. J. Lobodowski, Przeciw upiorom przesztosci. Lublin 2015, s. 15.
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mike. U Lobodowskiego widac¢ tendencje do stosowania bardziej regularnego ryt-
mu, a to moze wplywaé na sposéb, w jaki odbierane sa emocje w wierszu. Obie
wersje wykorzystuja brzmieniowe srodki wyrazu (chociazby aliteracje i asonanse),
ktore wzmacniaja, tadunek emocjonalny utworu. W przekladzie mozna zauwazyc
powtarzalnos¢ dzwiekow, np. w stowach ,hanebnu, suworu” czy ,mlijut’ zmoreni
ruky”, co dodaje wierszowi melancholijnego nastroju. W obydwu jezykach pojawia-
ja sie wyrazy o dZwickonasladowczej jakosci, takie jak ,hriukaje [grzmil” lub ,,wyje
[wyjel”.

Kolejnym dzietem o tragicznej wymowie jest tetraptych Piesri o gtodzie (Pisnia
pro hotod), ukazujacy katastrofalne skutki wielkiego gtodu na Ukrainie:

A koni niuchaty nicz, u nizdri wbyraty wotohu. Rumaki weszyly w noc, sycity nozdrza

Misiacia sribnyj jazyk zabrawsia w kotty porozni — wilgocia.

jak hotod zastyhli dni byczem byw muk i trywohy,  Ksiezyca srebrny jezor wypelnil puste kotty —

chtopciw watyw na sotomu, za czuba chapaw ditej  gdy gléd zdebione dni batem meczarni podciat,
synookych, chlopcéw obalil na stome, dzieci za wlosy

szczoweczora w czornim stepu motytwy trywozni uchwyecit,

rozpoczynaty proroky. [P 141] co wieczor na czarnym stepie zalosne modty

rozpoczynali wrézbici. [P 141]

Wiersz emanuje niezwyklym liryzmem, nie ma w nim naturalistycznych scen,
dominuja raczej bol i smutek, ktére pojawiaja si¢ w metaforycznych obrazach, barw-
nie odwzorowanych przez ttumacza. Borecki stworzyt szereg fraz zbieznych z pier-
wowzorem. Sporadycznie je rozbudowywal, niekiedy zrezygnowat z mniej istotnego
fragmentu lub zastepowatl go nie do konica réownoznacznym odpowiednikiem se-
mantycznym. Pomimo tych zmian stanowia one doskonaly przyklad ekwiwalencji
emocjonalnej: ,perstert pruzyniastych mjaziw wyris na” (Lobodowski: ,pierscieri
sprezystych muskutéw zebra opina”); ,Pozeza spynach kozackych stanyé wazkoju
zaduchoju wije” (Lobodowski: ,Pozar kozackich stanic wieje duszacym wachla-
rzem”); , Krywawyj zachodu niz obdyraje nebo zi szkiry, sutinky, zemlu schopywszy
za hrywu, na wzhirji usitys” (Lobodowski: ,Krwawy zachodu néz niebo obdziera ze
skory, / zmierzch chwycit ziemie za kark i siadl na wzgérzu okrakiem”); , Misiacia
sribnyj jazyk zabrawsia w kotty porozni- / jak hotod zastyhli dni byczem byw mulk
i trywohy” (Lobodowski: ,Ksiezyca srebrny jezor wypetnil puste kotty — / gdy gtod
zdebione dni batem meczarni podcial”); ,zori na step, jak patajucza rut’, opadaty.
/ U sribnu berezu rozkwitnuw misiac¢ krywawyj” (Lobodowski: ,gwiazdy spadaty
na step plonaca rtecia, / czerwony ksiezyc rozkwitat w srebrna, brzoze”) (P 141).

Wersy ukrainskie charakteryzuja, sie zlozona struktura, ich rytm wynika
z liczby sylab i rozmieszczenia akcentéw. W pierwszym wersie ,A koni niuchaty
nicz, u nizdri wbyraty wotohu” mozna np. dostrzec, ze dzieki powtérzeniu dZzwiekéw
(,niuchaty” i ,wbyraty”) rytm jest ptynny i jednoczesnie wyrazisty. Przektad obfi-
tuje w gre dZwiekami i aliteracje, to natomiast sprawia, iz niektére frazy przycia-
gaja, uwage. W przenosni ,Misiacia sribnyj jazyk” stycha¢ melodyjny charakter,
powtarzajace sie dZzwieki ,,s” i ,z” tworza, zas pewna harmonie.

Zastosowanie metafor i poréwnan w oryginale wplywa na jego brzmienie, co
ma znaczenie dla odczucia poetyckiego. Z analizy rytmu i brzmienia obu tekstow
wynika, ze ttumacz starat si¢ odda¢ tadunek emocjonalny oryginatu, zachowujac
przy tym estetyke jezyka polskiego.



ANNA CHOMA-SUWALA ,Melodia stéw”. Ukrainskie przektady poezji J. Lobodowskiego 43

Borecki podjal sie takze ambitnego zadania przettumaczenia wierszy Hellada
scytyjska, Na czarnym szlaku, Cmentarna ziemia, Wrota kijowslkie. Tworza, one
swoisty cykl literacki, koncentrujacy si¢ na zagadnieniach zwiazanych z ukrainska
historia, i tozsamoscia. Owe wiersze nie tylko eksploruja réznorodne aspekty kul-
tury ukrainskiej, ale rowniez ukazuja znaczacy wptyw kultury greckiej na proce-
sy formowania sie tozsamosci na Rusi. Ta tematyka wymaga poglebionej analizy,
co stanowi motywacje do stworzenia nowego opracowania naukowego.

Przeprowadzony w niniejszym artykule pobiezny przeglad ukrainskich prze-
ktadéw przybliza stosowane przez thumaczy odmienne strategie w zakresie ksztat-
towania formy, rytmu oraz metaforyki tekstow Zrodlowych. Szczegdlna, uwage
nalezy zwroci¢ na zjawisko ekwiwalencji dynamicznej, w ramach ktorego transla-
torzy zamiast dazy¢ do dostownego odwzorowania tekstu, staraja, si¢ przekazac jego
emocje i sens. To podejScie czesto prowadzi do zmian w strukturze i stownictwie.

Warto jednak podkresli¢, ze mimo réznic wszystkie ttumaczenia cechuja, sie
wysokim poziomem artystycznym oraz starannoscia w doborze stownictwa i sta-
nowia, doskonaty przyktad na to, jak wazne jest oddanie sprawiedliwosci autorowi
oryginatu. Thumacze wykonuja prace nie tylko techniczna, ale i artystyczna, poza
dostownym sensem tekstu przekazuja rowniez jego ladunek emocjonalny, styl
i kontekst kulturowy. W ten sposob przyczyniaja si¢ do budowania mostow miedzy
kulturami, a takze do lepszego zrozumienia, czym jest ztozonos¢ ukrainskiej toz-
samosci narodowej i jej spuscizny literackiej. Tak oto ttumaczenia staja si¢ waznym
narzedziem w dialogu miedzykulturowym, promujac wartosci, takie jak tolerancja,
zrozumienie i wspotpraca.
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“MELODIA SLOW” (“MELODY OF WORDS”) UKRAINIAN TRANSLATIONS OF JOZEF
LOBODOWSKI'S POETRY

The article discusses the work of J6zef Lobodowski and its Ukrainian translations, which have gained
popularity in Ukraine, particularly in the context of the Piesni o Ukrainie (Song of Ukraine). The trans-
lations, made by such poets as Leonid Poltava, Jar Slawutych, Bohdan Kravciv, and Myron Borecky,
aim to understand the common Polish-Ukrainian roots and to reflect on the history of both nations.
As a poet striving for reconciliation, Lobodowski draws on romantic traditions, which reflects in his
output. The translations not only enrich Ukrainian literature, but also allow for a reinterpretation of
Polish and Ukrainian historical relations. The article also emphasizes the diversity of translation
styles and their artistic value, contributing significantly to intercultural dialogue.






Pamietnik Literacki CXVI, 2025, z. 4, PL ISSN 0031-0514

DOI: 10.18318/pl.2025.4.3

SARA QUONDAMATTEO Bologna

INNY XX WIEK CZESLAWA MILOSZA I NICOLI CHIAROMONTEGO
HISTORIA KOSMOPOLITYCZNEJ FORMACJI INTELEKTUALNEJ

W czerwcowym numerze paryskiej ,Kultury” z 1979 roku ukazal sie¢ stynny esej
Konstantego Aleksandra Jeleriskiego O ,Ziemi Ulro” po dwdch latach, poswiecony
filozoficzno-duchowej autobiografii Czestawa Mitoszal. W tekscie autor poddaje
rewizji niektére ze swoich wczesniejszych analiz twoérczosci przysztego polskiego
noblisty, w szczegdlnosci te rozwiniete w pracach Poeta i historia (1954) oraz Poeta
i przyroda (1968), gdzie glos poetycki Mitosza wywyzszano kosztem jego glosu jako
moralisty i eseisty. Owa, niesp6jnos¢ zauwazyl krytyk po lekturze eseju Nicoli
Chiaromontego zawartego w zbiorze Silenzio e parole. Scritti filosofici e letterari
(Cisza i stowa. Pisma filozoficzne i literackie)2. Na poczatku szkicu Totstoj a sztuka
wloski pisarz oznajmia:

Kto stwierdza, jak twierdzito i twierdzi wielu, ze Tolstoj-moralista przestania i deformuje Tolstoja-
-artyste czy ze wrecz nie dochowuje mu wiernosci, ten ucieka sie do sagdu réwnie banalnego jak twier-
dzenie uporczywie powtarzane, Ze Platon jako autor Gorgiasza i Uczty jest wielkim pisarzem i wybit-
nym myslicielem, a jako autor Paristwa i Praw okazuje sie jednak filozofem reakcyjnym. Umystom
przecietnym trudno zrozumieé, ze czlowiek, ktory jest pochloniety jakims problemem i chce siegaé
mysla mozliwie najglebiej, nie obawia sie poddaé ocenie nawet tego, co jest mu najdrozsze. [G 116]3

Stowa Chiaromontego natchnety Jeleriskiego, by zestawi¢ je z fragmentem
Ziemi Ulro, w ktérym Milosz kwestionuje mozliwos¢ oddzielenia tworczosci literac-
kiej Adama Mickiewicza i Fiodora Dostojewskiego od ich filozofii i pogladéw: ,Po-
miedzy dzielem i przekonaniami autora zachodzi zwiazek, zagadkowy, wysoce
zlozony, i dlatego nalezy tymi przekonaniami si¢ zajmowaé, w nadziei, Ze to nam
pomoze lepiej ogarnaé dzieto”*. Zestawiajac refleksje Chiaromontego z ta Mitosza®,
Jelenski dostrzega pierwsze powinowactwo miedzy autorami wloskim i polskim,

1 K. A. Jelenski, O ,Ziemi Ulro” po dwéch latach. ,Kultura” (Paryz) 1979, nr 6.

Esej zostal opublikowany po raz pierwszy w 1960 roku w czasopismie ,Tempo Presente”, wspot-
redagowanym przez N. Chiaromontego i I. Silonego.

Skrotem G odsytam do: N. Chiaromonte, Granice duszy. Przet. S. Kasprzysiak. Wybér,
oprac. S. Kasprzysiak, P. Kloczowski. Warszawa 1996. Liczby po skrécie oznaczaja,
stronice.

4 Cz. Mitosz, Ziemia Ulro. [Przedm. J. Sadzik]. Krakow 2000, s. 143.

W obu przypadkach owa refleksja wynika ze szczegolnej uwagi poswieconej dzietom i mysli dwéch
najwybitniejszych XIX-wiecznych rosyjskich powiesciopisarzy, a mianowicie L. Tolstoja, jesli
chodzi o Chiaromontego, i F. Dostojewskiego a propos Milosza.
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ktore zaowocuje nastepujaca konkluzja;: ,Piszac o Ziemi Ulro, bede mial w pamie-
ci zaréwno przestroge Chiaromonte, jak i stanowisko samego Mitosza”®. Czesciowo
potwierdzona intuicja Jeleriskiego znajdzie ciekawe rozwinigcie w opublikowanym
dwa lata p6Zniej eseju Tomasza Burka, zatytulowanym Dialog wolnosci i koniecz-
nosci albo historyczne wtajemniczenie. W tym tekscie krytyk poszerza horyzont
poréwnania, posuwajac sie nawet do wskazania istotnej zbieznosci miedzy kon-
cepcjami historiozoficznymi obu twércow:

Pokrewny pod wieloma wzgledami Mitoszowi eseista wloski, Nicola Chiaromonte, szuka godnej
zaufania, niezmistyfikowanej wiedzy o nowozytnym fenomenie ,uhistorycznienia cztowieka” bynaj-
mniej nie w rozprawach z dziedziny filozofii historii, ale w dzietach powiesciopisarzy - w Rodzinie
Thibault i Wojnie i pokoju, w Pustelni parmeniskiej, w Doktorze Ziwago i u Malraux. Analogicznie Mi-
tosz-poeta, Milosz powiesciopisarz i eseista stawia w centrum swej uwagi, w kluczowym punkcie swej
wizji i medytacji zarazem, los historyczny jednostki sprzegniety z fatum zbiorowym. I jego pochtania
i przejmuje do glebi - jak Swiadczy o tym np. wstrzasajace zakonczenie drugiej czesci Traktatu po-
etyckiego — problematyka wzajemnych zaleznosci pomiedzy jednostka i historia, gaszcz marzen
i wydarzen, pogladéw i faktéw, epizodéw i procesow, tego, co indywidualne, i tego, co zbiorowe. Do-
piero ten gaszcz tworzy tkanke historii, jest réwnoznaczny z konkretna rzeczywistoscia dziejowa,
taka, jaka przezywaja i jakiej doznaja zwykli ludzie, nie fikcyjni bohaterowie, kobiety i mezczyzni
z krwi i kosci, ktorzy istnieja i gina naprawde”.

Burek przedstawia tu pierwsza 0§ poréwnawcza, na poziomie mysli i koncepcji
historiozoficznej polskiego poety i wloskiego pisarza. Analiza krytyka dowodzi, jak
wielka uwage Milosz i Chiaromonte przywiazywali do trudnej, kruchej relacji mie-
dzy osobistym losem oraz wolnoscia, z jednej strony a nieodgadnionymi procesami
zbiorowej historii z drugiej. Tym tropem interpretacyjnym pdéjdzie takze Wojciech
Karpiriski, promotor nie tylko tworczosci Chiaromontego we Wtoszech i w Polsce®,
ale tez krytycznego spojrzenia zdolnego uchwyci¢ punkty zbiezne dwéch pozornie
tak odleglych nazwisk. Kiedy sie przesledzi ,prywatna historie wolnosci*® wtoskie-
go pisarza, przekazywana w zbiorach esejow, artykutach i komentarzach réznego
rodzaju, mozna zobaczy¢, ze zestawianie nazwiska Milosza z nazwiskiem Chiaro-

Jelenski, op. cit., s. 17.

T. Burek, Dialog wolnosci i koniecznosci albo historyczne wtajemniczenie. ,Teksty” 1981, nr 4/5,
s. 98-99.

W. Karpiriski byt jednym z gléwnych wspétpracownikéw wdowy po eseiscie - Miriam Chiaromonte,
stojacych za publikacja wloskiej edycji Che cosa rimane. Taccuini 1955-1971 (A cura di
M. Chiaromonte. Introd. W. Karpinski. Bologna 1955), do ktérej zredagowat wstep, oraz
popierajacych podtrzymanie biblioteki Chiaromontego, poczatkowo przechowywanej w Instytucie
Dokumentacji i Studiéw nad Literatura, Polska w Warszawie, nastepnie za$ przeniesionej do Bi-
blioteca Gino Bianco w Forli.

W Polsce natomiast esej W. Karpinskiego Nicola Chiaromonte, opublikowany w ,, Tworczosci”
(1973, nr ze stycznia), sktadat si¢ na pierwszy etap diugiego przedsiewziecia redakcyjnego majacego
na celu promocje wloskiego pisarza m.in. na tamach ,Zeszytéw Literackich”, a takze poprzez
przektady takich dziel, jak Granice duszy (Warszawa 1996. ,Czytelnik”), Co pozostaje. Notesy
1955-1971 (Warszawa 2001. ,Czytelnik”), wznowionych i poszerzonych wydar Notatek (Gdansk
2015. Fundacja ,Terytoria Ksiazki”), Listow do Muszki (Gdanisk 2018. Fundacja ,Terytoria Ksiazki”)
czy korespondencji z A. Camusem (Gdanisk 2020. Fundacja ,Terytoria Ksiazki”).

Wyrazenie to zaczerpniete zostatlo z tytutu znanego zbioru esejow W. Karpinskiego Prywatna
historia wolnosci (Warszawa 1997, s. 5), o poszukiwaniu ,wolnosci przez konkretna osobe, jej
autora, w konkretnym miejscu, w Polsce lat siedemdziesiatych, miedzy grudniem 1970 a grudniem
1981 roku”.
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montego staje sie coraz czestsze, co jednoczesnie zobowiazuje do wyznaczenia
obszaru analizy pozwalajacej na lekture poréwnawcza badan nad dzietami literac-
kimi i filozoficznymi obu autoréw.

A zatem dzieki polskiej krytyce literackiej po raz pierwszy zidentyfikowano
duchowe i intelektualne pokrewieristwo miedzy polskim poeta a wtoskim eseista 10,
co sprawito, zZe stali si¢ oni bohaterami jednego z najciekawszych i by¢ moze naj-
mniej znanych kosmopolitycznych, liberalnych dialogow XX wieku. Badania dok-
torskie, ktére prowadzitam w ostatnich latach, w istocie stanowily odpowiedZ na
zaproszenie Burka i Karpiniskiego do podjecia studiow poréwnawczych nad twor-
czoscia i mysla Milosza oraz Chiaromontego. Bylo to zadanie fascynujace i zarazem
zdradliwe ze wzgledu na liczne wyzwania napotkane przy probie rekonstrukcji
i interpretacji ich spuscizny literackiej, filozoficznej i osobistej jednoczesnie, spu-
Scizny, ktora na pierwszy rzut oka zdaje si¢ nie zalicza¢ do sfery ,bezposrednio
poréwnawczej” 11,

Po pierwsze, zastanawia pozornie okazjonalny charakter relacji Mitosza i Chia-
romontego, ktéra, jak wynika z nielicznych udokumentowanych spotkan oraz
skapej korespondencji zachowanej w archiwach Beinecke Library!2, moze byé in-
terpretowana raczej w kategoriach serdecznosci i szacunku niz glebszej wymiany
intelektualnej. Po drugie, rézne pozycje zajmowane przez obie postacie w ich kon-
tekstach narodowych i szerzej - na Zachodzie, moga przyczynia¢ sie do mylnej
oceny opartej na hierarchii: z jednej strony, uznany polski laureat literackiej Na-
grody Nobla, z drugiej zmarginalizowany intelektualista, ktoremu z trudem udato
sie z powrotem stana¢ w centrum debaty krytycznej we Wloszech. Po trzecie,
przeszkoda, w prowadzeniu studium poréwnawczego na temat Milosza i Chiaro-
montego sa, etykietki, jakie przylgnety do obu autoréw. W pierwszym przypadku
tworczosé poetycka i liczne eksperymenty z proza nadaja, Miloszowi wizerunek
polimorficznego i eklektycznego poety oraz pisarza o niepowtarzalnym stylu. Jesli
za$ chodzi o Chiaromontego, pojawia sie trudnos¢ klasyfikacyjna, dosé dobrze
naswietlona przez Raffaela Manike we wstepie do Lo spettatore critico (Krytyczny
obserwator):

Ustalenie, kim we Wloszech jest postaé¢ Nicoli Chiaromontego [...], wydaje si¢ trudne. Obserwator
polityki? Pisarz? Badacz greckiej madrosci i filozofii? A moze krytyk teatralny, ktory przez wiele lat
publikowat godne podziwu recenzje najpierw w czasopismie ,I1 Mondo” Pannunzia, potem zas
w ,Espresso”?13

G. Bianco (Nicola Chiaromonte e il tempo della malafede. Manduria 1999, s. 138), tworca
pierwszej biografii poswieconej Chiaromontemu, byl pierwszym, ktory okreslit tymi stowami
relacje miedzy Miloszem a wloskim autorem.

M. Detienne, Comparer l'incomparable. Paris 2000, s. 10.

Korespondencja ta znajduje si¢ w archiwum poety w Beinecke Library (GEN MSS 661, BOX 12,
Folder 226, Czestaw Milosz Papers. Series I. Correspondence), zawiera cztery listy napisane do
niego przez N. Chiaromontego po francusku lub angielsku i jedna pocztéwke w jezyku
angielskim wystana przez M. Rosenthal Chiaromonte. Natomiast w archiwum Chiaro-
montego, przechowywanym takze w Beinecke Library, nie znaleziono zadnych sladow korespon-
dencji z polskim poeta,

R. Manica, Nicola Chiaromonte e i paradossi della storia. Introduzione. W: N. Chiaromonte,
Lo spettatore critico. Politica, filosofia, letteratura. Curat. R. Manica. Milano 2021, s. XI.
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Cho¢ analizy i inicjatywy wydawnicze ostatnich lat przyczynity sie do wzmoc-
nienia pozycji dziet Chiaromontego, wciaz wida¢ swego rodzaju opor przed uznaniem
autora Credere e non credere (Wierzy¢ i nie wierzyc) za prawdziwego pisarza, wy-
rézniajacego sie nie tylko mysla krytyczna, ale i wlasnym stylem, doréwnujacego
innym nazwiskom z wloskiej sceny literackiej. Niezdolnos¢ do dostrzezenia arty-
stycznego, a takze filozoficznego i politycznego wymiaru tekstéw Chiaromontego,
blednie uwazanych za przypadkowe i bezosobowe zbiory idei i refleksji autora,
stanowi przeszkode w przeprowadzeniu jakichkolwiek préb poréwnawczych, dla
ktorych niezbedne jest wyznaczenie wspélnych dla Mitosza i Chiaromontego kry-
teriow literackosci i godnosci autorskiej, pomimo réznorodnosci uzywanych przez
nich form, gatunkow i jezykow.

W tym kontekscie esej Ute Heidmann Pour un comparatisme différentiel (Na
rzecz porownawczej analizy roznicowej) okazal sie pomocnym epistemologicznym
punktem odniesienia do zbadania dialogu, ktéry sprawit, Ze polski poeta i wloski
eseista stali si¢ czlonkami owej ,szczegolnej formacji intelektualnej” opisanej przez
Piotra Kloczowskiego w 2021 roku podczas paryskiej konferencji Penser et prati-
quer la politique autrement. Les lecons de Jerzy Giedroyc (MySlenie i praktykowanie
polityki inaczej. Lekcje Jerzego Giedroycia) 14. Dzieki sugestiom autorki, ktéra pod-
kresla ,konieczno$¢ rozumienia podejscia poréwnawczego jako aktu konstrukeji”,
podjeto prébe ,skonstruowania osi poréwnawczej, odpowiednio adekwatne;j i zto-
zonej tak, by uwzglednié¢ zarazem podobienistwa i réznice miedzy poréwnywanymi
zjawiskami”1®, Chociaz Mitosza i Chiaromontego dzielit dystans biograficzny,
stylistyczny oraz interpretacyjny, ktéry nie pozwalal méwié o dostrzeganych wpty-
wach czy bezposrednich nawiazaniach!6, to badania ujawnily gteboka intelektu-

14 Colloque: Penser et pratiquer la politique autrement. Les lecons de Jerzy Giedroyc. Na stronie:

https://okp-sorbona.uw.edu.pl/penser-et-pratiquer-la-politique-autrement-les-lecons-de-jerzy-
giedroyc/ (data dostepu: 23 IX 2025).

U. Heidmann, Pour un comparatisme différentiel. W zb.: Le Comparatisme comme approche
critique. Sous la dir. A. Tomiche. T. 3: Objets, méthodes et pratiques comparatistes. Paris 2017,
s. 34.

Wystarczy wspomnie¢ tomy nalezace do obu pisarzy. Nie ma tam wyraZnych wzajemnych odniesien
do ich utworéw. W Katalogu biblioteki Czestawa Mitosza znajduje si¢ informacja o Granicach
duszy, gdzie widzimy adnotacje na poczatkowej i konicowej stronicy czesci zatytutowanej Kornik
Swiadomosci, zawierajacej nastepujace eseje: Albert Camus, ,Iliada” Simone Weil, Lektury greckie,
O jednej tercynie Dantego, Od milczenia do stéw, Mallarmé a nowoczesnoscé, Wokoét realizmu
i powiesci, Moravia i kornik Swiadomosci, Totstoj a sztuka, Granice duszy. Jest to najbardziej
literacka i filozoficzna cze$¢ zbioru, w odréznieniu od czesci o charakterze historyczno-spotecznym
(rozdz. 2: Heretyk) czy teatralnym (rozdz. 3: Paradoks autora). Zaden z egzemplarzy utworow
Milosza przechowywanych w bibliotece Chiaromontego nie nalezal do wloskiego pisarza. Nawet
La Prise du pouvoir (Zdobycie wtadzy), wydana przez Gallimarda w 1953 roku, jest w rzeczywistosci
przedrukiem z 1980 roku. Wszystkie zachowane dzieta polskiego poety stanowia zatem wtasnos¢
M. Chiaromonte. Wéréd nich: Gdzie wschodzi storice i kedy zapada (Paryz 1974. ,Instytut Li-
teracki”), Native Realm: A Search for Self-Definition (Garden City, N. Y., 1968. ,Doubleday”), The
Captive Mind (New York 1981. ,Vintage Books”), zawierajacy ulotke z notatkami zony Chiaromontego,
Bells in Winter (New York 1981. ,Ecco Press”) - z dedykacja, (z 25 VI 1982) Karpinskiego ,dla
Miriam”; The Witness of Poetry. The Charles Eliot Norton Lectures (Cambridge, Mass. — Lon-
don 1983. Harvard University Press) — podkreslony w kilku miejscach przez Chiaromonte, oraz
Milosz’s ABC’s (New York 2001. Farrar, Straus and Giroux).
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alna, a nawet wspoélnote moralna, obu autoréw. Milosz stwierdzit w jednym z wy-
wiadéw: ,Darzylem wielka estyma, Nicole Chiaromonte i Ignazia Silone, ale to tez
byly raczej sojusze niz przyjaznie”1”. Uzywajac terminu ,sojusz’, poeta podkresla
ich przynaleznos¢ do tego samego kregu mysli i ducha, ktéry na rozdartym hory-
zoncie XX wieku wyksztalcil sie z kategorycznego imperatywu ponownego ugrun-
towania ludzkiej egzystencji na etycznych i nieideologicznych zasadach. ,Krytycz-
ni obserwatorzy” czesci najwazniejszych wydarzen krotkiego XX stulecia, poczaw-
szy od powstania faszyzmu, skoriczywszy za$ na zimnej wojnie, byli osobiScie
dotknieci fermentami wywolanymi w Srodowiskach, w ktérych zyli, obaj uczest-
niczyli w debatach, konfrontujac si¢ z pisarzami, artystami i myslicielami ze Sta-
rego i Nowego Swiata. Stad wymiar wymiany miedzy Mitoszem a Chiaromontem
okazuje sie silnie pokoleniowy, co znajduje pelne uzasadnienie tylko w kontekscie
szerszej kosmopolitycznej formacji intelektualne;j.

Zasadniczym punktem wyjscia do poréwnania dwdch pisarzy jest rekonstruk-
cja réznych biograficznych watkéw, ktore sprawity, ze Sciezki Mitosza i Chiaromon-
tego zetknety sie mniej lub bardziej bezposrednio. Ich pierwsze ,spotkanie” miato
miejsce w Paryzu w 1935 roku. Polski poeta przeniost sie tam jesienia 1934 dzieki
stypendium Funduszu Kultury Narodowej. W ciagu 10 miesiecy spedzonych w Pa-
ryzu Milosz zanurzyt si¢ we francuskiej i - w szerszym znaczeniu - europejskiej
atmosferze, rozpoczynajac ,wazny i obszerny rozdziat [...| 6wczesnej biografii, peten
doznari i przemyslen, ktérym sprzyjato nowe otoczenie [..]”18. Jeszcze bardziej za-
gmatwane okolicznosci doprowadzity Chiaromontego do opuszczenia Wioch w lipcu
1934 i osiedlenia sie w stolicy Francji. Przyczyn jego pospiesznej ucieczki nalezy
upatrywaé w represjach ze strony faszystowskiej policji politycznej — zostal on za-
denuncjowany za powiazania z grupa Giustizia e Liberta (Sprawiedliwos¢ i Wol-
nos¢) braci Carla i Nella Rossellich, jak i za uczestnictwo wraz z Albertem Moravia
w jednej ze stynnych décades organizowanych corocznie przez Paula Desjardin-
sa w opactwie Pontigny. We Francji Chiaromonte tak jak Milosz zblizyl si¢ do hete-
rogenicznej spolecznosci intelektualnej, animowanej nie tylko przez francuskich
pisarzy i myslicieli, ale takze przez wloskich emigrantéw z catej Europy.

Paryskie doswiadczenia potowy lat trzydziestych XX wieku stanowity zatem
zasadniczy przelom w biografiach Mitosza i Chiaromontego, przyczyniajacy sie do
uksztattowania ducha kosmopolityzmu, ktéry pomogt im relatywizowaé kwestie
narodowe i wpisywac je w szersze europejskie konteksty historyczno-polityczne
oraz kulturowe. Istotnym przyczynkiem do nowego spojrzenia na swiat i do inter-
pretowania rzeczywistosci bylo tez poznanie dwoch wyjatkowych postaci zyjacych
w tamtym okresie, a mianowicie Oskara Vladislasa de Lubicz Milosza (w przypad-
ku polskiego poety) i Andrei Caffiego (w przypadku wloskiego eseisty). W kontrascie
do dominujacych elit zetkniecie si¢ z tymi ,pustelniczymi” osobowosciami, ktére
odznaczaly sie gleboka nieufnoscia wobec propagowanych wtedy hasel, przyczy-
nilo sie do zdystansowania sie zaré6wno Miltosza, jak i Chiaromontego od czesto
wowczas praktykowanych zideologizowanych lub zorganizowanych form zaanga-

17 Zasada kaprysu. Z Cz. Mitoszem rozmawia E. Sawicka. W: Cz. Mito sz, Rozmowy polskie

1979-1998. Krakéw 2006, s. 619.
18 A, Franaszek, Mitosz. Biografia. Krakéw 2011, s. 198.
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zowania obywatelskiego. Chodzi tu o socjalizm na wzér marksistowski oraz akty-
wizm giellista (Giustizia e Liberta). Dzieki wzajemnej wiezi obu autoréw, inspiruja-
cej ich do intelektualnych i duchowych poszukiwarn, rozpoczela sie podroz, ktéra
pozwolila im potem odkry¢ wlasna etyke i niezalezna mysl w okresie historycznym
naznaczonym unicestwieniem koncepcji narodu i kolektywizmu partyjnego. Kie-
runki, w jakich Czestaw Milosz i Nicola Chiaromonte poruszaja, si€ pod przewod-
nictwem Oskara Mitosza i Andrei Cafliego, niewatpliwie okazuja, sie rézne. Z jednej
strony, dialog miedzy polskim poeta a jego wujem jest nieustannym ¢wiczeniem
w odkrywaniu ukrytego stanu rzeczy, ktérego nie da sie interpretowa¢ wediug
formut wylacznie historyczno-politycznych czy naukowych. Czestaw Milosz zosta-
je wtajemniczony w metafizyczna strukture rzadzaca zyciem czlowieka i wszech-
$wiatal9, przezwyciezajac schematy dotychczasowej walki politycznej i spoteczne;.
Z drugiej strony, Caffi zacheca mtodego Chiaromontego do uznania prymatu mo-
ralnosci oraz tworczej sity mysli i utopii nad kategorycznym imperatywem dzia-
tania. Koncepcja ,towarzyskosci” oparta na Arystotelesowskiej philia i odziedzi-
czona po Caffim bedzie stanowi¢ dla wloskiego pisarza prawdziwy filar przyszitych
badar i budowania wolnych ludzkich wspoélnot myslacych niezaleznie. Jednakze
pomimo dystansu dzielacego perspektywy prezentowane przez Oskara Milosza
i Andree Caffiego istnieje cos, co ich taczy - dla polskiego poety i wloskiego pisarza
sa gléwnymi przewodnikami, ktérzy ukazuja im odmienna, forme oporu wobec po-
lityki przemocy rozprzestrzeniajacej si¢ w Europie u progu drugiej wojny $wiatowe;.

To wilasnie na tle tych kulturowych i politycznych przemian latem 1935 po
raz pierwszy przecinaja, si¢ posrednio biograficzne i intelektualne Sciezki Milosza
i Chiaromontego. Obaj autorzy wzieli bowiem udzial w Premier congres inter-
national des écrivains pour la défense de la culture (Pierwszym Miedzynarodo-
wym Kongresie Pisarzy w Obronie Kultury), ktéry odbyt si¢ w Maison de la Mu-
tualité w dniach 21-25 VI. Celem kongresu bylo przeciwstawienie si¢ faszystowskiej
i nacjonalistycznej fali ruchéw lat trzydziestych XX wieku. Zjechatly sie tam setki
intelektualistéw i pisarzy z calego Swiata, zjednoczonych imperatywem obrony
kultury przed zagrozeniami, jakie niosty z soba nowe ideologie. Wydarzenie to
wszakze ocenione zostalo krytycznie i zadziwiajaco podobnie przez polskiego poete
i wloskiego pisarza, zgodnie pokazujacych, ze ,Kongres stanowit ostatecznie od-
zwierciedlenie trudnosci zwiazanych z zamieszaniem w kwestiach wyboru, z kto-
rymi zmagat sie $wiat polityczny, zachodnia kultura i spoteczeristwo”20, w okresie
charakteryzujacym sie niepewnymi klimatami spoleczno-politycznymi spowo-
dowanymi wzmocnieniem sie Frontu Ludowego, reziméw faszystowskiego i nazi-
stowskiego oraz Zwiazku Radzieckiego. Milosz i Chiaromonte wykazali szczere za-
interesowanie tematami omawianymi podczas réznych sesji kongresu. Dostrzegli
tez razaca stronniczo$¢ w wygltaszanych przeméwieniach, w ktérych stowo ,kul-
tura” pojawialo si¢ w spos6éb powierzchowny, jako slogan pozbawiony znaczenia.
I wtasnie to instrumentalne uzycie jezyka, przyczyniajace si¢ do znieksztalcenia

19 Zob. A. Fiut, Oscar Milosz et Czestaw Milosz: poésie chiffrée, déchiffrée, rechiffrée. W zb.: Mitosz
et la France. Sous la dir. M. Delaperriére. Paris 2013.

S. Teroni, Introduzione. W: Per la difesa della cultura. Scrittori a Parigi nel 1935. Roma 2002,
s. XIV.
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rzeczywistosci, przykulo uwage obu autoréw. Gléwny ich zarzut skierowany byt
przede wszystkim przeciwko delegacji komunistycznej, wyrazajacej postulaty bar-
dziej polityczne niz kulturowe, a zatem réwnie niebezpieczne, jak te nazistowsko-
-faszystowskie - z punktu widzenia obroricy kultury. W stynnej pisemnej relacji pt.
Na zjezdzie antyfaszystow, opublikowanej 20 VII 1935 w ,Buncie Mlodych”, Milosz
stwierdzil: ,intencje kongresu nie ulegaly [...] watpliwosci: rozgrywka komunistycz-
na pod szyldem »obrony kultury« zechciala skupi¢ wszystkie niemal popularne
dzisiaj w $wiecie nazwiska”2!. Po wystuchaniu pustych przeméwieri Aldousa Hux-
leya i zdemaskowaniu wypaczonej interpretacji marksizmu zaproponowanej przez
Paula Eluarda i Juliena Bende, poeta doszedt do nastepujacego wniosku:

Taki to byl kongres: duzo dymu, rezolucji, uchwat, oklaskéw; wybuchy magnezji raz po raz osle-
piaty, a goraco gnebilo. Dla tych, co ani w komunizmie, ani w Zadnej z form parstwa totalnego nie
znajduja, ratunku dla wspélczesnego Swiata ni podwalin istotnej kultury — byt jeszcze jedna chwila
gorzkiego namystu?2,

Analiza Chiaromontego jest natomiast szersza, o czym swiadcza, trzy artykuly
opublikowane w ,Giustizia e Liberta”, w ktorych przedstawia on swoje stanowisko
wobec tego wydarzenia, chodzi tu o nastepujace szkice: Al Congresso internaziona-
le per la difesa della cultura (Na Miedzynarodowym Kongresie Obrony Kultury), Il
Congresso internazionale degli scrittori. 1: Letteratura e propaganda (Migdzynarodo-
wy Kongres Pisarzy. 1: Literatura i propaganda) oraz Il Congresso internazionale
degli scrittori. 2: Lumanismo (Miedzynarodowy Kongres Pisarzy. 2: Humanizm). Jak
juz zauwazyli Milosz i Chiaromonte, kongres ujawnit dwuznacznos¢ w rozumieniu
nowego ,humanizmu” - owa koncepcja w kontekscie walki z faszyzmem zostata
ograniczona niemal wylacznie do rozwigzania komunistycznego. Cesare Panizza
wyjasnia:

Problem, ktory, zdaniem Chiaromontego, zostal pominiety na kongresie, polegat raczej na potrze-
bie opracowania koncepcji kultury, ktora bytaby odporna na manipulacje wiadzy politycznej, to znaczy
niezredukowana do narzedzia nacisku. ,Rewolucyjny humanizm” przeciwstawial si¢ temu [humani-

zmowi] wyznawanemu przez takich intelektualistow, ktérzy utozsamiali obrone wolnosci kultury
z miedzynarodowym ruchem komunistycznym, na prézno usitujac pogodzi¢ ja .z fanatyzmem”23,

21 Cz. Mitosz, Na zjezdzie antyfaszystéw. W: Przygody mtodego umystu. Publicystyka i proza

1931-1939. Zebrala, oprac. A. Stawiarska. Krakéw 2003, s. 118.

Ibidem, s. 120. Refleksja, ktéra narodzita sie podczas kongresu, doczekatla sig, cho¢ posredniej,
kontynuacji na tamach dwutygodnika ,Po Prostu”, gdzie 20 I 1936 ukazat si¢ List do obroricow
kultury (w: Przygody mtodego umystu); w tekscie tym Cz. Mitosz pietnuje pragmatyzm lezacy
u podstaw mowy propagandowej jako narzedzia perswazji, wyzutego z jednostkowego myslenia.
W ten spos6b staje on w obronie humanistéw swoich czasow, nie zgadzajac si¢ na przylaczenie
do procesow intelektualnego umasowienia w walce z dryfami faszystowskiej wtadzy, w walce,
z ktora jednak deklaruje solidarnosé. W obronie prawdziwosci stowa kryje si¢ potrzeba szczerosci,
jaka, artysta musi zachowac¢ wobec wtasnych przekonan. Poeta ukazuje w liScie moralne, a nie
spoteczne czy klasowe, stanowisko w sprawie literatury: ,Prawo do introspekcji, do wyrazania
przede wszystkim siebie samego, jest zarazem prawem do osadzania siebie i Swiata, jest prawem
do wydobycia maksimum tego, co pisarz da¢ moze. Graniczy to z dziedzing filozofii, §cislej
moéwiac — metafizyki [...]” (ibidem, s. 153).

C. Panizza, Nicola Chiaromonte. Una biografia. Present. P. Marzotto. Pref. P. Soddu. Roma
2017, s. 93.
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W swoich relacjach ze spotkan Chiaromonte odnotowywat z gorycza, jak bar-
dzo wyzute z wszelkiego znaczenia byly hasla padajace podczas wydarzenia, co
razaco klécito sie z checia obrony kultury. Swiadek préby promowania socrealizmu,
przywotywanego jako jedyna alternatywa dla ktamstw faszyzmu, potepit niezdol-
nosc¢ radzieckich intelektualistow — wylaczywszy Borisa Pasternaka i Isaaka Ba-
bla - do wyrwania si¢ z utartych schematéw i z gory ustalonych formut i do po-
twierdzenia godnosci wlasnej mysli bez zadnego odniesienia sie¢ do dziatan rzadu:

Kiedy delegacja intelektualist6w przybywa, aby oglosi¢ ,godnos¢ mysli”, a nastepnie po-
kazuje publicznie, ze nie wie, jak (ale raczej nie moze) uwolnié sie od monotonnych, jednolitych de-
klamacji i, bardzo dostownie, od obowiazkowych frazeséw, rodem z najbardziej nieprawdopo-
dobnego ekshibicjonizmu reklamowego; kiedy, krotko méwiac, delegacja intelektualistow
(z wyjatkiem: niech bedzie Bog pochwalony, poety Borisa Pasternaka, ktéry — przynajmniej on — mé-
wit tylko o poezji; i powiesciopisarza Isaaka Babla, ktéry trzymat sie serdecznej anegdoty) jednogtosnie

dazy do udowodnienia, ze sa tam, aby chwali¢ literalnie sw6j wtasny rzad, wtedy najmniej,

co mozna powiedzieé, to, ze ,godnosé mysli” jest ograniczona i uniewazniona24.

Dla Chiaromontego kongres okazal si¢ wydarzeniem zasadniczo politycznym,
ktore pomimo udziatu tak wielu literatow przeksztalcilo sie w ,raczej monotonna,
parade przemoéwien, tym bardziej oklaskiwanych, im bardziej miaty charakter
deklamacji skierowanej do mas, a zawieraly mniej osobistych dyskurséw, stano-
wiacych odzwierciedlenie uczué i refleksyjna zdolnosé jednostek”. W swietle pustych
stow wypowiedzianych w Maison de la Mutualité wloski eseista powtorzyt swoja,
koncepcje literatury i humanizmu rozumianych jako ,dyskurs” oparty na rownej
relacji miedzy pisarzem a czytelnikiem, na wolnej wspolnocie umystow i na ,prawie
do nazywania rzeczy po imieniu”2®,

Uczestnictwo Milosza i Chiaromontego w jednym z najwazniejszych wydarzen
w historii europejskiego antyfaszyzmu taczylo sie zatem wstepnie z refleksja na te-
mat - coraz bardziej radykalnego — dystansu miedzy ekspresja artystyczna, a stra-
tegiami przyjetymi przez propagande w zakresie polityki i kultury. Teksty tych twor-
cow potwierdzaja, istnienie potrzeby obrony humanizmu przed instrumentalizacja,
iindoktrynacja ideologiczna, azeby przywroci¢ wartosé stowu i odnowic¢ dialog mie-
dzy ludZmi. Analiza wystapien intelektualistow obecnych na kongresie paryskim
w 1935 roku pozwolita obu autorom skonfrontowac sie z pragnieniem przywroce-
nia pisarzowi funkcji rozméwcy, ktéry kierowalby sie wiernoscia, rzeczywistemu
i wielopostaciowemu doswiadczeniu kazdego czlowieka, odrzucatby natomiast re-
dukcje do roli prostego rzecznika dogmatéw ustanowionych przez partie czy wladze.

Do drugiego biograficznego skrzyzowania drég Mitosza i Chiaromontego doszto
na kontynencie amerykanskim, w latach nastepujacych tuz po drugiej wojnie
Swiatowej. W tych realiach widoczny jest radykalny dystans polskiego poety, bez-
posredniego obserwatora jednego z najbardziej dramatycznych wydarzen histo-
rycznych XX wieku, wobec wloskiego pisarza, wygnanego nie tylko z Wioch, ale -
W szerszym znaczeniu — z rozwijajacej si¢ historii Europy. Podczas gdy Milosz
wyladowatl w Ameryce po latach przezytych w samym sercu zniszczenia, czyli

24 N. Chiaromonte, G. Salvemini, In difesa della cultura. Scritti in occasione del Congresso

internazionale degli scrittori per la difesa della cultura. Forli 2022, s. 37-38.
25 Ibidem, s. 41, 56.
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w Polsce pod okupacja nazistowska, Chiaromonte schronit si¢ tam w 1941 roku,
zanim jeszcze osobiscie doswiadczyl ekstremalnych konsekwencji konfliktu. To
wlasnie w $wietle tej radykalnej roznicy oraz w kontekscie amerykariskiej rzeczy-
wistosci rozwijata si¢ refleksja pisarzy nad znaczeniem historii i przysztoscia
Europy. Milosz wyptynal na Nowy Kontynent, by pracowa¢ w konsulacie w Nowym
Jorku, ale juz w pazdzierniku 1946 otrzymal stanowisko attaché culturel, a p6z-
niej — drugiego sekretarza w ambasadzie w Waszyngtonie. ,Moja sytuacje okreslil-
bym jako karkotomna, niesamowita, nielogiczna, niemoralna, nie—do-opisania”%:
tymi stowami poeta scharakteryzowat w Roku mysliwego poczatkowy etap swoje-
go pobytu w Stanach Zjednoczonych. Ow obraz pogorszyly dodatkowo trudnosci
z adaptacja, do amerykanskich realiéw, ktérym wojna byta zupelnie obca. Milosz
natomiast dopiero co jej doSwiadczyt. Tej samej dezorientacji doznat Chiaromonte
juz w 1941 roku. Po bolesnej przeprawie spowodowanej inwazja nazistow na Fran-
cje i Smiercia Zony, Annie Pohl, wloski pisarz czut sie zagubiony w amerykariskiej
rzeczywistosci, tak odleglej od dramatycznych wydarzeri w Europie2’. Stad am-
biwalentne emocje, jakie zawsze towarzyszyly Chiaromontemu. Bianco wyjasnia:

Jego [tj. Chiaromontego] stosunek do tego kraju cechowat sie to przyciaganiem, to odpychaniem.
[Chiaromonte] Nienawidzit materializmu Ameryki, atmosfery ogromnej trywialnosci i drobnego he-
donizmu. Z drugiej strony, podziwiat w Ameryce brak barier spotecznych?28,

Konfliktowa, relacje z amerykanska rzeczywistoscia zaréwno w przypadku
Milosza, jak i Chiaromontego tagodza znajomosci z pewnymi postaciami skupio-
nymi wokét dzielnicy Greenwich Village, w szczeg6lnosci z Dwightem Macdonaldem
i Mary McCarthy. W jednym z wywiadow polski poeta ujawnia znaczenie tego
Srodowiska kulturowego dla wlasnych poszukiwan alternatywnej, trzeciej drogi
dla éwczesnych ideologii:

Mam wrazenie, ze istnial miedzy nami [tj. przedstawicielami niekomunistycznej lewicy] jednak
spory dystans, spowodowany pewnymi moimi zasciankowymi zadziorami w stosunku do Zachodu
w ogéle, no i bariera jezykowa. Moglem z tymi ludZmi tatwiej znaleZ¢ wspdlny jezyk niz z polska
emigracja, a mimo to czutem zawsze jakis dystans. Bylem najezony, ubogi, oni — ze swoimi amery-

26 Cz. Mitosz, Rok mysliwego. Krakéw 1991, s. 134.

27 Dzieki listowi N. Chiaromontego wystanemu kilka tygodni po przyjezdzie do Ameryki do
siostry Giuseppiny Chiaromonte (cyt. za: Panizza, op. cit., s. 174) mozna zrozumie¢ poczucie
wyobcowania pisarza, ktéry, podobnie jak Milosz, zderza si¢ z nadmiarem zwiazanym z techno-
kapitalistyczna rzeczywistoscia: ,Nowy Jork jest wielki — wiesz o tym - piekny, nie mozna
powiedziec¢. Ale silny, z wielkim rozmachem. Wieczorem sa Swiatla, ktére widzialas w kinemato-
grafie. Wszystko tutaj w niezwykly sposéb przypomina kinematograf. Chlopcy, dziewczeta,
policjanci, sklepy i tak dalej. Do tego dochodzi obfitos¢: dla kogos, kto przyjezdza teraz z Europy,
jest to niemal niepokojace, niemal obrazliwe. Przylapujemy sie na liczeniu tego, co si¢ marnuje.
Tego, czego jest za duzo. Dostatek, ktéry stal si¢ nawykiem. Mam Ci opowiedzie¢ o wiezowcach?
Nie mam wiele do powiedzenia: gdyby byt tylko jeden, bylby zdumiewajacy. Ale teraz sa ich setki,
jesli liczy¢ domy powyzej dwudziestu pieter. To nie jest tak, Ze nie zwraca si¢ na to uwagi, lecz
moéwi sie: ach, wszystko jasne. To, na co si¢ patrzy, to sklepy. Chodzi wciaz o sprawe dostatku.
Ale nie ma zbyt wiele ré6znorodnosci, poniewaz nawet dostatek ma swoje granice i w pewnym
momencie moze tylko zacza¢ sie od nowa. Powiedzialbym, ze wszystkiego jest za duzo. Za duzo
tez ludzi. Ale wszystko w dobrej formie i lepszym zdrowiu”.

28 Bianco, op. cit., s. 79.
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kanskimi pensjami - wydawali si¢ w Paryzu bogaczami. To nie sprzyjalo bliskosci. Bardzo lubilem
Mary McCarthy. Bez podloza erotycznego, chociaz mi sie podobatla, co ulatwia obcowanie. Byta
piekna kobieta, domyslala sie, ze ja podziwiam. Ale nie powiedzialbym, zZeby taczyly nas serdeczne
stosunki2®.

Podobnie rozwijaly si¢ poglady Chiaromontego bliskie radykalnej i liberalnej
kulturze Nowego Jorku39, o czym $wiadcza, publikacje pisarza w amerykanskich
periodykach ,Atlantic Monthly”, ,Partisan Review”, a zwlaszcza w ,politics”. Wyda-
je sie, ze odnalazt sie wtasnie w tych ,kregach intelektualnych, ktore kwestionuja,
role marksizmu jako kompasu dla dziatan politycznych po Swietnosci, jaka uzyskat
wsréd tak zwanych nowojorskich intelektualistéw w latach trzydziestych”3!. W liscie
do Chiaromontego z 6 III 1968 McCarthy wyznaje, Ze spotkanie z nim stalo si¢ praw-
dziwym przetomem w jej zyciu. Wtoski pisarz, ze swoim krytycznym spojrzeniem,
ktore unikatlo zideologizowanej analizy wspotczesnych zjawisk, potrafit wprowa-
dzi¢ - jak stwierdzila autorka Grupy - ,najbardziej radykalne idee [...] i dostarczyt
nam [...] tta, a raczej filozoficznego fundamentu polityki”32.

Mitosz i Chiaromonte zetkneli sie¢ z ta grupa nowojorskich intelektualistéw
w sposob szczegblny dwa razy. Pierwsze spotkanie wiaze si¢ z udzialem polskiego
poety i wloskiego eseisty w drugim kongresie, czyli w Cultural and Scientific Con-
ference for World Peace (Konferencji Kulturalnej i Naukowej na rzecz Pokoju Swia-
towego) w Nowym Jorku. Wydarzenie to, odbywajace si¢ od 25 do 27 III 1949
w hotelu Waldorf-Astoria, stanowito dla obu autoréw kolejna okazje do refleksji nad
sposobem wptywania komunistycznego Swiata na opinie publiczna, w szczegdl-
nosci za$ na zachodnich intelektualistow. Ale podczas gdy polski poeta jedynie
opisywat spotkanie jako nieudany ,wynik wspélnego frontu komunistéw i libera-
16w zjednoczonych w partii Wallace’a”33, Chiaromonte bezposrednio uczestni-
czyl w protescie prowadzonym przez Sidneya Hooka, Nicolasa Nabokova, Dwighta
Macdonalda, Philipa Rahva i Mary McCarthy przeciwko konferencji, a zwlaszcza
przeciwko obecnosci delegacji sowieckiej. Drugi moment zetkniecia sie Milosza
i Chiaromontego z ta, grupa dotyczyl natomiast projektu wydawniczego zapoczat-
kowanego przez Macdonalda i zrealizowanego w kwartalniku ,politics”, w ktérym
utrwalona zostala cenna wymiana intelektualna migedzy polskim poeta a wtoskim
eseista3*. W szczegolnosci istotny okazal sie numer z listopada 1945, gdzie opu-
blikowano na pierwszej stronie artykut Simone Weil ,Iliada”, czyli poemat o sile

29 zasada kaprysu, s. 619.

30 Nalezy przypomnie¢ o podwéjnym obiegu kulturowym, do ktérego Chiaromonte wiaczyl sie

w Ameryce. Byl blisko nie tylko z radykalnym i liberalnym srodowiskiem Nowego Jorku, ale tak-

ze z wloska emigracja, antyfaszystowska: stad jego burzliwe relacje z Mazzini Society, wspot-

praca z redakcja ,Lltalia Libera” oraz z jej redaktorem G. Salveminim, zwiazki z N. Tuccim,

L. Borghim i A. Buzzichellim. Zob. M. Bresciani, Introduzione. W zb.: ,Cosa sperare?” Il car-

teggio tra Andrea Caffi e Nicola Chiaromonte: un dialogo sulla rivoluzione (1932-1955). A cura di

A. Caffi, N. Chiaromonte. Pref. M. Battini. Napoli 2012, s. 38.

Panizza, op. cit, s. 187.

32 Bianco, op. cit., s. 68.

33 Franaszek, op. cit., s. 423.

34 Ppotwierdza to obserwacja G. Sumnera (Dwight Macdonald and the ,politics” circle. New York
1996, s. 20-21): ,spotecznos¢ czasopisma »politics« — autorzy i czytelnicy, Europejczycy
i Amerykanie - byta Zywym eksperymentem w dziedzinie kosmopolityzmu, ktéry realizowat

31
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(,The Iliad”, or The Poem of Force). Ow tekst w sposob zasadniczy polaczyl obu
autoréw i stal si¢ kamieniem milowym w ksztaltowaniu sie ich mysli. Od pierw-
szych zdan w eseju przypisano sile centralna i jednoczes$nie destrukcyjna role
w historii ludzkosci: ,Sila, ktéra ludzie si¢ postuguja, sita, ktéra sobie ludzi pod-
daje, sita, przed ktora ludzkie ciato sie wzdryga”s®. Analizujac poemat homerycki,
Weil zamierzata podwazy¢ iluzje dotyczaca tego, ze to mezczyzni uzywaja, sily.
Zaobserwowata natomiast proces reifikacji, na ktory sita skazuje i ofiary, i katéw.
Sama opowies¢ o wojnie trojaniskiej dostarcza niezliczonych przykladéw na to, jak
zycie réznych postaci, a nawet stawnych bohaterow, zostaje zredukowane wylacz-
nie do wegetacji i oczekiwania na $mierc¢, stanowiaca konsekwencje przemocy
zawartej w dziataniach wojennych: ,Kiedy przemoc oddana w rece innego czlowie-
ka wyraza si¢ w nieustannej wladzy nad zyciem i Smiercia, panuje nad dusza
réwnie nieodwotalnie jak najbardziej dojmujacy gtod”36.

Chiaromonte przypomina w artykule , Iliada” Simone Weil sw6j wktad w publi-
kacje eseju francuskiej filozofki, podyktowany potrzeba rozpowszechnienia jej re-
fleksji o poemacie homeryckim wsréd ,nowojorskich radicals, ludzi w matym stop-
niu zhellenizowanych i na pozér zajetych wytacznie polemikami ideologicznymi”
(G 19). Konkretnie, wloski pisarz nadmienia, iz przedstawit ,Iliade”, czyli poemat
o sile McCarthy podczas wakacji w 1945 roku spedzonych w Truro, na pétwyspie
Cape Cod, w towarzystwie Dwighta i Nancy Macdonaldéw, Niccold Tucciego i innych
wspotpracownikow kwartalnika: ,Chiaromonte zapoznal McCarthy z pismami Si-
mone Weil [...]. Czgsto mozna bylo zobaczy¢ McCarthy na plazy z maszyna do pisa-
nia, ttumaczaca, esej Weil’37. To wtasnie w tej wymianie wolno by upatrywaé¢ mo-
mentu przelomowego w wydawniczej historii ,politics”. Kwartalnik coraz bardziej
kierowat si¢ ku pozycjom pacyfistycznym, potepiajacym przemoc jako narzedzie
dziatania politycznego i odrzucajacym bezwarunkowe i bezkrytyczne poparcie woj-
ny, a zwlaszcza amerykanskich wysitkéw nuklearnych w walce z nazizmem i ja-
poriskim imperializmem. Chiaromonte refleksje Weil na temat sity - w szczeg6l-
nosci zas nad utrata jakichkolwiek ograniczen etycznych zwiazanych z ludzkim
dziataniem - czyni punktem odniesienia w interpretacji historii XX wieku®8. Przed-

sie poprzez wiaczenie réznorodnych doswiadczen i tradycji do waznej dyskusji o tym, jak ocali¢
najlepsze cechy wspoélnej kultury zachodnie;j”.

35 'S, Weil, ,lliada”, czyli poemat o sile. Przet. A. Oledzka-Frybesowa. ,Przeglad Polityczny”
2022, nr 172, s. 1.

36 Ibidem, s. 4.

37 C. Gelderman, Mary McCarthy: A Life. New York 1988, s. 123.

38  Chiaromonte zastanawia sie gtéwnie nad skutkami, jakie pierwsza wojna $wiatowa i rewolucja
rosyjska wywarly na relacje miedzy przeznaczeniem jednostki a przemoca przypisywana ruchowi
dziejowemu lub narzucana przez panstwa narodowe. N. Chiaromonte w licie wystanym
do A. Camusa 20 V 1952 (w: A. Camus, N. Chiaromonte, Korespondencja 1945-1959.
Oprac., przedm., przypisy S. Novello. Przet. M. Ochab. Aneksy z j. wi. przet. J. Ugniew-
ska. Gdansk 2020, s. 74) stwierdza, ze problem ,logicznego zabdjstwa” poruszony w Cztowieku
zbuntowanym: ,stoi przed nami bardzo konkretnie (powiedzialbym nawet »historycznie«
i»egzystencjalnie« od 1914 i 1917 roku.

Dla swiadomosci jednostki, ktdra sie »zaangazowata« (lub zostala sita zaangazowana) w rozmaite
fabryki rzezi i ponizen tworzace »system« naszej cywilizacji, pytanie brzmi: czy wobec historii
wymagajacej wszystkiego i niedotrzymujacej zadnej obietnicy tadu ani szczescia trzeba
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stawiajac czytelnikom tygodnika ,Il Mondo” piaty tom kolekcji ,Espoir” wydawnic-
twa Gallimard, poswiecony twoérczosci Weil, zatytulowany La Source grecque (Zrédio
greckie), wloski pisarz skupia sie na eseju o Iliadzie, uznaje go za prawdziwie jasna,
pochodnie w strasznych dniach naznaczonych inwazja, Adolfa Hitlera na Francje,
Smiercia Annie Pohl i niepewnoscia swojej ucieczki. Chiaromonte wspomina:

Przeczytatem [...] ten esej w Marsylii, gdzie znalaztem sie po opuszczeniu Paryza, zgnebiony
dotkliwym i przerazajacym wydarzeniem, jakim byto zwyciestwo Hitlera i triumfalne, byé moze osta-
teczne zgniecenie kruchych resztek nadziei Zachodu przez ,ludzi bez twarzy”. Nie wiedzialem, kto
kryje sie pod nazwiskiem Emile Novis [pseudonim Weil - S. Q.]. Bytem jednak pewien, Ze nie jest to
ani profesor, ani pisarz. Musiata to by¢ osoba do glebi udreczona tym, co nastapito, zdolna podejsé
racjonalnie do porazki, ktéra zagrazata Europie od co najmniej czterech lat. A to, Ze ta osoba chciata
i umiata wypowiedzie¢ si¢ poprzez ponowna, lekture Iliady, oznaczalo, jak cennymi myslami moze
jeszcze zaowocowac ,cztowieczy trud pisania”. [G 19]

Juz sam wstep jest dowodem, jak bardzo esej Weil wykracza poza zwykte re-
fleksje literackie czy filozoficzne, stajac sie dla Chiaromontego jednym z najcen-
niejszych swiadectw historii XX wieku, tak gleboko zaburzonej i zranionej uzyciem
sity. Zdaniem wloskiego pisarza, wydarzenia XX stulecia, podobnie jak te przed-
stawione w poemacie Homera, pokazuja, kruchos¢ ludzkiego losu, podlegajacego
niesprawiedliwosci i ograniczonego przez koniecznosS¢ oraz sprzecznego z wola
jednostki. Zastuga Weil — wedtug Chiaromontego - jest wszakze zwrocenie uwagi
na sprzeciw wobec wolnosci, zdeterminowanej nie przez niezrozumiate lub $lepe
»sity natury”, ale przez serce ludzkie, ,w zderzeniu si¢ czlowieka z cztowiekiem,
w namietnosciach, niesprawiedliwosciach czy na wojnie” (G 21). Francuska filo-
zofka, ,dotknieta do glebi duszy popisem sily, triumfujacej nad wszystkimi na-
dziejami cywilizacji i rozumu [...]”, wnika w istote Iliady, rozpoznajac w niej medy-
tacje nad sensem ograniczania dziatan ludzkich zgodnie z grecka, tradycja, (G 22).

Zdaniem Chiaromontego, stowa Weil zmuszaja, do postawienia pytan, rownie
egzystencjalnych, co nieuniknionych w 6wczesnym $wiecie, ktory zdawat sie tra-
ci¢ wszelkie pewniki oraz punkty odniesienia mogace pomadc w rozréznieniu dobra
od zla, prawa od niesprawiedliwosci. Jedno z takich pytan brzmi: jak odnalezé
system wartosci podzielany przez wielu i uzdalniajacy do przeciwstawienia si¢
dominacji sily, ktéra neka ludzkos¢ od wiekéw? Takie sa zatozenia hellenistycz-
nego chrzescijanistwa filozofki, za jakim wedtug Chiaromontego kryje sie jej szcze-
golna, wyjatkowa -

herezja [...| wywodzaca sie z goraczkowego leku wobec zla swiata i docierajaca do upartej woli czysto-
Sci duchowej, ktora nie jest wola zycia, ale wola, odcielesnienia: czyms takim, jak ostatnie namasz-
czenie dawnych kataréw, dzieki ktoremu, kiedy cialo zostalo juz unicestwione przez wycieniczenie,
dusza ,czystego” zespalala si¢ z ,Duchem Wiecznym”. [G 25]

Wsrod czytelnikéw, ktérzy posrednio uczestniczyli w transformaciji linii redak-
cyjnej ,politics” i po raz pierwszy mogli zapoznac si¢ z tekstami Weil w angielskim

nadal postepowac tak, jak gdyby istnialyjeszcze historyczne bozyszcza (panistwo albo partia),
godne nie tylko tego, by si¢ dla nich poswiecié, lecz takze by uznac je za jedyny mozliwy sens
ludzkiego zycia [...]"?
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przekladzie, jest sam Mitosz. W Roku mysliwvego wspomina on role amerykanskie-
go czasopisma w publikacji twérczosci owej filozofki, stawiajac jej nazwisko obok
nazwiska Chiaromontego:

W ,Politics” spotkatem sie po raz pierwszy z nazwiskiem Simone Weil. Przemawialy do mnie
artykuty Nicola Chiaromonte w ,Partisan Review”, cho¢ nie wiedzialem wtedy, kto zacz3°.

Strona dziennika Milosza (z 21 XI 1987) Swiadczy zatem o drugiej okazji, kie-
dy to biograficzne i intelektualne doswiadczenia obu autoréw skrzyzowaty sie, da-
jac poczatek jadru wspoélnej refleksji pod sztandarem egzystencjalizmu etycznego
Weil40, W ten spos6b wzmacnia sie ,trzecia droga duchowa” obrana przez pokole-
nie Milosza i Chiaromontego, majace na celu wyzwolenie czlowieka z kajdan na-
tozonych przez rzady totalitarne, ktore narzucity zideologizowana, i zbiurokraty-
zowana mysl. Sposrod pieciu tekstéw Weil opublikowanych w ,politics™#! to wtasnie
ten poswiecony poematowi homeryckiemu stanowi dla polskiego poety klucz do
interpretacji tego, co doSwiadczyt w latach nazistowskiej okupacji w czasie trwania
konfliktu $wiatowego. Jak stwierdza Irena Grudziriska-Gross, ,,.Simone Weil przy-
dala si¢ Mitoszowi, cho¢ dopiero retroaktywnie, do myslenia o wlasnych wyborach
wojennych [...]", przede wszystkim zas o odmowie uczestniczenia w powstaniu war-
szawskim, a tym samym poddania si¢ owemu Smiertelnemu imperatywowi zwia-
zanemu z kazda, bitwa: ,Gléwne pojecia Miloszowskiego myslenia o wojnie to
stowa pisane matla litera: ponizenie, obojetnos¢, milczenie”42, Ujawnienie sity jako
fundamentalnej zasady dziatania i jako podstawy relacji miedzyludzkich podsyca
wstret poety do patriotycznych hasel przejetych z polskiej tradycji romantycznej
i przeformutowanych — na modle nacjonalistyczna — przez Narodowa, Demokracje,
co, zdaniem Milosza, miato dramatyczne skutki w latach okupacji. W tym sensie
fragment eseju Przezycie wojenne doskonale odpowiada Weilowskiej analizie pro-

39
40

Mito sz, Rok mysliwego, s. 137.

Informacje zanotowane przez poete w dzienniku, dotyczace poznania pism francuskiej filozofki
dzieki tekstom opublikowanym na famach ,politics”, wydaja, si¢ niezgodne, przynajmniej cz¢sciowo,
z nastepujacym tropem: ,Na posta¢ Simone Weil zwrécit Mitoszowi uwage Jézef Czapski, ktory
pozyczyt mu jej ksiazke La Pesanteur et la Grace” (J. Giedroyec, list do Cz. Milosza, z wrzesnia
1955. W: J. Giedroyc, Cz. Milosz, Listy 1952-1963. Oprac., wstep M. Kornat. Warszawa
2008, s. 238, przypis 3). Zreszta sam Cz. Mitosz zwierza sie¢ R. Gorczynskiej (Podrézny
Swiata. Rozmowy. Krakéw 2002, s. 246), iz zetknal si¢ z tworczoscig, filozofki ,we wczesnych
latach pieédziesiatych”, przypuszcza, ze ,to byt rok 1952. Jozef Czapski zwrécit [mu] [...] na nig,
uwage”. Nie jest mozliwe ustalenie dokladnej daty przeczytania przez Milosza po raz pierwszy
tekstow Weil, warto jednak pamietaé o réznych posmiertnych publikacjach jej prac, od Zeszytéw
do Sity cigzenia i taski, ukazujacych si¢ kilka lat po tych wydrukowanych w amerykariskim
czasopismie. Dlatego sadzi sie, ze pierwszy kontakt Milosza z twérczoscia Weil nastapit podczas
pobytu w Stanach Zjednoczonych i ugruntowat si¢ pozniej dzieki wymianie mysli z Czapskim,
ktory, jak stwierdzit poeta, zasugerowat mu lekture debiutanckiego, opublikowanego w 1947 ro-
ku tekstu Weil, czyli Sity cigzenia i taski.

Zob. S. Weil: War as an Institution (4). Reflections on War. ,politics” 1945, nr 2 (February) (ze
wstepem); ,The Iliad” or, the Poem of Force. Jw., nr 11 (November); War as an Institution (7). Words
and War. Jw., 1946, nr 3 (March); Factory Worlk. Jw., nr 11 (December); What Is a Jew? A Letter
to a Minister of Education. Jw., 1949, nr 1 (Winter).

I. Grudzinska-Gross, Cierpienie niewinnych: Simone Weil i Czestaw Mitosz. W: Mitosz i dtugi
ciert wojny. Sejny 2020, s. 141, 142.

41

42



58 ROZPRAWY I ARTYKULY

cesu reifikacji i skrajnego unicestwienia, na jakie skazany jest czlowiek na polu
bitwy:

Druga warstwa przezycia wojennego: mozna to nazwaé utrata wiary w cywilizacje. Zyjac w po-
rzadku nagromadzonych przez prace pokolen wartosci — na ktére sklada sie wysitek swietych, mysli-
cieli, artystéw — czlowiek przebywa w pewnych ramach, jego mysli i uczucia rozwijaja, si¢ w pewien
rytual. Od stow pacierza, ktérych uczy go matka, poprzez lekture i nauke w szkole, po doswiadczenia
spolecznego zycia — czerpie ze skarbca humanistycznych hierarchii, nie wiedzac o tym, przyswaja
wartosciowanie, wlasne istnienie i istnienie ludzkosci pojmuje jako walke o coraz doskonalsze cele.
Odczuwa, ze czlowiek jest nie tylko zwierzeciem, ale czyms wiekszym. Jego zmyst moralny znajduje
oparcie w obyczajach, w prawie, w przykazaniach religii, w obiegowym jezyku hasetl i wezwan wspot-
obywateli. Moment rozdarcia si¢ tej kruchej powierzchni i zobaczenia dna ludzkiej natury - jest dla
niego momentem krytycznym. Wszystko wali sie, wszystko wydaje sie sztuczne i znikome w zesta-
wieniu z elementarnymi faktami: okrucienistwo ludzi takie samo w skutkach jak okrucieristwo przy-
rody, tatwosé, z jaka w jednej sekundzie czujace i myslace stworzenie zamienia si¢ w martwy przedmiot,
traktowanie istot, z ktérych (jak wierzyl) kazda jest oddzielna osoba, jako zabawek nadajacych si¢ do
niszczenia, przerzucania z miejsca na miejsce, kaleczenia. W takiej chwili wszystkie mozliwe aspek-
ty rozpatrywania czlowieka nikna - pozostaje tylko jeden: aspekt biologiczny. Reszta wydaje si¢
nieistotna nadbudowa?3.

Stowa polskiego poety wygladaja na parafraze pewnych fragmentéw zawartych
w eseju ,lliada”, czyli poemat o sile, Swiadczac tym samym o wsp6lnym odbiorze
zagrozenia, ktére wisialo w XX wieku nad zachodnim spoteczeristwem. Oboje
autoréw potepia przede wszystkim prymat koniecznosci nad wolnoscia, jednostki,
ten natomiast przejawia sie nie tylko w obojetnosci natury#4, ale w sposéb szcze-
golny w kazdym dziataniu opartym na usprawiedliwionym uzyciu sily, unicestwia-
jacym wszelkie aspiracje ludzkiej duszy. W tym sensie analiza francuskiej filozof-
ki stanowi zaréwno dla Mitosza, jak i dla Chiaromontego fundamentalny klucz do
interpretacji przemocy, ktéra naznaczyta XX wiek. Ow klucz jest dla cztowieka
podstawa, do ponownego odnalezienia systemu wartosci, nakazuje, aby dazy¢ do
odzyskania utraconej geometrii cnot zwiazanych z tradycja, helleniska;:
takimi pojeciami jak granica, miara, réwnowaga, ktéra powinna by okresla¢ sposob ludzkiego poste-
powania, postugujemy sie dzis juz tylko w technice. Zasady geometrii stosujemy wylacznie wobec
materii nieozywionej; Grecy stosowali je przede wszystkim w nauczaniu cnoty45.

Spotkanie polskiego poety i wloskiego pisarza z mysla francuskiej filozofki nie
konczy si¢ jednak na intelektualnym personalizmie. Zaréwno Milosz, jak i Chia-
romonte przyczynili sie bowiem do promocji dzieta Weil w swoich kontekstach
kulturalnych, idac sladami wydawnictwa Gallimard. Pominawszy w tym artyku-
le szczegotowa analize wkiadu Milosza w promocje Weil w Polsce za posrednictwem
paryskiej ,Kultury” (czytamy o tym w korespondencji z Jerzym Giedroyciem) oraz
wktadu Chiaromontego we Wloszech poprzez publikacje na tamach ,Tempo Pre-

43 Cz. Mitosz, Przezycie wojenne. W: Legendy notwoczesnosci. Eseje okupacyjne. - Cz. Mitosz,

J. Andrzejewski, Listy-eseje. Krakow 1996, s. 86-87.

Zob. Weil, ,Iliada”, czyli poemat o sile, s. 4: ,Taka jest wladza przemocy: wtadza ta siega réwnie
daleko jak wladza natury. I natura takze, kiedy w gre wchodza, Zywotne potrzeby, thumi cate zycie
wewnetrzne, nawet bol matki”. To jeden z podstawowych tematéw, ktére sklonity Cz. Mitosza
do poréwnania mysli Weil z ta L. Szestowa w eseju z 1973 roku Szestow albo czystosé rozpaczy
(w: Zaczynajac od moich ulic. Wroctaw 1990).

45 Weil, ,lliada’, czyli poemat o sile, s. 7.
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sente”, naleZaloby jednak zwréci¢ uwage na fakt umieszczenia nazwiska francus-
kiej filozofki na liscie intelektualnego drzewa genealogicznego, w ktérym zapisuje
sie duchowe pokrewienstwo miedzy Miloszem a Chiaromontem, réwniez dzigki
Albertowi Camusowi. RzeczywisScie, wspdlne zainteresowanie tekstami Weil czyni
Mitosza, Chiaromontego i Camusa czlonkami tej samej kosmopolitycznej rodziny
intelektualnej, ktora stawiata w centralnej roli egzystencje ludzka zamiast instru-
mentalizowania jej w imie ideologii*6. Mozna odczytaé owa relacje w $wietle styn-
nego przeméwienia Camusa Kryzys cztowieka (The Human Crisis), wygloszonego
28 111 1946 w McMillin Theater. W tym przemowieniu francuski pisarz interpretu-
je przejawy historyczno-egzystencjalistycznej recesji swoich czaséw w kontekscie
szerszych ram pokoleniowych. Stwierdza:

Ludzie w moim wieku, tak we Francji, jak i w Europie, urodzili sie tuz przed pierwsza, wielka woj-
na lub w czasie jej trwania, byli nastolatkami w momencie wybuchu swiatowego kryzysu gospodarcze-
go, a w roku, w ktérym wtadze obejmowat Hitler, mieli po dwadziescia lat. Uzupelnieniem ich edukacji
byta wojna w Hiszpanii, Monachium, wojna 1939 roku, kleska oraz cztery lata okupacji i walki w pod-
ziemiu. Wydaje mi sie zatem, Ze jest to pokolenie, ktére mozemy $miato nazwaé ciekawym47,

Analiza Camusa pomaga zrozumie¢ pokoleniowy wymiar kosmopolitycznej
formacji intelektualnej Milosza i Chiaromontego. W stowach francuskiego pisa-
rza obaj odnajduja, wyrazne potepienie sytuacji unicestwionego czltowieka zyja-
cego w XX stuleciu, ktéry w obliczu dramatow swojej epoki i niepewnej przysztosci
zdaje sie gubi¢ sens wlasnych dzialan. Réwnoczesnie jednak relacja Milosza, Chia-
romontego i Camusa jest $wiadectwem niestrudzonej proby przywrocenia dialogu
miedzyludzkiego zniszczonego przez wydarzenia historyczne pierwszej potowy
XX wieku i potwierdzeniem waznosci wspolnoty ludzkiej. Czytamy w przeméwie-
niu Camusa: ,Nasze pokolenie odrzuca catosciowe wyjasnienia filozoféw polityki
i wyraza swoje poparcie dla cztowieka z krwi i kosci, dla czlowieka, ktory stara sie
byé wolny”48. Filozof wypowiada stowa buntu doswiadczanego przez trzech pisa-
rzy zaangazowanych w przeciwstawianie sie — wlasna twérczoscia i Zyciem - wszel-
kiej egzystencjalnej lub moralnej homologii systemow totalitarnych XX wieku. To
nie przypadek, Ze polski poeta odnajduje u Camusa podejscie filozoficzne, ,wyma-
gajace niemal cielesnego pozywienia”49, czyli bezposrednie zaangazowanie w do-
Swiadczane i opisywane wydarzenia, ktére prowadzi do etyki konkretu, dalekiej

P. Ktoczowski wartykule Mitosz, Chiaromonte, Arendt, Camus, Weil - nowe terytoria badawcze
(w zb.: W ogrodzie swiata. Profesorowi Aleksandrowi Fiutowi na siedemdziesiate urodziny. Red.
L. Tischner, J. Wréobel. Krakéw 2015, s. 93-97) Sledzi r6zne etapy, ktére doprowadzily do
wymiany miedzy tymi trzema autorami.

A. Camus, Kryzys cztowieka. W: Swiadek wolnosci. Artykuty, wyktady i przeméwienia z lat
1946-1958. Post. A. Michnik. Przel. J. M. Kloczowski. Warszawa 2024, s. 19. Warto po-
rownac te stowa ze stowami Cz. Mitosza (De quelques problemes de la jeunesse contemporaine.
W zb.: LEurope des dix pays absents. Cours d'été au collége de UEurope libre, aotut-septembre 1957
Strasbourg-Robertsau. Conférence sur UEurope centrale et orientale. Préf. A. A. Berle Jr. Nancy
1958, s. 29), ktory twierdzi, ze nalezy do ,pokolenia, ktore studiowato na uniwersytetach w latach
1930-1935, kiedy w Europie narastata fala nacjonalizmu i komunizmu, a Hitler dochodzit do
wladzy”.

Camus, op. cit., s. 35.

49 Cz. Mitosz, Linterlocuteur fraternel. ,Preuves” 1960, nr 110, s. 15.
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od czystej spekulacji. Camus probuje przeciwstawic sie dominujacym strategiom
rzadowym, ekonomicznym i wojskowym, jakie redukuja czlowieka do bycia zwy-
ktym elementem zbiorowosci. W zwiazku z tym nalega, by odrzuci¢ tradycyjne i ana-
chroniczne formy organizacji politycznej i partyjnej, w celu stworzenia ,wspdlnoty
refleksji, ktére rozpoczna miedzynarodowy dialog [...]"0. W takim sensie intelek-
tualna i ludzka wieZ francuskiego pisarza z Miloszem i Chiaromontem moze by¢é
uwazana za emblematyczna realizacje wspomnianego dazenia etyczno-spolecz-
nego. Dalej czytamy u Camusa: ,cywilizacjom zabijania zagraza jedynie duch
sokratejskiej wyrozumialoSci wobec bliZniego i surowe wymagania wobec siebie
samego”>l,

Nawiazanie do ojca majeutyki pomaga wyobrazi¢ sobie relacje, ktora potaczy-
ta trzech pisarzy, oparta na postrzeganiu etyki jako czegos, co ma zdolnos¢ do
przezwyciezenia kryzysu czlowieka zyjacego w XX wieku. Camus oferuje Mito-
szowi i Chiaromontemu braterskie pocieszenie, bedace owocem podejmowania
razem wyzwan, przed jakimi stawia los (w znaczeniu indywidualnym i zbioro-
wym). Wspélne spojrzenie na ludzka, ,tragedie”, w sensie historycznym i metafizycz-
nym, stanowi podstawe ponadnarodowej relacji miedzy trzema pisarzami oraz
wszystkimi samotnymi osobami poszukujacymi nowych punktéw odniesienia
posrod spustoszenia i trudnosci doswiadczanych w Europie potowy XX wieku.
W tym kontekscie gleboka wdziecznos¢ Mitosza i Chiaromontego wobec Camusa
widoczna jest nie tylko w ich korespondencji®2, ale takze w niektérych tekstach
dedykowanych francuskiemu koledze i napisanych po jego smierci (4 I 1960), czy-
li chodzi tu o Pozegnanie i Linterlocuteur fraternel (Rozmowe braterska) w przy-
padku polskiego poety®3 oraz o Alberta Camusa w przypadku wloskiego eseisty®4.
Wymienione artykuty stanowia swego rodzaju kompendium tych biograficznych,
filozoficznych i literackich watkéw fundamentalnych dla pisarzy, ktére beda, p6z-
niej rozwiniete w innych tekstach, np. w Abecadle czy w przedmowie do Opere
(Dziel) Camusa opublikowanych przez wydawnictwo Bompiani. Wspoélne poszuki-
wanie etycznych podstaw czynéw czlowieka i jego uczestnictwa w wydarzeniach
historycznych jako schronienia przed ideologicznymi wypaczeniami tamtych cza-
sow; potrzeba braterskiego pocieszenia w stanie samotnosci egzystencjalnej, po-
glebionej przez doswiadczenie wygnania; uwaga poswiecona jezykowi prawdziwe-
mu w kontrascie do propagandowych manipulacji i dominacji ktamstw - to tylko
czes¢ zagadnien, dzieki ktéorym Camus wraz z Mitoszem i Chiaromontem obrat
droge ,sokratejskiego dialogu” wskazana w eseju Kryzys cztowieka.

Doswiadczenie ludzkiej, intelektualnej i kosmopolitycznej wspélnoty, o ja-

50 Camus, op. cit., s. 35-36.

51 Ibidem, s. 36.

52 Jesli chodzi o Milosza, korespondencja nie zostala opublikowana. Moglam si¢ z nia zapoznaé

dzieki materialom archiwalnym zachowanym w Fonds Albert Camus w Aix-en-Provence.

W przypadku Chiaromontego oryginat francuski (Paris 2019. Gallimard) zostat przettumaczony

na jezyki wloski (Vicenza 2021. Neri Pozza) i polski (Gdansk 2021. ,stowo/obraz terytoria”).

Cz. Mitosz: Pozegnanie. ,Kultura” (Paryz) 1960, nr 3; L'nterlocuteur fraternel.

54 N. Chiaromonte, Albert Camus. ,Tempo Presente” 1960, nr 1. Artykut ten zostat pézniej opu-
blikowany w jezyku francuskim w kwietniowym numerze ,Preuves” z 1960 roku pt. La Résis-
tance a U'Histoire (Opor wobec Historii).

53



SARA QUONDAMATTEO Inny XX wiek Czestawa Milosza i Nicoli Chiaromontego 61

kim byla tu mowa, zostaje dodatkowo poglebione w trzecim punkcie skrzyzowania
sie biografii Milosza i Chiaromontego, ktére jednak nie wiaze si¢ Scisle z konkretna
okolicznoscia, czasoprzestrzenna. Wrecz przeciwnie, nastapilo ono w kontekscie
szerszej inicjatywy politycznej i kulturalnej, naznaczajacej okres trwania zimnej
wojny. Mam tu na mysli Kongress fiir Kulturelle Freiheit (Kongres Wolnosci Kultu-
ry), zalozony na zgromadzeniu intelektualistéw w czerwcu 1950 w Berlinie - sta-
nowil on odpowiedZ na ,ofensywe pokojowa, komunistéw”, zbiegajaca, si¢ z ,repre-
sjami wobec pisarzy i naukowcéw w Zwiazku Radzieckim i atakami pod adresem
imperialistycznych demokracji zachodnich’®®. Chodzi o wspomniana wczesniej
Cultural and Scientific Conference for World Peace z marca 1949 w Nowym Jor-
ku, poprzedzona Swiatowym Kongresem Intelektualistow w Obronie Pokoju, ktéry
mial miejsce we Wroctawiu w dniach 25-28 VIII 1948. Byly to rzeczywiscie decy-
dujace lata w procesie umacniania si¢ sowieckiej koncepcji polityczno-kulturalnej
na arenie miedzynarodowej, o czym swiadczy obecnosé setek delegatéw przeszto
z 46 krajéw na kongresie zorganizowanym przez Jerzego Borejsze.

To wlasnie w tym kontekscie po raz kolejny krzyzuja, si¢ losy Milosza oraz Chia-
romontego i nastepuje poczatek bardziej bezposredniej wymiany intelektualnej
i osobistej, wszystko to zas pod znakiem walki z nowymi formami zagrozenia to-
talitaryzmem. Warto podkresli¢ seri¢ wydarzen kongresowych stanowiacych tto
relacji pisarzy, ktora narodzita sie w Paryzu w 1935 roku, byta kontynuowana
w Nowym Jorku w 1949 roku, a zakorniczyla sie w czasie trwania réznych inicjatyw
promowanych w latach piecdziesiatych i szesédziesiatych przez Kongress fir Kul-
turelle Freiheit5®. Ale to przede wszystkim w tym ostatnim okresie obaj autorzy
kierowali sie potrzeba znalezienia sieci kontaktow i przestrzeni gwarantujacych
swobodny i stymulujacy przeptyw idei, w otwartym kontrascie do zideologizowanych
form organizacji politycznej i intelektualnych polaryzacji tamtych czaséw. Z takiej
perspektywy kongres oferowat polskiemu poecie i wloskiemu pisarzowi wyjscie
z kulturowej i egzystencjalnej izolacji, ktora zdawaly sie dyktowac im filozoficz-
ne i polityczne poglady. Innymi slowy, to wlasnie w trakcie spotkan w Berlinie
w 1950 roku potozono podwaliny pod te ,powinowactwa z wyboru”, za ktérymi tak
tesknili Mitosz57 i Chiaromonte®8 po drugiej wojnie $wiatowe;.

55 P, Grémion, Konspiracja wolnosci. Kongres Wolnosci Kultury w Paryzu (1950-1975). Przet.

J. M. Ktoczowski. Warszawa 2004, s. 5.

Tekst I. Silonego z 1959 roku, opublikowany w ,Tempo Presente” zatytutowany Agenda. Sui
congressi d'intellettuali (Agenda. O kongresach intelektualistéw), pozwala zrozumie¢ przyczyny
zaistnienia takich okolicznosci: ,Po co jakis$ kongres intelektualistow, jesli nie (gtéwnie) po to,
by zgromadzi¢ ludzi o pewnym pokrewienistwie ducha lub o wspélnych zainteresowaniach
sprawami kultury? Takie podejScie moze wydawaé sie nieodpowiednie w przypadku takich
spotkan tylko tym, ktérzy nie przywiazuja wagi do kontaktow osobistych; ale oni sa w bledzie.
Nie mam na mysli oczywiscie konferencji intelektualistéw zwotywanych w celu zademonstrowania
poparcia lub sprzeciwu wobec jakiegos faktu lub sytuacji, poniewaz wtedy sa one prawdziwymi
aktami politycznymi; lecz méwie o tych, w czasie ktérych dyskutuje sie i debatuje nad kwestia-
mi kulturalnymi” (s. 257).

Zob. Mitosz, De quelques problemes de la jeunesse contemporaine, s. 40: ,Swiat prywatny,
indywidualny, w ktérym szukamy schronienia, poniewaz trudno nam znie$¢ czas zamrozony
i niezmienny, prowadzi do sterylnosci”.

58 Zob. A. Camus, list do N. Chiaromontego, z 14 XI 1946. W: Camus, Chiaromonte, op. cit.,

56
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Pierwsze kontakty ze Srodowiskiem zwiazanym z Kongress fiir Kulturelle Frei-
heit Mitosz zawart w niezwykle delikatnym i przetomowym dla siebie momencie,
tj. w 1951 roku po publikacji stynnego artykutu Nie w majowym numerze paryskiej
~Kultury”. W tekscie tym Miltosz zapowiada swoje symboliczne samobéjstwo, czy-
li przymusowa, roztake z ojczyzna, i czytelnikami po wystosowaniu prosby o azyl
we Francji: ,nagle przeciatem, bedac w Paryzu, moje zwiazki z polska demokracja,
ludowa, i stalem sig emigrantem, §wiadomy tego, co to oznacza”>9. W oczach poety
emigracja stanowita jedyna mozliwa droge ucieczki ze stanu zniewolenia umystu,
ktore utrwala si¢ w kontekscie Zycia w PRL. Po miesiacach spedzonych w przygne-
biajacym odosobnieniu w Maisons-Laffitte to wlasnie podczas kongresu nadarzy-
ta sie sposobnosé, by Mitosz publicznie oglosil prosbe o azyl polityczny we Francji.
Totez 15 V 1951 redakcja jednego z czasopism kongresu, czyli ,Preuves”, zorgani-
zowala z tej okazji konferencje prasowa®?.

Okolicznosci, ktére spowodowaty, ze Chiaromonte zblizyt si¢ do Kongress fir
Kulturelle Freiheit, okazuja, si¢ zgota inne. Po opuszczeniu Ameryki w 1949 roku i po-
nownym osiedleniu sie¢ w Europie, a konkretnie w Paryzu, wloski pisarz rozpoczat-
prace jako urzednik w UNESCO. W trakcie drugiego pobytu w Paryzu Chiaromon-
te stat sie swiadkiem glebokiego roztamu wéréd francuskich kregéw intelektual-
nych i kulturalnych w odniesieniu do kwestii engagement (zobowiazania), symbo-
lizowanego przez spér miedzy Jeanem-Paulem Sartre’em a Albertem Camusem:

Czy naprawde mozna byto uciec od dychotomicznej logiki ,deux champs il faut choisir [trzeba
wybraé¢ miedzy dwoma polami]”, ktérej przyjecie grozito razacym uproszczeniem rzeczywistosci i na-
ruszeniem autonomii usilnie bronionej przez intelektualistow? I tym samym: czy mozna bylo zacho-
wacé neutralnosé, ktéra nie oznaczala takiego samego dystansu miedzy dwoma polami, gdy jedno
z nich - pole radzieckie - reprezentowatlo zagrozenie porownywalne z dopiero co pokonanym hitlery-
zmem? Jak pogodzi¢ moralne (a zatem dla Chiaromontego takze ,polityczne”) obawy z wymogami
przejrzystosci intelektualnej?6!

To wlasnie te pytania — wraz z wyzwaniami politycznymi zwiazanymi z euro-
pejskim okresem powojennym i z dezorientacja, — sklonity Chiaromontego po po-
wrocie do Wloch do wspétpracy z kongresem. Eseista pragnat odzyskac przestrzen
dla prowadzenia dzialan kulturalnych, ktére bytyby niezalezne od polityki rozu-
mianej w tradycyjnym sensie i promowalyby wolna, kreatywna, i kosmopolitycz-
na, dyskusje intelektualna. Tak wiec coraz glebsza znajomos¢ z Ignaziem Silone
i Raymondem Aronem byta najpewnej jednym z powodéw przylaczenia sie Chiaro-
montego do projektu zainicjowanego spotkaniami berlinskimi, ale tez, co warto

s. 59: ,Koniecznie musimy skupié¢ wszystkich ludzi, ktérzy maja takie samo jak my doswiadczenie
i taka sama, wizje przyszlosci. Ale moze trzeba — mowie zwlaszcza o ludziach takich jak ja -
zebySmy przyznali sie do swoich bledéw i powiedzieli otwarcie, Ze sa pewne wartosci, natura
ludzka i dwie lub trzy rzeczy, ktérym zaprzeczyliSmy alboSmy je deprecjonowali”.

59 Cz. Mitosz, Nie. ,Kultura” (Paryz) 1951, nr 5, s. 3.

60  F. Bondy, kierujacy miesiecznikiem ,Preuves”, byt zreszta jednym z gtéwnych zwolennikéw i pro-
motoréw dziatalnosci literackiej i pozycji politycznej polskiego poety: .Jak wynika z archiwéw Kon-
gresu w Chicago, ksiazki Milosza miaty zawsze zdecydowane pierwszenstwo przed innymi polskimi
autorami” (0. Glondy s, Kongres Wolnosci Kultury i wolnosc Czestawa Mitosza: refleksja o zaan-
gazowaniu i drodze do prawdy w dobie zimnej wojny. ,Archiwum Emigracji” 2011, z. 1/2, s. 125).

61 Panizza, op. cit., s. 214.
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podkresli¢, decyzja ta przyczynila sie w latach 1951-1952 do zerwania kontaktu
z Caffim. Atlantyzm - ze swoja, promocja, inicjatyw kongresu, cho¢ krytyczny - przy-
jety przez Chiaromontego nie wspoélgral z rewolucyjnym socjalizmem, do ktérego
aspirowat jego mistrz. Nalezatoby wspomnie¢, ze wloski pisarz stat sie od same-
go poczatku jedna z kluczowych postaci kongresu, dotaczajac do Komitetu Wyko-
nawczego juz na posiedzeniu w dniu 30 XI 1950. W lutym 1951 natomiast odbyto
sie pierwsze posiedzenie komitetu poswigcone kierunkom dzialania organizaciji.

Dzieki tej krotkiej rekonstrukeji dziejow relacji Mitosza i Chiaromontego moz-
na zobaczy¢, ze ich zaangazowanie w inicjatywy kongresu réznito sie zaréwno pod
wzgledem sposobu, jak i intensywnosci. Chiaromonte od samego poczatku pelnit
role decyzyjne oraz administracyjne, wptywajac bezposrednio na czes¢ kluczowych
momentéw w historii organizacji. Z kolei w przypadku Milosza byta to wspoétpraca
zewngetrzna, ktéra nigdy nie przetozyla sie na zajecie jakiegos oficjalnego stanowi-
ska, ale wiazata sie z udzialem poety w konferencjach i z publikacja w czasopismach
finansowanych przez kongres. ,Bylem zbyt najezony, obolaly, podejrzliwy i przede
wszystkim ubogi, Zzeby dobrze czu¢ sie w tym towarzystwie” — tak Milosz przedsta-
wil emocjonalne i osobiste powody, ktére zadecydowaty o charakterze jego ,doraz-
nych stosunkéw” z organizacja%2.

Pierwsze udokumentowane spotkanie Milosza i Chiaromontego mialo miejsce
podczas konferencji zorganizowanej w Andlau miedzy 10 a 15 IX 1951. Byla to
jedna z pierwszych okazji do nawiazania bezposredniego dialogu z intelektuali-
stami bliskimi kongresowi. W sprawozdaniu opublikowanym w pazdziernikowym
numerze ,Preuves” z tego samego roku przedstawiono tematy poruszone podczas
zgromadzenia: psychologia intelektualisty komunistycznego lub tego, ktory pod-
lega wptywom komunistycznym w krajach Zwiazku Radzieckiego, a takze w kra-
jach zachodnich, oraz kwestia ewentualnego dialogu miedzy nimi. Z jednej strony,
Chiaromonte nalegal na pilna, potrzebe pokazania mlodym wtoskim pokoleniom
prawdziwej historii Partito Comunista Italiano (Wloskiej Partii Komunistycznej),
aby pomoc im zastanowi¢ sie nad jej oddziatywaniem kulturowym; z drugiej stro-
ny, Milosz, w swoim przeméwieniu zatytulowanym Situation de lintellectuel dans
les democraties populaires (Sytuacja intelektualisty w demokracjach ludowych),
rozwazal, dlaczego stalinizm przyciaga pisarzy i artystéw w krajach demokracji
ludowej, antycypujac w ten sposéb analize Zniewolonego umystu.

Wynikiem wystapienia Milosza byto wydrukowanie broszury La grande tenta-
tion. Le drame des intellectuels dans les démocraties populaires (Wielka pokusa.
Dramat intelektualistow w demokracjach ludowych) w serii ,Essais et Témoignages”
we francuskim czasopi$mie. Pierre Grémion uznat to wydarzenie za moment prze-
tomowy w historii kongresu. Za jego sprawa, zostaty wytyczone linie zaangazowa-
nia pisarzy w inicjatywy promowane przez organizacje. La grande tentation byta
tylko pierwsza, pozycje na diugiej liScie tekstéw poety, ktére odegraly fundamen-
talna role w historii kongresu: ,Dzieki Miloszowi publicystyka Kongresu osiagne-

62 Cz. Milosz, Abecadto. Krakéw 2001, s. 101. Mozna wiec zrozumieé¢ zdumienie Cz. Mitosza

wyrazone w liscie do J. Giedroycia z 19 VII 1960 (w: Giedroyc, Mitosz, op. cit., s. 411):
~Kongres w Berlinie uswiadomil mi po raz pierwszy, ze jestem liczony pomigdzy czlonkow Kongresu
(nigdy formalnego zadania o przyjecie na cztonka!) i Ze mam obowiazki jako cztonek [...]".
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ta wysoki poziom i zaczela przyciaga¢ uwage i szacunek wrogiej mu lewicy francu-
skiej”63, Rozpatrujac np. przypadek wtoski, Anna Matyszkiewicz przypomina, ze ,La
grande tentation, cho¢ bylo to krétkie dzieto, wywolata réwniez we Wloszech ozy-
wiona, dyskusje na temat stusznosci zasad socrealizmu w sferze literackiej i arty-
stycznej”64. W liscie przestanym do redakcji ,Wiadomosci” Jeleriski pisze o entu-
zjastycznych reakcjach Benedetta Crocego, Elia Vittoriniego i Alberta Moravii:
,argumenty Miltosza przemawiaty do nich szczegdlnie przekonywujaco”®®. Mozna
przypuszczaé, ze sam Chiaromonte, ktéry juz wczesniej przeczytat Gli intellettuali
e la nuova fede (Intelektualisci i nowa wiara) w ,I1 Ponte”66, podzielat zaintereso-
wanie swoich kolegow.

Jednym z najwazniejszych wydarzen kongresu — w ktorym uczestniczyli za-
réwno Milosz, jak i Chiaromonte — byla konferencja Il futuro della liberta (Przy-
szlos¢ wolnosci), ktora odbyla sie w Museo Nazionale della Scienza e della Tecno-
logia Leonardo da Vinci (Narodowym Muzeum Nauki i Techniki im. Leonarda da
Vinci) w Mediolanie w dniach 12-17 IX 195167, Prelegenci wskazywali w swoich
wystapieniach na moment przetomowy w refleksjach nad zjawiskiem totalitary-
zmu, naznaczony kryzysem modelu stalinowskiego po Smierci generalnego se-
kretarza w 1953 roku: ,W Mediolanie totalitaryzm nie jest juz [...] przedmiotem
ataku, lecz analizy, ktéra rozwija sie na trzech ptaszczyznach: filozofii politycznej,
historii i $wiadectwa”68, Choé udziatl pisarzy byt ograniczony — znaleZli sie tam
m.in. Denis de Rougemont, Ignazio Silone i Manés Sperber - to wiasnie przy tej
okazji udato sie Miloszowi wyglosi¢ stynne przemowienie Bieliriski i jednorozec,
zaplanowane na 16 IX. Mozna przypuszczaé, iz w takich okolicznosciach Milosz
i Chiaromonte spotkali sie po raz pierwszy osobiscie®?, dzieki McCarthy??, ktéra
uczestniczyla w kongresie wspolnie z Macdonaldem.

Nazwisko McCarthy aczy si¢ réwniez z innym znakomitym gosciem serii wy-
ktadéw organizowanych przez kongres, a mianowicie z Hannah Arendt. Niemiec-
ka filozofka wystapita bowiem 14 IX z przeméwieniem zatytulowanym Naissance
et développement du totalitarisme et des forme autoritaires de gouvernement
au XX siecle (Narodziny i rozwdéj totalitaryzmu oraz autorytarnych form rzadéw
w XX wieku), w ktorym podjeta tezy wysuniete juz w pierwszym wydaniu Zrédet
totalitaryzmu (The Origin of Totalitarianism), by péZniej skupic¢ sie na specyfice to-

M. Supruniuk, ,Wielkie pokuszenie”, albo zapomniany fragment ,Zniewolonego umystu” Cze-

stawa Mitosza. ,Archiwum Emigracji” 2001, z. 4, s. 79.

A. Matyszkiewicz, Riflessioni sulla ricezione italiana di Czestaw Mitosz. Con annessa una

bibliografia italiana delle opere e della critica. ,pl.it / rassegna italiana di argomenti polacchi”

2015, z. 6, s. 174.

65  Cyt.za: Supruniuk, op. cit., s. 78.

66 Cz. Mitosz, Gliintellettuali e la nuova fede. ,I1 Ponte” 1951, nr 8.

67  Pé6zniej obaj autorzy wzieli udziat takze w wydarzeniach zorganizowanych w Berlinie w dniach
16-22 VI 1960 z okazji 10 rocznicy istnienia kongresu.

68  Grémion, op. cit., s. 95.

69 Nieprzypadkowo pierwsza wymiana korespondencji migdzy oboma autorami datowana jest na

41V 1956, a wiec w nastepstwie ich spotkania na konferencji w Mediolanie w 1955 roku.

W archiwum W. Karpiniskiego (online) znajduje si¢ nawet zdjecie M. McCarthy z Cz. Miloszem

i M. Chiaromonte.
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talitaryzmu w zestawieniu z tyrania i autorytaryzmem. By¢ moze wlasnie od tego
momentu Mitosz bedzie coraz czesciej siegal do pism niemieckiej filozofki, a w szcze-
golnosci do Zrédet totalitaryzmu, gdzie zawarta zostata jej interpretacja totalitary-
zmu jako fenomenu nowoczesnosci. Zgota odmienny charakter maja argumenty,
ktore sklonity Chiaromontego do zglebienia mysli Arendt. W liscie wystanym do
Camusa w 1958 roku informuje o publikacji Kondycji ludziciej (The Human Condi-
tion) i omawia dzielo w nastepujacy sposob:

To jest kontynuacja (w jakis$ sposéb) mysli Simone Weil. Nadzwyczaj solidna, gieboka i wybitna
w swej subtelnosci intelektualna analiza obecnej sytuacji z punktu widzenia historii kulturowe;j
i spotecznej”l.

Wtasnie wtedy w Mediolanie umacnia si¢ czeS¢ wiezi owej intelektualnej rodzi-
ny, do ktorej zaliczaja, si¢ Milosz, Chiaromonte i wiele innych postaci: Arendt, Mc-
Carthy, Macdonald, Silone, Herling-Grudzinski, Jeleriski, Weil, Camus... Nie na-
lezeli oni do jakiej$ konkretnej szkoly myslenia ani nie dzielili w sposéb ustruk-
turyzowany artystyczno-filozoficznego dziedzictwa. Przeciwnie. Przytoczy¢ tu chce
jeszcze stowa niemieckiej filozofki zwracajacej uwage na spontanicznosé, ktéra
w drugiej potowie XX wieku doprowadzita do narodzin pokolenia intelektualistow,
do jakiego zaliczali si¢ polski poeta i wloski pisarz:

Mysle, ze jedynym kryterium, pozwalajacym oceni¢, czy ma sie w takich sprawach racje, czy
nie, jest wlasnie to, czy inni ludzie - a raczej bardzo nieliczni przyjaciele — ,odczuwaja i mysla” po-
dobnie, poruszaja sie po tych samych Sciezkach myslowych. Sa to jednak Sciezki tak bardzo odmien-
ne od powszechnie uczeszczanych — nawet nie w opozycji do nich, lecz po prostu bez punktéw stycz-
nych - ze nieodczuwanie zadnych obaw byloby czysta glupota. Mozna tych obaw uniknaé przez
przywidziane owczej skory erudycji i przypisow. Ale jestem pewna, ze istnieja lepsze i uczciwsze
sposoby72,

Posta¢ Kota Jeleniskiego stanowi kolejny wspélny element dla Milosza, Chia-
romontego i kongresu. Wloski tworca wspiera polskiego intelektualiste w jego
probach nadania instytucjonalnej formy projektowi wymyslonemu wspélnie z Igna-
ziem Silonem i Danielem Bellem w 1957 roku na zakoriczenie spotkania redakto-
réw czasopism w Zurychu, ktoérego celem bylo promowanie wspoétpracy miedzy
Europa Zachodnia i Wschodnia. Konkretnie — Chiaromonte dotaczyt do Komitetu
Pisarzy i Wydawcow zalozonego przez Jelenskiego, ktory dziatal jako posrednik
miedzy wskazanymi czeSciami Europy. To tylko poczatek owocnej wspoipracy
Chiaromontego z osobami zwiazanymi z polska kultura dysydencji. Stwierdzenie
Herlinga-Grudzinskiego, iz Chiaromonte byl pesymista przekonanym, ze ,wylacz-
nie na Wschodzie probuje sie jeszcze walczy¢ o wartos¢ egzystencji ludzkiej [...]”
(cyt. za: G 6), pozwala zrozumie¢ specyfike perspektywy, jaka, Chiaromonte przy-
jal, jesli chodzi o odbidr kulturowych i intelektualnych fermentéw majacych Zrodto
w Europie Wschodniej, a w tym konkretnym przypadku — w Polsce. Kontakt Chia-
romontego z polska, rzeczywistoscia realizowal sie najpierw na poziomie ludzkim,

71 N. Chiaromonte, list do A. Camusa, z 27 IX 1958. W: Camus, Chiaromonte, op. cit.,
s. 141.

72 N. Chiaromonte, H. Arendt, Kondycja ludzka. ,Przeglad Polityczny” 2015, z. 133/134,
s. 122.
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dzieki bezposredniej znajomosci pisarza z dysydentami, ktérzy na wygnaniu do-
Swiadczyli wsparcia na rézne sposoby. Wielu polskich dysydentéw interpretowato
swoj opor wobec rezimu komunistycznego w swietle Swiadectwa Chiaromontego,
jego ,stowa [...] na temat faszyzmu byly latarnia dla intelektualistéw zza zelaznej
kurtyny, ktérzy sprzeciwiali sie komunizmowi”73. Emblematyczne pod tym wzgle-
dem byly nie tylko jego zwiazki z Gustawem Herlingiem-Grudzinskim, Aleksandrem
Watem, Stawomirem Mrozkiem i Janem Kottem, ale przede wszystkim zainicjono-
wana przez Chiaromontego wspdétpraca miedzy czasopismami ,Tempo Presente”
i paryska ,Kultura”. To wtasnie z tego continuum redakcyjnego, tworzonego przez
takie osoby jak Herling-Grudzinski czy Jeleniski, oraz z wymiany artykulow i ese-
jow miedzy dwoma periodykami wylonil sie kosmopolityczny wymiar bedacy
podstawa, relacji Milosza z Chiaromontem. Obaj autorzy przyczynili si¢ swoim pi-
sarstwem do zbudowania pomostu miedzy dwoma blokami oddzielonymi Zelazna,
kurtyna, stajac sie punktami odniesienia odpowiednio dla wtoskich i polskich
odbiorcow. Oznaki tej wspétpracy mozna znalezé w tekscie wloskiego eseisty opu-
blikowanym przez ,La Stampa” 21 I 1971 i zatytulowanym La rivista , Kultura”.
I polacchi di Parigi (Czasopismo ,Kultura”. Polacy w Paryzu). Oto fragment:

Fakt, ze w okresie od roku 1947 do dzis, zdominowanym przez supermocarstwa, supertechno-
logie, supermedia i charakteryzujacych sie pogarda dla nielicznych i nieuzbrojonych, niewielka
grupa intelektualistéw byla w stanie osiagnaé tak niezwykte wyniki, jest sam w sobie pocieszajacy.
Nalezy jednak dodag, Ze nie byloby to mozliwe, gdyby ta niewielka grupa nie zastosowata zasad zycia
i dzialania, ktére mozna okresli¢ jako monastyczne. W Institut Littéraire w Maisons-Laffitte zasady
wspolnotowej przestrzega si¢ spontanicznie: kazdy na zmiane wykonuje niezbedne prace, od domowych
po wydawnicze; i w réwnej mierze kazdy bierze to, czego potrzebuje. Aby zachowaé charakter nowo-
czesnego klasztoru, do gtéwnego budynku, potozonego w pieknym ogrodzie, przytaczono dom goscin-
ny, w ktérym przyjmowani sa, ci, Polacy lub nie, ktérzy chea w taki czy inny sposéb wesprzec dzia-
talnosé grupy ™.

W dowdd wdziecznosci 9 II 1971 Giedroyc wystal do Chiaromontego list, za-
chowany w Archiwum Instytutu Literackiego:
Chciatbym serdecznie podzigkowaé za opublikowanie tak przychylnej recenzji antologii ,KUL-

TURA”, ktéra ma dla nas ogromne znaczenie, poniewaz pozwala nie tylko naszym rodakom, ale takze
zachodniemu $wiatu lepiej poznaé nasza twérczosé?,

Kontakt miedzy redakcjami paryskiej ,Kultury” i ,Tempo Presente” stanowi cen-
ne Swiadectwo bliskiej wspétpracy obu periodykéw. Zaangazowaly sie one w pro-
mowanie wlasnej dziatalnosci wydawniczej i gwarantowaty wolnosc¢ stowa wszyst-
kim pisarzom poddanym ostracyzmowi w zwiazku z represjonowaniem czy zide-
ologizowaniem kultury w Polsce i we Wtoszech?®, Fundamentalnym punktem
stycznym w owej relacji jest niewatpliwie Herling-Grudzinski, ktéremu w roku 1955

73 Manica, op. cit., s. XIX.

74 N. Chiaromonte, I polacchi di Parigi. La rivista ,Kultura”. ,La Stampa” 1971, nr 17, s. 3.

75 J. Giedroyec, listdo N. Chiaromontego, z 9 Il 1971. Archiwum Instytutu Literackiego ,Kultury”,
Maisons-Laffitte. KOR Chiaromonte, s. 1.

76 Wspoétpraca miedzy paryska ,Kultura® a ,Tempo Presente” umacniata sie na tle niekiedy
zwodniczych dziatari promowanych przez Kongress fur Kulturelle Freiheit, od ktérego ,Tempo
Presente” staralo sie w pewien sposéb uniezalezni¢ ekonomicznie oraz wydawniczo.
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zaproponowano wspotprace z ,Tempo Presente”. Wspotpraca ta zostala przedsta-
wiona przez niego po pogrzebie Silonego w Genewie 28 VIII 1978:

Poznatem Silonego pod koniec roku 1955, réwnoczesnie z Nicola Chiaromontem. Zaproponowa-
li mi pisywanie do ich nowo zalozZonego miesigcznika ,Tempo Presente”. Dzi$ styszy si¢ i czyta nie-
rzadko komplementy pod adresem ,Tempo Presente” jako najbardziej Zywego, pobudzajacego i nieza-
leznego czasopisma wloskiego po wojnie. Ale wtedy, w atmosferze konformizmu intelektualnego, ztej
wiary, dezinformacji i opetania moralnego, zeszyty ,Tempo Presente” przyjmowano na ogét z nieche-
cia, jesli nie ze wstretem i zgrzytaniem zebow, przy uzyciu zwyklej gltupiej etykietki ,produkt zimnej
wojny”. W kazdym razie dla mnie, polskiego pisarza emigracyjnego swiezo osiadlego we Wloszech,
zakotwiczenie si¢ w tym naturalnym porcie byto darem fortuny.

I Silone, i Chiaromonte stali si¢ szybko przyjaciétmi ,Kultury”. W Bibliotece ,Kultury” wyszed?l
Wybor towarzyszy Silonego, wszystkie tomy serii Archiwum rewolucji opieczg¢towane sa na odwrocie
oktadki jego krétkim i pieknym tekstem?7.

Pozycja Herlinga-Grudziniskiego jako posrednika miedzy redakcja, ,Tempo Pre-
sente” a redakcja, ,Kultury”, o ktérej cenne swiadectwo zachowalo si¢ w dzienniku
zlat 1957-195878, ulatwita wzajemna wymiane esejow, artykutéw i dziet literackich,
pozwalajac wydawnictwu Giedroycia oraz polskim dysydentom czy wygnanym
pisarzom i intelektualistom dac sie pozna¢ we Wloszech. Marco Bresciani przypo-
mina, ze celem tej wspolpracy bylo nie tylko zapewnienie szerszego obiegu polskim
tekstom i autorom, ale przede wszystkim ,stworzenie — poza granicami oraz geo-
politycznymi i ideologicznymi konfliktami zimnej wojny - europejskiej przestrzeni
kulturowej” oraz ,zbadanie i przyjrzenie si¢ kulturowym, spolecznym i politycznym
przemianom krajéw wschodnich i ich relacjom z rezimami komunistycznymi®79,
Swiadcza o tym wydarzenia polityczne z lat szes¢dziesiatych, numer ,Tempo Pre-
sente” z kwietnia 1957 poswigcony literaturze polskiej, dwa artykuty Chiaromon-
tego opublikowane w paryskiej ,Kulturze”8? oraz wspélna linia redakcyjna na rzecz
literatury rosyjskiej przeciwko procesom sowietyzacji zjawisk kulturowych i lite-
rackich, ktérej symbolem stala sie sprawa Pasternaka8l.

Rekonstrukcja osobistej i intelektualnej wymiany miedzy Mitoszem a Chiaro-
montem, naszkicowana w tym artykule, zbiega si¢ z poczatkiem wyjatkowej po-
drozy przez historie XX wieku. W trakcie dokonywania przegladu kluczowych

G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocq. Cz. 1. W: Dzieta zebrane. T. 7. Oprac.

S. Btazejczyk-Mucha [iin.]. Krakow 2018, s. 372-373.

78  Zob. M. Herling, Nicola Chiaromonte nel Diario di Gustaw Herling. ,Paragone” 2020,
z. 150/151/152.

7 M. Bresciani, Lottare per il valore dell’esistenza umana’: Nicola Chiaromonte e Gustaw Herling
nel Novecento europeo. Jw., s. 70.

80 pierwszy tekst to Skazaricy moskiewscy, ktéry ukazat sie w numerze 3 z 1968 roku po areszto-

waniu Ju. Gatanskowa, A. Ginzburga i W. Laszkowej. Drugi esej, Dialog o Sotzenicynie, wydru-

kowany zostat w numerze 4 z 1971 roku. Jest torozmowa z G. Herlingiem-Grudziriskim

poswiecona tworczosci i mysli rosyjskiego pisarza, w czasie ktorej dokonano przegladu czesci

centralnych zagadnien literatury rosyjskiej i poréwnano ja z kultura zachodnia.

Niewatpliwie na uzyskanie nieodptatnych praw od G. Feltrinellego wptyneli Chiaromonte i Silone,

dzieki ktérym Herling-Grudziniski nawiazat bezposredni kontakt z wioskim wydawca powiesci.

Ich interwencja miala decydujace znaczenie nie tylko w negocjacjach z Feltrinellim, ale takze

w poszukiwaniu pieniedzy dla publikacji. Korespondencja miedzy Herlingiem-Grudziriskim

a Chiaromontem ujawnita réwniez wiele szczegotow dotyczacych wtoskiego i polskiego wydania

Doktora Zywago oraz jego promocji w paryskiej ,Kulturze” i w ,Tempo Presente”.
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momentéw i zagadnien tego stulecia, analizowanych zgodnie z nowymi perspek-
tywami wyznaczonymi przez wydarzenia z zZycia obu autoréw i ich refleksje, mozna
byto zaobserwowa¢ stopniowe wytanianie sie kosmopolitycznej i liberalnej ,trzeciej
drogi”. W tej intelektualnej konstelacji — ktéra przekracza Sciste narodowe granice
i podziaty narzucone przez doktryny polityczne, jak wida¢ z nazwisk Simone Weil,
Alberta Camusa, Mary McCarthy, Hannah Arendt, Dwighta Macdonalda, Konstan-
tego A. Jelenskiego i wielu innych - Czestaw Milosz i Nicola Chiaromonte w petni
wpisuja, sie w kosmopolityczna formacje intelektualna, przyczyniajaca, sie do roz-
woju i przeptywu idei w tamtych czasach. Kierujac sie zasadniczo antytotalitarna,
postawa, i sprzeciwem wobec ideologii, obaj autorzy uznawali mozliwos¢ afirmacji
godnosci egzystencji czlowieka w zestawieniu z destrukcyjnymi i unicestwiajacymi
procesami, ktére naznaczyty XX wiek. Daloby sie tak naprawde ukazacé ich reflek-
sje i tworczos¢ w perspektywie egzystencjalizmu etycznego i semantycznego, opar-
tego na ponownym odkryciu nienaruszalnego absolutu znajdujacego sie u podstaw
nie tylko swiadomosci ludzi, ale takze ich jezyka, pomimo historycznych, politycz-
nych i geograficznych uwarunkowari. To wlasnie z dialogu Mitosza i Chiaromonte-
go wylania sie nieoceniona wartosc¢ ,innego XX wieku”.

Abstract
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ORCID: 0000-0002-2449-109X

CZESLAW MILOSZ AND NICOLA CHIAROMONTE'S DIFFERENT 20TH CENTURY
A HISTORY OF A COSMOPOLITAN INTELLECTUAL FORMATION

Referring to Wojciech Karpirski's intuition, the author of the paper aims to trace the spiritual and
intellectual affinity of Czestaw Milosz and Nicola Chiaromonte as members of “a special intellectual
formation.” The researcher strives to delineate the complexity of their encounter, which was determined
by specific historical-political and cultural situation, thus analysed from a comparative perspective.
Closeness of Mitosz and Chiaromonte’s thoughts results not only from the figures’ participation in
the same events or from living in the same political climate of the 20! century, but also from the
writers’ attention paid to define the aesthetic bases of freedom of thought, language, and human ac-
tion in the context of massification and totalitarian ideologies that led to destructive consequences.
The article shows the mode in which Milosz and Chiaromonte’s initially divergent research when it
comes to social-cultural horizons helped them collectively discover the tragical dimension of history
and set them against these forms of 201" determinisms that made human being an isolated monad
subordinated to the requirements of the needs of various historical necessities.
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BALKANSKA WIEZA BABEL - STREFY PRZEKLADU, STREFY
DZIALAN MILITARNYCH"

Wojna miedzy jezykami jest nie mniej fatalna
niz wojna miedzy ludzmi [...]. [K 64]!

Polityka jezykowa, jako galaz szeroko pojetej polityki, z konkretnymi programami
i interesami strategicznymi, definiuje swoj teatr dziatan wojennych w przestrzeni,
gdzie strefa dziatan militarnych moze zosta¢ narzucona na jezykowy punkt za-
palny czy ,strefe przekladu”. Wyrazenie ,strefa przektadu” mogloby rownie dobrze
odnosic sie do wytyczonych granic wspélnoty os6b méwiacych, ktére osiagaja, ide-
alny prog komunikacji (utopia Leibniza, von Humboldta i Habermasa). Jednak gdy
w gre wchodzi wojna, obszar taki sensowniej bedzie zdefiniowaé jako strefe prze-
ktadu, nad ktdra obowiazuje zakaz lotow (tzw. strefe non-fly), jako obszar proble-
matycznych granic, gdzie linie demarkacyjne oddzielajace od siebie odrebne jezy-
ki wydaja, si¢ metne i sporne, gdzie separatyzm jezykowy jest egzekwowany przez
misje Scistego nadzoru lub tez gdzie niewypaly pociskéw odrzutowych zawieraja-
cych tadunek semantyczny sa wyrzucane na brzeg albo rozbrajane. Paradygmat
strefy przektadu w stanie wojny, interpretowany w kategoriach patroli przygranicz-
nych i operacji militarnych, mozna - poza Batkanami - odnies¢ do sposobu, w jaki
jednojezyczne narody strzega, swoich wewnetrznych granic jezykowych, a takze do
buntéw przeciwko komputerowi jako maszynowej sile roboczej w ekonomii global-
nego przektadu. Od rynku mieszczacego si¢ w kieszonkowych translatorach, przez
nawal uniwersalnych standardéw dotyczacych umiejetnego korzystania z techno-
logii, az po powstanie kompradorskich dialektow komputerowych, ktére agresyw-
nie eliminuja stabych konkurentéw, swoista wojna jezykowa ery informacji nabie-

* Podstawe tlumaczenia stanowi rozdziat 8 z ksiazki E. Apter The Translation Zone: A New
Comparative Literature (Princeton, N. J., 2006. Princeton University Press. © Emily Apter, repre-
zentowana przez Duke University Press) zatytulowany Balkan Babel: Translation Zones, Military
Zones. Polski przektad rozdziatu 3 tej ksiazki (Globalne translatio. ,Wynalezienie” komparatysty-
ki literackiej, Stambut, 1933. Przet. O. Mastela) ukazal si¢ w 2018 roku w zeszycie 2 ,Pamiet-
nika Literackiego”. Objasnienia w nawiasach kwadratowych pochodza od ttumaczki. [Przypis
ttum.].

Skrétem K odsyla sie do: 1. Kadare, Most o trzech przestach. Przet. M. Jeziorski. Warszawa
2024. Ponadto w artykule stosuje si¢ skrét A= 1. Andrié, Most na Drinie. Przel. H. Kalita.
Warszawa 2007. Liczby po skrétach oznaczaja stronice. [Przypis ttum.].
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ra ksztaltu, a towarzyszy jej wyraznie wojownicza retoryka. Niedawne doniesienia
o atakach na strony internetowe (Yahoo, Buy.com, eBay) konsekwentnie polegaja,
na uzywaniu zargonu balistycznego - ,szturm”, ,zapora”, ,fortyfikacja”, ,oblezenie”,
~bombardowanie” — podkreslajac utrate bezpieczeristwa publicznego. W tym kon-
tekscie przytoczone jako motto stwierdzenie, Ze ,Wojna miedzy jezykami jest nie
mniej fatalna niz wojna miedzy ludZmi”, stanowi prawdziwe ostrzezenie, wskazu-
jace na obecne uwarunkowania, w ktérych wspétczesna wojna trojaniska istotnie
nie obejdzie si¢ bez sSrodkéw przemocy i strategii obronnych wspomaganych kom-
puterowo.

W powiesci Most o trzech przestach albariskiego autora Ismaila Kadarego na-
pisanej w latach 1976-1978 zdanie to wypowiada mnich, powracajacy do Europy
z wizyty dyplomatycznej w Bizancjum. Stowa padaja w rozmowie z gléwnym bo-
haterem powiesci [rowniez chrzeScijariskim mnichem, pochodzacym z Albanii],
pelniacym role ttumacza podczas negocjacji w sprawie warunkéw budowy mostu,
ktory mialby zostaé rozpiety miedzy rywalizujacymi ze soba, terytoriami batkan-
skimi i otomarnskimi. Akcja powiesci Kadarego rozgrywa si¢ w roku 1377 i w za-
dziwiajacy sposob antycypuje ostatnie dramatyczne wydarzenia na Balkanach,
w szczegblnosci to zwiazane z mostem na rzece Ibar w Mitrowicy w péinocnym
Kosowie, ktory obstawili samozwarnczy serbscy ,straznicy mostu”, albanscy eks-
tremisci i sily pokojowe NATO, co sprawito, Ze kwestie rozbioru panstwa i trwatego
oddzielenia si¢ czesci kraju od reszty byly podejmowane na porzadku dziennym.
Dojmujacy obraz wendet, w ktore uwiklani zostali albaniscy gorale, ukazany przez
Kadarego w ksiazce Krew za krew (1978)2, jest réwnie proroczy; wymazanie Ju-
gostawii Tity i upadek hegemonii sowieckiej poskutkowaly wprowadzeniem poli-
tyki dzikiej karty w przegrupowaniach miedzy Wschodem a Zachodem, pozwala-
jac dawnym wasniom na tle etnicznym, religijnym i kulturowym na nowo sie zaognié¢
i przybra¢ ksztalt wspétczesnej wojny mafijnej.

Maria Todorova w ksiazce Batlcany wyobrazone [wydanej w oryginale po an-
gielsku w 1997 roku] dokonuje rewizji terminu ,batkanizm” jako samoswiadome-
go kontrapunktu dla orientalizmu Saida3. Todorova i inne osoby badajace dyskurs
batkanistyczny rozsadnie przestrzegaja, przed stereotypowym traktowaniem re-
gionu, zrownujacym ,batkariskos¢” z czystkami etnicznymi, rozlewem krwi, wiecz-
nym podziemiem, skundlonym regionalizmem, ,na wp6t rozwinigta, na wpoét ko-
lonialna” Europa, ,niepelnym Ja Zachodu™4. Niemniej jednak w reprezentatywnych
dzietach literackich z Europy Potudniowo-Wschodniej wida¢ wyrazny nacisk na
takie tematy, jak wojny o granice oraz napiete relacje miedzy uzytkownikami
roznych jezykoéw wspélnie zamieszkujacymi ten sam teren. Wiasnie z tych prac
czerpie wskazowke do traktowania [przymiotnika] ,batkanski” jako synonimu
sytuacji zachodzacych w sferach semiotycznej i spolecznej, gdy dialekty czy jezyki

2 1. Kadaré, Krew za krew. Przet. A. Mencwel. Warszawa 1988. Podstawa polskiego ttuma-

czenia byl przektad francuski pt. Avril brisé. Dostowne ttumaczenie tytutu z jezyka albariskiego
(Prillii thyer), jak rowniez jego wersji francuskiej to ,Ztamany/Pekniety kwiecient”. [Przypis ttum.].
M. Todorova, Batikany wyobrazone. Przet. M. Budzinska, J. Dzierzgowski, P. Szy-
mor. Wyd. 3. Wolowiec 2022.

[Stowa wypowiedziane przez] M. Todorova w rozmowie na temat jej ksiazki (University of
California, Los Angeles, 25 V 2000).
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marginalne Swiata prowadza wojne manewrowa, bez posrednictwa jakiegokolwiek
powszechniej uzywanego jezyka o ugruntowanej pozycii.

Most o trzech przestach Sledzi, w jaki sposob wojny jezykowe wpisuja, si¢ w szer-
szy kontekst mezaliansu politycznego, krwawych wasni i traumy pogranicza.
Batkanski betkot - jedno z kryteriéw niepowodzenia przekazu semantycznego -
otrzymuje izomorficzny odpowiednik w postaci batkariskiej wiezy Babel®, prze-
wroéconej na bok, by uformowac nieszczesny most, za pomoca, ktérego zamierzano
przeprawié sie nad przepascia nie do pokonania miedzy Europa a tzw. Wschodem.
W napietych pertraktacjach dotyczacych wzniesienia owego mostu wielojezycznosé
potwierdza swoje znaczenie przy stole negocjacyjnym, podnoszac stawke w juz
i tak Smiercionosnej grze o dyplomatyczna, i kulturowa, przewage jednej strony nad
druga. Przykladowo, polityka roszczenia sobie praw do wyzszosci jezykowej ma
zasadnicze znaczenie, jak w przypadku narratora, zawodowego ttumacza zatrud-
nionego przez zubozatego albariskiego hrabiego. Narrator-ttumacz pogardza ,nie-
znajomymi {Turkami)”, uwtaczajac ich mowie (,Latwiej bytoby mi ttumaczyé mowe
dzieciotéw”, K 20):

Dwaj przyjezdni rzeczywiscie méwili jakims diabelskim jezykiem. Tak pomieszanej mowy moje
uszy jeszcze nigdy nie styszaly. Powoli poczatem jakos rozplatywac te gmatwanine stéw. Zauwazylem,
ze cyfry i liczby wymawiali po lacinie, czasowniki, na ogél, raz po grecku, raz w jakims stowianskim
jezyku, dla nazwania rzeczy uzywali natomiast albanskiego, wtracajac tu i tam stowa po niemiecku.
Przymiotnikéw nie stosowali. [K 14-15]

Ta gmatwanina wydobywajaca si€ z ust obcych przybyszow zostala w przektla-
dzie oddana tamana, polszczyzna;

Ta droga Zle, bo non utrzymanie, zapadliska catkiem. Woda gtadka sama, droga non, routen
wymagac praca, my nie ma blaga, jest order, my szybko pieniadze, dajesz, dostajesz. Woda zmieniac,
16dZ idzie sama graciosus, ale vdrug plusk tonaé, adio, sto diavolos. Funebrum, he, he, droga nie,
droga zer guten, tylko trzeba gut utrzymanie. [K 17]

Przeklad implikuje jaki$ znieksztalcony jezyk oryginalny - slowiarisko-ger-
manski pidzyn - ktérego tamana gramatyka i zaszyfrowane aluzje do ztej jakosci
drég, msciwych wod i tonacych ludzi stanowia, zapowiedZ kontestowania decyzji
o budowie rzeczonego mostu oraz wynikajacego z niej ciagu brutalnych odwetéw,
czego kulminacja bedzie zamurowanie zywego czlowieka w przesle mostu.

Jezeli prawda, jest, jak mowi przystowie, Ze ,jezyk jest narzeczem chronionym
przez armie” (,language is a dialect protected by an army”), to powies¢ Most o trzech
przestach mozna odczyta¢ jako studium sytuacji, w ktorej sitly bezpieczenstwa
chroniace panujacy jezyk zaczynaja, tracic¢ strategiczna, przewage i staja, sie podat-
ne na wpltywy wdzierajacych sie multilingwalnych uzytkownikow jezyka, ktorych
poliglotyczny idiolekt musi jeszcze wybrac jeden dominujacy dialekt, majacy ulec
standaryzacji. Sytuacja ta odnosi sie tutaj w szczegdlnosci do roszczen w sprawie
uzyskania przez albanski statusu ,pierwszego jezyka”, roszczen nawet dzi§ wysu-
wanych w polityce regionalnego szowinizmu. ,Wyjasnilem”, powiada narrator, ,ze
jestesmy potomkami Iliréw, Rzymianie nazywali nasz kraj Arbanum lub Regnum

5 Zob. M. Czerwinski, Chorwacja. Dzieje, kultura, idee. Krakéw 2020, s. 335-337. [Przypis

ttum.].
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Albanie [...]” (K 63). Poinformowawszy swojego stuchacza, iz Albariczycy, wraz ze
starozytnymi Grekami, to najstarsze ludy Pélwyspu Balkanskiego, zakorzenione
w tym regionie ,od niepamigtnych czaséw” i posiadajace tradycje, ktéra pézniej-
szych ,przybyszy” (Stowian) przyprawila o rozgoryczenie, narrator podaje znany
argument, ze jezyk albanski jest ,rowny wiekiem, jezeli nie starszy od greckiego,
a potwierdzaja, to, by znéw powota¢ sie na mnichow, stowa zapozyczone przez
greke z naszego jezyka”, nastepnie zas dodaje, ze ,nie sa to byle jakie stowa [...],
ale imiona bogéw i heroséw” (K 63-64). To dziedzictwo jezykowe jest teraz zagro-
zone przez jezyk Osmanéw, ktéry ,nad nasze jezyki, albanski i grecki, nadciaga,
niby czarna chmura”. Przyrostek ,-llék” lamentuje, uderza w rdzenny jezyk, jak
~budzacy przerazenie ubijak”, i ,nikt nie rozumie zagrozenia I[...]” (K 64). Wiasnie
w kontekscie tych spostrzezenn wspolczujacy rozméwca czyni uwage o wojnach
miedzy jezykami i wojnach miedzy ludZzmi.

Powies¢ Kadarego stawia przystowiowe pytanie: Czymze jest nazwa?® Co sie
tyczy samego wyrazu ,batkanski’, odpowiedZ odnajdujemy w podstepnych dzia-
taniach majacych miejsce u poczatkéw stanu oblezenia. Ku zdumieniu narratora,
termin ten przechodzi z jezyka tureckiego do stownika Albaniczykéw praktycznie
niezauwazony po tym, jak hrabia sprzedaje Turkom odcinek gtéwnej drogi:

Zdziwila mnie [mowi narrator] nasza gotowosé do przyjecia nowej nazwy, nawet bardziej niz
dazenie Osmanéw, chcacych ogarnaé jednym okresleniem kraje i narody pétwyspu i pézniej tym
tatwiej je opanowaé. Zawsze podejrzewalem, Ze byl to zty znak, teraz jestem przekonany, iz zwiastuje
cos jeszcze gorszego. [K 27]

Zasianie konfliktu w samej nazwie ,batkanski” przypomina wczesniejsza hi-
storie samookreslenia sie¢ Germanéw. Legenda, przekazana narratorowi przez sta-
ruszke Ajkune, glosi, Ze brudni i przemoczeni rycerze zakonu krzyzackiego, po-
wracajacy [przez Albanieg] z wyprawy krzyzowej jako ostatni, zostali ogloszeni
~Jermanami, ludZmi majaczacymi, bredzacymi [z albariskiego »jerm«” -

Wielu najwidoczniej spodobala si¢ ta nazwa, poniewaz, jak wies¢ niesie, jest teraz uzywana
wszedzie. Nawet ich kraj, wedle tego, co utrzymuja nasi starcy, zaczal by¢ réwniez tak nazywany,
Jermania, to znaczy kraj, gdzie méwi sie¢ delirycznym jezykiem, albo po prostu ziemia pograzona
w majaczeniach [...]. [K 29]

To osadzenie historii wiezy Babel w desygnacji etnoregionalnej dziata jak tajna
bron uzyta przez tych, ktérzy najechali Albanie — koncept na miare konia trojan-
skiego. Jezyk turecki, przemycony przez granice w przebraniu dzialania ttumacze-
niowego uzasadnianego interesem handlowym, zachowuje si¢ niczym atakujaca
zaraza - nie do powstrzymania, jest za to w stanie sia¢ chaos jezykowy, gdy tylko
zostaje uwolniony do atmosfery. Wielojezyczna paplanina wybucha na moscie —
bedacym symbolem slabego ogniwa taczacego Europe, a zarazem fizycznym miej-
scem ofiary krwi — szerzac nieporozumienie i dezorientacje w narracji. Gdy rdzen-

6 What's in a name?” stanowi nawiazanie do dramatu W. Szekspira o zwasnionych rodach
(Romeo iJulia. W: Dzieta dramatyczne. Oprac. S. Helsztynski, R. Jabtkowska, A. Sta-
niewska. T. 5. Wyd. 3. Warszawa 1973, s. 425 (przet. J. Paszkowski)). Chodzi o akt 2,
sceng 2, tzw. balkonowa, w ktérej Julia ubolewa m.in., Ze Romeo nosi takie, a nie inne nazwisko
rodowe. [Przypis ttum.].
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ni Albanczycy traca zdolnos¢ odrézniania legendy od faktu, czy poczatkéw od
zakorniczen, nacieraja na nich ,osmanskie hordy”, poddajac ich ,wspanialy jezyk”
tej ,strasznej” koricéwce ,-llék”, ktéra w ich mowe ojczysta uderza niczym ,gadzi
ogon” (K 153). Nalezy tu przestrzec przed neutralnym odczytywaniem pogladéw
politycznych Kadarego. Dysydent i emigrant mieszkajacy w Paryzu od 1990 roku,
znany jest ze swego zdecydowanie proeuropejskiego, antytureckiego i antyislam-
skiego stanowiska, ujawnionego w pamflecie politycznym o ,anatomii tyranii”,
w ktérym z drwina, odnosi sie do ,bagazu osmanskich suzerenéw”, zarazem z no-
stalgia zapowiadajac ,wielkie sprostowanie historii [Albanii], ktére przyspieszy jej
ztaczenie z kontynentem-matka, - Europaj’7.

Deklarowane przez Kadarego zaangazowanie w usuwanie Sladow jezyka tu-
reckiego i wplywu kultury tureckiej na przyszla Albanie z pewnoscia, sprawia, ze
jego teksty stanowia, problematyczny przyklad polityki jezykowej — przynajmniej
z punktu widzenia dzialari majacych na celu zapobieZenie najnowszym przejawom
orientalizmu. Ale réowniez wtasnie dlatego, Ze otwarcie krytykuja Wschod, teksty
[Kadarego] skutecznie funkcjonuja jako symptomy tego, co diagnozuja, — kondycji
batkariskiej wiezy Babel (z)definiowanej przez ostre niepokoje wokét posiadania
odrebnego jezyka na terytoriach o duzym zréznicowaniu jezykowym i konflikcie
granicznym. Jednak taki stan napiecia nie dotyczy tylko Batkanéw. Na jego po-
gorszenie wplywaja zas nastepujace czynniki: bariery nieprzektadalnosci miedzy
Wschodem a Zachodem8; znaczne podobieristwo miedzy jezykami (takimi jak serb-
ski i chorwacki), ktérych odrebnosé jest umocowana w oficjalnym akcie prawnym
wydanym przez wiadze; fizyczna bliskosé zréznicowanych grup jezykéw (w ramach
ktorej ze zmiana jezyka stykamy sie praktycznie na kazdej stacji kolejowej); histo-
ryczna porazka nacjonalistycznej polityki jezykowej majacej na celu wyelimino-
wanie rozbieznosci; namnazanie si¢ dialektéw hybrydowych, ktére nie doréwnuja,
jezykom standardowym i sie do nich nie kwalifikuja. Na Batkanach obrona jakie-
gos jezyka czy nawet jednego stowa moze przynies¢ smiertelny skutek, i wielu pi-
sarzy uznalo te problematyke za kluczowa w zrozumieniu nie tylko zjawiska
tworzenia si¢ frakcji regionalnych, ale réwniez calego zbioru symptomow, do jakich
odsyta szeroko stosowany termin ,batkanizacja”.

Serbski autor, laureat nagrody Nobla, Ivo Andri¢, ktérego powies¢ z 1945 roku

7 1. Kadare, Albanian Spring: The Anatomy of Tyranny. Transl. E. Capouya. London 1994,

s. 34. [Tekst ten ukazat sie pierwotnie w jezyku francuskim pt. Le Printemps albanais. Chronique,
lettres, réflexions w 1991 roku w Paryzu.].

Mimo ze czasami wojny o granice sa podsycane przez brak oficjalnego uznania drobnych réznic
miedzy jezykami, to w innych przypadkach tym, co wywotuje niezgode, jest groZzba unifikacji.
Polityczne motywacje separatyzmu jezykowego nie sa nigdzie indziej tak widoczne, jak w post-
-bosniackiej decyzji o rozbiciu serbskiego i chorwackiego na odrebne jezyki pomimo ich podo-
bienistw gramatycznych. Jak zauwazyt G. Steiner (Language and Silence: Essays on Language,
Literature and the Inhuman. New Haven, Conn., 1970, 1998, s. 348-349) w 1963 roku, a wiec na
dwie i pot dekady przed upadkiem muru berlinskiego, dywizjonizm jezykowy moze by¢ najinten-
sywniejszy tam, gdzie panuje najwieksza homonimicznosé. Obserwujac, jak ,we Wschodnich
Niemczech jezyk niemiecki rozwija wltasne odmiany gwarowe i dialektalne”, autor dochodzi do
nastepujacego wniosku: ,Stowa moga wciaz brzmie¢ podobnie, ale mie¢ rézne znaczenie. Mtody
mieszkaniec NRD moze pod wzgledem »skladni« swoich przekonan politycznych oraz doznan
poczué sie swobodniej w Pekinie czy Albanii nizZ w Kolonii”.
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Most na Drinie wyraZnie postuzyla za inspiracje, jesli nie pretekst do napisania na
jej podstawie Mostu o trzech przestach, szczegolna uwage przyktada do odpowie-
dzialnosci, jaka, jezyk ponosi za to, Ze balkanizacja stala si¢ synonimem glebokiej
dysfunkcji regionu. Fabuta Mostu na Drinie, osadzona w Bo$ni, obejmuje kilka
wiekow, odtwarzajac napiecia tlace sie¢ miedzy prawostawnymi Serbami a nawro-
conymi na islam. Brzemienna w skutki budowa pewnego mostu wzbudza gniew
przewoznikow rzecznych, ktoérzy noca niszcza, to, co zostalo zbudowane za dnia,
i musza za kare — widaé tu zbieznos$¢ z Mostem o trzech przestach — poswiecic¢ Zycie
jednego ze swoich. W miare jak akcja powiesci posuwa sie naprzéd, ku koncowi
XIX stulecia i ku wybuchowi wojny domowej, polityka krwawego hotdu przeksztat-
ca sie w polityke okupacji, a lokalne bojowki dwoja, sie, petniac funkcje oddziatéw
wojskowych, i vice versa. Przemoc, podobnie jak w powiesci autorstwa Kadarego,
wybucha przy okazji ttumaczenia dyplomatycznego: od strony Turcji do obozu
serbskich [Zomierzy] przybywa niczego niepodejrzewajacy staruszek, uznany za
derwisza, i zostaje poddany przestuchaniu za posrednictwem ttumacza o ,skapej
znajomosci jezyka tureckiego” (A 95). Celowo wykonujac swoje zadanie niechluj-
nie, ttumacz ,najwyrazniej przekreca slowa jak najbardziej na niekorzys¢ starca
[..]” (A 96), tak ze wydaja sie one ,podejrzane, traca polityka i niebezpiecznymi
zakusami” (A 95-96). | tym sposobem staruszek zostaje skazany na stracenie, co
wprawia w ruch machine wojny jezykowej wedtug zasady ,.0ko za oko, zab za zab”.
Tureccy Zolnierze znajduja okazje do odwetu, gdy natykaja sie na mlynarczyka,
ktory w odlegtym borze na cate gardlo wysSpiewywat ballade o dawnej Serbii, zwy-
kle wykonywana, [,z dala od uszu tureckich”] ,za zamknietymi drzwiami” (A 97).
Spiewka opowiadajaca o dziewczynie, ktérej ukochany ma nadzieje w bitwie ponie$é
dla niej sztandar, jest szczegdlnie obrazliwa dla Turkéw, przekonanych, ze wyrazy
~dziewcze” i ,sztandar” zostaty przewrotnie skradzione z ich jezyka. Narrator wy-
jasnia:

W tych wielkich i przedziwnych bojach, jakie od wiekéw toczyly w Bosni miedzy soba dwa wyzna-
nia pod pozorem wiary o ziemie i wladze, o wlasny styl Zycia i tad na Swiecie wedle swego rozumienia,
przeciwnicy nie tylko porywali sobie kobiety, konie i bron, ale kradli tez piesni. Tym sposobem niejed-
na piesn jak cenny tup przechodzita z rak do rak. [A 97]

W fikcyjnych swiatach Andricia i Kadarego przekraczanie granic jezykowych
(od przyjecia zapozyczen po zawlaszczenie tekstu piesni z rywalizujacego kraju)
wyzwala paranoje i mordercza wrogosc. Kazda strona stucha o kradziezy swojego
dziedzictwa w jezyku tego innego. Stowa, Sledzone jak nielegalni wtoczedzy, zaczy-
naja, podlega¢ patrolom wojskowym, a za naruszenie ich granic wymierzana jest
kara Smierci.

Batkany w powiesciach Kadarego staja, si¢ mikrokosmosem takiego stanu
spoleczenstwa obywatelskiego, w ktorym jest ono kierowane przez to, co Manuel
de Landa nazywa ,inteligentnymi maszynami”. Tylko ze tutaj [tj. u Kadarego],
przedstawiona przez de Lande wizja inteligentnych bomb i zrobotyzowanych mediow
bedacych kanatami ludzkiej woli, zostaje w kontekscie batkanskim zastapiona
obrazem wiekowych technologii jezykowych, napedzanych przez dzialania nieza-
lezne od poszczeglnych czynnikéw®. Rozwazmy z tej perspektywy konkretne

9 M. de Landa, War in the Age of Intelligent Machines. New York 1991.
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momenty w powiesci Most o trzech przestach. Kiedy Wschod i Zachod, chrzescijan-
stwo i islam ruszaja, do walki na pelnych obrotach, machina wojny zostaje wpra-
wiona w ruch przez ,kominacje¢”, akt mowy wykonany za pomoca, gestu czy rytu-
alna klatwe (,comminari” oznacza ‘grozi¢ kara lub zemstg). Oficjalnie wystosowa-
na przez Turkéw wobec Europy grozba ta przypomina technologie maszynowa
stworzona wedle surowych zasad i Srodkéw bezpieczeristwa wyselekcjonowanych
z archiwalnych podrecznikow. Owa grozba, stanowiaca ucielesnienie strasznej po-
wagi, z jaka wiaze si¢ wypowiadanie klatw w krajach batkarskich, ma moc uderzy¢
pierwsza. Klatwa podlega kodeksowi honorowemu wymagajacemu krwawej zapta-
ty za odzyskanie dobrego imienia i skazujacemu przyszie pokolenia na niekoricza-
ca, sie wojne. Dowdd na to, Ze obarczone fatalnym pietnem dziedzictwo przekazy-
wane jest przysztym generacjom, pojawia sie nieoczekiwanie w powiesci bedacej
kontynuacja, Mostu o trzech przestach, zatytulowanej Patac snow, w ktorej gtowny
bohater odkrywa, Ze jego nazwisko rodowe to przeklete patronimikum, poniewaz
jeden z jego przodkow przyjat za nazwisko nazwe ,mostu o trzech przestach w srod-
kowej Albanii [...], w ktérego fundamentach zamurowano czlowieka”, skazujac w ten
sposob swoich potomkéw po wsze czasy na bycie kojarzonymi z ,,pietnem morder-
stwa”10, Poprzez te gramatyke pogrézek i kar - cyklicznosé¢ aktéw zemsty i ofiary
krwi - grozba ujawnia analogi¢ miedzy mechanizmem wojny a budowa, jezyka.

W prawdopodobnie najbardziej wstrzasajacej powiesci Kadarego Krew za krew
odnajdujemy skrajny przyktad tej strukturalistycznej wizji narodéw plemiennych
zwiazanych ze soba wspolnym jezykiem nieustannej wojny. Przypomina sie teoria
~archeologii wojny” [francuskiego antropologa] Pierre’a Clastres’a, a w szczegélno-
Sci przypadek Indian Tupi-Guarani, ktérzy wedlug badacza uczestniczyli w nie-
zmiennym modelu kulturowym, nie wyksztalcajac nigdy struktury panstwowej,
poniewaz pozostawali w stanie ciagtej wojny!l. Jesli scisle stosujemy sie do regut
umowy jezykowej i spolecznej, mamy do czynienia z niejednoznacznoscia, o sumie
zerowej, a wiec suma zyskow i strat wyniklych z ruchéow kazdej ze stron wynosi
doktadnie zero. Kazde naruszenie praw gosScinnosci skutkuje rytualnym mordem,
ktorym gospodaruje sie w walucie okresow rozejmu i danin za krew [dost. dziesie-
cin pogrzebowych], dlugu splacanego ludzkim zyciem czy prawa do ,posiadania
Smierci”, ktére wiazato sie¢ z zabiciem okreslonej liczby cztonkéw rodziny. Owa
machina wojny, choé¢ zredukowana do skali lokalnej, wykazuje jednak kluczowe
funkcje strukturalne, jakie George Bataille w swoich rozwazaniach na temat
struktury i roli wojska przypisywat subkulturom militarnym: duchowa, ekonomie
poswiecenia ofiary, mistyczny korporacjonizm, lojalno$é wobec autonomiczne;j
maszyny zniszczenia [na wzor stosunku lennego], z jej moca, przeksztalcania ludzi
w kaste sfabrykowanych istot zwanych ,mezczyznami na wojnie” 2.

Kadare wielokrotnie przedstawia wojne¢ jako jezyk, czyli jako przejrzyste rela-
cjonowanie liczby ofiar $miertelnych, rejestrowanie wygranych i przegranych, bez

10 1, Kadare, Patac snéw. Przet. D. Horodyska. Krakéw 2006, s. 62.

11 p Clastres, Archeology of Violence. Transl. J. Herman. New York 1994, s. 55. [Zob. tez
edycje francuska;] Recherches d'anthropologie politique. Paris 1980.

G. Bataille, Structure et fonction de larmée (1938). W: D. Hollier, Le Collége de sociologie.
Paris 1979.

12
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emocji, czy tez z precyzja, i oschloscia matematycznej notacji. ,Martwa” mowa — cos
w rodzaju tego, co George Steiner zidentyfikowatby jako ,postjezykowa” kondycje
nieludzkosci - okresla jezyk jako czysta, technologie jezykowa, przeznaczona, do
uzytku wojskowego. Opis ten przypomina z cala pewnoscia sugestie wysunieta,
przez Carla von Clausewitza, ze walka nie jest juz poddana ,woli kierujacego nia
intelektu”, a wojna:

wyplywa z celu politycznego [...]. Jednak ten cel polityczny nie jest przez to jeszcze despotycznym
prawodawca, musi on przystosowac sie do natury uzytych srodkéw [...]. Polityka przewija si¢ wéwczas
przez cala akcje wojenna, i wywiera na nia nieustanny wptyw w granicach, jakie jej zakresla natura
sit wyzwalajacych sie podczas wojny13.

W odréznieniu od chaotycznych walk granicznych, ktére wypelniaja stronice
powiesci Most o trzech przestach, przeciwstawiajac osmanski poliglotyzm europej-
skiej jednojezycznosci w bitwie mogacej si¢ zakonczyc¢ tylko batkanska wieza Ba-
bel, paradygmat utworu Krew za krew jest zbudowany wokoét technokratycznego
jezyka o niemalze cyfrowej prostocie. Sktadaja, si¢ nan celne i daremne uderzenia,
trafienia i chybienia, minimalne marginesy btedu. W tym paradygmacie, zaré6wno
dialekty, jak i jezyki standardowe zostaja, sptaszczone do jakiegos esperanto inte-
ligentnych urzadzen, do sztucznego, prostego jezyka bliskiego temu, co jezykoznaw-
ca Randalph Quirk okreslit mianem ,angielszczyzny jadrowej”.

Angielszczyzna jadrowa oznacza uproszczony system jezykowy zblizony do
Basic English (BASIC), a wiec do takiej formy jezyka, ktéra wedlug jej inicjatora —
[brytyjskiego jezykoznawcy] Charlesa Kaya Ogdena - bytaby tak samo ,wolna od
kultury jak rachunek rézniczkowy i catkowy”:

Wolna od kultury jak rachunek rézniczkowy i catkowy, bez Zadnych literackich, estetycznych
czy emocjonalnych aspiracji, [angielszczyzna jadrowa] jest odpowiednio bardziej wolna niz ,angielsz-
czyzny narodowe” od jakichkolwiek podejrzeni o to, Ze traci jezykowym imperializmem lub Ze daje
niektérym krajom przewage nad innymi w komunikacji miedzynarodowej (skoro nawet rodowici
uzytkownicy jezyka angielskiego musieliby zostac¢ przeszkoleni z zasad uzywania takiej angielszczy-
zny). Poniewaz nie jest jezykiem naturalnym (a jedynie wykazuje powiazania z takim), nie wchodzi-
taby pod wzgledem zasob6w edukacyjnych w konkurencje z prawdziwymi jezykami obcymi, ale raczej
z tym innym fundamentalnym przedmiotem interdyscyplinarnym — matematyka. Z tych samych
wzgledow nie mozna by tez zarzuci¢ jej nauczycielom marnowania zasobéw na elitarna ozdobe dys-
cypliny stuzaca nielicznym (jak sie czasem rozpaczliwie dzieje z jezykami obcymi i literaturami).
Angielszczyzna jadrowa jest mniej zwiazana z wieza z kosci stoniowej niz z publiczna wygoda 4.

Angielszczyzne jadrowa, reklamuje si¢ w wymiarze politycznym jako sile de-
mokracji, ale demokracji skierowanej do zarzadéw miedzynarodowych korporacji.
W praktyce zdaje sie sprowadzaé do ,ograniczania modalnosci”, czyli redukowania
liczby przypadkéw wystepowania polisemii, gdzie to tylko mozliwe, kontrolowania
niekonwencjonalnych czy pidzynowych gramatyk oraz maksymalizowania inten-
cjonalnosci semantycznej. Angielszczyzna jadrowa promuje co$ na ksztalt wyna-
rodowionego, Taylorowskiego alfabetyzmu, w ktérym znaki nie chybia, ale raczej

13 C.von Clausewitz, O wojnie. Przet. A. Cichowicz, L. Kuc, F. Shoener. Warszawa

2022, s. 49.
R. Quirk, International Communication and the Concept of Nuclear English. W zb.: English for
International Communication. Ed. C.J. Brumfit. Oxford 1982, s. 19.

14
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trafiaja w sedno z matematyczna precyzjal®. Angielszczyzna jadrowa, doprowa-
dzona do logicznego korica, jest, rzecz jasna, réwnoznaczna z recepta na wojne
totalna wypowiedziana, zréznicowaniu jezykowemu i odmianie [dost. fleksji] kul-
turowej — to nic innego jak atak nuklearny na jezyk ludzi. Ale oczywista riposta
humanistyczna moze by¢ az nazbyt latwa. Wydawaloby sie, ze tym, co czyni idee
angielszczyzny jadrowej dos¢ ciekawa, jest to, iz w dobie inteligentnych maszyn
aktualizuje ona marzenie o doskonale ustandaryzowanym jezyku uniwersalnym.

Co6z bowiem stanowi angielszczyzna jadrowa, jesli nie kulminacje przeplata-
jacych sie watkéw polityki imperialnej i filozofii utopijnego jezyka? Przy czym
pierwszy z tych watkéw przypomina o czasach rewolucji i epoce kolonializmu,
a drugi siega do przetomu XIX i XX wieku i eksplozji licznych lingua franca. Co sie
tyczy dziedzictwa rewolucyjnego, Renée Balibar ([jezykoznawca francuski, autor
wydanej w 1985 roku ksiazki] L'Institution du francais [Ustanowienie francuszczy-
zny]), Pierre Clastres oraz jezuicki jezykoznawca Louis-Jean Calvet przesledzili,
jak - szczegolnie w okresie terroru jakobiriskiego — szwadrony [propagatorow re-
formy] jezyka zostaly rozmieszczone na obszarach wiejskich w ramach kampanii
zmierzajacej do dostosowania gwar do nowo wprowadzonych ujednolicen w zakre-
sie regut standardowej odmiany francuskiego!®. Dokumentujac wdrazanie fran-
cuskiej polityki jezykowej na terytoriach zamorskich Francji i wynikajace z tej
polityki utrwalenie dominacji kultury francuskiej na obszarach znajdujacych sie
poza kontynentem europejskim, Calvet pokazuje, jak owa [wewnetrzna] koloniza-
cja [z okresu rewolucji francuskiej], ktéra narzucata francuszczyzne na wlasnym
terenie, zostala rozszerzona na kolonie. Bada on takze brak tolerancji wobec jezy-
koéw mniejszosciowych w Rosji w czasach zaréwno przed rewolucja, paZzdzierniko-
wa, jak i po niej. Doktryna ,jeden car, jedna religia, jeden jezyk” ulega przeksztat-
ceniu przez rezim sowiecki w postulat spoleczeristwa bez granic i narodéw. Ta
wyjatkowa kultura” miala ewoluowaé¢ etapami, od rascwiet (rozkwit réznych
kultur), przez sblizenie (zblizenie si¢ ich do siebie), po slijanije (harmonijne pota-
czenie w jeden jezyk $wiatowy)”.

Oprocz ukazania zwiazkoéw przyczynowo-skutkowych miedzy narodzeniem
sie ideologii jezyka uniwersalnego a imperializmem Calvet interpretuje powstanie
esperanto jako odpowiedZ na rosnace podziaty w Europie w przededniu pierwszej
wojny Swiatowej. XIX-wieczni ,logoteci”, zauwaza badacz, wynaleZli okoto 500
schematéw dla sztucznych jezykow, ktore przekroczytyby niedoskonatosci jezykow
naturalnych. Do najpopularniejszych nalezaly: cosmoglossa (1858), universalglot
(1868), volapiik (1879), Weltsprache (1883), esperanto (1887), mundolingue (1890),
dil (1903), simplo (1911) oraz europeo (1914). W jezyku volaptik, przyktadowo, uka-
zywato sie 25 czasopism, propagowaly go 283 towarzystwa i [przynajmniej] jedna
akademia.

Idea angielszczyzny jadrowej ujawnia ped do redukeji wpisany w Leibnizowskie

15 Nawiazanie do teorii przedstawionej przez J. R. Taylora w Gramatyce kognitywnej (Przekt.
M. Buchta, L. Wiraszka. Red. nauk. E. Tabakowska. Krakéw 2007). [Przypis ttum.].

16 R, Balibar, Llnstitution du francais: Essai sur le colinguisme des Carolingiens a la République.
Paris 1985. - Clastres, op. cit.

17 L.-J. Calvet, Language Wars and Linguistic Politics. Transl. M. Petheram. Oxford 1998.
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schematy jezyka naukowego, ktore spotkaly si¢ ze stynna krytyka Ernesta Re-
nana w ksiazce De lorigine du langage ([Pochodzenie mowy] 1859) jako ,zma-
sakrowane, storturowane, sztuczne, bolesnie skonstruowane i nieharmonijne”,
w skrdcie -, plus barbare que liroquois” (bardziej barbarzyriskie niz [przedstawiciel
plemienia] Irokez). Twierdzil, Ze jeszcze gorsza od niefortunnej formy jest ich zwod-
nicza udawana logika: ,Zawczasu obmyslone reformy jezykowe [...] czesto sa mniej
logiczne niz skromna gwara”!8. Mimo iz angielszczyzna jadrowa z jednej strony
wywodzi sie od Leibniza, czy tez wynikata z rewolucyjnych zabiegow standaryzaciji
jezyka, ze sponsorowanej przez panistwo polityki jednojezycznosci, a takze z ruchow
na rzecz lingua franca w Europie przetomu wiekéw, z drugiej strony, Zrédet tej-
ze angielszczyzny doszukano sie réwniez (dzieki badaniom prowadzonym m.in.
przez Alistaira Pennycooka) w brytyjskich tradycjach filozoficznych pragmatyzmu,
pozytywizmu i utylitaryzmu, ktére wptynety na opracowanie przez Ogdena w ro-
ku 1930 uproszczonej odmiany jezyka angielskiego nazwanej ,BASIC” (skrét od
British American Scientific International Commercial). Zawierajacy stownictwo
w liczbie zaledwie 850 wyrazow, propagowany przez Winstona Churchilla w latach
czterdziestych XX wieku jako element programu rozwoju kolonii, Basic English
aspirowal do rangi technologicznego racjonalizmu i matematycznej prostoty. Od-
miana BASIC stworzyla precedens dla przysztych wojen przeciwko mnozeniu je-
zykow i torowata droge péZniejszym fetyszyzacjom nadmiernie uproszczonej an-
gielszczyzny ludzi niewyksztatconych czy mowy globalnej (globalspeak) utatwia-
jacej komunikacje na temat technologii.

Oczywiscie, mozna argumentowac, ze dokladnie w chwili, gdy globalspeak
zaczyna znajdowaé praktyczne zastosowanie w erze inteligentnych maszyn, na
pograniczach wybuchaja konflikty przypominajace batkariska wieze Babel. Przy-
kitadowo, w Japonii wieze Babel mozna rozpozna¢ w pidzynowych zZargonach
uzywanych przez nastolatkow w celu ,wymkniecia si¢ spod kontroli rodzicielskie;j”.
Taki zaszyfrowany jezyk polega na transliterowaniu angielskich wyrazéw i wyma-
wianiu ich z japoniskim akcentem (,wonchu” zamiast ,I want you”); postugiwaniu
sie §winska tacinal®, w ktorej miesza sie nazwy produktow z japoriskimi czasow-
nikami (,deniru” zamiast ,let’s go to a Denny’s restaurant”, ,hageru” zamiast ,let’s
get a Hiagen-Dazs ice cream”; a takze stosowaniu réznych form technobetkotu
(jak np. w wyrazeniu ,daburu-kurilkku mausu” oznaczajacym ,double click the
mouse”)20, Wydawaloby sie zatem, ze im wiekszy zasieg jezyka angielskiego, tym

18 E. Renan, De lorigine du langage. Paris 1859, s. 95-96.

19 Jest to gra jezykowa polegajaca na dotaczaniu wymyslonych przyrostkéw lub przesuwaniu po-
czatkowej zbitki spotglosek na koniec wyrazu i dodawaniu po niej sylaby zbudowanej z samych
samoglosek. [Przypis ttum.].

20 Opublikowany w ,New York Times” (1997, nr z 19 X 1997, s. 33) artykut N. D. Kristofa, State-
side Lingo Gives Japan Its Own Valley Girls, daje dobre wyobrazenie o tym zjawisku: ,W obliczu
rozprzestrzeniajacej si¢ z kazdym dniem potegi globalizacji nie dziwi by¢ moze, iz 15-letnie Ja-
ponki, takie jak Kaori Hasegawa, uzywaja angielskich wyrazen w stylu »chekaraccho«.
Angielskich? Coz, w wersji angielszczyzny, ktora postuguja, si¢ japoniskie nastolatki. »Chekara-
ccho« powstato ze znieksztalcenia »Check it out, Joe« i pelni role zwyklego pozdrowienia, troche
jak »Hi there [co stychac¢?]«. Japonia zawsze szybko wchlaniata obce stowa wraz z obcymi tech-
nologiami, a w XIX wieku toczyla sie nawet powazna dyskusja nad tym, czy panistwo to powinno
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wigksza produkcja ,innych angielszczyzn”, ktére zaré6wno podwazaja, jak i wzmac-
niaja, jednojezyczne polecenia.

Albowiem w celu utrzymania i zintensyfikowania rosnacej kontroli nad komu-
nikacja miedzynarodowa, jezyk angielski stara sie powstrzymacé proces baltkani-
zacji poprzez patrolowanie odlaméw jezykowych, popieranie jezykobdjstwa (lingu-
icide) badz tepienie ,bezuzytecznych” zagrozonych gatunkow jezykowych, a takze
poprzez dokonywanie rutynowych ,czystek” w jezyku z zamiarem wyeliminowania
z niego odpychajacych regionalizméw czy odparcia atakéw ,skundlonych” odmian
jezyka. Jednak juz to zadanie staje sie skomplikowane ze wzgledu na wystepujace
ostatnio efekty uboczne znajomosci technologii, za pomoca ktérej hakerzy — korzy-
stajacy z mozliwosci, jakie daje Internet — wlamuja, sie i rozbrajaja, jezyki oraz kody
chroniace komputery2!. W dobie atakéw internetowych przyszte pole walki, przyszta
strefa przekladu, przenosi sie do przestrzeni elektronicznej, i kluczowe staje sie
pytanie: jak prowadzimy wojng, zawieramy pokéj czy kontrolujemy wroga, kiedy
nawet nie wiemy, kim ten wrég jest ani gdzie si¢ znajduje?

Z jezyka angielskiego przelozyla Olga Mastela
Uniwersytet Jagielloriski, Krakéw
ORCID: 0000-0003-4528-4388

Abstract

EMILY APTER
BALKAN BABEL: TRANSLATION ZONES, MILITARY ZONES

In her paper, Emily Apter defines “translation zone” as a war zone, by showing resemblance between
war mechanisms and language structure and policy in the regions with high language diversity,

przerzuci¢ sie na angielski. W tym miesiacu »The Japan Times« — jeden z czterech tokijskich
dziennikéw o charakterze ogélnym publikowanych w jezyku angielskim, odnotowat fakt zwia-
zany z naciskami globalizacji i zasugerowal, ze by¢ moze znow nadszed! czas, kiedy nalezatoby
rozwazy¢ przejscie na jezyk angielski.

Japoniski juz stanowi mieszanine wptywoéw chiriskich, angielskich, niderlandzkich i niemieckich.
Nowoscia tym razem jest jednak sposob chwytania przez mlodych ludzi angielskich wyrazow
i manipulowania nimi dla stworzenia wlasnego modnego dialektu, znanego jako »ko-gyaru-go«.

Czlon »gyaru« pochodzi od angielskiego stowa »gal« [potoczne okreslenie na dziewczyne], a »ko-
-gyaru-go« mozna z grubsza przettumaczy¢ jako »high school gal-tallc [mowa/gadka licealistek]«.
Uzywaja jej gtéwnie nastolatki - jako tajnego kodu, dzigki ktéremu moga zadzierzgnaé wiezi
rowiesnicze i umknagé przed nadzorem wrogich sil, takich jak np. rodzice”.

21 Zob. Hacker Attacks on the Internet. ,New York Times” 2000, nr z 11 II, s. A30: ,Kontrolowanie
Internetu jest niemalze niemozliwe, z tego samego powodu, z jakiego tak trudno go zdefiniowac.
Nie jest on »wlasnoscia« ani nie podlega regulacjom prywatnych przedsiebiorstw czy jednostek.
Sktada sie z linii telefonicznych i niezliczonych portéw komputerowych potaczonych w system, po
ktorym kazdy moze porusza¢ si¢ anonimowo. W tym srodowisku wolnosé wypowiedzi, transakcje
handlowe, dziatalno$é¢ polityczna oraz prosta przyjemnosé gromadzenia informacji i komuniko-
wania si¢ rozwinety sie w sposéb, ktéry wydawat sie nie do pomyslenia jeszcze kilka lat temu.
Same te cechy powoduja, ze Internet jest podatny na anonimowe ataki. ¢...)

W jeszcze bardziej podstepny sposob hakerzy najwyrazniej zwerbowali niczego nieSwiadomych
sprzymierzericéw, dokonujac inwazji na wrazliwe systemy komputerowe i uzywajac tych kompu-
terow do kolejnych atakow”.



80 ROZPRAWY I ARTYKULY

where there are long-standing feuds over not only territorial, but also linguistic borders or dominance
of one language or dialect over the other. Discussing selected novels by two authors—an Albanian
writer Ismael Kadare and a Bosnian-born Ivo Andrié—Apter turns to the sphere of social semiotics,
which is deeply rooted in tribal customs and ancient legends of the Balkan peoples, paying attention
to cultural untranslatability between the East (Islam) and the West (Christian tradition). Inspired
by the mode in which monolingual (not only Balkan) nations protect the internal borders of their
language, Apter provides insights into the issues of linguistic standards and political attempts to
impose them against the increased diversity and multilingualism. A manifestation of this kind of
language policy is visible in the domination of English in the globalized world, the example of which
is nuclear English that leads to excessive simplification of language through depriving it of cultural
elements, which may remind of the still-reviving idea of artificial language that might overcome the
cultural and political differences.
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,NO DOBRZE, ALE CZYZBY WSZYSTKIE DZIECI POLSKIE BYLY
NIEGRZECZNE” PERCEPCJA LOSOW WOJENNYCH POLSKI
I POLAKOW W TURECKIEJ POEZJI LAT CZTERDZIESTYCH
XX WIEKU

»Polska znowu plakata”

Turcja nie przystapila do drugiej wojny Swiatowej. Zdotata zachowa¢ neutralnosé
do ostatnich miesiecy konfliktu zbrojnego, stad w spoteczenstwie tureckim odczu-
walne byty jedynie jego skutki uboczne - czyli ubéstwo nizszych klas, coraz bardziej
poglebiajace sie w warunkach niedoboru towaréw, rosnacych cen i ograniczonego
handlu zagranicznego, a takze powszechny pesymistyczny nastr6j wywotany cia-
glym zagrozeniem napascia, ze strony III Rzeszy i Zwiazku Radzieckiego. Oczywi-
Scie stanowito to nieznaczne koszty w poréwnaniu z poniesionymi przez narody,
ktorym przyszto bezposrednio doswiadczy¢ straszliwych konsekwencji zawieruchy
tamtych lat. Dlatego w tureckiej prozie wydarzenia w $wiecie ogarnigtym wojna,
stuzyly przewaznie jako tlo i pretekst do ukazania biedy warstw nizszych, dziatari
spekulantéw i wyzyskiwaczy oraz antysemityzmu i faszystowskich przekonan pa-
nujacych w niektérych kregach!. Przyktadowo, globalny konflikt zbrojny, bedacy
jedna, z przyczyn wielkiego ubostwa i glodu narratora-bohatera noweli Faika Bay-
sala (1922-2002) Terlikler (Kapcie), pojawia si¢ nagle w nagléwkach gazet przej-
rzanych w kiosku, a potem blyskawicznie znika z narracji:

Zob. A. S. Ugurlu, Tiirk Romanctsuun Goziiyle II. Diinya Savast (Druga wojna swiatowa oczy-
ma tureckich powiesciopisarzy). ,Turkish Studies” 2009, z. 1/2, s. 1742-1747. Wyjatek stanowi¢
moga, tytuly: Bu Harbin Romant. Varsova Yanarken... (Powiesc tej wojny. Gdy Warszawa plonie...)
Vedata Orfiiego Bengil (1900-1953), wydany w 1945 r. w Stambule, oraz Oliim ve Kor-
Ieu Glinleri (Dni Smierci i trwogi) Cengiza Dagc1 (1919-2011), pisarza pochodzenia krym-
skotatarskiego tworzacego w jezyku tureckim, opublikowany w r. 1962 w Stambule. Bohaterka
pierwszej ksiazki, Sevim, jest studentka medycyny w Warszawie. W drodze powrotnej do Polski
z odwiedzin u wuja, leczacego sie w Budapeszcie, dowiaduje si¢ w pociagu, Ze wybuchta wojna. Po-
mimo tego postanawia kontynuowac podroz, aby znalez¢ siostre, uczeszczajaca do konserwatorium
w Warszawie. Zastaje tam piekto. Dagc1 zas w swoim utworze przedstawia walke o przetrwanie
pod niemiecka okupacja z perspektywy mtodej warszawianki. Autorowi udaje sie nakresli¢ za-
skakujaco realistyczny obraz okupowanej stolicy, co zawdzigcza przede wszystkim swiadectwom
malzonki Barbary Reginy Kleszko. Dlatego C. Da gc1 w przedmowie do ksiazki (Oliim ve Korku
Giinleri. Wyd. 9. Istanbul 2022, s. 9) zaznacza, iz powie$¢ w rzeczywistosci wyszta spod piéra
zony. Zob. takze G. Zajac, Stowo o Cengizie. ,Przeglad Tatarski” 2012, nr 3, s. 27.
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Niemcy szybko posuwali si¢ w glab radzieckich stepéw. Piata kolumna szalata w naszym kraju.

Teraz dobrze nie pamietam, ale chyba Smolerisk padl. Polska znowu ptakata. Mniejszosci i zamozni
Turcy uciekali? ze Stambutu3.

Niemniej, krotkie wiesci, przypadkowo ustyszane w radiowym biuletynie in-

formacyjnym lub przeczytane na pierwszych stronach gazet, narastajac juz echem
w wyobrazni A. Kadira%, zamieniaja sie w wiersz:

I tu nagle Warszawa.

Snieg az po kolana.

Na rogach ulic stoja na warcie wrogowie.
Rzacy kon pociagowy jest tu niemile widziany.
Ludzie sa wrogami warkotow silnika®.

Dzieci, bracie, dzieci,
sa tak chude, ze stapaé nie moga po ziemi

z powodu chudosci®.

Wers ,Rzacy kon pociagowy jest tu niemile widziany” odnosi sie zapewne do

wozow konnych przewozacych zwtoki warszawskimi ulicami, natomiast ,warkoty
silnika” - do niemieckich ciezaréwek wojskowych, jakie po tapankach transpor-
towaty ludzi na egzekucje badZ do obozéw.

Zatem najsilniejsza, a zarazem niemalze natychmiastowa reakcja antywojenna

W roku 1941, kiedy to Bulgaria przystapita do panistw Osi i zaczela si¢ okupacja Grecji, ludnosé
opuszczala Turcje, poniewaz wojska niemieckie dotarly juz do granic kraju.

F. Baysal, Terlikler. W: Elleri Sesinin Rengindeydi (Mial glos o tej samej barwie, co jego rece).
Istanbul 1998, s. 71. Nalezatoby tu dodaé, ze Baysal, bedacy jednoczesnie poeta, w niektérych
fragmentach opowiadania eksponowat obrazy wojny. Przyktadowo, odlegty krzyk kogo$ obwiesz-
czajacego ,Niemcy weszli do Charkowa!” przywoluje — przed oczami ostabionego z glodu, péiprzy-
tomnego, lezacego na chodniku bohatera-narratora - obrazy dzieci i kobiet, catych we krwi,
uciekajacych przed czotgami i bombowcami ulicami miasta (ibidem, s. 39). Wszystkie przekiady,
jezeli nie zaznaczono inaczej, pochodza od autora artykutu.

Wtasc. Ibrahim Abdtilkadir Meri¢cboyu (pseud. A. Kadir; 1917-1985) - lewicujacy poeta
pokolenia 40. Znany jest tez jako znakomity thumacz Homera, C. Rumiego i P. Eluarda. Zob.
M. Labegcka-Koecher, Poezjawspdiczesna. W: S. Ptaskowicka-Rymkiewicz, M. Bo-
rzecka, M. Labecka-Koecher, Historia literatury tureckiej. Zarys. Red. nauk., wprowadz.
T. Majda. Wroctaw 1971, s. 265-266. Dalej do tego opracowania odsytam skrétem L. Ponadto
stosuje skrét S = H. Sazyek, Cumhuriyet Dénemi Siirinde Garip Hareleti (Ruch ,Garip” w poezji
tureckiej okresu republikanskiego). Wyd. 2., rozszerz. Ankara 1999. Liczby po skrétach ozna-
czaja, stronice.

Por. z epitetem ,furgony porabanych ludzi” z wiersza Ocalony T. R6zewicza (w: Wybdr poezji.
Wstep, oprac. A. Skrendo. Wroctaw 2016. BN I 328, s. 18).

A. Kadir, Han Odasinda (W izbie gospody). W: Mutlu Olmak Varken. Biitiin Siirleri (Kiedy mozna
byto byé szczesliwym. Wiersze zebrane). Wyd. 4. istanbul 2012, s. 104. Cyt. za: M. A. Erzen,
Toplumcu Gergekei Tiirk Siirinde Savas (40 Kusagy (Postrzeganie wojny w socrealistycznej poezji
tureckiej {pokolenie *40)). Praca doktorska napisana pod kierunkiem Z. Tastana. Van Yiiziin-
cit Yil Universitesi 2018, s. 126. Nb. nietrudno sie domyslié, ze poeta widzial zdjecia przedsta-
wiajace dzieci, zwlaszcza w okolicach warszawskiego getta. Kadir napisat wiersz Han Odasin-
da w 1944 roku, kiedy przebywal na zestaniu w Konyi. Debiutancki tomik Teblig (Komuni-
kat), w ktérym zgromadzit antywojenne wiersze, zostal skonfiskowany przez rzad, a autor otrzy-
mal 4-letni wyrok zestania. Jak mozna wnioskowac z przedmowy, pierwodruk utworu ukazat
sie w pierwszym wydaniu zbioru Mutlu Olmak Varken w Stambule w 1968 roku.
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i antyfaszystowska nadeszla ze strony poezji, ktéra zawsze i wszedzie stanowi naj-
szybszy sposob przekazywania najintensywniejszych emocji.

Wojna przyniosta rowniez polityczne reperkusje dla Turcji: w obliczu rosnace-
go niezadowolenia spotecznego spowodowanego trudna, sytuacja, ekonomiczna
turecki rzad coraz bardziej sklanial sie ku autorytarnej polityce inspirowanej
rezimem nazistowskich Niemiec (£ 261). Ow rzad prowadzacy ukryta proniemiec-
ka i antyradziecka polityke zagraniczna az do momentu, kiedy kleska Niemiec sta-
la si¢ juz pewna, w kraju represjonowat intelektualistéw o pogladach socjalistycz-
nych i antywojennych, ktérzy wystepowali w roli rzecznikéw szerokich mas ludzi
uciskanych w ztych warunkach ekonomicznych i sprzeciwiali si¢ proniemieckiej po-
lityce panistwa (S 6). Mlodzi tworcy, urodzeni w czasie pierwszej wojny swiatowej,
podazali droga utorowana, przez starszego od nich o pokolenie i odsiadujacego od
r. 1938 kare 28 lat wigzienia poete Nazima Hikmeta Rana - romantycznego ko-
muniste. Wielkim nowatorstwem Hikmeta, pozostajacego pod silnym wplywem
rosyjskiego futuryzmu, ktéry z determinacja, wprowadzat do liryki tureckiej od lat
dwudziestych XX wieku, byla literatura odrzucajaca rygory tureckiej poezji klasycz-
nej — w formie wolna od systemow metrycznych, gdzie rytm i dynamizm osiaga-
no za pomoca metody ,schodkow”, a w tresci — zaangazowana w koncepcje lewicowe
(S 251-252)7. Mtodzi pisarze lat czterdziestych, kontynuujacy poetyke stworzona,
przez Hikmeta, z czasem podzielili sie na dwa glowne nurty: gdy jedni, zrzeszaja-
cy si¢ pod znakiem nurtu realizmu spolecznego lub realizmu krytycznego, pozo-
stawali wierni tematyce spotecznej, okreslonej przez mistrza, drudzy — aczkolwiek
nie byli obojetni na problemy spoteczne - zainicjowali odrebny ruch awangardo-
wy, charakteryzujacy sie przede wszystkim indywidualizmem, dowcipem i ironia,
(S 15).

Realizowali r6zne koncepcje literackie, ale taczyt ich fakt, ze niemalze kazdy
z nich zobrazowat wojne rozpoczeta, 1 IX agresja Niemiec na Polske. W artykule
tym zamierzam przyblizy¢ polskiemu czytelnikowi — cho¢by we fragmentach —
wiersze tureckich poetéw lat czterdziestych, inspirowane wojennym losem Polski
i Polakow.

»-...tysiace zabitych w Warszawie”

Pierwsi wypowiedzieli si¢ trzej awangardzisci, ktérzy odnosili si¢ z rezerwa, do
upolitycznionej, zaangazowanej w wielkie sprawy sztuki, czyli: Orhan Veli Kanik
(1914-1950), Oktay Rifat (1914-1988) i Melih Cevdet Anday (1915-2002)8.

Juz na smym poczatku wojny powstal wiersz Masto (Tereyagy) Kanika - po-
$miertnie wydany w dzienniku ,Vatan [Ojczyzna]”®. Utwoér przyjal forme lisciku

Zob. M. Labecka-Koecherowa, wstepw: N. Hikmet, Wiersze i poematy. Wybér, przekt.,
wstep M. Labecka-Koecherowa. Warszawa 1973, s. 15.

Z tym ze tematyka wojny w dzietach M. C. Andaya pojawia sie¢ z lekkim opdéZnieniem, w 1941
r., w wierszu Zavalli Baliklar ({Biedne ryby) ,Giin [Dzieni]” 1941, nr z 24V, s. 8) i w utworze fkinci
Harbi Umumi ({Druga wojna powszechna). W: 0. V. Kanik, O. Rifat, M. C. Anday, Garip
{Dziwolag). Istanbul 1941, s. 21) napisanym wspélnie z O. V. Kanikiem i O. Rifatem. -
Zob. tez S 137, 223.

O. V. Kanik, Masto. W: Takie jest zycie. Hayat Béyle Zaten. Wyboér, przekl., oprac. J. Tuli-
sow. Warszawa 2018. Pierwodruk: O. V. Kan1k, Tereyagt. ,Vatan” 1952, nr z 16 XI. Zob. tez
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zaadresowanego przez chlopczyka do ,wujka Hitlera”. Dziecko zapraszalo go - be-
dacego ze swoja armia w drodze do podbojéw - do siebie, Zzeby matka mogta zoba-
czy¢ z bliska jego slynna, ,grzywke i wasik”, proponujac mu w zamian za krétka
wizyte masto podkradzione z szafki kuchennej. Bo po co ludzie mieli sie zarzynag,
skoro mogli sie dzieli¢ po bratersku jedzeniem?

Natomiast w pazdzierniku tegoz roku w periodyku ,Varlik [Byt]” ukazatl sie
utwor Gozdzik (Karanfil):

Masz racje, te tysiace zabitych w Warszawie
To nie jest wdzieczny temat,

To nawet wulgarne.

Co sie liczy, to ,goZdzik w ustach ukochanej”
Nie kolumny pancerne.

Fuj, co za dysonans.

Wrzesieni 193910

Z calym szacunkiem dla tlumacza oSmielam si¢ stwierdzic, iz wersy czwarty
i piaty polskojezycznego przekltadu wymagaja nieco wigcej przemysleni, a moze
nawet drobnej korekty. Zaréwno tytut utworu, jak i wizja goZdzika w ustach uko-
chanej to cytaty z wiersza symbolisty tureckiego Ahmeta Hasima (1885-1933).
W piatej linijce za§ Kanik sparafrazowatl fragment innego wiersza O belde (Ta
kraina) (S 137) —u Hasima stoi: , O belde / Hangi bir kit a-i muhayyelde? [Na ktérym
wysnionym ladzie jest ta kraina?]”!!, a u Kanika: , Bir motorlu kita... [Kontyngent
zmotoryzowany...]”12, W tytule oraz w owych dwéch wersach kryje sie sarkazm!3,
wymierzony oczywiscie nie w samego Hasima, zmartego w 1933 r., ale we wsp6l-
czesnych nasladowcow jego poetyki zblizonej do muzykil# - w twércow piszacych
w zaciszu domowym wiersze mitosne w wyszukanym stylu, przepelnione bogac-
twem symboli i wzniostymi uczuciami, ktorzy przymykaja, oko na brutalna, rze-
czywistosc. Trzeba zatem od nowa przelozy¢ takze otwierajacy wers i odmienic¢
czasownik przez druga osobe liczby mnogiej: ,Macie racje...” Podmiot liryczny
zdaje sie mowic: ,Wy! Poeci najwiekszego kunsztu poetyckiego, poeci najbardziej

A. Bezirci, Ilk Siirler (Pierwsze wiersze). Rec.: O. V. Kan1k, Biitiin Siirleri. istanbul 1951.
,Papirtiis [Papirus]” 1967, nr 8 (styczen), s. 13.
10 0. V. Kanik, Gozdzik. W: Takie jest zycie. Pierwodruk: O. V. Kan1k, Karanfil. ,Varlik” 1939,
nr z 15 X. Zob. S 137, 223.
LKit'a-i muhayyel” - izafet perski.
Sprawe dodatkowo komplikuje fakt, ze stowo ,kita” lub , kit'a”, etymologicznie — arabskie, odzie-
dziczone z jezyka osmarnskiego, ma trzy znaczenia: 1) kontynent, lad; 2) kontyngent, jednostka
wojskowa, oddzial; 3) zwrotka, strofa.
Z czego zdaje sobie sprawe tez Tulisow (w: Kan1k, Takie jest zycie, s. 143, przypis 9), dlate-
go opatrzyt przeklad nastepujacym komentarzem: ,Dla Polaka to jeden z najbardziej przejmu-
jacych wierszy w tym zbiorze. Stojaca pod nim data, wrzesienn 1939, nie pozostawia watpliwosci,
czego dotyczy. Do przettumaczenia jest dosé trudny, miedzy innymi ze wzgledu na pobrzmiewa-
jace w nim echa owczesnych polemik literackich. Szokujacy w danym kontekscie passus o goz-
dziku to cytat z utworu tureckiego symbolisty Ahmeta Hasima (1885-1933). M6j przektad okres-
litbym jako wolny”.
Jak pisze Labecka-Koecher (L251): Hasim ,uwazal za istote poezji nie tres¢, ale forme, nie
przejrzystos¢ wypowiedzi, lecz jej »tajemniczos¢«, nie znaczenie stéw, lecz ich brzmienie jako cel
sam w sobie”.
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przejmujacych wierszy milosnych! Pewnie macie racje... Czym przeciez sa, tysiace
zwlok lezacych pod gruzami zbombardowanej Warszawy w poréwnaniu z wasza,
wyimaginowana, mitoscia?”

W pazdziernikowym numerze ,Varlik” opublikowano takze dwa utwory innego
autora z tej samej grupy literackiej, wspomnianego juz Oktaya, ktére dotycza Pol-
ski i Polakéw. Pierwszy z nich nosi tytut Yaramaz Cocuklar (Niegrzeczne dzieci).
Konczy sie pytaniem, majacym jednak chrakter oznajmujacy, sformutowanym
z gorzka, ironia;

Dzieci tobuzujace.

Zamykaja, je w komorce na wegiel,
Oddaja, ztodziejom,

Wieszaja, do gory nogami u sufitu.
No dobrze, ale czyzby wszystkie
Dzieci polskie byly niegrzeczne15.

Drugi wiersz nosi tytut Sehitlik (Cmentarz polegtych) 16, W utworze widma ofiar
wojny odwiedzaja nocami pokdj poety i opowiadaja, mu wiasne historie. Aby jednak
go nie przestraszy¢, ukazuja mu sie¢ najpierw w postaci jego zmartych krewnych:
szeregowca floty pozbawionego oczu, gdyz wyjadly je ryby, oraz innych polegtych
zolnierzy, a wsrod nich polskiego starszego sierzanta... Odnalazl on w raju cérecz-
ke, o ktérej Smierci nie wiedzial za zZycia. Eksplozja bomby pozbawita ja rak. Dziec-
ko jest jeszcze tak mate, Ze nie potrafi pojaé, jak mozna je straci¢ — wciaz mysli, ze
po prostu zostawilo je w Warszawie przez zapominalstwo:

Mialem piegcioletnia, céreczke,

Tez nie zyje - teraz jesteSmy razem.
Ale nudzi si¢ tutaj.

Raczek zapomniata w Warszawie

Obreczy toczy¢l? juz nie moze!8.

15 0. Rifat, Yaramaz Cocuklar. ,Varhik” 1939, nr z 15 X. Cyt. za: S 137, 223. Wiersz ten wszedt
w sktad innego zbioru poety (Biitiin Siirleri I (Wiersze wszystkie I). istanbul 2020) pod zmienio-
nym tytutem: Polskie dzieci (Polonyal1 Cocuklar).

16 0. Rifat, Sehitlik. ,Varlik” 1939, nr z 15 X. Cyt. za: S 137, 223. Utwér zawiera trzy ponumero-

wane czesSci: kazda z nich zostata opublikowana oddzielnie, w innym czasie. Stowo ,sehitlik”

oznacza ‘miejsce pochéwku osoby/osob polegtych’. Ewentualnie moze mie¢ znaczenie abstractivum:

‘meczenstwo’, ‘bycie szehidem (poleglym w stusznej sprawie)’.

Toczenie obreczy bylo popularna zabawa, dziecieca w okresie miedzywojennym. Polegata ona na

popychaniu obreczy pretem metalowym.

18 Jest to druga cze$é wspomnianego utworu, o nazwie Sehitlik I (w: Kanik, Rifat, Anday,
op. cit.). Utwor ten wraz z 20 innymi wierszami trzech poetéw zebranymi w ich wspolnym debiu-
tanckim tomiku Garip, wydanym w 1941 r., przettumaczyly moje studentki Joanna Smoleriska,
Jana Lucheska, Natalia Rosiak, Beata Wawrykéw, Milena Ciach, Julia Wasiak, Dominika Wykret
i Greta Strzelecka w ramach warsztatéw translatorskich prowadzonych przeze mnie w 2021 r.
w Instytucie Filologii Stowiarnskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Wymie-
niona grupa trzech poetow zainicjowata w tureckiej liryce tzw. pierwsza nowa fale, ktéra zacze-
a by¢ nazywana ,Garip”, od tytutu ich tomiku. Taki wlasnie tytul zaproponowat kolega owych
poetéw, literat Cavit Yamag. Uzyt tego okreslenia ze wzgledu na fakt, Ze jego przyjaciele pisali
dziwaczne, ekscentryczne, surrealistyczne wiersze. Stowo ,garip” znaczy réwniez ‘biedak, siero-
ta, wygnaniec, osamotniony na obczyznie’. Zob. S 41.
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Raj w wyobrazni Rifata nie okazuje si¢ niebem muzutmanéw!?, chrzescijan,
zydow czy buddystow; jesli w ogéle istnieje, powinien stanowi¢ miejsce, do ktérego
po Smierci trafiaja, tylko niewinni. W rzeczywistosci nie mozna nawet nazwac go
rajem, poniewaz nie da si¢ uzyska¢ w nim rekompensaty za pieklo, jakiego do-
Swiadczyli za zycia ludzie przybywajacy do nieba. Dziewczynka pozostaje tam
wiecznie 5-letnim dzieckiem, ktére w Warszawie stracito rece29, a ojcu nic juz
nie ztagodzi b6lu spowodowanego na ziemi utrata ukochanej coreczki, jej przed-
wczesna, 1 straszna $miercia, mimo zZe niby sa znoéw razem. Dlatego, jak powie-
dziala na koniec pierwszej czesci wiersza jedna ze zjaw wypeiniajacych pokoj
autora, nie moze istnie¢ ani raj, ani pieklo procz Swiata: ,To wszystko jest klam-
stwem, / Nie wierzcie im, nas nie ma”.

W utworze Polonyalt Hemsire (Polska sanitariuszka) Mehmeda Kemala (1921-
1998), mlodego poety piszacego w duchu realizmu spotecznego?!, do czytelnika
przemawiaja, juz nie polegli Zotnierze, lecz pacjenci szpitala polowego — ocaleli, ale
pragnacy $mierci. Czuja, ze na to zastuguja, poniewaz zaden z nich nie jest zot-
nierzem z prawdziwego zdarzenia, kazdy ma inna, profesje, mogaca cos znaczyc
jedynie w cywilizowanym Swiecie, ktory, wydaje sie, jakby istnial tysiace lat temu.
Ci pacjenci to pianista bez palcéw, mknacych kiedys po klawiszach fortepianu,
malarz, pozbawiony wzroku, i poeta, ktory stracit nogi i nie doswiadcza juz rado-
Sci zZycia — a przy ich 16zkach pojawia sie czuwajaca nad nimi dziewczyna:

To ja - polska sanitariuszka
Walczytam przez wiele dni w okolicach Warszawy
Widziatam i oddajacych ducha na moich rekach,
i zmartwychwstajacych
Opatrywatam rannych
Widziatam i Smiejacych si¢ we $nie,
i ptaczacych

To ja — polska sanitariuszka
Walczytam az do konca w okolicach Warszawy
Wrég w dzienn wkroczenia do miasta odebral mi cnote
Zachowalam ja dla mego narzeczonego,
byt on silny jak dab22

19 Sehit [meczennik]”, etymologicznie wywodzacy si¢ z arabskiego stowa ,szahid” to honorowy
tytul muzulmanina, ktéry oddat Zycie za wiare.
20 Gdyz ,umarle dzieci nie rosng” - jak N. Hikmet napisat w utworze Zmarta dziewczynka (Olii
Kizcagiz) (w: Wiersze i poematy, s. 25), dedykowanym Sadako Sasaki (1943-1955), ktéra
.w wieku 2 lat przezyla wybuch bomby atomowej, zrzuconej 6 sierpnia 1945 roku na Hiroszime.
[...] W wieku 11 lat zdiagnozowano u niej biataczke bedaca wynikiem napromieniowania. Sada-
ko, wierzac japonskiej legendzie, postanowila zlozyé¢ origami z tysiaca papierowych zurawi
(symbolu dtugowiecznosci), aby wyzdrowie¢. Dziewczynka zmarta rok pézniej, do czasu smierci
zlozyta 644 zurawie. Przyjaciele dokonczyli jej dzielo, a tysiac papierowych ptakéw ztozono do
grobu razem z nia” (Sadako Sasalki. Hasto na stronie: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Sadako_Sa-
saki (data dostepu: 22 IV 2024)).
Mehmed Kemal Kursunluoglu byl réwniez dziennikarzem, dlatego wyrézniat si¢ wsréd réwies-
nikow-poetéw swoistym ,publicystycznym ujeciem” probleméw spotecznych. Zob. L 268.
Polonyali Hemsire znalaz} sie w debiutanckim tomiku M. Kemala (Birinci Kilometre {Pierwszy
kilometr). Istanbul 1945, s. 32-33. Cyt. za: Erzen, op. cit., s. 156, 421).

21
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Wsrod wierszy o tematyce wojennej napisanych przez tureckich poetéw poko-
lenia 40 istnieje jeszcze taki, ktérego date powstania mozna okresli¢ z niemal
absolutna dokladnoscia. Utwor ten Utanwyorum Yasamaktan (Wstyd mi, Ze Zyje)
Cabhita Irgata (1916-1971), aktora dramatycznego i jednego z najbardziej ptodnych
poetow nurtu realizmu spotecznego w latach 1942-1950 (L 267), musial zosta¢
stworzony tuz po 19 VIII 1944, gdyz jego wersy poswiecone sa powstancom war-
szawskim?3 i paryskim?24:

Bija, si¢ bracia moi,

W Warszawie, Paryzu

Konwojami konwojowani, konwojowani
Bracia moi - rozstrzeliwani

BadZ przy murze,

Badz na samym srodku placu?25.

Nazisci karali Polske za opor, systematycznie niszczac jej stolice od poczatku
wojny, a ostatecznie catkowicie zréwnujac ja z ziemia podczas powstania warszaw-
skiego w 1944 roku. Miasto nie odzyskalo jeszcze w pelni dawnej Swietnosci,
kiedy 10 lat p6zniej odwiedzit je Hikmet26:

O mita moja,

gdzie i kiedy walczyta wolnosc,
a na jej pierwszej linii nie bylo Polaka?

Warszawa sptoneta, o méj paku rozy,
Warszawa sploneta.

Smieré ze swoja swastyka wkroczyta do Paryza
i staneta u bram Moskwy?27.

Mur

W roku 1939 Hikmet zaczal pracowaé¢ w wiezieniu nad utworem Kuvayi Milliye
Destaru (Epopeja o sitach narodowych), znanym takze jako Kurtulus Savast Destant

23 Powstanie warszawskie: 1 VIII - 2 X 1944,

24 Powstanie paryskie lub bitwa o Paryz: 19-25 VIII 1944,

25 C. Irgat, Utamyorum Yasamaktan. W: Irgatin Tiirkiisit. Biitiin Siirleri (Pie$n parobka. Wiersze
zebrane). istanbul 1991, s. 37. Utwor ukazal sie pierwotnie w 1945 r. w debiutanckim zbiorze
C. Irgata Bu Sehrin Cocuklart (Dzieci tego miasta).

26 Ppoeta po 12 latach wiezienia wyszedt na wolnosé¢é w zwiazku z amnestia w 1950 roku. Aby jed-
nak uniknag¢ dalszych przesladowar, potajemnie opuscit Turcje w 1951 r. i osiedlil si¢ w Moskwie.
Zostal pozbawiony obywatelstwa tureckiego. Dzieki temu, ze w jego zZytach ptyneta krew polskie-
go emigranta, Konstantego Borzeckiego, otrzymal w r. 1952 polskie obywatelstwo. Jako czlonek
Swiatowej Rady Pokoju odbywat liczne podréze z polskim paszportem, kilkukrotnie odwiedzat
takze Polske. Zob. L 255. - W. Szabtowski, Nazzn. W: Zabdjca z miasta moreli. Reportaze
z Turcji. Wolowiec 2010, s. 15-41.

27 N. Hikmet, Lehistan Mektubu (List z Lechistanu). W: Siirler. [T.] 6: Yeni Siirler (1951-1959) (Li-
ryki. [T.] 6: Nowe wiersze {1951-1959)). Ed. M. Fuat. Wyd. 2. istanbul 1989, s. 30-31. Fragment
wiersza spolszczyl J. Iwaszkiewicz (zob. N. Hikmet, List z Polski. W: Wiersze. Wybor,
przekl., wstep M. Labecka-Koecherowa. Warszawa 1968).
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(Epopeja o wojnie wyzwolenczej). Wiadomos¢ o tym zainspirowata poczatkujacego
poete Attile Ilhana (1925-2005) - uznajacego Hikmeta za swojego mistrza — do
napisania epopei o drugiej wojnie Swiatowej. Autor poczatkowo zamierzat opubli-
kowac wiersze o tej tematyce w odrebnym tomiku safak vakti diinya (Swiat o §wi-
cie), ale ostatecznie czeS¢ z nich zostata wlaczona jako osobny rozdziat do jego
debiutu ksiazkowego duvar (mur), ktory ukazat si¢ w 1948 roku28. W utworach
tych przemawia do czytelnika mlody poeta, zaliczajacy siebie do pokolenia wojen-
nego, mimo ze pochodzi z kraju niedotknietego bezposrednio konfliktem zbrojnym:

w duvar zawarte sa wiersze mlodzierica bedacego dzieckiem wojny, ktéry by¢ moze nie doswiadczyt
wojny z pierwszej reki, a jednak ,poczut jej okrucienstwo i zto na wtasnej skorze” [...], wszedzie wojna
byta wokét nas; morze wyrzucato trupy Zolnierzy na nasze brzegi, czuliSmy na kazdej jego fali zapach
prochu i ognia z bombardowanych miast, wszystkie pierwsze strony gazet podawaty wielkimi czcion-
kami nazwy utraconych krajéw, wysadzonych w powietrze przyczotkéw, zatopionych krazownikéw?29,

Nazwa ,duvar” ma tutaj trzy metaforyczne znaczenia. Pierwsze z nich mozna
tatwo rozszyfrowaé¢ za pomoca, dedykacji umieszczonej nad wierszem tytutowym,
~hapisanym z mysla o wszystkich murach Swiata, ktore zostaly zdruzgotane smut-
kiem”30. Adresatem dedykacji sa $ciany, uczynione w trakcie wojny murami egze-
kucyjnymi i wieziennymi. Bezradnie i ze wstydem ogladajac katowanie i rozstrze-
liwanie przed nimi ludzi, pograzyly sie w wiecznej zatobie. To jest zarazem Sciana
celi tortur, odgradzajaca tureckich pisarzy i poetéw od swiata podczas ,polowania
na czarownice” wszczetego przez jednopartyjny rezim przeciwko lewicowej opozy-
cji3! w latach czterdziestych XX wieku, czyli w okresie nazwanym przez ilhana
,ciemnoscia 4032, Wreszcie to solidny mur przekazywanego ustnie dziedzictwa
tureckiej poezji ludowej, istotny dla autora. W tomiku duvar Ilhan czerpat wiele
z tradycyjnych, regionalnych sktadni, stownictwa i fonetycznych srodkow styli-
stycznych. Tym samym z jednej strony nawiazal do kierunku literackiego, repre-
zentowanego takze przez jego najwybitniejszego tworce, Hikmeta33, a z drugiej -
stworzyt poetyke na przeciwleglym biegunie koncepcji trzech awangardzistow34,

28 7Zob. A. I1han, meraklisticin notlar (notatki dla ciekawskich). W: duvar. istanbul 2015, s. 187-188.
Nb. poeta mial zwyczaj dotaczania do swoich tomikéw wyjasnien w postaci epilogu — dla czytel-
nikéw, ktérzy mogliby chcie¢ dowiedzie¢ sie wiecej o idei przewodniej lub wydarzeniu lezacym
u podstaw poszczegélnych wierszy, zawartych w danym zbiorze. Wyjasnienia w duvar zostaly
napisane w Izmirze w 1973 roku. Nalezatoby rowniez doda¢, ze {lhan w tomikach nie uzywat
wielkich liter (i znakéw przestankowych - z wyjatkiem myslnika).

29 A. ilhan, baslangicta daima sairler vardi (na poczatku zawsze byli poeci). Przedmowa w: duvar,
s. 9-10. Przedmowa pierwotnie ukazata si¢ w drugim wydaniu duvar z 1959 roku.

30 A, ilhan, duvar. W: jw., s. 88.

31 Rzad turecki lat wojennych prowadzit ukryta polityke zagraniczna - proniemiecka i antyradziec-
ka. W kraju natomiast represjonowal opozycyjna, inteligencje, zwtaszcza pisarzy i poetéw o pogla-
dach socjalistycznych i antywojennych. Nacjonalistyczno-konserwatywna inteligencja zas do-
Swiadczyta podobnych przesladowan dopiero pod koniec wojny, kiedy kleska Hitlera stata sie juz
pewna. Zob. S 6.

32 {lhan, baslangicta daima sairler vard, s. 10.

33 W latach trzydziestych XX w. powstat nowy nurt w poezji - jedna z jego cech charakterystycznych

stanowilo nawiazywanie do tradycji liryki ludowej. Zob. L 252.

flhan byt pierwszym z mtodych autoréw lat czterdziestych, ktéry przywrocit poezji jej ,poetyc-

ko$¢”, wygnana, przez trzech awangardzistéw. Zob. B. Asilturk, Attila flhan Siirinde Gorsellik

34
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Ci ostatni nie zostali objeci dotkliwymi represjami rezimu monopartyjnego3°,
dzieki unikaniu klarownej wypowiedzi ideologicznej. Wedtug Ilhana ich pisarstwo
nie znaczyto wiecej niz imitacja europejskiej liryki i ,rymowanka”36.

Wiersz yollarda karanlik karanlikta insanlar (na drogach ciemnos¢ w ciemnosci
ludzie), opublikowany pierwotnie w 1946 r. w czasopismie literackim ,Guin”, wszed!
w sktad zbioru duvar pod zmieniona nazwa; diistii polonya kalesi (padia polska
twierdza)37. Jak sugeruje tytul, Polska stala sie twierdza kresowa, przeciw faszy-
zmowi, a Polacy - obroricami cywilizowanego Swiata. Esencjonalnie wiersz stano-
wi poetycka, bardzo bogata w obrazowosé, rejestracje momentu rozpoczecia wojny
i nastepujacych po nim kilku pierwszych dni.

flhan byt wielkim milosnikiem kina, zajmowat sie takze pisaniem krytyk fil-
mowych oraz scenariuszy seriali telewizyjnych i dtugometrazowych filmow fabu-
1arnych38. To medium odcisnelo pietno na jego tworczosci, co zreszta, czesto
podkreslat: ,Zwtaszcza filmy Carnés3®. [...| Zawsze méwitem, ze kino to miato po-
Sredni, lecz niezaprzeczalny wplyw na konstruowanie mojego poetyckiego uniwer-
sum”40, Wykorzystywal w wierszach technike montazu filmowego, co mozna od-
czytaé takze jako kolejna inspiracje jego mistrzem Hikmetem*!. Na akt w wielu
utworach ilhana sktadaja, sie — podobnie jak w filmie — sekwencje, ktérych odpo-
wiednikami w liryce sa obrazy poetyckie, powiazane ze soba, jakby dynamicznymi
przeskokami kamery filmowej. Wiersz diistii polonya kalesi nalezy rowniez do tych,
w ktorych poeta, tak jak montazysta, laczyl poszczegdlne ujecia, co pozwalato
zamknag¢ dhugi utwor o charakterze epickim w trzech uderzajacych sekwencjach.

Pierwsza scena: granica polsko-niemiecka. W otwierajacym ujeciu poczatkowe;j

ve Sinematografi (Wizualnosé i kinematografia w poezji Attila ilhana). ,Ttirk Kiiltiirii inceleme-
leri Dergisi [Czasopismo Studiéw nad Kultura Turecka]” 2017, nr 36, s. 184.
35 W okresie 1923-1944 Republikariska Partia Ludowa sprawowata rzady jednopartyjne. Ustréj
wielopartyjny zostal wprowadzony dopiero po zakonczeniu drugiej wojny, w 1946 roku.
36 {lhan, baslangicta daima sairler vardt, s. 11. Nalezy tutaj podkresli¢, ze owe krytyczne uwagi
flhana pod adresem trzech tureckich awangardzistéw zapewne sa zbyt surowe, a nawet niespra-
wiedliwe. Zostaly sformutowane pod wplywem niezwyktej polaryzacji Srodowiska politycznego
iliterackiego tamtych lat. Zaréwno zagadnienia poruszane w ich utworach, jak i ich teoretyczne
rozprawy na temat relacji miedzy poezja a spoleczenistwem pokazuja, ze reprezentanci nowej fali
nie byli snobami, ktérzy pisali jedynie wierszowane zarciki, nieSwiadomymi sprzecznosci kla-
sowych oraz problemoéw ludzkosci i tureckiego spoteczenstwa. Poszukiwali oni innych srodkéw
literackich do wyrazania tych kwestii. Przyktadowo, O. Rifat w artykule Oliimsiiz Sanatct
(Artysta niesmiertelny), opublikowanym w r. 1949, stwierdzil, iz artysta pragnacy osiagnagé nie-
Smiertelnosc¢ nie moze by¢ obojetny w swoich utworach na ,wielkie sprawy, rzeczywistos¢ i pro-
blemy spoteczenistwa” (cyt. za: S 74).
Zob. Erzen, op. cit., s. 365, przypis 1044. W dalszej czesci artykutu wszystkie cytaty z wiersza
diistit polonya kalesi pochodza, z przywolywanego juz tu tomu duvar.
38 Zob. Asiltiurk, op. cit., s. 181.
39 Marcel Carné (1906-1996) - francuski rezyser i scenarzysta filmowy, przedstawiciel nurtu
realizmu poetyckiego.
40 A, ilhan, sisler bulvart (bulwar mgiel). Ankara 1997, rozdz. meraklst icin notlar (notatki dla
ciekawskich), s. 153. Warto tez dodac, iz siostra poety Colpan flhan (1936-2014) i jej maz
Sadri Ali1s1k (1925-1995) byli bardzo popularnymi aktorami filmowymi w latach piec¢dziesia-
tych i szesc¢dziesiatych ubiegtego wieku.
Hikmet stosowal technike ,scenariusza filmowego”. Zob. L 254. - Asiltiirk, op. cit., s. 180.
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sceny wita czytelnika panorama kawatka Swiata obserwowanego z punktu widze-
nia mlodego Zoinierza stojacego na warcie. Kamera wykonuje orbitowanie, poka-
zujac cate otoczenie. Zbliza sie swit, jednak wciaz panuje absolutna ciemnosé,
pada ulewny deszcz, chiopak nuci piesn ludowa. W ,nefrytowo-zielonym tonie” lasu
czai sie Smierc... i niespodziewanie sie wyrywa. Niemiecka artyleria rozpoczyna
ostrzal! Mrok jeszcze bardziej gestnieje, mimo ze wybuchy pociskéw spadajacych
jeden po drugim oswietlaja wszystko dookola. Az wreszcie caty Swiat znika z oczu
mtlodego Zolnierza:

nazisci ostrzeliwuja granice polska,

wciaz ta sama piesn przyczepiona do ust wartownika

za wlosy on deszcz chwyta

dostaje gesiej skorki — szczeka si¢ zaciska

krew w jego skroniach - cialem wstrzasa

nie widzi — krew go zaslepita

nie widzi — ¢6z - juz nie widzi

ani wolnosci ani piesni ani czlowieka

niech zagraja, trabki — niech calemu swiatu obwieszczaja,
ofensywa przeciwko polsce dzi$ rano sie rozpoczeta

Od razu nalezy tu podkresli¢ uderzajace pokrewienistwo imaginacyjne flhana
zwybranymi réowiesnikami-poetami, ktérzy doswiadczyli calego okrucieristwa i zta
wojny. Motywy ciemnosci, utraty zdolnosci widzenia czy znikniecia $wiata poja-
wiaja, sie takze np. w wierszach Tadeusza Rézewicza: w Ocalonym podmiot lirycz-
ny szuka ,nauczyciela i mistrza”, dzieki ktéremu moglby odzyskac¢ wzrok i oddzie-
li¢ ,Swiatlo od ciemnosci’, a w Lamencie - jest on ,narzedziem tak Slepym jak
miecz” i, ,okaleczony”, przez ,szes¢ lat” nie widzi ,ani nieba ani rézy / ptaka
gniazda drzewa / Swietego Franciszka / Achillesa i Hektora™42.

Druga scena: Warszawa. Czarne chmury zasnuwaja, niebo nad miastem. Ka-
mera wykonuje jazde w dot i zatrzymuje sie na btekitnych oczach dziewczynki,
sledzacych ,cala kawalkade” bombowcow, ktore powracaja, gdyz ukoriczyly ,swe
dzieto zniszczenia™

nad warszawa, unosza, si¢ chmury smierci

w powietrzu - zapach benzyny - ulice plona,

dzieci konajace na chodnikach

mala warszawianka - oszalata

z blyskawicami nienawisci w jej blekitnych oczach
patrzy na oddalajace si¢ bombowce

Ujecie finalowe: czarny orzetl - godto IIIl Rzeszy, metafora niemieckich bombow-
cow — z szeroko rozpostartymi skrzydtami leci nad Wista, rzucajac cien na polska,
ziemig, a tam na dole, w mroku jego cienia, odbywa sie¢ masowy przemarsz ludno-
Sci cywilnej, uciekajacej przed nalotami, ktore zostawiaja za soba zrujnowane
miasta:

na drogach ciemnos$¢ w ciemnosci ludzie
znow z ludzmi krzyzuja, sie nasze Sciezki

42 T. Rézewicz: Ocalony; Lament. W: Rézewicz, op. cit., s. kolejno 18, 8. Oba wiersze ukazaty

sie w wydanym w r. 1947 tomie Niepokdj.
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przesuwaja, sie¢ powoli kolumny uchodzcéw

orzel rozpostarl skrzydta ku wisle
leci i okupuje niepodlegle niebiosy
cien jego rozciaga si¢ po polskiej ziemi

oto nowi ludzie wychodza naprzeciw nam
maja, serce rozdarte krwawiace
brody dtugie oczy gtebokie

Pewne wiersze Ilhana, napisane jako czesci epopei o drugiej wojnie Swiatowej,
weszly w sktad jego pozZniejszych tomikéw. Jednym z nich jest utwor yeraltt ordu-
su (armia podziemna) z ksiazki sisler bulvart, opowiadajacy o akcjach sabotazowych
przeprowadzanych przez podziemne organizacje ruchu oporu oraz o terrorze i re-
presjach okupanta w postaci telegraméw wysytanych z zajmowanych przez Niem-
cow miast europejskich - z Pragi, Marsylii, Antwerpii i Warszawy:

kreska

kropka:

[...]1

- ... wiadomos¢ z warszawy

znowu rozstrzelali pietnascie os6b

nie byto wsréd nich ani jednego partyzanta
sami starcy

i dzieci

na ustach z hymnem - zgineli%3

Piece nienasycone

Charakter i zakres zbrodni popetnionych w obozach koncentracyjnych, z ktérych
najwiekszy dzialal na ziemiach polskich, stawaty si¢ po r. 1945 stopniowo coraz
bardziej znane Swiatowej opinii publicznej — zwlaszcza w krajach, ktérym udato
sie trzymac z dala od wojny. Przyczynity si¢ do tego procesy norymberskie, ale
przede wszystkim filmy i utwory literackie o obozach zaglady i Holokauscie. W tu-
reckiej poezji znowu lhan jako pierwszy odwolat sie do nich w swoim debiutanc-
kim tomiku:
owszem, chce, zeby grzmialy jak wielkie armaty

przeciwko przesladowaniom i obozom koncentracyjnym
wersy nieustannie wotajace: wolnosc — wolnogc44

A bohater liryczny wiersza exodus czuje nieustanny lek przed ,krétkowzrocz-
nymi Zydami”, bo widzi w kazdym z nich ,gréb gotowy, wciaz otwarty od zakon-
czenia wojny”45,

Jeszcze innym przykladem, w ktérym pojawia si¢ motyw obozéw koncentra-
cyjnych, jest utwér Nazi Gecesi (Noc nazistowska) Hasana Izzettina Dinama

43 A. Il1han, yeraltt ordusu. W: sisler bulvart, s. 73.
44 A. I1han, sabaha kadar (do rana). W: duvar, s. 125.
45 A. ilhan, exodus. W: yasak sevismek (zakaz kochania sie). istanbul 2011, s. 40. Wyd. 1: 1962.
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(1909-1989), opublikowany w 1976 roku: ,Piece Auschwitz, Majdanka, Buchen-
waldu, Dachau / Pochtonety miliony ludzi, a najesé sie nie mogty”46.

Konkluzje

Omawiane w niniejszym artykule wiersze wskazuja na fakt, iz wielu tureckich
poetoéw lat czterdziestych, podejmujacych w swoich utworach tematyke wojny,
nawiazywato do wojennych loséw dzieci. Rzecz jasna, zagadnienie ,wojna i dziec-
ko” jest samo w sobie poruszajace ze wzgledu na bezradnos¢ tych najniewinniej-
szych i najbardziej bezbronnych (obok zwierzat) istot w krwawym konflikcie doro-
stych. Niemniej zawiera ono w sobie takze humanistyczne przestanie, ktore - hi-
potetycznie - powinni rozumie¢ wszyscy niezaleznie od dzielacych ich réznic
jezykowych, wyznaniowych, rasowych, piciowych i Swiatopogladowych, poniewaz
kazdy byt dzieckiem, zanim stal sie kims: komunista, faszysta, Zolnierzem czy
wielkim wodzem, ktory jednym rozkazem posyta miliony istot na Smierc. Nawet
sam Hitler, cho¢ wyglada na to, ze zapomnial o tym, ale - jak przedstawia go Wi-
stawa Szymborska w wierszu Pierwsza fotografia Hitlera*” - zanim stat sie Hitle-
rem, byt dzieckiem ogladajacym $wiat ciekawymi oczyma i oczekujacym od swo-
jego otoczenia tylko dobroci i mitosierdzia.

Znajdziemy w owej poezji takze wiele wersow poswieconych bohaterstwu na-
rodu polskiego oraz meczenstwu ludnosci cywilnej. Wojska niemieckie wkroczyly
na terytorium Polski 1 IX 1939, ale Polacy nie poddali sie€ i — jak donosza, tureckie
dzienniki z tamtego okresu - bohatersko stawiali opér faszyzmowi: w Warszawie
i w jej okolicach. Pomimo intensywnych bombardowan okupanta, walczyli na ba-
rykadach i w okopach az do 28 IX, a nastepnie — podczas powstania w getcie war-
szawskim (1943) i w powstaniu warszawskim (1944), nie wspominajac juz o lesnej
partyzantce. Wszystko to znalazto swoje odbicie w tureckiej liryce.

Zaskakujacy jest wysoki poziom empatii {lhana - jako mtodego poety z kraju
dalekiego od dzialan zbrojnych - wobec swoich réwiesnikéw, ktorym przyszito
przezy¢ cate okrucienstwo wojny. Motywy z jego wierszy, czyli ciemnosé, brak
zdolnosci widzenia, zanikniecie §wiata, wystepuja takze np. w wierszach Ocalony
czy Lament Rozewicza, tworcy powojennej generacji w Polsce, tzw. pokolenia Ko-
lumbéw. ,Utrata wzroku” byta niewatpliwie tylko metafora, w rzeczywistosci dla
czlonkow tego pokolenia swiat, do ktérego przygotowali sie¢ wkroczy¢, zaniknat
raptem wraz z wartoSciami wpajanymi im w szkotach, meczetach, kosciolach
i synagogach jako jego filary. To pokrewieristwo imaginacyjne przypuszczalnie,
jak Ilhan to ujmuje, wiaze sie z jego wtasnymi - rowniez ciezkimi - doswiadczenia-
mi zyciowymi*8: poeta, kiedy mial 16 lat, w lutym 1941, zostal aresztowany za
cytaty z zakazanej tworczosci Hikmeta zawarte w liscie wystanym do kolezanki

46 H.I. Dinamo, Nazi Gecesi. W: Gecekondumdan Siirler (Wiersze z mego domku w slumsach).

istanbul 1976. Cyt. za: Erzen, op. cit., s. 586.
Wiersz wydany w 1986 r. w tomiku Ludzie na moscie.
48 [1han, meraklist icin notlar, s. 184.
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szkolnej. Po 3-tygodniowym przestuchaniu w siedzibie tajnej policji znanej z tortur
odbyt dwa miesiace kary pozbawienia wolnosci i zostat wydalony ze szkoty49.

Wzglednie matej liczby odwotan do obozéw koncentracyjnych i Holokaustu w tu-
reckiej poezji tamtych lat nie nalezy — wydaje si¢ — przypisywac¢ antysemityzmo-
wi tureckich autoréw: nie dlatego, ze nastroje antysemickie nie wystepowaty wow-
czas w niektorych kregach spoteczeristwa (bo wystepowaly i nadal wystepuja), lecz
dlatego, ze zaden z wymienionych w tym tekscie poetow nie mogl mie¢ zadnego
zwiazku z jakakolwiek forma rasizmu, o czym $wiadczy humanizm pojawiajacy
sie w ich utworach. Chyba lepiej wyjasni¢ pozostawienie tych dwoéch zagadnien
nieco na drugim planie w tureckiej poezji lat czterdziestych ograniczona wiedza
tworcow na ich temat. Rzeczywistos¢ obozowa stanowita tak specyficzne doswiad-
czenie, iz z pewnoscia bardzo trudno bylo o niej pisac tylko na podstawie strzepkow
doniesient prasowych.
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“NO DOBRZE, ALE CZYZBY WSZYSTKIE DZIECI POLSKIE BYLY NIEGRZECZNE
[WELL, BUT ARE ALL POLISH CHILDREN NAUGHTY]” PERCEPTION OF WARTIME
FATE OF POLAND AND POLES IN TURKISH POETRY OF THE 1940s

This paper presents the reflections of Poland’s and Poles’ wartime fate during WWII in the Turkish
poetry of the 1940s, thereby bringing closer to the Polish reader—even in fragments—some pieces
by Turkish poets whose works have never before been translated into Polish. The first version of
the text was a presentation prepared for the 10" Conference of Turkology organised by the Chair
of Turkish Studies of the Jagiellonian University in Cracow, on 10-11 October 2024. The text and
particularly the translations of the poems were edited by the Polish writer Andrzej Juliusz Sarwa.

49 D. Yilmaz, Attila ilhan. Yasamu ve Yapitlart (Attila ilhan. Zycie i twérczosé). ,Azizm Sanat

E-Dergi [Organizacja Artystyczna »Azizm« - E-Czasopismo]” 2017, nr 1, s. 41.
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DOSLOWNOSC PRZEKLADU - PROBLEMY I KONSEKWENCJE CASUS
STAROPOLSKIEGO TLUMACZENIA DIALOGU ,DE CONSTANTIA”
JUSTUSA LIPSJUSZA

Najwczesniejszym literackim Sladem zainteresowan Justusa Lipsjusza (niderl.
Joost Lips, ac. Iustus Lipsius <ur. 1547 w Overijse, zm. 1606 w Leuven)) praktycz-
na, nauka, szkoly stoickiej byla publikacja dialogu De constantia libri duo, qui allo-
quium praecipue continent in publicis malis (wrzesien 1583, z data na karcie ty-
tulowej 1584; pierwsze zas szkice tekstu istniaty z pewnoscia jesienia 15811). Dzie-
to niemal natychmiast obieglo cala Europe, zyskato miedzynarodowy rozgltos
i zostalo przettumaczone na liczne jezyki wernakularne: najpierw na niderlandz-
ki, bo juz wr. 1584 przez Johanna Moretusa - ziecia stynnego drukarza Christo-
phe’a Plantina — po czym na francuski, niemiecki, kastylijski, angielski, wloski
oraz polski; do konica XVIII stulecia utwor przektadano wielokrotnie, samych
ttumaczen na jezyk angielski bylo cztery, wszystkie ukazywaly si¢ w Londynie
z zadziwiajaca, czestotliwoscia: Johna Stradlinga (1594), Thomasa Coningsby’ego
(1653), Richarda Goodridge’a (1654) i Nathaniela Wanley’a (1670)2.

Struktura dzieta De constantia (odsytajacego do autentycznych wydarzen) przy-
jeta forme rozmowy prowadzonej miedzy 24-letnim Lipsjuszem a znacznie starszym
Karolem Langiuszem (niderl. Charles de Langhe, tac. Carolus Langius {ok. 1521~
1573)), filologiem, dziekanem katedry w Liége, w ktérego domu prawdopodobnie

Informuje o tym J. Lipsjusz w liscie do Th. Leeuwiusa (ILE I, 81 10 29. Skrétem tym odsy-
tam do edycji: Iusti Lipsi Epistolae. Pars I: 1564-1583. Ed. A. Gerlo, M. A. Nauwelaerts,
H. D. L. Vervliet. Brussel 1978; pars II: 1584-1587 {Ed. M. A. Nauwelaerts, S. Sué.
1983). Cyfra rzymska po skrécie wskazuje na czesé, a cyfry arabskie kolejno na rok, miesiac
i dzien). Na temat etapéw powstawania dialogu, jego wydawniczych loséw i reakcji po opuszcze-
niu przez dzielo drukarni w Lejdzie i Antwerpii szczegétowo pisze N. Mout w pracy “Which
tyrant curtails my free mind?” Lipsius and the Reception of “De constantia” (w zb.: Lipsius in Leiden.
Studies in the Life and Works of a Great Humanist on the Occasion of His 450t Anniversary. Ed.
K. Enenkel, Ch. Heesakkers. Voorthuizen 1997, s. 126 n.).

Angielskie przektady omawia R. Kirk (wstep w: I. Lipsius, Two Bookes of Constancie,
Written in Latin by Iustus Lipsius, Englished by Sir John Stradling. Ed., introd. R. Kirk. Notes
C. M. Hall. New Brunswick, N. J. 1939, s. 57-62. Zob. tez G. Oestreich, Neostoicism and the
Early Modern State. Ed. B. Oestreich, H. G. Koenigsberger. Transl. D. McLintock.
Cambridge 1982, s. 13.- J. De Landtsheer, Justus Lipsius (1547-1606) and Lucius Annaeus
Seneca. ,Annales Societatis Litterarum Humaniorum Regiae Upsaliensis / Arsbok” 1998, s. 221.
Pelny rejestr publikacji Lipsjusza zob. F. van der Haeghen, Bibliographie Lipsienne: ceuvres
de Juste Lipse. T. 1-3. Gand (Ghent) 1886-1888.
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u korica 1571 r. rzeczywiscie autor dialogu goscil przejazdem, podrézowal bowiem
do Wiednia3. W czasie, kiedy tekst zostat ukoniczony, Lipsjusz miat zaledwie 36 lat,
wciaz byt wiec zbyt niedojrzaly, by przyjaé postawe medrea i filozofa, role te odegrat
zatem starszy od niego o 21 lat Charles de Langhe. Owa strategia umozliwita tez
przypisanie przyjacielowi uchodzacych wtedy za kontrowersyjne opinii, z po-
wodu ktérych Inkwizycja nie mogla (bo nie zyt juz w chwili publikacji dialogu)
obtozy¢ go zadnymi sankcjami. Po opublikowaniu dialogu De constantia w 1584 r.
autor zebral wiele gloséw krytycznych zaréwno ze strony katolikéw, m.in. od
Leavinusa Torrentiusa (niderl. Lieven van der Beken, lac. Livinus Torrentius
{1525-1595)), kanonika z Liége, pézZniejszego biskupa Antwerpii, jak i protestantow.
Oskarzano go o preferowanie filozofii poganskiej, o brak cytatow oraz odwotan do
Biblii, wiary, taski i Chrystusa jako religijnego i moralnego przewodnika; o to, iz
ilustrowal swe idee przykladami klasycznych heroséw, takich jak Kato, Brutus,
Regulus i inni, nie wspominat zas nawet o Hiobie czy chrzescijariskich $wietych.
Potepiano go za doktryne ,prawego rozumu” (recta ratio), Logosu wszechswiata
oraz za brak odniesieni do Boga; za koncepcje fatum, necessitas i wolnej woli jako —
zdaniem krytykéw — pozostajacych wzgledem siebie w sprzecznosci. Atakowano
go takze z powodu teorii, wedtug ktérej Bog dopuszcza zto (a nawet jest jego auto-
rem), by upominac i karac¢ ludzi za grzechy, czy wreszcie dlatego, ze wyakcentowal
Lipsjusz ,globalistyczna” wizje prowadzaca do zanegowania wartosci tego, co
jednostkowe. Zgodnie z nia, bowiem pelni¢ harmonii w Swiecie jako organicznej
cato$ci mozna osiagnac tylko kosztem poszczegdlnych czesci: $wiat jest perfekcyj-
nym dzielem sztuki i nie ma w nim piekna bez r6znorodnosci, Swiatla bez mroku,
zycia bez Smierci. Na glosy krytyki Lipsjusz lakonicznie odpowiedziat w przedmo-
wie (Ad Lectorem pro Constantia mea praescriptio) do drugiego wydania swego
utworu (1585), piszac, iz nie jest teologiem, lecz filologiem. Kontrastowat swa, filo-
zofie z pedanteria, pozostalych uczonych, poréwnujac si¢ do architekta przynosza-
cego nowe materialy, by wesprzeé¢ antyczna strukture filozofii, a do samego tekstu
dziela wprowadzil pewne (wymuszone) zmiany, ktére miatyby nieco schrystiani-
zowac pierwsze wydanie, naznaczone (jak dowodzili oponenci) wyraznymi wpty-
wami poganskiego antyku. Bronit si¢ tez w listach, m.in. do Torrentiusa, ktory po
lekturze dialogu przypomniat Lipsjuszowi o waznej roli chrzescijaristwa?.
Punktem wyjscia rozmowy prowadzonej w dziele sa aktualne wydarzenia
w Niderlandach - wojna domowa i wiazace si¢ z nia trudne warunki Zycia w pan-
stwie. Autor - zatrzymawszy sie w Liege - mowi Langiuszowi, iz wlasnie zmierza
do Wiednia, zdecydowany nie wraca¢ do rodzinnej ziemi. Doswiadczony interlo-
kutor stawia przed soba zadanie wyrwac¢ za pomoca doktryny starozytnej Stoi
mtlodego Lipsjusza (dialog - przypomnijmy - odsyla do lat 1571-1572) ze stanu

Podroéz rozpoczela sig na przetomie jesieni i zimy 1571, jakkolwiek z powodu powaznej choroby,
ktéra przykula Lipsjusza do t6zka we francuskim Dole - a zatrzymat si¢ tam, by wzia¢ udziat
w uroczystosci nadania stopnia doktora medycyny swojemu przyjacielowi Wiktorowi Giselinowi
(niderl. Victor Ghyselinck, tac. Victor Giselinus {1543-1591)) - do Wiednia przybyt on dopiero
w czerwcu 1572.

Zob. ILE 11, 84 05 06 (= I. Lipsius, Epistolarum selectarum centuria miscellanea. Pars I. Lug-
dunum Batavorum 1586 {Cent. misc. I, 97)). Szerzej na ten temat zob. J. Dabkowska-Kuj-
ko, Justus Lipsjusz i dawne przektady jego dziet na jezyk polski. Lublin 2010, s. 145 n.
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przygnebienia i pokierowac jego umyst ku nauce filozofii z jej podstawowa, teza,
ze wytrwatos¢ duchowa, nie za$ ucieczka, winna cechowaé czlowieka silnego, ze
~prawdziwe choroby umystu przez pielgrzymowanie nie bywaja, odjgte ani umniej-
szone, ale odjatrzone. Umyst w nas chorzeje, a ten madroscia, i statecznoscia ma
byé leczony” (I 3)°. Tak oto trzy pojecia: constantia, patientia, firmitas (czasem rec-
ta ratio), odsylajace do przestrzeni duchowej, wystawione zostaja, jako orez prze-
ciwko zewnetrznemu swiatu wojen, przez co mozemy widzie¢ w nauce stoikow z jed-
nej strony ,teorie sztuki Zycia w znacznej mierze determinujaca, cztowiecze mysli
i postawy, a - z drugiej strony - nowa, antropologiczna, dyscypline, ktéra stuzyta
za podtoze dla naturalnego systemu nauk humanistycznych w XVII wieku”6. Po-
znajemy ja takze jako doktryne odpowiednia, i atrakcyjna do ksztattowania jed-
nostkowych postaw moralnych, jak réwniez idee z gruntu polityczna w swym cha-
rakterze, przydatna w dobie krwawych wojen religijnych, nie tylko zreszta w Ni-
derlandach (najdotkliwsze wydarzenia tego czasu to oblezenie Antwerpii w 1576 r.
i spalenie Lowanium w 1578 r.), ale tez we Francji, Niemczech czy Anglii. Jak po-
wiada Gerhard Oestreich ,»Sancte Seneca, ora pro nobis« stalo sie haslem zaréwno
wsrod zwolennikéw réznych wyznan, jak i tych, ktérzy byli neutralni (pozawyzna-
niowi). Co prawda kazdy rozumiat przez to cos$ innego, jak pokazuje Constantia
Lipsjuszowa — niechrzescijanska wszakze w swych Zrodtach, ale interpretowana
w chrzescijariskim sensie””.

Kiedy dialog ukazat si¢ drukiem, Lipsjusz, profesor historii i prawa w Lejdzie,
miescie, gdzie — po krétkich i z punktu widzenia jego kariery interesownych, a za-
razem pelnych rozczarowan pobytach jako katolik w Rzymie (1568-1570) i Wied-
niu (czerwiec-wrzesien 1572), natomiast jako luteranin w Jenie (koniec wrzesnia
1572 —marzec 1574) - znalazlszy wreszcie bezpieczna przystarn, uznanie jako uczo-
ny i nauczyciel oraz przyjazna akceptacje, pedzil Zywot jako kalwinista oddalony
od $wiata w swych ogrodach (w latach 1578-1591)8. Dzielo to bylo pierwszym

J. Lipsjusz, J. Piotrowicz, O statosci ksiegi dwoje. Wyd. J. Dabkowska-Kujko. War-
szawa 2025 (w druku) cyfra rzymska oznacza numer ksiegi, arabska numer rozdziatu). Pier-
wodruk: J. Lipsjusz, O statosci ksiegi dwoje, barzo rozkoszne i pozyteczne. Teraz $wiezo
z taciniskiego na rzecz polska, przelozone i annotacyjami krotkimi objasnione przez J. Piotro-
wicza. Wilno: drukarnia Jana Karcana, 1600. Wydanie 2 dialogu Lipsjusza w przekladzie Pio-
trowicza jest przedrukiem i z cala pewnoscia ukazalo si¢ po Smierci ttumacza - Krakéow 1649;
wydanie 3 - Wilno 1770.

Oestreich, op. cit., s. 14. Por. tez J. Papy, Lipsius’ (Neo-)Stoicism: Constancy between Chris-
tian Faith and Stoic Virtue. W zb.: Grotius and the Stoa. Ed. H.W. Bloom, L. C. Winkel. Assen
2004, s. 47-71. Wszystkie przeklady na jezyk polski, jezeli nie zaznaczono inaczej, pochodza od
autorki artykutu.

Oestreich, op. cit., s. 15.

Dla Lipsjusza, ktéry w zaleznosci od sytuacji, w jakiej sie znalazt, oraz miejsca zamieszkania
kilkakrotnie dokonywal konwersji wyznaniowej, zasadniczym kryterium przywotywania wyda-
rzen zyciowych byla utilitas, stad danymi biograficznymi postugiwat sie¢ dowolnie, ze wzgledu na
odbiorce i cel, jaki chcial osiagnagé; tak wiec w réznych miejscach tworczosci prezentowat swoja,
biografie¢ na wiele sposobow: zacierat slady, usuwal fakty, zmienial motywy dziatari, a nawet
zupelnie wymyslat pewne zdarzenia. Z tego powodu jeden z badaczy jego dorobku pisat o nim,
iz byt ,kameleonem, ktéry dopasowuje swéj kolor do otoczenia” (K. A. E. Enenkel, Odysseus
auf der Riickreise ins Vaterland oder Chamdleontik als autobiographische Methode. Justus Lipsius
(1600). W: Die Erfindung des Menschen. Die Autobiographik des frithneuzeitlichen Humanis-
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w istocie znaczacym wyrazem przejscia scholara od filologii ku filozofii, pierwszym
tez swiadectwem interpretacji stoickiej madrosci, jak sam pisat do Michela de
Montaigne’a w liscie z 20 IV 1588 - ,ad usum vitae™®.

De constantia jest dzielem szczegblnym, zwlaszcza jesli weZmiemy pod uwage
jego szate artystyczna. Nalezy bowiem do rzadkich w piSmiennictwie dawnej Eu-
ropy utworéw filozoficzno-parenetycznych, w ktérych mysli autor wyraza jezykiem
poezji o silnym nacechowaniu emocjonalnym, dzieki czemu dyskurs osiaga putap
daleko posunietej abstrakcji, a idee (czerpane z zasobéw kultury filozoficznej i li-
terackiej) wbudowuje w swdj estetyczny czy retoryczny system.

W roku 1584 w przedmowie do pierwszej edycji De constantia Lipsjusz, swia-
dom wprawdzie, iz temat gruntowanej w cnocie statoSci ducha wielokrotnie byt
juz podejmowany w pismach filozoficznych (sam choéby tytut jego dzieta odsyta
do dialogu Seneki De constantia sapientis), twierdzil wszelako, ze kroczy Sciezka-
mi nowymi zaréwno w zakresie stylu (,in novo hoc scribendi genere [w tym nowym
rodzaju pisania]”19), jak i podejmowanej problematyki. Dialog O stato$ci znacznie
bowiem rézni sie od pozostalych dziet lowanskiego filologa, réznice te widaé
zwlaszcza w poréwnaniu z nieco pézniejszym Politicorum, sive Civilis doctrinae libri
sex (1589)!l. Sam zreszta Piotrowicz w przedmowie do swego ttumaczenia niezwy-
kle trafnie zestawil ze soba te dwa najwazniejsze dzieta Lipsjuszal2, wyraznie
spolaryzowane w obszarze tresci, a takze w sposobie prowadzenia dyskursu czy
estetycznej prezentacji materii tresciowej. Politicorum libri to adresowany do wtad-
cow mistrzowski i nowatorski centon z zakresu filozofii polityki, utwor, ktéry na-
lezy rozumie¢ nie tylko jako dzielo literackie, ale jako rzeczywisty instrument
politycznego oddzialywania na rzadzacych. De constantia z kolei to dialog z dzie-
dziny aktywistycznie pojetej etyki, tj. filozofii bycia, kierowany do czlowieka pry-

mus von Petrarca bis Lipsius. Berlin - New York 2008, s. 799). Wiecej na ten temat zob. wstep w:

Lipsjusz, Piotrowicz, op. cit., s. 9-16.
9 LLi psius, Cent. misc.1I, 41 (I. Lipsius, Epistolarum selectarum centuria miscellanea. Pars II.
Lugdunum Batavorum 1590). Cel swojego dialogu wylozyl réwniez w przedmowie do czytelnika,
zatytulowanej w pierwodruku Ad Lectorem de consilio meo scriptionis et fine.
I. Lipsius, Ad Lectorem de consilio meo scriptionis et fine. W: De constantia libri duo, qui allo-
quium praecipue continent in publicis malis. Antverpiae: apud Christophorum Plantinum, 1584,
k. *3r.
I. Lipsius, Politicorum, sive Civilis doctrinae libri sex, qui ad principatum maxime spectant.
Lugduni Batavorum: Plantin-Raphelengius, 1589. Staropolski przektad tego dzieta sporzadzony
zostal przez prawnika, sekretarza krolewskiego Pawla Szczerbica (1552-1609) i opubliko-
wany po raz pierwszy w krakowskiej drukarni Lazarzowej w r. 1595 pt. Polityka pariskie, to jest
Nauka jako pan i kazdy przetozony rzadnie zyc i sprawowac sie ma; zmienione przez ttumacza
wydanie 2 wyszto (wraz z przektadem Lipsjuszowego dzietka De Calumnia oratio) w krakowskiej
oficynie Andrzeja Piotrkowczyka w 1608 roku.
By¢ moze za J. Lipsjuszem (De consilio et forma nostri operis. Cyt. z: Politicorum, sive Civilis
doctrinae libri sex. Antverpiae: ex officina Plantiniana, apud Ioannem Moretum, 1604, s. 8),
ktory, rozpoczynajac wyktad dotyczacy koncepcji i formy swojego politycznego dzieta, pisat: ,Quod
nunc tibi damus, POLITICA esse, vides, in quibus hoc nobis consilium, ut quemadmodum in »Con-
stantia« cives formavimus ad patiendum et parendum, ita hic eos, qui imperant, ad regendum [To,
co ci teraz przedkltadamy, jak widzisz, to rzecz POLITYKI, w ktorej takim kierowaliSmy sie zamy-
stem, aby podobnie jak w O stato$ci uksztattowaliSmy obywateli do wytrzymatosci i postuszenstwa,
tak tutaj [uksztattowac] tych, ktérzy rzadza, do sprawowania wladzy]”.
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watnego, §wiadka i ofiary wojennych nieszcze$¢ w Niderlandach i w catej 6wczesnej
Europie; funduje on indywidualny wymiar przetrwania i znoszenia przemian losu,
ale réwniez rozumnej, pelnej zgody partycypacji w tym, co nieuniknione!3.

Cho¢ oba te dziela ilustruja niezwykla, sprawnos¢ intelektualna, i jezykowa
niderlandzkiego humanisty, w istocie tylko 6w dialog (Politicorum libri to wszakze
dzielo, w ktorym - jak pisal o nim sam autor — ,omnia nostra esse, et nihil [wszyst-
ko jest nasze, a zarazem nic]”!4) odstania retoryczne mozliwosci Lipsjusza, stajac
sie swiadectwem gléwnych cech jego prozy: wlasnej, bo ,nie usnutej z wypozyczo-
nej nici” (choé¢ oczywiscie — jak kazdy erudyta — chetnie postuguje sie on cyta-
tem, zmuszajac do deszyfracji kodu intertekstualnego), bogatej w ornament, w ca-
tosci zmetaforyzowanej i abstrakcyjnej, a jednak obrazowej, wyraznie poetyckiej,
chetnie siegajacej po alegorie, opartej na zestrojach brzmieniowych (autor De con-
stantia upodobal sobie zwlaszcza paronomazje, aliteracje oraz gramatyczne rymy
wewnatrzzdaniowe), emocjonalnej, gwattownej, eliptycznej i wybujalej na przemian -
w zaleznosci od nurtu mysli, sktonnej ku paradoksom, antytezom, a to nerwowej,
a to znéw delikatnej, harmonijnej, wypracowanej, a zarazem namietnie osobistej
i uwodzicielsko aluzyjnej, zanurzonej w nieklasycznym nurcie wyrazen i kolokwial-
nych zwrotéw, skorej ku ztoZonym formom przymiotnikéw i zdrobnieniom, gdzies
w odleglych (czasem jakze bliskich) tonacjach przywolujacej De consolatione phi-
losophiae Boecjusza lub odsytajacej do pism $w. Augustyna. Jedyne to w swoim
rodzaju dzieto uczonego z Péinocy o tak wyrazistej i ztozonej amplitudzie estetycz-
nej, ujawniajace rzadko praktykowana w prozie skale mozliwosci jezykowych,
bedace wyrazem mistrzowskiej harmonii cech stylu oratorskiego i filozoficznego,
stylu podlegajacego jednoczesnie percepcji sensualnej i intelektualne;j.

Wydawac by sie nawet moglo, iz dialog De constantia zostal przez Lipsjusza
stworzony - to oczywiscie swiadome i prowokacyjne naduzycie — by wabi¢ raczej
artystyczna tkanka niz ideowym przestaniem. Filozoficzny dyskurs bowiem, po-
rwany przez nurt réznorodnej tonacji piéra wrazliwego humanisty, niemalze traci
wlasciwe sobie znaczenie. WypowiedZ, majaca sklania¢ do namystu, przybiera
cechy dyskursu z dziedziny ,filozofii pieckna” i pcha ku refleksji nad istota oraz
retorycznymi wlasnosciami stowa. Estetyka mowy zawlaszcza powoli dialog, prze-
ksztalcajac go niejako w ,kalejdoskop” plastycznych i dynamicznych obrazéw au-
tonomizujacych si¢ prawie wzgledem siebie, obrazéw manierystycznych, ktérych
komponenty trzeba oglada¢ kazdy z osobna, by w pelni méc si¢ cieszy¢ urokiem
szczegbtu. A nie sa one przy tym statyczne i jednorodne, ale rozpedzone w twérczym
rozmachu za pomoca, pytan i udzielanych od razu na nie odpowiedzi, paralelizmow,
antytez, wykrzyknieni, apostrof, wyliczeni, konstrukeji asyndetycznych; drgaja,
wskutek gry dZzwiekéow i znaczen sléw prowadzacych miedzy soba nieustanna,
batalie o semantyczne i estetyczne przywodztwo, stow ,rozpanoszonych” w dziele,
jakby wszczynaly niebezpieczna, rebelie, wypadajac niemal poza jego ramy, a na

Szerzej na ten temat zob. J. Dabkowska-Kujko, Alegoria istnienia. Justusa Lipsjusza filo-
zoficzne i filologiczne strategie czytania swiata. ,Roczniki Humanistyczne” 2023, z. 3, s. 59-80.
Zagadnieniom stoicyzmu rozumianego jako sztuka zycia ksiazke poswiecit J. Sellars (The Art
of Living: The Stoics on the Nature and Function of Philosophy. London 2009).

Lipsius, De consilio et forma nostri operis. Cyt. z: Politicorum [...] (1604), s. 9.



100 ROZPRAWY I ARTYKULY

pewno poza zwyczajowe ramy filozoficznego dyskursu, stéw ,rozpychajacych sie”
semantycznie i fonicznie w wielu kierunkach naraz. Taki rezultat autor otrzymu-
je, siegajac tez po rzeczowniki ztozone, metonimie czy metafory — albo przestrzen-
ne, albo budowane dzieki zderzeniom abstraktu i konkretu, albo wreszcie kon-
struowane poprzez nadanie pojeciom cech fizycznych. Owe obrazy wspoéttworzy
nadto bogactwo przymiotnikéw i spietrzonych struktur z przydawka oraz dopel-
nieniem jako konstytutywnymi elementami zdanial5.

Tak uksztaltowane dzieto staje sie dla ttumacza nie tylko forma, ,mentalnego jog-
gingu”, ale zwlaszcza prawdziwym sprawdzianem jego retorycznej ekwilibrystyki
oraz estetycznej czujnosci; dla polszczyzny konca XVI wieku zas - z jednej strony,
testem mozliwosci w zakresie dZwigania filozoficznej aparatury pojeciowej, z dru-
giej — miara pojemnosci semantycznej leksemow czy wreszcie egzaminem z eloku-
cyjnej dyspozycji.

W przedmowie do swojego przektadu Janusz Piotrowicz (XVI/XVII w.) 16 pisat,
iz JYacinskie ksiazki Iusti Lipsii De constantia [...] maja rzecz barzo potrzebna, krot-
kos¢ wdzieczna, sposéb dowcipny i pojety, a stowa na wybor”, wyraznie sygnali-
zujac, ze jest on Swiadom niezwykle waznej i uzytecznej tematyki dzieta, ktore
procz doniostej tresci cechuja przyjemna zwieztosé, btyskotliwa i jasna forma
wywodu oraz wyborne stownictwo. Urzeczony wiec ornamentyka, taciriskiej reto-

15 Drobne przyktady artystycznej prozy Lipsjusza (I 13): ,Naturae enim, naturae ista vox est
et quocumque oculos animumque convertas, mortalia, immortalia, sublimia et terrena, animata et
inanima clamant clare et loquuntur, quiddam super nos esse, quod haec tam mira, tam magna, tam
multa, crearit, fecerit et creata, facta etiamnunc dirigat et conservet [przet. W. Kopek: ,Natury
bowiem jest to glos, samej natury i gdziekolwiek zwrécitbys oczy i umyst, co Smiertelne, nie-
Smiertelne, wznioste i przyziemne, ozywione i nieoZywione wola wyraznie i oznajmia, Ze ponad
nami istnieje cos, co te rzeczy tak cudowne, tak wspaniate, tak liczne stworzylo, uczynito i stwo-
rzone, uczynione wciaz porzadkuje i zachowuje”]; ,Id autem est Deus, cuius summae et perfectis-
simae naturae nihil magis convenit, quam ut curam tutelamque operis sui gerere et velit, et possit.
Quidni autem velit? Optimus est. Quidni possit? Maximus est. Adeoque vires nullae supra ipsum,
ut nullae nisi ab ipso. Nec distringit eum aut distinet magnitudo haec rerum aut varietas. Spargit
enim Aeterna illa Lux quoquoversum suos radios, et uno eodemque, ut ita dicam, ictu sive nictu,
sinus omnes et abyssos penetrat caeli, terrae, maris. Nec praeest solum divinitas haec rebus omni-
bus, sed interest, imo inest [I tym wlasnie jest Bég, ktérego najwyzszej i najdoskonalszej naturze
nic nie przystoi bardziej niz to, by chciat i mégt otaczaé troska, i opieka swoje dzieto. Dlaczego
mialby nie chcie¢? Jest najlepszy. Dlaczego mialby nie moc? Jest najpotezniejszy. Tak dalece
bowiem Zadne sily nie przewyzszaja Go, Ze zadne nie istnieja, jesli nie pochodza od Niego. Nie
rozprasza Go ani nie obciaza 6w ogrom rzeczy czy ich réznorodnosé. Rozlewa bowiem ta Od-
wieczna Swiattosé swoje promienie na wszystkie strony i jednym i tym samym - jesli tak mozna
rzec — tchnieniem czy spojrzeniem przenika wszelkie zakamarki i otchlanie nieba, ziemi, morza.
A ta Boskosé nie tylko przewodzi wszystkim rzeczom, lecz uczestniczy w nich, a raczej — miesz-
ka wewnatrz nich|”. Wszystkie cytaty z dialogu Lipsjusza za wydaniem: I. Lipsius, De constan-
tia libri duo, qui alloquium praecipue continent in publicis malis. Tertia editio, melior et notis
auctior. Antverpiae: apud Christophorum Plantinum, 1586. Wszystkie przywotywane tu prze-
ktady W. Ko pka znajduja sie w Objasnieniach do dialogu O statosci ksiegi dwoje (w: Lipsjusz,
Piotrowicz, op. cit) opracowanym Kkrytycznie przez autorke artykutu.

16 Niewiele dzi$ wiadomo o ttumaczu Lipsjuszowego dialogu; skromne dane biograficzne zebrat
H. Lulewicz (Piotrowicz Janusz. Hasto w: Polski stownik biograficzny. T. 26. Wroctaw 1981,
s. 447-448).
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ryki, przekonany, iz stanowi ona Zrédlo niezwyklej mocy artystycznej prozy Lip-
sjusza, przyjat Polak taka metode przekladu, jaka zapewne znatl najlepiej, a jaka
zdawali sie praktykowa¢ dawni ttumacze Pisma Swietego na tacine i potem na
jezyki narodowe; staje si¢ w ten sposob dzielo Lipsjusza swoiscie ,$wiete” dla thu-
macza, ktory - by postuzy¢ sie opinia sw. Hieronima — niemal w samej ,kolejnosci
stow” dopatrywat sie ,tajemnicy”!”. Znamienna bowiem cecha pracy domniema-
nego Inflantczyka (bo tak o Piotrowiczu méwit jezuita Ignacy Omieciniski {1717~
1783), XVIII-wieczny ttumacz dialogu De constantia)'® jest troska o drobiazgowa
odpowiednio$¢ analogicznych wlasciwosci przektadu; odwzorowuje on tok wywo-
du, dba o zwiezlo$é, kopiuje metaforyke, wshuchuje sie¢ w melodie wspétbrzmiacych
stéw i calych fraz, imituje srodki stylistycznej ekspresji. Tego rodzaju maniera
ttumacza zaowocowata bezcenna zdobycza w polszczyZnie u progu XVII stulecia -
stworzyla nieznany dotad na taka skale w prozie polskiej (zwtaszcza filozoficznej)
zas6b konstrukeji frazeologicznych, sktadniowych oraz figur artystycznego wyra-
zul9, Niecodzienna to doprawdy precyzja, z jaka Piotrowicz wykonat swoja, prace:
troskliwie, subtelnie i btyskotliwie oddal wtasnosci tacinskiego pierwowzoru,
bezprecedensowego i niemajacego juz nigdy podobnego sobie.

Ttumaczenie owo wydaje sie¢ rzadkim Swiadectwem spotkania reddere i expri-
mere, zwykle wykluczajacych sie¢ terminéw w dawnych teoriach przekiadu. Prze-
noszac tekst acinski w polski, Piotrowicz bowiem tak to robi, Ze jednoczes$nie
przedstawia nieuchwytny sposéb obrazowania i naocznosci obecny w oryginale,
nie czujac przymusu poswiecenia elegancji dla wiernosci, sprzeniewierza sie jakby
przez to sadom, iz stylu i sity wyrazu nie da sie przettumaczy¢ (stynne Kwintylia-
nowe inimitabilia, zob. Inst. orat. 2, 16, 16). Swiadcza o tym drobiazgi, bedace efek-
tem sledzenia stow i konstrukcji sktadniowych (II 15): , pro patria et cum patria mo-
riens [za ojczyzne i z ojczyzna umierajacego]”; ,in Senatu et a Senatu interfectum
[w senacie i od senatu zabity]”; pokazuja to znakomicie oddane, interesujace, per-
fekcyjnie zwiezle, ajtiologiczne konstrukcje retoryczne, uwypuklone wizualna ana-
fora zaprzeczenia (II 15): ,Non punitur nunc ille? Mane, punietur. Non in corpore?
Sed fortasse in animo. Non vivus? Sed certe mortuus™2° / ,Nie karze Bog tego teraz?
Stoj, bedzie go karal. Nie w ciele? Ale podobno na umysle. Nie zywego? Pewnie
umarltego”.

Zob. S. Hieronymus, De optimo genere interpretandi. Epistula ad Pammachium (O najlepszym
sposobie ttumaczenia) 57, 5. W: Cyceron, Sw. Hieronim, Burgundiusz z Pizy, Leo-
nardo Bruni, O poprawnym przektadaniu. Teksty taciriskie i przektady polskie. Przet.
W. Siennko, J. Domarski, W. Olszaniec. Wstep J. Domanski. Kety 2006. Tekst tac.:
s. 118; tekst pol.: s. 119.

Czytamy o tym w przedmowie kierowanej przez I. Omieciniskiego do czytelnika, zob. obszerny
cytat przywotany dalej w koricowym passusie tego artykutu.

Grzegorz Knapski, Salomon Rysiniski i Andrzej Maksymilian Fredro (ten ostatni skadinad za-
uroczony pismami Lipsjusza), $wiadomi istotnej roli przystow i ich waznej funkcji stylistycznej,
przekladajac na mowe ojczysta taciniskie sentencje i maksymy (badz zestawiajac polskie paremie
z rzymskimi), wykonali podobne zadanie jak Piotrowicz: przyswoili polszczyZnie bogactwo fra-
zeologiczne, leksykalne i intelektualne taciny w zwigztym i skondensowanym semantycznie toku
mowy, wydobywajacym wdziek, cietos¢, paradoksy, sklonnym do antytez i point.

Przekl.: ,Nie ponosi kary natychmiast? Zaczekaj, zostanie ukarany! Nie na ciele? Ale moze
na umysle. Nie za Zycia? Ale z pewnoscia po Smierci”.

20
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Swiadcza o tym wreszcie przyktady w paradoks spowitych uje¢, na dowéd
kompendialnej zwiezlosci, aluzyjnej mowy, btyskotliwej mysli, mistrzowskiego
kadrowania historii (I 15): ,En, in fune cruentis manibus pendes! En, vivus in
monumentum tuum repis! En, ne moriens quidem avelleris ab ea, quae tibi morti!”2!
/ ,Oto okrutnemi rekami zawieszony na powrozie wisisz! Oto zywo do grobu
twojego leziesz! Oto i umierajac, tej sie nie puszczasz, co tobie Smierc przyniosta!”
Warto zwroci¢ uwage, iz Piotrowicz, przy calej swej maestrii retorycznej, daje za-
razem przyktad (niejedyny niestety w polskim dialogu) blednego zrozumienia stéw,
skadinad podobnych do siebie brzmieniowo: faciriski przymiotnik ,cruentus [zbry-
zgany krwia, zakrwawiony]” przeczytal bowiem jak ,crudelis [okrutny, srogi]”.

Aby nalezycie pojaé i poprawnie przelozy¢ przywotany jako ostatni, dynamicz-
nie skompresowany obraz, staropolski ttumacz potrzebowalby wiedzy na temat
aluzyjnie tylko wspomnianych w podstawie taciriskiej wypadkow, a i dzis koniecz-
ny jest catkiem rozlegly komentarz, wprowadzajacy w przebieg wydarzen tak wi-
dzianych, jak widziat je Lipsjusz, korzystajacy z Plutarchowego przekazu zZywotu
Marka Antoniusza, ktéry zapewne byl przez niego traktowany jak Zrédlo histo-
ryczne. Wydarzenia te dotycza, ostatnich godzin zycia rzymskiego wodza, wtedy
malzonka Kleopatry. Krolowa po zwycieskim wkroczeniu wojsk Oktawiana do
Egiptu 1 VIII 30 p.n.e. — a zatem woéwczas, gdy zrozumiala, iz kleska Antoniusza
jest zupelna i ostateczna, i Ze po tym, jak armia opuscita go i przeszta na strone
Oktawiana, moze on ja oskarzac¢ o zdrade — w obawie przez gniewem meza, wraz
z dwiema stuzebnymi, Charmiona, i Iras, zamkneta sie wewnatrz wczesniej przy-
gotowanego mauzoleum, po czym wystatla do Antoniusza gorica z informacja
o swojej Smierci. Rzymski wodz na wies¢ o tym - jak relacjonuje Plutarch (Vit.
parall.: Ant. 76) — rzekl do samego siebie: ,Na co czekasz jeszcze, Antoniuszu? Ten
jeden i ostatni los zabrat ci powéd, by trzymaé sie zycia”22. I wszedt do swego
pokoju, odpiat oraz odstawil pancerz, po czym zwroécit si¢ do ukochane;j: ,Kleopa-
tro, nie nad tym boleje, Zem pozbawiony ciebie, bo zaraz tamze przyjde, ale nad
tym, Ze ja, tak wielki imperator, lapi¢ si€ na tym, Ze mnie odwaga kobiety uprze-
dzita”23, i zadat sobie cios mieczem w brzuch. Nie umart wszelako od razu. Krélo-
wa z kolei, przekonana, iz wodz juz nie Zyje, postata do jego komnaty swego oso-
bistego sekretarza, by sprowadzit zwloki do mauzoleum. Antoniusz wciaz jednak
zyt i zachowywal przytomnos¢. Gdy Diomedes przekazat konajacemu, iz zaszlo
nieporozumienie, a Kleopatra pozostaje przy zyciu, sam kazat si¢ do niej zaniesc.
Do grobowca wciagnely go na linach trzy bedace tam kobiety, po czym Kleopatra,
ulozywszy ukochanego na podlodze, rozdzierata na sobie szaty, nieprzytomnie
lamentujac. Rzymianin umart w ramionach tej, ktéra go oszukata, doprowadzajac
tym samym do jego dramatycznej, a w istocie upokarzajacej $mierci24,

21 Przel. Kopek: ,Oto zakrwawionymi rekoma trzymasz sie liny! Oto wciaz zywy pelzniesz

do grobu! Oto umierajac nawet nie odrywasz si¢ od tej, ktora jest sprawczynia twojej Smierci!”

Wszystkie wyréznienia w cytatach pochodza od autorki artykutu.

Plutarch z Cheronei, Zywoty stawnych mezéw (z ,Zywotéw réwnolegtych’). Przet., koment.

opatrzyl M. Brozek. Wroctaw 1996, s. 322.

23 Ibidem.

24 Zob. ibidem, s. 323: ,Przeniesiono go zatem na rekach ku kracie grobowca. Kleopatra nie otwar-
ta jej, lecz pokazawszy si¢ przez jakie§ drzwiczki spuscita powrozy i sznury i do nich przywia-

22
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Kolejny za$ przyktad niech bedzie dowodem urzekajacego piekna oraz deli-
katnosci zmetaforyzowanych obrazéw, wykorzystujacych jeden z najchetniej przy-
wotywanych przez Lipsjusza w dialogu De constantia motywow ogrodu i jego
uprawy. Niewielki passus demonstruje niezwykle bogactwo: zestroje brzmieniowe,
krétkie cztony wewnatrzzdaniowe, wybijane pltynnie powracajacymi przystéwkami-
-spoinami: ,alias”, ,alibi”, przeplecionymi liczebnikiem ,aliquot”, technike tacze-
nia spojnikami w pary przymiotnikow i rzeczownikow pokrewnych semantycznie,
wreszcie hendiadyczne pary (,decerpit ac destringit”) i zdrobnienia (II 11):

Atque ut ii qui magna plantaria habent, arbores alias transferunt, alias inserunt, alias excidunt,
eaque omnia perite administrant et in bonum ac fructum, sic in vasto hoc mundi agro Deus, scientissimus
enim ille Cultor est, et alibi onerosos aliquot familiarum ramulos defringit, alibi hominum aliquot folia
decerpit ac destringit. Iuvat hoc stirpem, at illi cadunt et haec volant ludibrium ventis25 / A jako ci, co
wielkie sady maja, insze drzewa przenaszaja, insze szczepia, insze wycinaja, a to wszytko umiejetnie
sprawuja, a ku dobremu i dla owocow, tak Bog na tej szerokiej roli Swiata, bo On jest barzo umiejet-
ny Rolnik: na niektérych miejscach obtamuje kilka ciezacych gatazek doméw albo familij, indziej
kilka listow ludzi uszczknie i zemknie. Pomaga to szczepowi, ale gatazki i te listeczki lataja na posmiech
wiatrom.

Spod piora Piotrowicza, tropiacego kazde stowo oryginalu, wytania sie obraz
niemal nienaruszony, ogladamy bowiem wciaz subtelny i finezyjny wizerunek
czlowieka-szczepu czy metafore wielopokoleniowych drzew genealogicznych, pie-
legnowanych w Boskim ogrodzie swiata.

W przypadku z kolei egzemplum tyrana Syrakuz Dionizjosa II Mtodszego
(405-343 p.n.e.), ktéry po utracie wtadzy w 344 r. wskutek swych okrutnych rza-
dow reszte zycia spedzit w Koryncie, gdzie - jak glosza anegdoty, a Zrédla nie po-
twierdzaja, — mial zalozy¢ szkole i gdzie umarl w samotnosci i ubostwie, pisze
Lipsjusz (I 15): ,ludum Corinthi aperiet, ipsae fortunae verus ludus”2® / ,w Koryn-
cie szkote otworzyt, a sam w szkole szczescia”. Interesujaca gra znaczen stowa ,lu-
dus” na okreslenie ,zabawy” czy ,igrzyska” (ma wiec sygnalizowa¢, jak los zakpit
z wladcy, jak stat sie on igraszka Fortuny, jego natomiast egzystencja zatosnym
widowiskiem?27?), zarazem za$ wskazujacego na szkole nizszego rzedu, a zatem

zanego Antoniusza ciagneta do goéry z pomoca dwu kobiet, jedynych, jakie z soba wzigta do tego
grobowca. Obecni méwia, Ze nic ZaloSniejszego nie widziano w Zyciu. Ociekajacego krwia, i wal-
czacego ze Smiercia ciagnigto go w gore, a on wyciagal do niej rece i tak wisial. Bo nie byta to
praca tatwa dla kobiety. Kleopatra z wplatanymi w sznury rekami, z twarza napieta, z trudem
ciagneta go do gory, gdy te z dotu pomagaty jej i same si¢ z nia meczyly. W ten sposéb osiagneta
go, utozyla i pochylona nad nim rozdarta szate, i bijac si¢ w piers rozszarpywata ja rekami,
i wlasna twarza ocierala zen krew, nazywata go swym panem, mezem, wiadca, i prawie juz za-
pomniata catkiem o swoich nieszczesciach w tej bolesci nad jego losem” (Vit. parall.: Ant. 77).

25 Przel. Kopek: ,ljak ci, ktérzy maja wielkie szkotki, jedne drzewa przesadzaja, inne nasadzaja,
a jeszcze inne wycinaja, stowem pracuja nad nimi ze znajomoscia rzeczy — dla ich dobra i owocow,
tak tez na tym olbrzymim polu Swiata [czyni] Bég. Najbieglejszym jest On bowiem Rolnikiem;
w jednym wiec miejscu odtamie z duzych rodzin [tj. z catych rodzinnych drzew genealogicznych]
kilka obciazajacych je galazek, w innym z poszczegélnych ludzi kilka listkéw delikatnie uszczk-
nie i oberwie. Wspomaga to cate drzewo, mimo ze tamte galezie padaja na ziemie, a liscie ulatu-
ja porwane wiatrem”.

26 Przet. Kopek: ,otworzyt w Koryncie szkole, a sam prawdziwa zabawka fortuny w szkole zy-
cia / prawdziwa igraszka samego losu”.

27 Wspomina o tym m.in. Cyceron w Rozmowach tuskulanskich (Cic. Tusc. 3, 27).
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przeznaczona, dla dzieci, ktéra podobno otworzyt i w ktorej rzekomo uczyt z dyscy-
plina w reku 6w Dionizjos28, nie ginie w staropolskiej translacji dzieki literalnie
oddanej metaforze29,

Powyzsze rownolegle wywiedzione z oryginatu i ttumaczonego tekstu egzempla
pozwalaja nabracé glebokiego przekonania, Ze mamy oto przed soba, osobliwa, forme
przekladu, ktory jest filologiczna kopia, ale (zabrzmi to paradoksalnie) wlasnie
dlatego zawiera jednoczesnie cechy imitacji i emulacji na poziomie jezyka. Nie
chodzi jednak o model nasladowania oparty na ambicji przewyzszenia wzoru,
tylko o ideal oddania mowy laciriskiej w polszczyZnie prozy filozoficznej (mato
przeciez wtedy gietkiej) i uczynienie z niej tworzywa najwyzszej sztuki, ,bezwstyd-
nej” wobec manierystycznego modelu Lipsjuszowej taciny. Wiele zatem wskazywa-
toby na to, iz XVI-wieczna polszczyzna udzwignetla ciezar filozoficznej dysputy
i pozwolila reanimowac wiare — wyrazona juz wezesniej m.in. przez Leonarda Bru-
niego w pracy De interpretatione recta (ok. 1420) - ,w zdolnos¢ ttumacza do oddania
wszystkich aspektow przektadanego dzieta przy réwnoczesnym dochowaniu wier-
nosci oryginatowi”30:

Jak bowiem ci, co kopiuja, portrety, biora z nich uksztattowanie, chéd oraz postawe calego ciata
i nie na tym sie koncentruja, co mieliby sami stworzy¢, lecz co stworzyl ktos inny, podobnie co si¢
tyczy przektadow, ttumacz doskonaly caltym swoim umystem i wola, przetworzy samego siebie i prze-
ksztalci niejako w pierwotnego autora i skupi sie na tym, aby odtworzy¢ uksztaltowanie, postawe, chod
i cala postaé oraz ksztalt i barwe jego tekstu. Skutek, jaki z tego wyniknie, bedzie godny podziwu.

Skoro bowiem styl prawie kazdego pisarza ma sobie tylko wlasciwa postaé¢, na przyklad styl
Cycerona jest rozlewny i bogaty, Salustiusza skapy i zwiezty, Liwiusza wzniosly a zarazem nieco
chropawy, to dobry ttumacz przekladajac kazdego z nich dostosuje si¢ do niego w taki sposéb, ze
osiagnie swoista postaé¢ kazdego z tych stylow. [...] Sita rzecz bowiem wydany jest ttumacz na tup
stylu wypowiedzi tego, kogo ttumaczy, i tylko wowczas bedzie dobrze zachowac sens, gdy sam wejdzie
i wplecie si¢ w jego zawile okresy, a zarazem we wtasciwe znaczenia stéw poszczegdlnych i w ogolny
obraz stylu. To jest najlepsza metoda przektadu: zachowac¢ postac stylistyczna oryginatu tak, aby mu
nie zabrakto wdzieku i piekna. Lecz choé¢ kazde trafne ttumaczenie jest trudne, poniewaz wymaga,
jak wyzej powiedzialem, spetnienia wielu ré6znorodnych warunkéw, najtrudniejszy jest przektad tego,
co autor oryginatu napisat rytmicznie i ozdobnie3!.

Paradoksalnie jednak owa akcentowana tu przylegtos¢ przektadu wobec wzorca,
przektadu hojnie wpuszczajacego na teren polszczyzny bogactwo oryginatu, sta-

28 Zob. Cic. Epist. 9, 18, 1: ,Dionysius... Corinthi dicitur ludum aperuisse [Méwi sie, ze Dionizjusz

otworzyt szkote w Koryncie]”.

Inne jeszcze, udane, jakkolwiek drobne, przyktady dostownego odwzorowania pierwowzoru przez
Piotrowicza: I 13: ,exercitus tui doloris [wojsko twej bolesci]”; ,,in hoc pulcherrimo mundi cor-
pore [w tym ozdobnym ciele swiata]”; I 20: ,Fatum veluti praesultor est et funem ducit in mundi
ista chorea [nieodmiennosé jest jakoby wodz i ciagnie powroz w taricu tego Swiata]”; II 20: ,melle
tibi tempero exemplorum [ocukruje-¢ ja miodem przyktadéw]”; I 6: ,ex hoc pelago maerorum
[w tym morzu frasunkéw]” i tamze: ,a limine mortis [od progu $mierci]”; I 7: ,scintilla... boni ignis
[iskierka dobrego ognial”; I 7: ,civilis... belli flamma [wnetrznej wojny plomien]”, i tamze: ,manu,
quod aiunt, tangam tuum ulcus [dotkng si¢ reka wrzodu twego, jako méwia]”, itd.

A. Fulinska, Nasladowanie i twérczosé. Renesansowe teorie imitacji, emulacji i przektadu.
Wroctaw 2000, s. 93.

Leonardo Bruni Aretino, De translatione recta ad Bertum Senensem (O poprawnym prze-
ktadaniu). W: Cyceron, Sw. Hieronim, Burgundiusz z Pizy, Leonardo Bruni,
op. cit., tekst tac.: s. 174, 176; tekst pol.: s. 175, 177.
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wala sie niekiedy — jakkolwiek w spos6b niezamierzony — antyteza, siebie samej,
bogactwo zamieniajac w dziwactwo. Doslownosé ttumaczenia tak oto okazuje sie
i zaleta, i wada, jednoczesnie. Dlaczego zaleta (a te sa dominujace), mozna by-
o zaobserwowa¢ na przyktadach tutaj zaprezentowanych. Osobliwe wady nato-
miast wida¢ dopiero, gdy wejdzie sie w glab relacji intertekstowej. W zwiazku z tym
bowiem, iZ nieczesto podczas prac filologicznych mamy do czynienia z odpowied-
nioScia, stowa oryginalnego i ttumaczonego w proporcjach niemal jeden do jednego,
czytajac prace Piotrowicza réwnolegle z pierwowzorem, mozemy ze swoboda, ma-
nierystycznego zachwytu detalem przygladaé sie sztuce przechodzenia czy prze-
miany albo fraz, albo poszczegélnych taciriskich lekseméw w ich staropolskie
odpowiedniki, naturalnie — z uwzglednieniem naleznych kontekstow ich wystepo-
wania. Ta mozolna, ale w istocie fascynujaca praca ujawnita cos, co wolno okres-
li¢ jako symetryczna nieréwnorzednos¢ przektadu, bo z jednej strony otrzymuje-
my kalke oryginatu, z drugiej (i w tej samej chwili) doswiadczamy semantycznych
przesunie¢ albo zmieniajacych optyke percypowania struktur metaforycznych, albo
uruchamiajacych tryb ich generowania czy nawet namnazania, w skrajnych zas
przypadkach tworzenia — bez wsparcia oryginatu — fraz semantycznie nieprzenik-
nionych, a tylko sprawiajacych wrazenie metaforycznych. Oto fragment opisu
ogrodu z drugiego rozdzialu wtorej ksiegi dzieta (II 2):

Animum tuum mentemque percontare: capi se hoc adspectu dicet, imo pasci. Oculos sensumque
fatebuntur non alibi libentius se acquiescere, quam in his hortorum areis et pulvillis. Cir-
cumsiste, quaeso te, paullulum haec agmina florum et augmenta. Vide mihi illum e calyce,
hunc e vagina, alium e gemma protuberantem. Vide hunc morientem subito, alium sub-
nascentem. Denique inspice in uno aliquo genere cultum, formam, faciem, mille mo-
dis paria et diversa32 / Pytaj umystu i mysli swojej, powie, ze jej milo tym sie bawié i jakoby
pasé. Pytaj oczu i smystu, zeznaja, ze nigdziej raczej nie odpoczywaja, jedno w tych krzesetkach
i proszkach ogrodnych. Stan troszke, prosze cie, przy tych kupeczkach kwiatkéw, patrz so-
bie jako on jakoby z kubka roscie, ten z poszew idzie, trzeci w perty wy-
skakuje. Patrz jako ten nagle upada, inszy narasta. Na ostatek - patrzjako w jednych rodza-
ju ozdobe maja, jaki ksztatlt, jaka twarz, bedac sobie w tysiac sposobow
rownemili 1 roznemil

Ow staropolski passus jest skrajna ofiara dostownego potraktowania specja-
listycznych terminéw pierwowzoru, wywiedzionych przez Lipsjusza z dziedziny
botaniki czy sztuki uprawiania ogrodéw32, z ktérymi Piotrowicz zapewne nie miat

32 Przet. Kopek: ,Umystu twego i mysli spytaj, a odpowie, Ze wabi ja do siebie ten widok, co wie-
cej — syci. [Spytaj] oczu i zmystow, a powiedza, Ze nigdzie chetniej nie odpoczywaja, niz na tych
klombach i rabatach. Przystan, prosze, na moment przy tych grzedach i rozwijajacych sie
kwiatach. Spojrz, jeden wyrasta z kielicha, drugi z tuski, trzeci z paczka.
Zauwaz, ze gdy jeden nagle wiednie, w jego miejsce zakwita nastepny. Przyjrzyj sie na koniec,
jak w jednym [kwiecie] jakiegokolwiek rodzaju kolorystyka, ksztatt,
specyficzne cechy sa na tysiac sposobow podobne i rézne”.

Lipsjusz byt wielkim milosnikiem ogrodow i znawca, sztuki ich uprawiania; w czasie, gdy prze-
bywal w Lejdzie, posiadat dwa - jeden w samym miescie, drugi poza jego murami. Lubil tam
pracowaé, prowadzi¢ dysputy z przyjaciélmi czy ¢wiczenia ze studentami, cenit sobie odpoczynek
w nich. Przyjaznit sie tez i korespondowat z przyrodnikami, m.in. z lekarzem i w latach 1582-1585
opiekunem ogrodu botanicznego w Lejdzie Rembertem Dodoensem (niderl. Rembert van
Joenckema / Rembert Dodonée, tac. Rembertus Dodonaeus {1517-1585)); z wszechstronnie

33
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nigdy kontaktu. Przektada je wiec niemal desperacko, by nie rzec — bezmyslnie,
co daje obraz dziwaczny, jesli nie absurdalny, tym samym mato zrozumiaty, choé¢
przeciez stwarzajacy wrazenie intrygujacej metafory, ktérej deszyfracja zmusza do
aktywnej wspolpracy intelektualnej czytelnika. Terminy ,area” i ,pulvillus” zosta-
ty wywiedzione z traktatéw o ogrodnictwie Warrona i Kolumelli, maja wiec tech-
niczne desygnaty, oznaczaja bowiem specyficzne rodzaje klombow: ,area” (byé
moze Piotrowicz skojarzyl to stowo z krzestem dlatego, ze oznacza ono giéwnie
powierzchnie) to podtuzne, wigksze nasadzenie kwiatow; ,pulvillus” (ttumacz po-
mylit ten wyraz z ,pulvis, -éris” ,kurz”, ,proch”) z kolei to fagodny nasyp ziemi
nieco przypominajacy poduszke, czesto oblozony np. kamieniami i obsadzony
roslinami, a wiec zasadniczo oznacza grzadke czy rabate. Podobnie specjalistycz-
nym oKkresleniem jest stowo , facies”, rozumie¢ zatem je nalezy nie jako ,twarz”,
lecz ogolny ksztatt i wyglad badz calego gatunku, badz jego poszczegdlnego przed-
stawiciela; pojecia za$ vagina i gemma to przeciez nie ,pochwa” i ,perta”, jak chce
~wprostwerbalny” Polak, lecz odpowiednio ,tuska” oraz ,paczek”, uzyé¢ ktérych
w obfitosci dostarczaja wspomniane prace Warrona i Kolumelli De re rustica.
Piotrowicz ttumaczy literalnie, biorac pod uwage najprostsze znaczenia stow,
podczas gdy Lipsjusz — nie tylko milosnik ogrodéw i ich znawca, ale i prawnik
z wyksztalcenia — wplata do swego dyskursu terminologie specjalistyczna, czer-
pana, z wyuczonej przez siebie dziedziny. Spéjrzmy na prosta, z pozoru fraze Pio-
trowicza (II 17): ,Tak jest jakas zwiazka i tancuch grzechéw przed Bogiem”.
Sens tego zdania mozna co prawda odczytac¢ dostownie, ale Lipsjusz z pewnoscia,
odwotal sie do dobrze sobie znanej nomenklatury prawniczej: ,Ita nexus et
catena quaedam haec criminum coram Deo est”. Wyraz ,nexus” w tym przypad-
ku oznacza kazdy rodzaj zobowiazania wynikajacy z prawa, szczegélnie zobowia-
zania do splaty dtugu, na mocy ktérego pozyczkobiorca dostaje sie w posiada-
nie wierzyciela (nawet — wskutek niesptacenia naleznosci - w formie osobistej nie-

uzdolnionym cesarskim postem w Konstantynopolu Ogierem Busbekiem (niderl. Ogier Ghi-
selin de Busbecq, tac. Augerius Gislenius Busbequius {1522-1592)); mieszkajacym w Brukseli
i tam uprawiajacym swoj wirydarz filozofem Janem Boisotem (fr. Jean Boisot, zm. ok. 1602)
oraz z Karolem Clusiusem (fr. Jules Charles de L'Ecluse, tac. Carolus Clusius {1526-1609)),
ktéry w latach 1573-1577 i 1582-1588 kierowal ogrodem cesarskim w Wiedniu, a w latach
1593-1609 zarzadzatl ,medycznym ogrodem” w Lejdzie. Udzielali mu oni rad, jak opiekowa¢ si¢
roslinami, pomagali mu réwniez pozyskiwac cenne okazy natury. Biograf Lipsjusza - A. Mira-
eus (cyt. za: Vita Iusti Lipsi, sapientiae et litterarum antistitis. W: 1. Lipsius, Opera omnia.
Postremum ab ipso aucta et recensita, nunc primum copioso rerum indice illustrata. Vesaliae: apud
Andraeam ab Hoogenhuysen et Societatem, 1675, s. 33), tak o tym pisal: , Animum studiis fessum
ut revocaret ac reficeret, flores et hortos impense coluit, bulbis tuliparum praesertim ab noto igno-
toque orbe, per Rembertum Dodonoeum, Carolum Clusium et loannem Boisotum, rerum hortensium
in paucis peritos, perque amicos alios studiose petitis [By odwroéci¢ swoj zmeczony umyst od stu-
diow, ochoczo pielegnowal kwiaty i ogrody, zwlaszcza bulwy tulipanowe zdobyte ze znanych
i nieznanych czesci §wiata za posrednictwem Remberta Dodoensa, Karola Clusiusa i Jana Bo-
isota, nielicznych ekspertéw w sztuce ogrodnictwa, a poprzez przyjaciét chetnie poszukiwat in-
nych]”. Wiecej na ten temat zob. Dabkowska-Kujko, Justus Lipsjusz i dawne przektady
jego dziet na jezyk polski, s. 64-70. Zob. tez M. Morford, The Stoic Garden. ,Journal of Gar-
den History” 1987, t. 7, s. 151-175 (zob. zwlaszcza s. 167-169). - J. de Landtsheer, Justus
Lipsius and Carolus Clusius: A Flourishing Friendship. ,Bulletin de I'Institut Historique Belge de
Rome” t. 68 (1998).
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woli); pojecie za$ ,catena/cathena” wskazuje na warunek lub klauzule prawna, tj.
zadoscéuczynienie, odszkodowanie, zaplate czy na inne konsekwencje prawne;
wszystko to razem daje nastepujacy sens przytoczonej frazie acinskiej (przet.
Kopek): ,Istnieje wiec w oczach Boga jakies wiazace zadluzenie czy zobowiazanie
do zaptaty wynikajace z przewinien”34.

Wiecej jest przyktadéw poswiadczajacych semantyczna dostownosé przektadu,
ktdra - nieco przewrotnie — generuje zwroty o metaforycznej wartosci lub istnieja-
ce metafory po prostu zmienia na inne, niechciane: w miejsce ,ventosa haec duri-
ties” (I 4: ,ta prézna hardosé¢/wyniostos¢”) w staropolskim tekscie otrzymujemy
mato zrozumiala, osobliwa, ,wietrzna twardosé”; ,clavum... recti iudicii” (II 15: ,ster
stusznego osadu”) oddaje Polak jako ,gwoZzdZ prawego rozsadku”, bo ,clavus”
w pierwszym znaczeniu to ,,gwo6zdz” czy ,Cwiek” wlasnie, ale dzielem rzadzi prze-
ciez nomenklatura nautyczna, ktéra odsyla przy tej okazji do zeglarskiego pojecia
rumpel, samo zas uzycie metafory - do jednego z Cyceronowych listéw35; ,con-
scientiae stimuli” (I 5: ,wyrzuty sumienia’, ,skruputy”) Piotrowicz przektada jako
~zadla sumnienia”, bo ,stimulus” to réwniez ,kolec” czy ,o0Sciert”; zabawnie brzmia-
ce w polszczyZnie ,powietrze smutne” jako okreslenie niekorzystnej pogody czy po
prostu chlodu jest odpowiednikiem Lipsjuszowego ,aura tristior” (II 8: ,gorsza
pogoda’); ,obraz zottawej Smierci” (II 14: ,imago luridae mortis” - ,obraz bladej/
sinej $mierci”, w sensie: kazni czekajacej skazarca) z kolei wywiédt Piotrowicz ze
stowa , luridus”, ktére co prawda mozna ttumaczy¢ jako ,pozoétkty”, ,zéttawy”, jak-
kolwiek przymiotnik 6w w odniesieniu do ludzkiego ciata (a taki jest kontekst)
zasadniczo oznacza ‘blados¢’ czy ‘sinos¢’ spowodowane wykrwawieniem; wyraze-
nie zas ,in hoc gyro” (I 13: ,w tym zakresie”, ,w tych granicach”) przetozy! Polak jako
-w tym kole”, bo ,gyrus” nade wszystko sugeruje przeciez i ,koto”, i ,krag”; wyraz
~powaznie” w odniesieniu do farbowania tkaniny pojawia si¢ w ttumaczeniu nie
dlatego, ze przenosnie w polszczyZnie oznaczal on ‘mocno/bardzo’, lecz dlatego, iz
w oryginale znajduje sie przystéwek ,serio”, a pierwszy jego sens jest wlasnie taki,
jakim postuzyt sie Piotrowicz (I 5): ,ta szartatna farba stalosci powaznie ufarbuje”
w miejsce: ,hac constantiae purpura serio tingam [ta purpura, statosci w peini ufar-
buje]”; podobnie stato sie w przypadku wyrazenia (I 15) ,przez te... rure szkod”,
cho¢ oddanego wiernie za oryginatem (jakkolwiek w ttumaczeniu ginie aliteracja),
to przeciez ledwie zrozumialego w polszczyZznie dlatego, ze wyraz ,canalis”, ktéry
wystapil w polskim dialogu wlasnie jako ,rura”, uzyty zostatl przez Lipsjusza za-

34 Inny przyktad uzycia specjalistycznej terminologii, tym razem udany, bo dostownosé nie wyge-

nerowatla niechcianych lub fatszywych obrazéw (II 13): ,idZz, wiedz, bij, zalom mu gtowe, obies go
na nieszczesnym drzewie”; jest to zarazem przyklad konstrukcji asyndetycznej, wiernie oddany
za oryginatem, por.: ,Abi, duc, verbera, caput obnubito, arbori infelici suspendito” (przet. Kopek:
,IdZ, prowadz, biczuj, glowe zastonl, powies na nieszczesnym drzewie [tj. na szubienicyl”); ,arbor
infelix” jest wiasnie wspomnianym okresleniem technicznym (jak np. nasza ,sucha gataz”),
w istocie wiec chodzi o szubienice, czyli cos, co zostalo wykonane z drewna, ktére nie wydaje
owocow (w przeciwienstwie do ,arbor felix”).

Stowo ,clavus”, rozumiane tu jako ,rumpel”, oznacza ‘drazek steru, ktory pozwala utrzymac
prosty kurs, a ktéry wymknat si¢ z rak i stat sie powodem skretu, jaku Cycerona (Cic. Fam.
9, 15, 3): ,sedebamus enim in puppi et clavum tenebamus [rei publicae]”.

35
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pewne w sensie znanym z Plauta (zob. Plaut. Curc. 476) jako ,kanat kloaczny™: ,per
hunc... cladium canalem [przez te... kloake klesk]"36.

Dostownos¢ niekiedy ,osiada” na pojedynczym stowie i prowadzi do subtelnych,
lecz istotnych zmian, wynikajacych z poczynionych przez nia przesunieé¢ seman-
tycznych; tak wlasnie sie stanie, kiedy wystepujace w oryginale stowo ,animus”,
uzyte przez Lipsjusza w liczbie mnogiej w znaczeniu ‘przekonania’, zapatrywania’
czy ‘poglady’ (I 25): ,,Sed corporum istae oppressiones sunt, inquies, hodie hoc exi-
mium, quod etiam animorum’ (przet. Kopek: ,Lecz te wszystkie przyklady ucisku
dotycza sfery cielesnej; to, co wyréznia czasy obecne, to [przesladowanie] przekonan
[tj. sfery duchowej]”), w polszczyZnie da literalne ,umysty™ ,Lecz to uciski na cia-
ta — rzeczesz - ale dzi$ to znaczniejsza, ze umystom gwalt czynia’. Wyrazona
w tej frazie uwaga, osadzona w kontekscie polemicznego wykladu na temat potrze-
by pielegnowania w swym wnetrzu — niezaleznie wiec od panujacej w danym
miejscu i czasie religii - prawdy indywidualnych przekonan, moze, a nawet powin-
na by¢ rozumiana w odniesieniu do biograficznych uwarunkowan Lipsjusza, na-
lezacego do dzialtajacej w ukryciu grupy Familia Charitatis. Poczucie bowiem
autonomii wobec dogmatéw, Biblii oraz zinstytucjonalizowanych koscioléw, do
ktorych cztonkowie stowarzyszenia przynalezeli tylko z rozsadku, uwazajac sie
za duchowo wolnych wzgledem panujacej religii kraju, gdzie si¢ osiedlili, byto
istotnym aspektem ideowym tego niezwyktego ugrupowania humanistéw rekru-
towanych z wielu krajow Europy37.

Innym za$ razem obserwujemy, jak w polskim tekscie wyradzaja, si¢ okreslenia,
powstate wskutek niewtasciwego odczytania taciriskich lekseméw, np. gdy Piotro-
wicz myli stowo , ferrugo [rdza]” (od ,.ferrum [zelazo]”) z . frenum [wedzidlo]” i pisze
(II 25): ,Tedy oto rdze na jezyk twdj klada, nie na umyst”, podczas gdy w orygi-
nale czytamy: ,Sed linguae tuae igitur frena ponuntur, non animo [Lecz we-
dzidta sa wiec nakladane na twdj jezyk, a nie na umysl]”; gdyby nie otwarta do-
stownosé przektadu, pozwalajaca nie tylko na bliskie przygladanie si¢ procesowi
przechodzenia taciny w polszczyzne, ale i na witanie u progu tego przejscia kaz-
dego bez mata indywidualnego stowa tekstu, ,rdze jezyka” odczytalibySmy z pew-
noscia jako jedna, z wielu metafor wiernego ttumacza.

Sa tez w przekladzie takie leksemy, w odniesieniu do ktérych mozna zaledwie
domysla¢ sie, jaka droga wtargnely do polskiego dialogu, np. wtedy, kiedy autor
ttumaczenia nazywa Marka Antoniusza ,odZwiernym rzymskich wojsk” (II 15),
podczas gdy w pierwowzorze wyraznie czytamy: ,lanista Romanorum exercituum
[podzegacz rzymskich wojsk]”; skadinad wszakze wiadomo, Ze leksemu ,lanista”
(w podstawowym znaczeniu wskazujacego na trenera gladiatoré6w) na okreslenie
tego, ktory podburza do przemocy, w stosunku wiasnie do Antoniusza uzyt Cy-

36 7 préb literalnego oddania gier stownych oryginatu podjetych przez Piotrowicza wyradzaty

sie za$ niekiedy interesujace, jakkolwiek mato przejrzyste semantycznie, okreslenia, np. tego, co
juz minetlo i czego sami bogowie juz nie cofna;: ,uchwyci¢ albo nieuczyniona uczynié¢” jako odpo-
wiednik (I 13): ,reprendere et infectam reddere [cofnac¢ i wymazac]” (tj. ,uczyni¢ niebyla”).

37 Na temat Familia Charitatis zob. A. Hamilton, The Family of Love. Cambridge 1981. W kon-
tekscie biografii samego Lipsjusza szerzej zob. Dabkowska-Kujko, Justus Lipsjusz i dawne
przektady jego dziet na jezyk polski, s. 37 n., 253 n.
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ceron w Filipikach (zob. Cic. Phil. 13, 40). Zgadywac zatem trzeba, iz stowo ,lanista”
musial Piotrowicz biednie odczytac jako ,ianitor”, tj. ,petniacy stuzbe przy drzwiach”
(jak tac. ,ostiarius”). Tak oto ten, ktory otworzyt drzwi do pozogi, stat sig¢ ich
straznikiem.

Tenze zas sam Marek Antoniusz, ktéry w oryginale mieni si¢ wielorako w Swie-
tle semantycznych reflekséw okreslenia ,sector”, u Piotrowicza stanie sie ,nasla-
dowca”. Trzeba si€ tu zatrzymac na chwile, bo oto posrod tych niebywale staran-
nie dopilnowywanych przenosin tacifiskich leksemow w polszczyzne obserwowac
zarazem mozemy (tak tez byto w odniesieniu do oméwionego wczesniej wyrazu ,ani-
morum”), jakie konsekwencje wyniknety z mniejszej dbatosci w przektadzie o kon-
teksty wystepowania pojedynczych stéw. Swoja, propozycje leksykalna Polak za-
pewne wyprowadzil od czasownika ,sequi” oznaczajacego chodzenie krok w krok
za kims, co pozwalaloby zrozumie¢, w jaki sposéb Lipsjuszowy ,,sector [tupiezca]”
stal sie Piotrowiczowym ,nasladowca’, a wiec w istocie ,przesladowca” (stowniki
dawnej polszczyzny nie rejestruja jednak takiego uzycia stowa ,nasladowca”) - jak
wskazuje kontekst — Pompejusza Wielkiego i republiki rzymskiej. ,Sector” orygi-
natu zas (II 15): ,Pompeii et reip[ublicae] sector [fupiezco débr Pompejusza i rzeczy-
pospolitej]”, wywiedziony z kolei od , secare”, wyraznie prowadzi ku przenosnemu
okresleniu tego, kto skupuje na licytacji mienie pochodzace z konfiskat lub z tupéw
wojennych, a skoro w wypadku Antoniusza zdobycze, jakie zagarnal, pochodzity
z wojny domowej, jawil sie on w istocie i tupiezca, i spekulantem, bo u Cycerona
(zob. Cic. Rosc. 80-94, 151-152, i in.) ,sector” to tyle, co ,emptor atque possesor
[kupujacy i wtasciciel]”38.

Gdy z kolei Piotrowicz stanie wobec stowa dajacego si¢ zrozumie¢ co najmniej
dwojako, wbrew kontekstowi, a nawet anegdotycznej dokumentacji historycznej
podpowiadajacej jeden tylko sens, multiplikuje, namnazajac znaczenia i tym samym
zawitosci, ktérych Zrédlo trzeba najpierw odstonié, potem zrozumiec¢, nastepnie zas
wyjasni¢. Wr6émy zatem na chwile do watku tyrana Dionizjosa II Syrakuzanskie-
go. Po okresie swych krwawych rzadéw miat rzekomo trafi¢ do szkoty w Koryncie
(Il 15): ,Videbis eumdem mox infamem, extorrem, inopem, a sceptro (quis credat!) ad
ferulam devolutum” (przet. Kopek: ,Wkrétce zobaczysz tego samego jako zniesta-
wionego, wygnarica, ubogiego, ktéry wskutek swego upadku berlo krolewskie (kto
uwierzylby!) zamienit na rézge [dyscypline nauczyciela] / z pozycji kréla stoczyt
sie do roli nauczyciela”), co u Piotrowicza wybrzmi nastepujaco: ,Obaczysz tegoz
zaraz by¢ bezecnym, wywolanicem, ubogim, od sceptrum (a kté6z by sie tego spo-
dziewal!) do ré6zgi zwalonym, aodtej-do wiechy kuchennej”. Nakoncu
frazy staropolski ttumacz zupelnie niepotrzebnie, a jakby bezradnie wobec dwu-
znacznosci stowa ,, ferula”, dodaje ,wieche kuchenna”, uwypuklajac sens lacinskie-

38  Zob. tez Cic. Phil. 2, 65. Cyceron w Filipikach pisal, ze jak powodem wojny trojariskiej byta He-

lena, tak wojny domowej w Rzymie Marek Antoniusz, por. Cic. Phil. 2, 55: ,Ut Helena Troianis,
sic iste huic rei publicae belli causa, causa pestis, atque exiti fuit” (przet. Ko p ek: ,Jak Helena dla
Trojan, tak on byt przyczyna wojny w tym paristwie, przyczyna zguby i zniszczenia”). Antoniusz
w wojnie domowej Cezara z Pompejuszem stanal po stronie tego pierwszego, po Smierci Cezara
za$ - przejawszy dokumenty z kancelarii dyktatora i zagarnawszy skarb paristwa - najpierw
zawiazal triumwirat z Oktawianem i Lepidusem, po czym sam wszczat wojne domowa, o wladze
ze spadkobierca Cezara - Oktawianem.
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go leksemu w dwdch aspektach: , ferula” jako ‘rézga’, tj. dyscyplina uzywana do
karania w szkole, oraz — idac za znaczeniem podstawowym -, ferula” jako ‘Zarno-
wiec’, z ktérego wyrabiano wtasnie miotty39,

Pozbawiona intertekstowych zakotwiczen, nieSwiadoma aluzyjnych gier, wolna
od wsparcia wiedzy specjalistycznej dostownosé potrafi nie tylko generowac jed-
nak uproszczenia czy prowadzi¢ do semantycznych transpozycji badZ degeneracji
znaczen lub wykolejenia retorycznych norm estetycznych, ale i wznosi¢ banaliza-
cje (nawet jesli utrzymuje sensy podstawy taciriskiej). Jednym z ich $wiadectw
moze by¢ uzycie przez Piotrowicza slowa ,ruminatio” - przeniesione do polszczyzny
w swym podstawowym znaczeniu (jako ‘przezuwanie’) tak oto pospolituje fraze
przektadu (II 27 (nagtéwek)): ,Calej mowy zamknienie, a ku powtérzeniu jej
i przezuwaniu krétkie upominanie’40, podczas gdy nalezatoby je tu oddac prze-
nosnie jako ,roztrzasanie”, ,nieustanne powtarzanie” lub ,ponowne rozwazanie”,
jak w Lipsjuszowym pierwowzorze, chetnie i sprawnie wykorzystujacym Cycero-
nowe wyrazenia idiomatyczne!: ,Sermonis totius conclusio et ad repetendum eum
ruminandumaque brevis admonitio™2.

Dostownosé tego niezwyklego XVI-wiecznego przektadu pozwala zaobserwowac
cos jeszcze wiecej: w jaki sposob czy z jakim semantycznym skutkiem pojedynczy
polski wyraz, uobecniajacy sie w r6znych gramatycznych formach w ttumaczonym
dziele, semantycznie obstuguje odmienne leksemy taciriskie oryginatu o skadinad
dos¢ rozlegtych i subtelnych polach znaczeniowych, dlatego tez osadzane przez Lip-
sjusza w Scisle okreslonych kontekstach. Oto wyselekcjonowane z dzieta przyktady:
rzeczowniki —,postepek” (=lac. progressus: poczyniony postep, rozwaj; scelus:
wystepek, zbrodnia); ,plac” (= tac. theatrum: widownia; theatrum/amphitheatrum:
miejsce widowisk, odgrywania sztuk teatralnych; palaestra: miejsce, gdzie si¢ cos
odbywa, miejsce ¢wiczen; scaena: scena teatralna; publica villa: budynek urzedo-
wy na Polu Marsowym); ,obyczaj” (= tac. mos: zwyczaj, tradycja, uzus spoteczny,
postepowanie wynikle z przyzwyczajenia; ingenium: natura, wrodzone usposobie-
nie, przyrodzone witasciwosci; modus: sposéb {postepowania), rodzaj; genus,
W wyrazeniu in suo genere: sposéb, modla, tryb {dziatania), rodzaj; usus: nawyk,
pozytek, doswiadczenie; wyrazenie: ,jako ma obyczaj”, soleo: mie¢ zwyczaj, zazwy-
czaj cos czynic); ,postanowienie” (= tac. institutio/institutum: ustanowienie, posta-
nowienie, zarzadzenie; dictum: rzeczenie, nakaz, rozkaz, polecenie; sanctio: nakaz
prawny); przymiotniki - ,przyrodzony/przyrodny” (= tac. legitimus: wlasci-
wy, prawowity, zgodny z prawem <natury), przypisany {przez nature); insitus: za-
szczepiony ¢z natury), wkorzeniony; genitalis: rodzinny, ojczysty, zwiazany z miej-

39 Odzwierciedla to np. nazwa Cytisus scoparius (zarnowiec miotlasty), a z kolei Ferula communis
(zapaliczka pospolita) byla ceniona jako miotta zapachowa.

40 Jakkolwiek warto zarazem dopowiedzieé, iz w tradycji polskiej znane sa uzycia czasownika

Jprzezuwaé” w odniesieniu albo do medytacji nad przeczytanym tekstem, albo do powtarzania

tego samego bez korica.

Zob. np. Cic. Att. 2, 12, 2, gdzie mowa ,,0 codziennym roztrzasaniu [sprawy]” (,de ruminatione

cotidiana”).

Przet. Kopek: ,Zakonczenie calego dyskursu i aby go powtorzy¢ i ponownie rozwazy¢, krotkie

napominanie”.

41

42
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scem urodzenia, naturalny od urodzenia; natalis: odnoszacy sie do urodzenia
o miejscu, ziemi), rodzinny, ojczysty; naturalis: wynikajacy z natury rzeczy, wro-
dzony, odnoszacy si¢ do przyrody; cognatus: krewny, spokrewniony, ztaczony
wspélnym pochodzeniem; agnatus: prawowity dziedzic, naturalny krewny); ,po-
wszechny” (= tac. publicus: publiczny, nalezacy do wszystkich; communis: og6l-
ny, wspoélny, catosciowy, globalny; universus: caly, ogélny, globalny); ,obledliwy”
(= tac. futtilis: nietrwaly, marny, prézny; fallax: ztudny, zwodniczy, fatszywy, ktam-
liwy; vagus: btakajacy sie, niepewny, plochy, niestaty); ,pospolity” (= tac. vulgarius/
vulgatus: zwyczajny, normalny, ogélnie dostepny; communis: ogélny, wspolny, pu-
bliczny, dotyczacy wielu; publicus: stanowiacy wspélna, wlasnos¢, publiczny, na-
lezacy do / dotyczacy ogotu; plebeius: ludowy, plebejski, gminny; popularis: po-
wszechny, zwykly, przeznaczony dla ludu); czasowniki - ,naméwi¢” (= lac.
impono: zwiesS¢, oszukac, podejs¢ podstepnie; persuadeo: méwieniem przekonac,
naklonic); ,postanowi¢” (= tac. stabilio: utwierdzi¢, umocni¢, wzmocnic, utrwalié,
zrownowazyc; constituo: postawi¢, umiescié, postawié; facio: ustanowié, sporza-
dzié, stworzy¢; scribo: spisa¢, nakazac, poleci¢ na pismie; tranquillo: uspokoic,
wygladzi¢, ukoi¢; repono: postawi¢, umiesci¢, ulokowag; instituo: ustanowié, za-
rzadzi¢); przystowki — ,prawie” (= lac. recte: nalezycie, wlasciwie, stusznie, pra-
widlowo; vere: prawdziwie; potius: niemal, raczej; ipse: wlasnie); ,powaznie” (= lac.
serio: w petni, mocno, gleboko, bardzo; severe: surowo, z cala powaga).

Przebadany materiat przekonuje, iz dla wielu kontekstowych uzy¢ polskich
wyrazéw w przekladzie Piotrowicza nie znajdziemy swiadectw leksykograficznych,
tj. znaczen zaksiegowanych w dzisiejszych slownikach dawnej polszczyzny. Nie
potrafilibysmy zatem prawidlowo ich zrozumieé, co wiecej — w ogéle nie mogliby$my
trafnie odczytac przetozonej tresci bez mozliwosci przeprowadzenia bezposredniej
i tak bliskiej konfrontacji z oryginatem; polskie stowa bowiem za sprawa, ttumacza
podlegaja, przer6znym semantycznym konwergencjom czy wchodza w przedziwne
semantyczne role w tym osobliwym theatrum translacji Piotrowicza, wydatnie i na
niespotykana dotad skale rozbudowujac swe znaczeniowe zakresy.

Praca z przekladem, ktory tak szczelnie chce przylega¢ do swego wzorca, przyspa-
rza trudnosci, wymaga nadto szczegélnej czujnosci wobec nawet pojedynczych stow
najpierw pierwowzoru, potem ttumaczenia. A stowa te — co oczywiste — nie sa, stow-
nikowymi leksemami, lecz maja nature kontekstowa; staja sie takie, jak autor
pragnie, by sie stawaly w przydanej im intertekstowej fasadzie czy kulturowej badz
intelektualnej aranzacji dzieta. Ttumacz Lipsjuszowego dialogu zas na og6t odnie-
sieni tych ani nie badal, ani nawet nie rozpoznawat czy wrecz nie rozumiat ich (po-
dobnie jak nie czul oczywistych czasem idiomow), przedktadajac litere nad sens,
stowo nad glebie metaforycznych odestan i literackich aluzji, w oryginale nierzad-
ko budujacych przeciez iluzje znaczen badz tworzacych symultaniczne multipli-
kacje, wchodzace ze soba w stan estetycznego i semantycznego agonu.

Wobec takiej spektakularnej profuzji oryginatu praktykowana przez Polaka
dostownos¢ tlumaczenia jest wszelako bardzo cenna. O ile bowiem humanisci
pokroju Lipsjusza (wczes$niej sposrod takich jak on Niderlandczykéw m.in. Erazm)
sami nie pisali w swym jezyku narodowym, nic wiasciwie nie wnoszac do rodzimej
genezy jego gramatycznej czy leksykalnej architektury, o tyle ideowo-retoryczne
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bogactwo ich laciniskich dziel poprzez wlasnie przeklady na europejskie jezyki
wernakularne wtérnie niejako, ale wydatnie i efektywnie przyczyniaty sie do roz-
woju tychze jezykow, wyznaczajac im estetyczny i semantyczny trakt na przysztose,
a im doskonalszy i trudniejszy byt wzorzec, tym rozwdj bardziej intensywny czy
po prostu pelniejszy i pewniejszy.

I niewatpliwie wbrew oczekiwaniom przeklad dialogu De constantia inten-
cyjnie dostowny — paradoksalnie i prawdopodobnie wbrew oczekiwaniom samego
ttumacza - doslowny przeciez nie jest, ze wzgledu wtasnie na... te swa dostownosé.
Bo to ona fabrykowata w polszczyZnie niezamierzone sensy, to ona tworzyla nie-
chciane, czasem kuriozalne metafory, ona to banalizowata semantyke, wycierata
aluzje, nie rozumiata specjalistycznej terminologii, nie badala kontekstu; dostow-
nosc¢ ta — rzadzac translacja — stawala si¢ imperatywnym narzedziem siegania po
pierwsze, stownikowe znaczenia leksemow; to ta dostownosc... wszystko to szero-
kim gestem wpuscila do staropolskiego przektadu, zmuszajac wspoétczesna badacz-
ke dialogu do licznych (wy)tlumaczerni z ttumaczenia Janusza Piotrowicza. A cho¢
praca Polaka ma wiele zalet, nie dostrzeg? ich kolejny amator Lipsjuszowego dzie-
ta — wspomniany juz tu eksjezuita Ignacy Omiecinski, wady za to ochoczo i ska-
dinad bardzo celnie zarejestrowal w przedmowie do wtasnej translacji De constan-
tia z 1783 roku:

Juz blisko dwa wieki temu, jak pismo te Justa Lipsjusza, godnego po wszystkie wieki nieSmier-
telnej stawy krasoméwey i filozofa, uczony niegdy$ Janusz Piotrowicz na polski jezyk przettuma-
czyl. Jezelis kiedy, Czytelniku, to ttumaczenie mial przed oczami, a smaku w nim nie widziat, nie
miej, prosze, podobnego niesmaku w tej mojej pracy. Jezelis nie mial, a styszat kiedy o nim, znowu
cie prosze, nie sadZ przed czasem, ze prézno przedsiewzialem te dzieto tak dawno przede mna dopet-
nione. W samym owym dawniejszym tlumaczeniu jawne tego przyczyny znajdziesz. Jako albowiem
Piotra w Pismie Swietym witasna jego mowa wydala, ze byt Galilejczyk, tak uczonego owego Piotrowi-
cza wlasne jego ttumaczenie wydato, Ze byt Inflantczyk. A zatym mniej bedac w polskim krasomowstwie
¢éwiczonym, juz to krajowe swoje wyrazy w polszczyzne mieszajac, juz polskie stowa z tacinskich
stownikéw, pomimo wiadomosé wlasciwego onych brzmienia, zasiagajac, tak przesliczne owe dzielo
Lipsjusza za¢mil i wyrazami swojemi pomiszal, Ze w ttumaczeniu swoim trudnym do zrozumienia
i weale dla czytelnika niesmacznym uczynit sie. Szukalem ja wiec smaku tej ksiazki w samym jej
Zrzodle, to jest w czystej owej Lipsjusza lacinie, a tam go znalazszy, niose przecudny ten ludzkiego
rozumu pokarm do tego Narodowej Madrosci Stotu, ktéremu stuze*3.

43 1. Omiecinski, Przenoszacy Justa Lipsiusza na polski jezyk do Czytelnika. W: Rozumna rada

w nachylonej ojczyznie do upadku rozumnemu obywatelowi ku ratowaniu sie podana, to jest Justa
Lipsjusza Ksiegi dwie o mestwie i statosci umystu, w roku 1599, gdy niegdys Belgijum cate powszech-
na nieszczesliwosc niszczyta, w taciniskim jezyku wydane, a teraz powtdrnie, pomimo ciemne owegoz
wieku ttumaczenie, jasniej i czysciej na polski jezyk przez ksiedza Ignacego Omieciriskiego, probosz-
cza wielednickiego 1783 przeniesione. Berdyczoéw: Drukarnia Fortecy Najswietszej Maryi Panny,
1783, k. (5) r-v. Oswieceniowy ttumacz, zgodnie ze znanymi juz od antyku praktykami transla-
torskimi (np. Cyceron), zdanie uznal — odmiennie zatem niz jego poprzednik - za podstawowa,
jednostke przekladanego przez siebie tekstu, mniej dbajac o porzadek stéw i sposéb wyrazania.
Dalej w tejze samej przedmowie do czytelnika pisal réwniez o wtasnej metodzie przektadu (ibidem,
k. (5)v-(6)r): ,Ani rozumiej, Zebym go myslami mojemi mial przyprawiaé¢. Znam to, ze takowa
przyprawa, zwlaszcza gdyby miata by¢ ostra, i czytelnikowi rozumnemu sprawitaby obrzydzenie,
i wlasnemu memu rozumowi na zdrowiu szkodzitaby. Odwotuje sie wigc do Swiadectwa samego
Lipsjusza [...], Zem tu zadnego stowa, zadnej rzeczy, zadnej mojej mysli nie przymieszat. W swo-
im wigc (jak méwia) sosie przecudne te dzieto przed oczy stawiam. Ani watpig, Zze sobie w nim
smakowacé bedziesz, albowiem nie stowa ja tu tylko taciriskie na polski jezyk bez uwagi na wyraz
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Znajomos¢ taciny przez Piotrowicza byla — wiele na to wskazuje — zwyczajnie
szkolna, do$¢ powierzchowna, leksykograficzna; jego polszczyzna natomiast, dla-
tego wlasnie, ze tak niewolniczo przylegla do bujnego wzorca, bywata z jednej
strony a to nieuwaznie czy niefrasobliwie odtwércza, niemal bezmyslnie ,rekon-
strukcyjna”, a to malo uwrazliwiona na polisemantyczna urode taciny, ciasna czy
hermetyczna leksykalnie, z drugiej natomiast (z tego samego wszakze powodu) -
niekonwencjonalna, nowatorska, awangardowa, nawet jesli czasem i kuriozalna.
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LITERALNESS OF TRANSLATION—PROBLEMS AND CONSEQUENCES THE CASE OF
THE OLD-POLISH TRANSLATION OF JUSTUS LIPSIUS’ DIALOGUE “DE CONSTANTIA”
(*ON CONSTANCY")

The authoress makes Justus Lipsius’ work De constantia (1584) in its old-Polish translation by Janusz
Piotrowicz entitled O statosci ksiegi dwoje (1600) (On Constancy in Two Books) the subject of her paper.
She analyses the specificity of translating the Latin text into Polish with special attention paid to
literality as a translation method. Referring to the textual material, she demonstrates that this
method requires deep understanding of cultural and intertextual context to make it a valuable instru-
ment for rendering the original sense and rhetorical property. On selected samples of Piotrowicz’s
translation she shows how literality may stress, enrich as well as impede interpretation of the text.
Carrying out a comparative analysis, she shows that faithful reproduction of translation basis does
not always guarantee complete agreement with the lexis and semantics of the original work, and that
it may lead to misunderstanding, trivialization, and even total deformation of the original author’s
intention and the source text.

Justyna Dabkowska-Kujko reveals and accentuates the essence of Piotrowicz’s preserving
the lexical, stylistic, and conceptual fidelity, emphasising at the same time that literality, although
a great advantage, may sometimes lead to overinterpretation or to generating metaphorical structures
that are absent from the source text. Conclusions indicate that faithful reproduction of a Latin text
into Polish should not solely result from proper understanding the original language anchored in
context and referring to specialist terminology of the source text, but it also is a philosophical and
aesthetic issue, it calls for precision, vigilance, for a deep reflection upon the translated work and its
intercultural and polysemantic potential.

onych przenosze, ani si¢ do sposobu mowienia tacinnikom zwyczajnego przywiazuje, ale stosu-
jac sie do wyrazow ojczystemu jezykowi wiasnych, na rzecz sama, i na istote onej mam pilna,
bacznosc¢”. Wigcej na temat strategii przektadowych Omieciniskiego zob. Dabkowska-Kujko,
Justus Lipsjusz i dawne przektady jego dziet na jezyk polski, s. 185-196.






Pamietnik Literacki CXVI, 2025, z. 4, PL ISSN 0031-0514

DOI: 10.18318/pl.2025.4.7

ADAM POPRAWA Wroctaw

BAJRONICZNY MROZEK O PEWNYM EPIZODZIE PRZEKLADOWYM

We wspomnieniowej prozie Jaworzno powraca Stawomir Mrozek do wczesnych lat
piecdziesiatych, kiedy byl pracownikiem krakowskiego ,Dziennika Polskiego”.
Obowiazki reporterskie wymagaly nieraz wyjazdéw w teren, ktére mlody autor
odbywat stuzbowym autem z przydzielonym kierowca, (jak widaé¢, propaganda nie
szczedzita kosztéw ani udogodnier). Podczas jednej z owych dziennikarskich de-
legacji pojazd wyprzedzil na szosie kolumne wieZniéw obozu pracy w tytulowym
Jaworznie, eskortowana, przez uzbrojonych straznikéw. W wyniku doprawdy lako-
nicznej wymiany spostrzezen miedzy szoferem a Mrozkiem okazalo sie, iz ten
pierwszy Kkrytycznie patrzy na socjalistyczna rzeczywistos¢. Ujawnienie takiej
perspektywy zmusilto autobiograficznego bohatera do rozwazan nad wtasnym sta-
nowiskiem, gléwnym problemem utworu staje si¢ (by postuzy¢ sie stynnym Orwel-
lowskim terminem) analiza dwojmyslenia. Nim jednak do niej dojdzie, pisarz
charakteryzuje siebie z perspektywy czterech i prawie p6t dekady (pierwodruk
eseju pochodzi z paryskiej , Kultury” z roku 1985):

Miatem dwadziescia jeden lat i co dopiero stal si¢ cud: z biednego maturzysty, z nieudanego
studenta - zegnaj, wyzsze wyksztalcenie, z bezdomnego buntownika - Zegnaj parafianiska rodzino,
jam raczej lord Byron, wyniosto mnie na Pana Redaktora z samochodem [...]1.

Skad nagle lord Byron w stalinowskiej Polsce? I to pod piérem péZniejszego
autora Smierci porucznika, ktory (autor oczywiscie, nie porucznik) wielokrotnie,
stowem i kreska, kontestowat tradycje romantyczna?2. Zaczynaja dziata¢ ironie, bo
nie jedna. Jasne jest zatem, ze bajroniczna maska dla pisarza wspominajacego mto-
dos¢ nie moze nie by¢ ironiczna. Co wigcej, negatywnym kontekstem takiego Byro-
na nie sa, (ogélne) spoteczenistwo, polityka ani obyczaje, lecz ,parafiariska rodzina”.
Inne autobiograficzne teksty Mrozka pozwalaja uzna¢ 6w hiperboliczny kontrast -
Byrona i rodziny - za wrecz szyderczy, skoro okoto 10 lat przed powstaniem przy-
wolanego eseju, 11 II 1974, zapisat diarysta:

1S, Mrozek, Jaworzno. W: Varia. T. 1: Zycie i inne okolicznosci. Wybér, wstep, oprac. T. Nyczek.
Warszawa 2003, s. 93.

2 Problem jest zreszta nader ztozony. Zob. M. Piwinska, Legenda romantyczna i szydercy. War-
szawa 1973, passim. — A. Wer n er, Racjonalistyczna groteska. W: Polskie, arcypolskie... Warsza-
wa 1987.
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»Muchy sraja, bedzie wiosna” — oto madros¢ cata, jaka wyniostem z rodziny, posag méj. Tylko to
zawdzieczam swojemu pochodzeniu. Reszta jest moja. Co dziwnego, e niewiele w sumie mam?3

Owszem, konstatacja ta petni réwniez funkcje autokreacyjnego solilokwium,
pochodzi wszak z dziennika, niemniej pozostaje wystarczajaco mocna, by (p6z-
niejszego, przypomne) przeciwstawienia stawnej figurze angielskiego poety — ge-
nealogii wlasnej, Mrozkowej nie uznawaé¢ wytacznie za retorycznie kontrolowana
przesadnig (takie korzenie rodzinne nie wymagalyby kontry az byronowskiej), lecz
za przedsigwzigcie ironiczne, z ktérego i lord Byron nie wychodzi bez szwanku.
Zostal przeciez przywotany, wciagniety do zgota nieswojej i pomniejszajacej prze-
strzeni. Mozna zasadnie przypuszczac, iz wcale ztozona konstrukcja podmiotu
powstata w celu zaszyfrowania autobiograficznego epizodu: w tym samym bowiem
czasie, kiedy Mrozek jezdzit w teren, by zbiera¢ materiaty do socrealistycznej pu-
blicystyki, ttumaczyt on poezje George’a Gordona Byrona®.

W roku 1951, na tamach warszawskiego tygodnika spoteczno-literackiego
,Wies”, pod naglowkowym tytutem Ha! Brawo lordowie... ukazal si¢ zestaw szesciu
wierszy Anglika przetozonych wlasnie przez Mrozka (tytuly polskie uzupelniam
oryginalnymi): Oda (An Ode to the Frames of the Frame Bill); Na krolewska wizyte
w grobowych podziemiach (On a Royal Visit to the Vaults); Stance (Stanzas); Po-
droz przez Cephalonie (Journal in Cephalonia); Piesni dla towarzyszy Ned Ludd’a [!]
(Song for the Luddites); W trzydziestq szostq rocznice moich urodzin (On this Day
I Complete my Thirty-sixth Year)®. Dwa sposréd tych utworéw przedrukowat ,Prze-
kréj” w 1954 roku, trzeci zas, Stance, w roku nastepnym pojawil si¢ w krakowskim
,Echu Tygodnia”, w nieco zmodyfikowanej wersji przektadowej i z incipitowym ty-
tutem®. We wszystkich trzech publikacjach wiersze Byrona w ttumaczeniu Mrozka
opatrzone zostaty komentarzem Leszka Herdegena”.

Nieblaha, przyczyne trzykrotnego zaistnienia takiego tandemu stanowita za-
pewne okoliczno$é miedzyludzka: obu pandéw taczyla przyjazn zadzierzgnieta
jeszcze w szkole $redniej. O rok starszy Herdegen debiutowal diugo wczesniej
(w znaczeniu relatywnym, idzie o poczatki mlodych autoréw) niz Mrozek, duzo
publikowal, parat sie krytyka literacka, pracowat rowniez jako wewnetrzny recen-
zent wydawniczy. Trwalym Sladem edytorskim ich relacji pozostaje pierwsza
ksiazka Mrozka, Pétpancerze praktyczne, ktorej redaktorem byt wtasnie Herdegen®.
Pisze Anna Nasilowska:

3 S. Mrozek, Dziennik. T. 2: 1970-1979. [Przekl. fragm. z jez. fr. A. Stanczyk, z jez. ang.

M. Urbanowski, B. Smietana. Przypisy M. Urbanowskil. Krakéw 2012, s. 258.

Mrozek samodzielnie uczyl si¢ angielskiego, o czym wspomina jeden z jego szkolnych kolegow.

Zob. S. Szlachtycz, Hipek i chtopcy z ferajny. ,Gazeta Wyborcza” 2013, nr 297, s. 35.

5 J.G. Byron, Ha! Brawo lordowie... Przel. S. Mrozek. ,Wies” 1951, nr 37. Wszystkie cytaty
z Mrozkowych ttumaczen utworéw Byrona pochodza, z tego Zrodta.

6 J. Byron: Piesn dla towarzyszy Ned Ludde’a [I]. Przet. S. Mrozek. ,Przekréj” 1954, nr 476;

Podroz przez Cephalonie. Przet. S. Mrozek. Jw.; *** (Gdy bic¢ sie o wolnosé...). Przel. S. Mro-

zek. ,Echo Tygodnia” 1955, nr 4.

L. Herde gen: Poeta rewolucyjnego romantyzmu. ,Wies” 1951, nr 37; Byron nieznany. ,Przekréj”

1954, nr 476; Poeta nie tylko mitosci i $mierci. ,Echo Tygodnia” 1955, nr 4.

Zob. strona redakcyjna w: S. Mrozek, Pdlpancerze praktyczne. Krakéw 1953, s. 4. Gwoli

Scistosci: pierwszym, jak moéwia bibliotekarze, drukiem zwartym pisarza byta opublikowana
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Albo inicjatywa wydania zbioru bardziej literackich tekstéw Mrozka wyszta od Herdegena, albo
Mrozek sam pomyslal, ze warto skorzystac¢ ze stanowiska przyjaciela; przerabianie gazetowych ka-
walkéw na ksiazkowe byto zas krokiem milowym w rozwoju wciaz uczacego sie warsztatu pisarza®.

Nie sposéb dzisiaj okresli¢, jak intensywnie Herdegen redagowat Mrozka. Jesli
uwzglednic charakterystyki psychologiczne obu mlodziericéw, rekonstruowane na
podstawie wspomnien, to Herdegen wydaje sie typem mocniejszym, pewniejszym
swego. Czy zatem Mrozek czesto ustepowal nieco starszemu, czy przeciwnie,
z uporem bronit tego, co i jak napisal? Rzecz nie do definitywnych orzeczen, po-
wtorzmy, warto niemniej mie¢ Swiadomosé, Ze za niektdre rozstrzygniecia w pierw-
szej ksiazce Mrozka odpowiada Herdegen. By¢ moze on tez zaproponowat przyja-
cielowi przettumaczenie kilku wierszy Byrona...

W latach realizmu socjalistycznego publikowanie przekladow scisle podpo-
rzadkowano polityce, aczkolwiek Byron miat si¢ wtedy wcale nieZle: Giaur wyszedt
drukiem w roku 1952, a Don Juan ukazatl sie az trzykrotnie, rok po roku w 1953,
1954 i 195510, Réwniez w tamtym okresie zaczela sie starannie przygotowana
i oglaszana przez Panistwowy Instytut Wydawniczy seria ,Z Pism Byrona™ w roku
zatem 1954 tom 1 Wiersze i poematy, w tymze roku wspomniany Don Juan (po-
wtorzony w serii w roku 1955), w nastepnym roku Wedréwki Childe Harolda. -
Dramaty; dla bibliograficznego porzadku dodaé¢ wypada, iz kolekcje¢ domknety
w roku 1960 Listy i pamietniki. Nad edycja catosci czuwat oredownik Byrona — Ju-
liusz Zutawski, takze jego ttumacz, pézniejszy monografista i redaktor wyboréw.
Warto przeciez zauwazy¢, ze przeklady Mrozka z tygodnika ,Wies” byly pierwszy-
mi nowymi polskimi translacjami Byrona po wojnie.

Mimo, mozna by sadzi¢, sprzyjajacych okolicznosci wydawniczych, nalezato
jeszcze Byrona ideologicznie podrasowaé. A wlasciwie nie ma tu przeciwstawienia:
reinterpretacja angielskiego poety, zgodna z zalozeniami politycznymi Polski Lu-
dowej, utatwiala, potwierdzala czy praktycznie nawet stanowita niezbedny waru-
nek jego funkcjonowania w literackim obiegu. Taka wykladnie dziela i biografii
pisarza przygotowali zaréwno Herdegen dla publikacji prasowych, jak i Zutawski
dla porzadnych edycji ksiazkowych.

Juz zreszta, tytulowi Byronowskiego zestawu we ,Wsi” wyznaczono rol¢ moc-
nego sygnalu nadajacego lekturze pozadany kierunek. Periodyk byt ptachta, o for-
macie troche wigkszym od A3, gérna potowe strony zajety wiersze, dolna, artykut
Herdegena. Nad tym wszystkim, czcionka pogrubiona w stosunku do tej uzytej
w tytule omoéwienia, stowa: Ha! Brawo lordowie... Owszem, to poczatek Ody, wier-
sza otwierajacego zestaw (acz wykrzyknik zastapiono w tytule wielokropkiem),
niemniej w semantyce zaczynaja, si¢ dzia¢ cokolwiek osobliwe rzeczy. Wyglad
strony przypomina wiec antyarystokratyczny manifest, skoro zas publikacja uka-

wezesniej w tym samym roku 16-stronicowa broszura S. Mrozka Opowiadania z Trzmielowej
Gory (Warszawa 1953), w ktérej brak informacji o przygotowaniu redakcyjnym. Mimo ze ukaza-
ta sie w naktadzie 25 220 egzemplarzy (zob. kolofon {ibidem, s. 16)), jest dzisiaj biatym krukiem.
A. Nasitowska, Mrozek. Biografia. Krakow 2023, s. 181-182. Autorka powraca wielokrotnie
do relacji Mrozka i Herdegena (ibidem, passim).

Zob. J. Smulski, Przektady z literatury zachodniej. Hasto w: Stownik realizmu socjalistycznego.
Red. Z. Lapinski, W. Tomasik. Krakéw 2004, s. 235.
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zala sie w polskim periodyku o nazwie ,Wies”, na mysl przychodza wysoko cenio-
ne w 6wczesnej propagandzie bunty chlopskiell. Nie wiadomo, kto nadat tytut
wyborowi szesciu wierszy, w kazdym razie Mrozek najpewniej juz wtedy dostrzegat
dziwnos¢ sytuacji, w ktorej buntownikiem klasowym stawat si¢ Byron, lord Byron.
Wtasnie, wyrazenie ,lord Byron” przemienilo sie w co$ na ksztalt frazeologizmu,
w kazdym razie czesciej sie chyba pisze o lordzie Byronie niz np. o hrabim Fredrze,
arystokratyczny tytut Anglika peni poniekad funkcje nazwy wlasnej, zastepuje
imie. Lord Byron tedy w gniewnej apostrofie mialby sig¢ zwracaé do klasy lordow-
skiej, co sugeruje tytut.

Gdyby odbiorca ,Wsi” z poczatku lat pigcdziesiatych ubieglego wieku zywit
jeszcze watpliwosci, jak powinien Byrona postrzega¢, komentarz Herdegena Poeta
rewolucyjnego romantyzmu dopowie wszystko az nadto wyraZnie. Autor nazywa
opisywana, posta¢ ,najwiekszym poeta angielskim” tudziez ,najwiekszym poeta,
Wielkiej Brytanii”, lecz pozostaje to aksjologia, gotostowna, skoro zagadnienie es-
tetyki Byronowskiego dzieta sprowadza sie w artykule praktycznie do jednego
epitetu, kiedy krytyk nazywa Stance ,picknym lirykiem”. Herdegen przeciwstawia
odrzucenie twércy przez ojczyzne jego afirmatywnej recepcji w ,ZSRR i krajach
demokracji ludowej”, zajmuje si¢ nade wszystko politycznymi sensami dzieta i bio-
grafii pisarza. Nie unika przy tym ideologicznych naduzyé¢, jak rowniez przektamar:
,Przed audytorium kapitalistéw i politykieréw wystapit Byron z odwazna mowa,
w obronie gnebionych tkaczy”!2. Rozpoznajemy jezyk socrealistycznej propagan-
dy, a chodzi o stowa Byrona wygtoszone 27 II 1812 w Izbie Lordéow. Mial wow-
czas rzekomo zauwazyé, iz ,klasa robotnicza jest bardzo uposledzona”!3. Herde-
gen nie podaje Zrédla cytatu ani autora przektadu, w kazdym razie Byron bynaj-
mniej nie uzyl kategorii znanej pozniej z marksistowskiego wokabularza, aczkolwiek
nadmienit ironicznie o ,gléwnej zbrodni Ubéstwa” (,the capital crime of Poverty”4;
angielski przymiotnik ,capital” wspottworzy kolokacje oznaczajace kare Smierci).
Posiadat tez poeta ,pasje, ktora nurtowata [go] w walce z wrogami ludu az do kon-
ca zycia”. ,Wr6g ludu” z kolei wchodzil w sktad nader groZnych okreslen propagan-
dy czasow stalinowskich. Powiada wreszcie Herdegen, iz ,sam Byron staral si¢
przezwycigzyé swoj »byronizm«'15, co z powodu zastosowanego bezokolicznika
brzmi juz jak relacja z zebrania z lat pigédziesiatych, na ktérym winny sktadat
samokrytyke. Nie trzeba dodawac, ze jezyk uzyty przez komentatora byt jezykiem
epoki, skoro jeszcze w 1954 roku Zutawski pisal, iz Byron ,nie ustawat [...] w ata-
kach na formujacy sie kapitalizm swiatowy”16. Oba nieco pézniejsze teksty Her-

W roku 1951 przypadata akurat szumnie fetowana 300 rocznica rebelii chiopskiej dowodzonej
przez A. Kostke-Napierskiego. Obchody zrelacjonowat i okolicznosciowy komentarz napisat re-
daktor S. Mrozek (Tam, gdzie byto gtéwne ognisko chtopskiego buntu. ,Dziennik Polski” 1951,
nr 174 {pod kryptonimem ,mroz"y; Poréwnania czorsztynskie. Jw., nr 175).

Herdegen, Poeta rewolucyjnego romantyzmu.

Cyt. jw.

Byron’s Three Parliamentary Speeches. Na stronie: https:/petercochran.wordpress.com/wp-con-
tent/uploads/2009/03/house_of_lords_speeches.pdf (data dostepu: 29 VIII 2025).

Herdegen, Poeta rewolucyjnego romantyzmu.

J. Zutawski, Stowo wstepne. W: [G. G.] Byron, Wiersze i poematy. [Wybor, wstep, przypi-
sy J. Zutawski. Przel. Cz. Jastrzebiec-Kozlowski]. Warszawa 1954, s. 7. Inna rzecz,
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degena, dotaczone do Mrozkowych ttumaczen Byrona w ,,Przekroju” i ,Echu Tygo-
dnia”, sa w zasadzie powtdrzeniami pierwszego z tygodnika ,Wie§”.

Na poczatek drukowanego tam zestawu wierszy wybrano Ode. Tytul przekia-
du jest genologicznym skrétem, Byron nazwat bowiem wiersz: An Ode to the Frames
of the Frame Bill'?, co nastepny (po Mrozku) thumacz Witold Chwalewik oddat
wyrazeniem Oda przeciw autorom ustawy o ochronie warsztatéw!8. Tytut nie naj-
tatwiejszy do przelozenia z powodu gry stow w oryginale, niemniej wersja Chwa-
lewika opisowo sygnalizuje znaczenie i od razu powiadamia o konkrecie historycz-
nym: utwér Byrona byt zatem bezposrednim odniesieniem do 6wczesnych wyda-
rzeri19. Mrozek pozostawit w tytule jedynie nazwe gatunkowa, wprowadzajac tym
samym napiecie miedzy literacka, tradycja, (przygotowanie kulturalne odbiorcy
odsyta go do tego, co zna z historii literatury i co kojarzy z oda) a poniekad publi-
cystyczna zawartoscia wiersza.

Poezja Byrona, jak wiadomo, respektowatla regutly tradycyjnego wierszowania;
u Mrozka, niestety, wersyfikacja nieco szwankuje. Nie zdecydowat sie mianowicie
na stala miare (np. 13-zgloskowca, co uczynit Chwalewik), jego linijki licza, 11, 12
badz 13 sylab, dlatego tez rytm sie nieraz zachwiewa, zwlaszcza w hemistychach
przedsredniowkowych. Ostabit tez Mrozek kapitalna, mocna, pointe. Byron skon-
statowal, iz z administracja nalezy postapi¢ rownie bezwzglednie, jak ona posta-
pita z buntownikami: , That the frames of the fools may be first to be broken, / Who,
when asked for a remedy, sent down a rope”29, W przektadzie Chwalewika: ,Ra-
dze najpierw tym ghupcom szkielety poltama¢, / Co zamiast lek wynalez¢ dobry,
stryk przystali”2!. U Mrozka natomiast finatowa krytyke nieoczekiwanie poprze-
dza - niezgodna z wersja, angielska, — zapowiedZ nadziei: ,to prawo glupcow umrze
zanim sie narodzi... / Mieli da¢ lekarstwo, a przystali - sznury”.

Intrygujaco natomiast rozegral thumacz pewna, scenograficzna lub krajobra-
zowa metafore. Byron zatem: ,Gibbets on Sherwood will heighten the scenery”22.
Chwalewik: ,Szubienice na Sherwood niech ozywia pejzaz’23; tworca przektadu
dotozyt oksymoron, przypisujac narzedziom egzekucji zadanie ozywienia. Mrozek
postuzyt sie metafora architektoniczna, sugerujac przy okazji sensy odsylajace do
teologii i egzystencjalizmu: ,podeprze si¢ niebo przestami szubienic” - o pustym
niebie, oznaczajacym swiat bez Boga, nieraz w latach czterdziestych i pie¢dziesia-

Ze znana z socrealizmu frazeologia spory juz czas temu powrdcita w lewicowej publicystyce oraz
w artykutach badaczy zainspirowanych marksizmem.
17 [G. G.] Byron, An Ode to the Frames of the Frame Bill. W: The Complete Poetical Works qf Lord
Byron. Introd. L. Stephan. New York 1907, s. 1281.
[G. G.] Byron, Oda przeciw autorom ustawy o ochronie warsztatéw. W: By ron, Wiersze i po-
ematy, s. 93 (przel. W. Chwalewik).
Chodzi o ustawe stanowiaca reakcje na wystapienia luddystéw, czyli tkaczy z manufaktur, kt6-
rzy niszczyli maszyny: ich wprowadzenie ograniczalo liczbe zatrudnionych. Zob. J. Zutawski,
przypis do wiersza Oda przeciw autorom ustawy o ochronie warsztatéw. W: Wiersze i poematy,
s. 492-493. Taki temat okazal si¢ nader atrakcyjny w socrealizmie.
20 Byron, An Ode to the Frames of the Frame Bill, s. 1282.
21 Byron, Oda przeciw autorom ustawy o ochronie warsztatow, s. 94.
22 Byron, An Ode to the Frames of the Frame Bill, s. 1282.
23 Byron, Oda przeciw autorom ustawy o ochronie warsztatéw, s. 93.
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tych méwiono. Obraz szubienic w funkcji filar6w wymyslit niedawny student
Wydzialu Architektury Politechniki Krakowskie;.

Satyra Na krélewskq wizyte w grobowych podziemiach wymaga objasnieni hi-
storycznych. Gdy przyszly krél Anglii Jerzy IV nadzorowal przygotowanie dlan
miejsca wiecznego spoczynku, odKkryto, iz w tej samej krypcie pochowano Henryka
VIII, a pézniej Karola I, Scigtego w trakcie wojny domowej w XVII wieku, stad ,Hen-
ryk bez serca - sasiadem Karola bez glowy”24. Niezyjacy od stuleci wladcy staja sie
w wierszu Byrona wampirami, w makabrycznym koncepcie efektem zmieszania
ich szczatkéw okazuje si¢ potwor kolejny, Jerzy IV. U Mrozka nie ma wampiréw,
imie trzeciego kréla tez nie zostalo wymienione. Thumacz uogodlnia: ,Bo c6z skryja,
groby — gdy martwi pospotu, / Zywego tworza, kréla z prochu i popiotu”. Byron kpi
ostro, przezywajac przysztego krola ,sceptred thing”, co mozna przetozy¢ ,bertowa,
rzecza’, poza tym w odniesieniu don stosuje zaimek ,,it"25, zastepujacy zazwyczaj
nazwy przedmiotéw. Mrozek postuzyt si¢ komicznym okresleniem niepozbawionym
zlosliwosci i mianowat trzeciego z wtadcow jednym z ,tragarzy korony”.

Stance w Mrozkowej wersji po pierwszej lekturze wydaja, si¢ ujednoznacznie-
niem niuanséw stylistycznych i znaczeniowych mozliwych do wyczytania w Stan-
zas Byrona. ,Gdys walczyt o Wolnos¢ w swym kraju daremnie” - takie rozpoznanie
nie jest tym samym co poczatek oryginatu: ,When a man hath no freedom to fight
for at home”26, Owszem, kiedy brak mozliwosci walki o wolno$é we wtasnym kra-
ju, jak chyba réwniez: kiedy walki o wolnos¢ w kraju nie potrzeba... Wiersz z jed-
nej strony potwierdza legende Byrona jako miedzynarodowego bojownika o teze
wolnosé, z drugiej jednak okazuje sie forma dystansu wobec legendy, skoro spra-
wa walki wydaje sie takze wypadkowa losu, moze nawet gry. Angielski poeta rzecze
~Let him”, pozwol, pozwolcie mu, niech bije si¢ gdzie indziej, Mrozek zas uzywa
powazniej brzmiacej apostrofy (podczas gdy na poczatku Byron méwi o bohaterze
w trzeciej osobie): ,pola bitwy poszukaj w ojczyZnie sasiada”. Ale wlasnie: poszukayj,
jakby wolnos¢ nie stanowita imperatywu, lecz co$ mniej zobowiazujacego, powiedz-
my: drugi wybor. Zakonczenie wiersza: ,Then battle for Freedom wherever you
can. / And, if not shot or hanged, you'll get knighted”27. Jest tu niewatpliwie iro-
nia, skoro udanym finalem wolnosciowych dazeri miatoby si¢ okazaé¢ pasowanie
na rycerza, obrzed traktowany tu przez autora zapewne nie do kornca na serio (jak
w poprzednio omawianym utworze nie odczuwal respektu dla wtadzy krélewskiej).
Mrozek tez przetamuje patos: ,O Wolnos¢ walcz! - a gdy cie stryczek nie tknie / na
pewno jej pierwszym zostaniesz rycerzem”. Pierwszy rycerz implikuje dalsze liczeb-
niki porzadkowe, niczym, nie przymierzajac, wspoétzawodnictwo pracy w czasach,
gdy przeklad Byrona zostal wydrukowany.

Zroku 1823 pochodzi stanowiaca calosé utworu sestyna Journal in Cephalonia:

24 Zob. [G. G.] Byron, Windsor Poetics. W: The Complete Poetical Works of Lord Byron, s. 1289,
przypis 1, lewa kolumna. - L. H[erd e gen], Przypisy do przetozonych wierszy. ,Wies” 1951, nr 37,
s. 4, przypis 3.

25 [G. G] Byron, On a Royal Visit to the Vaults. W: The Complete Poetical Works of Lord Byron,
s. 1289.

26 [G. G.] Byron, Stanzas. W: jw., s. 1301.

27 Ibidem.
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The dead have been awakened - shall I sleep?

The World’s at war with tyrants - shall I crouch?
The harvest’s ripe — and shall I pause to reap?

I slumber not; the thorn is in my Couch;
Each day a trumpet soundeth in mine ear

Its echo in my heart — 28

Poeta, co szczegolnie tu wazne, postuzyt si¢ typowym dla sestyny uktadem
rymow ababcc, tyle ze ostatnia para wspélbrzmien nie zostata dokoriczona, do-
mkniecie wiersza okazuje sie zadaniem czytelnika. ,Zabraklo” czterech sylab,
ostatnia najpewniej powinien by¢ czasownik ,hear [stuchaj]”. Byron wybral zado-
mowiony w tradycji angielskiej pentametr jambiczny, by wzmocnié efekt niedokon-
czenia?9,

Dobrze by wigc si¢ stalo, gdyby w polskim przekladzie odwolac si¢ i Scisle
trzymac 11-zgloskowca. Wersy Zutawskiego licza wprawdzie po 11 sylab, tyle ze
przesuniecie Sredniowki w pierwszej linijce praktycznie niweczy, a na pewno
znacznie ostabia rytmiczna zwartosc:

Umartych obudzono — mam zy¢ we $nie?

Swiat z tyranami w walce - mam sta¢ z boku?
Plon dojrzat - miatbym z pola zej$¢ przedwczesnie?
Nie moge usnagé; ciern tkwi w moim oku;

Co dzien mnie traba, grzmiac, do boju zbroi,

Jej echo w sercu moim — 30,

Bodaj wiekszym od prozodycznego uchybieniem okazuje sie koncowka: Zu-
tawski, skadinad znawca Byrona, dorymowal ostatni wers, ostabiajac w ten spos6b
skonstruowane w oryginale niedomowienie. Owszem, jest myslnik zamiast kropki,
ale nie ma juz czego si¢ domyslaé. Takiego btedu ustrzegt sie debiutant w sztuce
przektadu Mrozek, ttumaczac Podréz przez Cephalonie:

Zbudzili sie umarli - a ja mam zapasé w sen?
Swiat walczy z tyranami - czyz kry¢ sie bede?
I dojrzat plon - czyz przed Zniwami drze?

28 [G. G.] Byron, Journal in Cephalonia. W: The Complete Poetical Works of Lord Byron, s. 1305.
29 Autor stosowat tego rodzaju poetyckie zabiegi. Jeden z utworéw G. G. Byrona (Epitaph.
W: jw., s. 1300) jest domyslnym skatologicznym zartem:
Posterity will ne’er survey
A nobler grave than this;
Here lie the bones of Castlereagh:
Stop traveller, * *

Odgadujemy, ze asteryski zastepuja sylaby polecenia ,and piss [i sikaj]”. Polski ttumacz
(G. G. Byron, Epitafium. W: S. Baranczak, Fioletowa krowa. 333 najstawniejsze okazy
angielskiej i amerykanskiej poezji niepowaznej od Williama Shakespeare’a do Johna Lennona.
Antologia. Poznan 1993, s. 140) znalazl takie rozwiazanie:

Tu spoczywa Lord C. Nam, w zalobie,

Nie wypada wrecz uczcié go podlej

Niz wezwaniem wyrytym na grobie:

LPrzechodniu, stan i *** ****”

30 [G. G.] Byron, Pamietnik z Kefalonii. W: Wiersze. — Poematy. - Wedréwki Czajld Harolda. Przet.

J. Kasprowicz [iin.]. Warszawa 1986, s. 135 (przet. J. Zutawski).
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Mam loze - cierni grzede.
Co dzien pobudka dZwieczy dla mnie —
W sercu mym echo -

Nie zaplanowal jednak autor przektadu domyslnego rymu. Jesli zas idzie o pro-
zodie, to nieré6wne rozmiary werséw staja sie tu weale funkcjonalne, by¢é moze le-
piej oddaja emocje bohatera niz cokolwiek kulawa wersyfikacja Zulawskiego,
aczkolwiek wprowadza ona napigcia miedzy sredniéwkami a interpunkcja, z kre-
skami myslnikéw.

Ludyci - dzisiaj uzywa sie formy luddysci - sa eponimem utworzonym od, na
poly legendarnego, Neda Ludda. Komentujacy publikacje przektadéw Herdegen
okresla go mianem ,mlodego chtopca [...], ktory w roku 1811 wtargnat do fabryki
galanterii i zniszczyt kilka maszyn”3!, Krytyk stara sie usprawiedliwi¢ takie akty
6wczesnym stanem $wiadomosci klasowej robotnikéw32, Ludd w wierszu Byrona
staje sie alegoria buntu, krwawej zemsty i przyszltej wolnosci. Potem nie zabrakto
jednak objasnien trzeZzwiacych: edytor Byrona z 1907 roku nazywa Ludda ,gtup-
kowatym chlopakiem” czy ,potgtéwkiem”, ,halfwitted lad’33. W kazdym razie,
niezaleznie juz od stanu poczytalnosci i historycznego statusu, w wierszu Anglika
jest on przywotywany imiennie, co wiecej, jego nazwisko mocnym refrenicznym
akcentem zamyka pierwsza i ostatnia sposrod trzech strof34. Zutawski zdecydowat
sie na wariant uogélniajacy, w jego przekladzie nikt nie wystepuje pod imieniem
i nazwiskiem. Owszem, mozna domysli¢ si¢ fachu buntownikow zapowiadaja-
cych: ,Gdy utkamy sukna nowy smug / I czélenka zmienimy na miecze”35, same-
go Ludda natomiast z jakichs powodéw zabraklo. U Mrozka pojawia sie on imien-
nie, z dwoch koniczacych Byronowskie strofy klauzul ttumacz zostawit go w jednej,
ostatniej: ,Wolnosci drzewo posadzil Ned Ludd!” Ta polska wersja stanowila tez
nieobojetna, politycznie aktualizacje, ogolny tytulowy adres Songs for the Luddites
zastapita wszak peryfraza Piesni dla towarzyszy Ned Ludd’a. Ludysci mieli by¢ za-
tem postrzegani jako bojownicy o wspdlna sprawe sprzed niespelna péttora wieku.

Niewatpliwie najtrudniejszym wyzwaniem przekladowym byl urodzinowy wiersz
Byrona. Utwoér sklada sie z dziesigciu przemyslnie zbudowanych strof, kazda liczy
trzy wersy 8-zgltoskowe i jeden z czterema sylabami, parzyste linijki drukowane
sa z pojedynczym (druga) i podwéjnym (czwarta) wcigciem. W owa, staranna, grafie
ujeta zostala potoczysta sktadnia. Konfrontacja ttumaczeni tym bardziej intrygu-
je, ze Mrozka poprzedzil Jan Kasprowicz. Przyjrzyjmy sie wersjom ostatniej, dzie-
siatej strofy, zaczynajac od oryginatu:

Seele out - less often sought than found -
A soldier grave, for thee the best;

31 Herdegen, Poeta rewolucyjnego romantyzmu.

32 Zob. ibidem.

33 [G. G.] Byron, Song for the Luddites. W: The Complete Poetical Works of Lord Byron, s. 1292,
przypis 2, lewa kolumna.

34 Zob. ibidem, s. 1292.

35 [G. G.] Byron, Piesn dla ludytow. W: Wiersze. - Poematy. - Wedréwki Czajld Harolda, s. 126
(przet. J. Zutawski).
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Then look around and choose the ground,
And take thy Rest36,

Jak zachowa¢ plynnosé¢ zdan w takich ramach wersyfikacyjnych - przy sta-
tystycznie wigkszej dtugosci polszczyzny? 1 jeszcze zakoniczyt Byron nacechowanym
znaczeniowo od czaséw Hamleta rzeczownikiem ,Rest [reszta/spoczynek]”, zapi-
sujac go nadto od duzej litery. Kasprowicz wybral miare 9-zgtoskowca (5+4) domy-
kana, piecioma sylabami wersu czwartego:

Co inni mieli bez szukania,
Szukaj; w zolnierskim tylko grobie
Szukaj postania, nikt nie wzbrania
Tam spoczaé tobie!37

Znikneta wpleciona przez Byrona sentencja o czestszym znajdowaniu niz
szukaniu grobu, zastapiona oméwieniem, oprocz tego, wbrew réznicom statystycz-
nym, Kasprowicz, o dziwo, przegadat krotki tekst: ,w Zolnierskim tylko grobie”,
,nikt ci nie wzbrania” - tej ,waty” (jak okresla sie stowa przeznaczone do
wypelniania ram wersyfikacyjnych lub dla rymu) nie ma w oryginale!

Propozycja Jerzego Pietrkiewicza:

Poszukaj grobu. Znalez¢ smierc¢ w grobie
Latwiej niz szukac. Zotnierskie toze
Ziemia da tobie — wybierz je sobie,
A sen cie zmoze38.

Blizej juz zwieztosci oryginatu, aczkolwiek niepotrzebnie wkradta sie tu sprzecz-
nos¢ w trzecim wersie: jesli ziemia da, to nie ma w ogole kwestii wybierania — choé¢
moze Pietrkiewicz chcial wzmocnienia ironicznego? Ostatni wers tagodzi dodatko-
wo eufemizm $mierci, stanowiacy u Byrona i tak wystarczajaco dobitny zwrot.

Przeklad Mrozka, W trzydziesta szésta rocznice moich urodzin:

Grob mi Zolnierski przeznaczony
moca, nieznanej nam wyroczni.

Wiec szukaj grobu. Gdys znuzony -
tam spocznij.

Wersja Mrozka wydaje sie najbardziej zwarta i potoczysta, a przez to bliska
oryginatu. Tyle ze ttumacz osiagnal to za cene¢ upraszczajacego odejsScia od znaczen
zapisanych przez Byrona. W przeciwieristwie do Kasprowicza i Pietrkiewicza od-
puscil rym wewnetrzny w wersie trzecim. Warte jest przeciez docenienia radykal-
ne skrécenie wersu ostatniego do trzech sylab! Odpowiednia linijka strofy poprzed-
niej rowniez liczy trzy sylaby, ,0oddaj krew!”, ale klauzula meska zmienia sytuacje,
to inna intonacja niz w wypadku sylab finalowych. Paroksytoniczny akcent zwro-

36 [G. G.] Byron, On this Day I Complete my Thirty-six Year. W: The Complete Poetical Works of
Lord Byron, s. 1307.

37 [G. G.] Byron, W tym dniu ukorczytem trzydziesty szésty rok zycia. W: Wiersze. — Poematy. -
Wedréwii Czajld Harolda, s. 137 (przetl. J. Kasprowicz).

38 G. G. Byron, W dniu, w ktérym koncze 36 lat. W: J. Pietrkiewicz, Antologia liryki angiel-
skiej 1300-1950. Przedm. J. Pietrkiewicz. Warszawa 1987, s. 165.
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tu ,tam spocznij” powoduje ztagodzone wygaszenie wiersza: wprawdzie ostatnie
Byronowskie stowo ,Rest” brzmi mocniej, lecz rozstrzygniecie Mrozka okazuje sie
wlasciwym ekwiwalentem.

Polityczne okolicznosci publikacji przektadow Byrona w roku 1951 sa, wazkie,
dlatego tez zatrzymatem sie nad nimi. Istotniejsze pewnie jest to, ze ttumaczacy
angielskiego poete 21-letni Mrozek wcale swobodnie wchodzi w wielka, tradycje:
dos¢ wspomnie¢ Mickiewiczowskiego Giaura...

I na koniec préba paraleli: czy mozna zatem odnalez¢ nieblahe podobieristwo
taczace obu tworcow, Mrozka i Byrona? Ich dziela sa raczej obszerne, tak ze (jak
w przypadkach wielu innych autoréw) niejedna zdumiewajaca symetrie szczegotow
udatoby sie wydoby¢. Idzie przeciez o kwestie ogolniejsze, bardziej w tym wypadku
zasadnicze. Pisarstwo obu pozostaje tedy potezna krytyka Swiata w wielu jego wy-
miarach. Byrona i Mrozka spowinowaca tez sprawa elementarna, czyli jezyk lite-
racki, Zaden z nich nie byl z zalozenia wynalazca nowych form, obaj wybrali srod-
ki relatywnie tradycyjne, za pomoca ktérych powstawaly utwory doprawdy prze-
lomowe. O Angliku stwierdzit Zulawski:

Nie prébowal by¢ zadnym nowatorem poetyckich form i poetyckiego jezyka. Przeciwnie. Jako
swoich mistrzéw adorowat Miltona i jeszcze blizszego mu Alexandra Pope, a bedac duchowym dziec-
kiem epoki o$wiecenia kpil zawsze z romantycznych ,poetéw jezior” [...]39.

W tej samej - jesli chodzi o historig literatury - genealogii widzi Mrozka Nasi-
towska:

W 1991 roku w Minneapolis Jeff Hatcher, dramaturg i scenarzysta, zapytal Mrozka, w jakim
stuleciu chcialby zy¢, gdyby mial na to wptyw. Mrozek odpowiedzial: w epoce oSwiecenia. Uzasadnit
to panujaca w wieku XVIII réwnowaga miedzy natura a cywilizacja. [...] w dziejach $wiatowej mysli
oswiecenie jest poczatkiem nowoczesnosci. [...] [Mrozek] wolal zdania dobrze napisane od rozwlektych
i niedokoniczonych, choéby dyktowato je natchnienie0.

Od nieco innej strony i postugujac sie pojemnym poznawczo bon motem, pro-
blem estetycznych preferencji autora ujat omawiajacy stuchowisko RzeZnia Jan
Blonski: ,Trudno uznaé¢ Mrozka za mitosnika tragedii wierszem. A jednak lubi
wieszaé psy na awangardzie”41,

21-letni Mrozek, oczywiscie, nie mogt jeszcze zdawac sobie sprawy z przysztych
wyboréw pisarskich, aczkolwiek byty one jakas postacia kontynuacji procesu
tworczego juz trwajacego. Natomiast jako autor Jaworzna - w ktérym poréwnat
si¢ do Byrona - liczyt juz ponad 50 lat i posiadal nieporéwnanie wigksza, samo-
Swiadomosc¢ literacka. Rowniez dwa dziennikowe passusy z lat osiemdziesiatych
wskazuja na przywiazanie do Anglika, na jego swoiste uwewnetrznienie przez
Mrozka. Pierwszy, z 21 I 1980, trudno chyba do korica zrozumiec:

.Kto méwi o zwyciestwie. Wytrwac — oto wszystko”. Rilkego pojmowatem kiedys chetnie, ale jako
wyznanie ponurej rezygnacji, lorda Byrona pojmuje w dalszym ciagu. Jeszcze jedna, w gruncie rzeczy,

39 J. Zutawski, przedmowa w: Byron, Wiersze. - Poematy. - Wedréwki Czajld Harolda, s. 29.

40 Nasitowska, op. cit., s. 10.
4l J. Bloniski, Wszystkie sztuki Stawomira Mrozka. Wyd. 2, popr. i poszerz. Krakow 2002, s. 115.
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poza przed lustrem. Teraz przedstawia mi si¢ to jako melancholijne westchnienie. Bo istotnie, kto
moéwi o zwyciestwie? Kto ma zwyciezyé? Oto wszystko - nie w sensie bogactwa, ale tylko tyle*2,

Cytat pochodzi z przywotanego zaraz austriackiego poety, konkretnie z wiersza
Requiem, co wyjasnia Maciej Urbanowski3, I znowu, niczym w Jaworznie, cokol-
wiek niespodziewanie pojawia si¢ Byron, tym razem aprobatywnie przeciwstawio-
ny innemu autorowi. Na czym jednak 6w kontrast mialby polega¢, co doktadnie
nadal pojmuje diarysta? Chodzi o ktéry$ utwér Byrona? Zdarzenie z biografii?
A moze cos z jego legendy? Kto, pozujac, przeglada sie w lustrze? Rilke? Byron?
Mrozek? Wszyscy trzej? Po chwili autor Dziennika wraca do Rilkego, powtarzajac
jego stowa. Niewykluczone zatem, iz obecnos¢ lorda Byrona w przestrzeni mental-
nej Mrozka byla dlan na tyle oczywista, Ze w ogodle nie widzial potrzeby, by rzecz
ttumaczy¢. Owo trwajace pojmowanie pozostawalo w petni jasne dla piszacego —i to
wystarczyto.

W roku 1987 powoli zblizala sie do konca szésta dekada zycia Mrozka. W za-
pisie z 12 I pojawity sie i takie pomysty:

Stary lord Byron. Szesc¢dziesiatka, powiedzmy. Albo lepiej — wiecej jeszcze.

Tylko nie jest pewne, czy to byloby jakims argumentem przeciwko mtodemu lordowi B.44

Ponownie angielski poeta stat si¢ dla Mrozka autobiograficzna maska, tym ra-
zem wylacznie potencjalna, skoro, jak wiadomo, starosci nie doczekal (akuratny
Urbanowski przypomina w przypisie o $mierci poety, gdy ten liczyt 36 lat*?). Caty
zas koncept sedziwego lorda Byrona byl Mrozkowi potrzebny do skrétowego i skry-
tego postawienia kwestii egzystencjalnej: czy zZycie jest (najprawdopodobniej) ob-
ciazajaca, ciagloscia, czy tez nastepstwem odmiennych faz, epizodéw, okreséw —
dzigki ktérym przezywajacy podmiot moze do pewnego przynajmniej stopnia unie-
wazni¢, odkresli¢ sie od swoich lat wezesniejszych.

PS W roku 1954 naktadem Wydawnictwa Literackiego ukazala sie antologia
poetycka zawierajaca utwory o tematyce gorniczej*. Wprawdzie tego rodzaju mo-
tywy maja szacowna tradycje (by wspomnie¢ o Heinrichu von Ofterdingen Novalisa),
niemniej Wiersze gornicze byly jeszcze typows, inicjatywa socrealistyczna, aczkol-
wiek do zbioru weszly takze utwory powstate przed zadekretowaniem kierunku.
W tomie znalazly sig¢ zar6wno teksty poetow dobrze znanych z historii literatury
i 6wczesnego zycia literackiego, jak i anonimowe wziete z folkloru, wéréd nich trzy
Angielskie piesni gérnicze, dwie z nich przetozyt Herdegen, jedna Mrozek??. Pézniej
juz raczej poezji nie ttumaczyt.

42 Mrozek, Dziennik, t. 3: 1980-1989. ([Przekl. fragm. z jez. frr M. Kaminska-Mauru-
geon, zjez. ang. K. Obtucki. Przypisy M. Urbanowski]. 2013), s. 9.

43 Zob. ibidem, przypis 1.

44 Ibidem, s. 663.

45 Zob. ibidem, s. 663, przypis 1.

46 Wiersze gérnicze. Antologia. Wybér, oprac. A. Wiodek. Wstep Z. Hierowski. Krakow 1954.

47 [Autor anonimowy], O gérnikach-tamistrajkach. W zb.: jw. (przel. S. Mrozek). - [Autor anoni-
mowy], Nad brzegami rzeki Dee. W zb.: jw. (przel. L. Herdegen). - [Autor anonimowy], Po-
wstaricie wszyscy gérnicy. W zb.: jw. (przet. L. Herdegen).
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BYRONIC MROZEK ON A TRANSLATIONAL EPISODE

In 1951, a social-literary weekly “Wies” (“Country”) published a set of George Gordon Byron’s six
poems translated by Stawomir Mrozek. The print remains almost forgotten episode in the Polish
writer’s output. The poetic collection was complemented by Leszek Herdegen’s commentary. The
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W SPRAWIE GATUNKOWYCH OBRAZOW SWIATA CZESC 2*

Profesor Danucie Ulickiej poswiecam

W poprzedniej czesci rozwazaliSmy idee¢ poréwnania gatunkowych i jezykowych
obrazéw swiata (odpowiednio: GOS i JOS)L, Zajmijmy sie teraz kwestia bardzo
wazna, dla tworcy tej idei, Witolda Sadowskiego, a mianowicie transpozycja, gatun-
ku i jego swoistego swiatopogladu w obszary sztuk innych niz literatura. Proces
ten wynika - jak twierdzi badacz — z wyraZznej dominacji komponentu wizualnego
w GOS i jego transgresji poza system jezykowyZ2. Ma tez, w odréznieniu od struk-
tur $cisle gramatycznych, stanowi¢ o specyfice modelowania §wiata poprzez
strukture gatunku.

Trudno obroni¢ teze o gatunku literackim, ktory ,zawsze wyrasta ponad je-
zyk” i domaga sie, by zawarty w nim model rzeczywistosci zaistniat w innym ma-
teriale semiotycznym. Przeczy temu, wspomniana juz w pierwszej czesci artykutu,
dtuga tradycja rozmaitych werbalizacji gatunkowego obrazu $wiata, poczawszy
przynajmniej od pism romantykéw niemieckich. Mimo arbitralnosci i kontrower-
syjnosci tych werbalizacji sa, one wlasnie préba, dyskursywnego wydobycia wizji
czlowieka i jego egzystenciji z artystycznej formy literackiej. Co wigcej, malarskie
i muzyczne przyklady nasladowania gatunkow literackich nie tworza, szczegolnie
obszernego zbioru, zwlaszcza w zestawieniu z pokazna kolekcja obrazéw i kompo-
zycji nawiazujacych do konkretnych dziet. Warto jednak postawi¢ pytanie, na ile
mozliwe jest przeniesienie gatunku literackiego w inny system semiotyczny wraz
z jego calym bagazem swiatopogladowym, a takze czy rezultat takiego przeniesie-
nia bedzie rzeczywiscie symetrycznym odpowiednikiem literackiego pierwowzoru.

Malarskie wizualizacje gatunkowego obrazu Swiata

Kiedy mozemy mowi¢ o malarstwie odtwarzajacym literacki gatunek i czy jest to
mozliwe bez najmniejszej nawet aluzji do konkretnego tekstu, jaki ten gatunek

*  Pierwsza czesé artykutu W sprawie gatunkowych obrazéw Swiata ukazala si¢ w z. 2/2025 ,Pa-
mietnika Literackiego”.

1 Zob. ibidem, s. 189.
2 W. Sadowski, Gatunkowe obrazy $wiata: sielanka, litania, sonet. ,Pamietnik Literacki” 2021,
z.2,s. 184.
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reprezentuje? Portrety Hamleta ujetego w rozmaitych scenach Szekspirowskiego
dramatu z pewnoscia nie formutuja Zadnego nurtu ,tragicznego” w malarstwie
europejskim, nawet jesli uzupetnimy je rzadszymi obrazami Otella. Przedstawienia
Falstaffa nie powotuja do zycia nurtu ,komediowego”, choébysmy dotaczyli do nich
portrety Tytanii. Z kolei o malarstwie mitologicznym albo biblijnym méwimy, ma-
jac na mysli zobrazowanie nie tyle wybranego gatunku (jak np. ewangelie, apoka-
lipsa), ile scen i postaci w zgodzie z obowiazujaca w danym momencie wyktadnia
tekstow, z ktérych zostaly one zaczerpniete®. Malarz tworzy zatem nie nowe opo-
wiesci za pomoca, tych samych tekstowych konwencji mitologicznych czy biblijnych,
lecz raczej kolejne ujecia tych samych wydarzen i motywéw za pomoca nowych
konwencji malarskich?.

Pytamy wiec o dzieto malarskie, ktérego autor przetozytby ,na sztalugi” kon-
wencje formy literackiej i zastosowat je do ulozenia nowego tekstu (w sensie se-
miotycznym) a nie (badZ nie tylko) do powtérzenia jakiegokolwiek kanonicznego
(w danej epoce) przedstawienia literackiej sceny, postaci itp. W strukturze seman-
tycznej obrazu bylby to zatem wariant znaczenia nazwanego w 1939 roku przez
Erwina Panofskiego ikonograficznym w sensie waskim®. Historyk sztuki mial na
mysli zidentyfikowanie literackiego typu, pozwalajace np. w grupie zebranych przy
stole i zaniepokojonych czyms mezczyzn dostrzec Ostatnia Wieczerze, nie zas
spotkanie towarzyskie, w czasie ktérego ktos musiat poruszy¢ nieco drazliwy
problem finansowy®. Bardzo podobnie rozumuje Sadowski, gdy twierdzi, iz bez
znajomosci tradycji sielanki nie sposéb dostrzec w obrazach, takich jak choéby
Koncert wiejski Tycjana (wczesniej przypisywany Giorgionemu), czegos wiecej niz
utrwalenie zupetnie dziwacznych wyobrazen na temat zycia na wsi’. Tyle ze polski

Teksty te - Biblia i Zréd}a mitologii klasycznej - sa tez dodatkowo zamknigte. Mozna je opatrywacé
komentarzami, ale nie mozna ich pomnaza¢ (stad idea apokryfu przy ustalaniu kanonu ewan-
gelicznego).

Wyjatkiem sa takie obrazy, jak Smier¢ Marata J.-L. Davida z 1793 roku - dzieto jawnie nawia-

zujace do przedstawien chrystologicznych (piety). Jednakze gatunkowa konwencja piety, ktéra,

mozna swobodnie przenosi¢ w dowolne miejsce i na dowolne postaci, to konwencja na wskros
malarska, a nie tekstowa (por. ulozenie ciala zamordowanego bohatera rewolucji, znane z wielu
klasycznych wizerunkow Marii trzymajacej martwego Chrystusa).

Zob. E. Panofsky, Studies in Iconology. Humanistic Themes in the Art of the Renaissance. New

York 1962, s. 3-32, zwlaszcza s. 14. Analize ikonograficzna w sensie waskim miata poprzedzaé

analiza preikonograficzna, czyli czysto zmystowa identyfikacja przedstawionych na obrazie

ksztattow. Z kolei trzeci, najwyzszy stopieni to analiza ikonograficzna pogtebiona, ktéra obejmu-
je wartosci symboliczne wlasciwe dla np. epoki, szkoly, narodu. Sadze, ze dla rozwazan z zakre-
su ,malarstwo a dzielo literackie” rozréznienia Panofskiego pozostaja w mocy, mimo calej zasad-
nosci krytyki, jakiej zostaly poddane (badaczowi glownie zarzucano przecenienie roli tradycji
literackiej, uniwersalizacje sztuki renesansu, wiare w to, iz odczytanie dziela uwzgledniajace
wylacznie jego historyczne znaczenie jest jedynym wiasciwym - zob. K. Moxey, Panofsky’s

Concept of ,Iconology” and the Problem of Interpretation in the History of Art. ,New Literary Histo-

ry” 1986, nr 2).

6 Przyktadem tym (chodzi oczywiscie o fresk Leonarda da Vinci) E. Panofsky postuzyt sie
we wezesnym jeszeze wystapieniu z roku 1931, zatytulowanym On the Problem of Describing and
Interpreting Works of the Visual Arts (Transl. J. Elsner, K. Lorenz. ,Critical Inquiry” 38
{2012), nr 3, s. 469-470).

7 Sadowski, op. cit., s. 185-186.
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badacz ma na mysli nie czytelne nawiazanie do konkretnego utworu, a wtas-
nie do konwencji gatunkowych dtugiej tradycji wielu tekstow.

Sprébujmy rozwinaé to rozumowanie, zatrzymujac sie na przyktadzie z Tycja-
na: o idyllicznej tonacji Concerto campestre z 1509 roku moze $wiadczy¢ nie tylko
sam pejzaz wiejski i jego gorzyste umiejscowienie (Arkadia - od czasow Wergiliusza
sielankowe locus amoenus — miala sie znajdowac¢ w gorach, zreszta zgodnie z rze-
czywistym potozeniem owego regionu w Grecji®), lecz rowniez tak wazny element
kompozycyjny gatunku, jak Spiewaczy agon dwoch pasterzy (centrum obrazu),
ktorzy swoje trzody zostawili pod tymczasowa, opieka, kolegi (widocznego z tytu).
Wydaje sie¢ zatem, Ze przynajmniej na poziomie zmystowych postrzezenn Tycjan
faktycznie odtworzyt sielankowy obraz swiata.

Ale czy na pewno? Watpliwosci budzi nie tylko malo pasterski stréj piesniarzy
i trzymana przez jednego z mezczyzn nie pasujaca do sielankowego kolorytu lutnia
(zamiast fletni Pana czy dud). Budzi je przede wszystkim obecnosé dwdch nagich
postaci kobiecych, z ktérych jedna uczestniczy w tytulowym koncercie. Kobieta
moze uczestniczy¢ w sielankowym konkursie poetyckim (zakladamy, ze muzyka
towarzyszy tu recytacji) na ogoét jako nieobecna adresatka piesni lub tez ich boha-
terka, sama wszak rzadko $piewa i zazwyczaj nie pojawia sie bezposrednio®. Spra-
wa zmienia si¢ czeSciowo w pasterskim romansie w rodzaju Diany Jorgego de
Montemayora (XVI wiek) lub Astrei Honorégo d'Urfégo (XVII wiek), gdzie powiktla-
ne fabuly milosne wymuszaja, wystepowanie wszystkich protagonistow. Jednakze
w eklogach, idyllach i bukolikach postacie kobiece, jesli uczestnicza w zdarzeniach,
to raczej w osobnym, niemieszanym piciowo towarzystwiel0, Oczywiscie, mozna
zalozy¢, ze kobiety na obrazie Tycjana istnieja w nieco innym planie - np. jako
nimfy lub boginie, czesto przywolywane w sielankowej tworczosci i faktycznie
niewidoczne dla dwdch postaci meskich (podobnie, gdy zalozymy, Ze ukazuja one
alegorie sztuk lub poetyckiego natchnienia). Tak czy inaczej, komentatorzy obrazu
Tycjana, cho¢ niemal zawsze podkreslaja idylliczny komponent dzieta, to w swoich
interpretacjach albo rozszerzaja go na wszystkie sktadniki, albo ograniczaja, jedy-
nie do tta, oznaki przyjemnego nastrojull. W tym drugim przypadku bohaterami

8 J. Sannazaro, autor by¢ moze najbardziej wptywowego dla nowozytnej sielankowej wyobraz-
ni dziela Arkadia (1504), umiejscawia t¢ kraine wtasnie na szczycie gory Partenion - zob.
J. Sannazaro, Arcadia and Piscatorial Eclogues. Transl. R. Nash. Detroit 1966, s. 30.
Jak notuje R. Poggioli (The Oaten Flute. Essays on Pastoral Poetry and the Pastoral Ideal.
Cambridge 1975, s. 16), sielanka to ,prywatny meski §wiat”, w ktorym kobieta jest zaledwie
~seksualnym archetypem”. Warto zwroci¢ jednak uwage, ze w przywolanej Arkadii, kobieta —
Massilia, matka Ergasta, jednego z pasterzy —- wspomniana zostata posmiertnie jako sedzia w po-
etyckich agonach (a wigc w roli zwyczajowo przyznawanej mezczyznom) i w ogéle jako nieomal
,boska Sybilla” - zob. Sannazaro, op. cit., s. 110.
Por. choéby Piesni Swietojariska o Sobdtce J. Kochanowskiego albo tez Ekloge XV Teokryta, ktorej
tytul w obu XX-wiecznych polskich ttumaczeniach brzmi Syrakuzanki, czyli kobiety na Swiecie
Adonisa -zob. Sielanka grecka. Teokryt i mniejsi bukolicy. Z dodatkiem: Bulkolika grecka w Polsce.
Przet. A. Swiderkowna. Oprac. J. Lanowski. Wroctaw 1953. BN II 80. - Teokryt, Sie-
lanki. Przel., oprac. A. Sandauer. Warszawa 1953.
11 Zob. P. Fehl, The Hidden Genre. A Study of the ,Concert Champétre” in the Louvre. ,The Journal
of Aesthetics and Art Criticism” 1957, nr 2. - E. Motzkin, The Meaning of Titian’s ,Concert
Champétre” in the Louvre. ,Gazette des Beaux-Arts” 1990, nr z wrzesnia. - C. L. Joost-Gau-
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pierwszego planu maja by¢ juz nie muzykujacy pasterze, lecz np. Apollo uczacy
Parysa gry na lutni (posta¢ meska z tytu to wéwczas Agelaos, przybrany ojciec tro-
janskiego krélewicza) lub nawet Horacy toczacy poetycki boj z Propercjuszem (po-
stacie kobiece na ogét traktuje sie jako wyobrazenia Muz)12. Przypuszczalnie od-
nalezienie literackiego Zrodia sceny pozwoliloby na pewniejsza, atrybucje gatunko-
wa, wyjasniajaca nie do konca pasujace do tradycji szczegoty. Ale czy takie Zrodio
istnieje?

Zalozmy jednak, ze Tycjanowi mniej zalezato na wiernym odmalowaniu tego,
co w sielance po prostu ,wida¢”. By¢ moze artysta kierowala che¢ oddania przede
wszystkim ,ducha” poetyckiej formy, jej §wiatopogladu, owego Lebensanschauung,
o ktérym pisze Sadowski. PytalibySmy wiec tym razem o trzeci poziom malarskiej
struktury znaczeniowej, wyrdézniony przez Panofskiego jako ,poglebione” znaczenie
ikonograficzne, w ktérym wyraza sie postawa epoki, faza w intelektualnych dzie-
jach kultury decydujaca o wtasnie takim ujeciu tematu!3,

Lecz jaki jest w zasadzie §wiatopoglad sielanki? Ot6z z pewnoscia nie sprowa-
dza sig on do wizji ,Zycia udanego, tchnacego spokojem, gdzie praca nie wykracza
ponad ludzkie sity, a drobne utrapienia maja swéj malowniczy urok”14. To stereo-
typowe wyobrazenie o poezji pasterskiej nierzadko trafia nawet do stownikéw
genologicznych 5. Tymczasem - na co zwracaja uwage Bruno Damiani i Barbara
Mujica - 6w wiejski S$wiat nie moze si¢ uwolni¢ od dwoch trosk: nieodwzajemnione;j
milosci i nieuniknionej $miercil®. Renato Poggioli dostrzega, iz elegia zatobna”
(jako piesn na czes¢ zmarlego przyjaciela) pojawia sie juz w najstarszych zbiorach
poezji idyllicznej (Ekloga I Teokryta, Lament dla Adonisa Biona, Idylla III Moscho-
sa, Ekloga V Wergiliusza)l7. Wydaje sie zatem, ze gdy wezmiemy pod uwage nie
pojedyncze utwory, lecz cykle, ktore one buduja, (w nowozytnosci potaczone czasem
wiezami sytuacyjnymi lub wrecz narracyjnymil8), okaze sie, iz dominuja w nich
dwie nierozdzielne w zasadzie tonacje — radosna oraz zZalobna. Poczucie ,beztro-
skiego préznowania” zostaje zrownowazone nieuchronnym cierpieniem, a przede
wszystkim lekiem przed $miercial®.

Te druga, strone gatunku obrazuje ptétno Nicolasa Poussina Pasterze arkadyj-

gier, The Mute Poetry of the , Féte Champétre”. Titian’s Memorial to Giorgione. ,Gazette des Beaux-
-Arts” 1999, nr ze stycznia. - R. S. Kilpatrick, Horatian Landscape in the Louvre’s ,Concert
Champétre”. ,Artibus et Historiae” nr 41 (2000).

12 7ob. Motzkin, op. cit., s. 54-55. - Kilpatrick, op. cit., s. 128-130.

13 panofsky, Studies in Iconology, s. 8.

Sadowski, op. cit., s. 185.

15 Zob. 1. Adamczewska, Sielanka. Hasto w: Stownik rodzajéw i gatunkow literackich. Nowe
wydanie. Red. G. Gazda. Wyd. 2. Warszawa 2012, s. 1017.

16 B. Damiani, B. Mujica, Et in Arcadia Ego. Essays on Death in the Pastoral Novel. Lanham,

Md. - London 1990. Zamieszczono tu ogélna, charakterystyke sielanki jako gatunku, ktorego

Swiat naznaczony jest Smiercia - zob. E. L. Rivers, Foreword. W: jw. Zob. tez B. Damiani,

B. Mujica, Introduction. W: jw.

Zob. Poggioli, op. cit., s. 64-68, zwlaszcza rozdz. The Funeral Elegy. Zob. tez W. Kennedy,

Jacopo Sannazaro and the Uses of Pastoral. Hanover-London 1983, s. 30.

18 Przyktadem jest przede wszystkim Arkadia Sannazara (prosimetrum taczace utwory liryczne
z powiescia, pasterska).

19 Te dwoistosé¢ sielanki ma wedtug Poggiolego (op. cit) oddawaé dobrze obraz z Eklogi IIl
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scy, znane jako Et in Arcadia ego. Przedstawia trzech mezczyzn i kobiete stoja-
cych przy grobowcu, na ktérym odcyfrowuja napis: ,Ja takze jestem w Arkadii”20.
Istnieje ono w dwoch wersjach: z roku 1627 (Chatsworth House) oraz 1638 (Louvre).
Nie jest oryginalne — powtarza typ namalowany po raz pierwszy przez Guercina
okolo 1622 roku. Skupie sie na najszerzej rozpoznawanej wersji z muzeum Louvre.
Zazwyczaj wskazuje sie Ekloge V Wergiliusza jako literackie Zrédlo dla wszyst-

kich trzech obrazéw?2!. Ale czy Poussin faktycznie odmalowat konkretna poetycka
sceng? Czy to rzeczywiscie - jak w malarstwie mitologicznym badZ biblijnym -
rodzaj artystycznej ilustracji? U Wergiliusza Mopsus wykonuje przed Menalkiem
piesni na czesé zmartego Dafnisa. Koriczy ja apelem o wzniesienie grobu przyozdo-
bionego napisem:

Daphnis ego in silvis hinc usque ad sidera notus

Jformosi pecoris custos formosior ipse

[Jam Dafnis z laséw, stad az po gwiazdy znany
pieknej trzody opiekun, sam jeszcze piekniejszy]22.

W projektowanej inskrypcji zmarty opowiada o wlasnej chwale, Swiadomy
swej (nie tylko poetyckiej) wartosci. Jesli zatem sentencja z obrazu Poussina ma
pozostaé w jakiejkolwiek relacji z przytoczonym cytatem, bedzie nia chyba gorzka
ironia23, Nawet bowiem gdy zalozymy (jak chcieli niektérzy komentatorzy), ze
u francuskiego malarza réwniez przemawia ktos pochowany w grobowcu, to z pew-
noscia, robi on to jako metonimiczna figura smierci — ,tu, w Arkadii, znajdziecie
takze umarlych”. Teze t¢ wzmacnia wczesniejsza realizacja tematu: u Guercina
dwaj arkadyjscy wedrowcy przygladaja sie niemile zaskoczeni golej czaszce spo-
czywajacej na postumencie z widocznym napisem. Przynajmniej pierwotnie byt to
zatem typowy motyw vanitas, w zasadzie przeniesiony z przedstawieni srednio-
wiecznych w klasyczno-renesansowa przestrzenZ4,

Tymczasem motyw obrazu grobowca zaopatrzonego w odpowiednia inskrypcje
(istniejacego lub zaledwie ewokowanego w poetyckich wezwaniach) nalezy do sze-
rokiego repertuaru poezji sielankowej. Staje si¢ on popularny w XVI wieku za

Wergiliusza - jadowitego weza znalezionego w trawie; ujmuje on, zdaniem badacza, zaréwno
zyciodajne, jak i destrukcyjne sity natury.

E. Panofsky (Et in Arcadia Ego. Poussin and the Elegiac Tradition. W: Meaning in the Visual
Arts. Papers in and on art history. Garden City, N. Y., 1957, s. 306-315), opisujac w 1936 roku
historie ttumaczenia Et in Arcadia ego, przyjmuje, ze podmiot wypowiedzi stanowi tu Smier¢
(wzglednie grobowiec) przypominajaca o swojej wszechobecnosci, nie zas zmarty mieszkaniec
sielankowej krainy. Te wersje przyjmuje za Panofskim réwniez Poggioli (op. cit., s. 79-80).
Zob. Panofsky, Et in Arcadia Ego, s. 302. Badacz odnotowuje jednak i inne mozliwe Zrédta
literackie tej sceny (zob. dalsza czes¢ niniejszej rozprawy), watpiac zarazem, czy istnieje jakikol-
wiek dostowny, zwlaszcza klasyczny pierwowzor (ibidem, s. 305). O zwiazku obrazu Poussina
z Elclogg V Wergiliusza pisze takze Poggioli (op. cit., s. 79-80).

Virgile, Ecloga V. W: CEuvres. Publiées avec une introduction biographique et littéraire, des
notes critiques et explicatives, des cartes et un index par F. Plessis, P. Lejay. Paris 1981,
s. 39.

Prawda, jest, Ze poczatek napisu, o ktory zabiega Wergilianiski Mopsus - , Daphnis ego in silvis” —
zapowiada swoja budowa, przyszie , Et in Arcadia ego” i rzeczywiscie wyglada na jego sktadniowe
odwrocenie — zob. Poggioli, op. cit., s. 80.

24 Zob. Panofsky, Et in Arcadia Ego, s. 308-310.

20

21

22

23
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sprawa, wspominanej juz Arkadii Jacopo Sannazara - jej sile oddzialywania na
wyobraznie europejska trudno przeceni¢ (w samym cinquecento wznawiano ja,
srednio co dwa lata25). Sielankowe locus amoenus buduje tam scene, na ktérej, by
tak rzec, Eros przechadza sie w nieodlacznej parze z Tanatosem, jak gdyby obaj
wzajemne tworzyli dla siebie lustrzane odbicie26. Grobowiec zaopatrzony w in-
skrypcje przywodzi bowiem na mysl poetyckie odwrocenie innego czestego w tym
poemacie obrazu, a mianowicie wyznan milosnych wycinanych na pniach arka-
dyjskich drzew. Pozostarimy jednak przy motywie funeralnym. W formujacej fa-
bularna 0§ wedréwce Sincera (samego Sannazara) po Arkadii natykamy si¢ na 6w
motyw kilka razy: w Elclodze IV w prosbie o zbudowanie grobowca wypowiadanej
przez wyznajacego swoj mitosny zawéd Logista (44)27; w podobnych wezwaniach
Clonico w Eklodze VIII (108); w Rozdziale X w opisie grobu Massilii, matki Ergasta
(144); w Eklodze XII, ktéra wedtug Panofskiego mogla postuzyé jako Zrédlo dla
tematu Et in Arcadia ego, choé¢, podobnie do poprzednich, pasuje do niego tylko
czesciowo28, Barcinio, $piewajacy wraz z Summonzio o $mierci Phyllis i tragedii
zakochanego w niej Melisea, rysuje poetycka wizje szesciennego grobowca (a wiec
takiego jak na poézniejszych obrazach Poussina), celu pasterskich pielgrzymek,
opatrzonego takim oto napisem:

Quella che a Meliseo si altera e rigida
Si mostro sempre, or mansueta ed umile
Si sta sepolta in questa pietra frigida

[Ta, ktora dla Melisea tak wyniosta i surowa,
zawsze si¢ okazywala, teraz tagodna i pokorna
lezy pogrzebana pod tym zimnym kamieniem)]. [206]

Zwrocmy uwage, ze wyliczone przyklady z dzieta Sannazara (w jednym nie ma
stowa o zadnym epitafium) czytane poza kontekstem zdaja, sie méwié o Smierci
niejako prywatnej - przyjaciela, matki badZ ukochanej. Wedtug niektérych znaw-
cow gatunku jest to w zasadzie charakterystyczna cecha przezywania Smierci
w konwencji sielankowej, z rzadka przyzywajacej lek metafizyczny przed przemi-
janiem w og6le2?, W poemacie neapolitariskiego twércy nie brakuje jednak frag-
mentow elegijnych przywolujacych znana, topike nieuchronnosci kornca - widac ja,
np. w Eklodze V (Spiewanej takze zreszta nad grobem) w lamencie Ergasta na
Smier¢ Androgea:

25 Zob. B. Damiani, Death in Sannazaro’s Arcadia. W: Damiani, Mujica, Et in Arcadia
Ego, s. b.

26 Zob. ibidem. O poemacie Sannazara jako mozliwym Zrédle obrazéw Poussina pisze réwniez
Panofsky (Etin Arcadia Ego, s. 314-315).

27 W pracy nad niniejszym szkicem korzystatem z angielskiego przekladu Arkadii Sannazara
(op. cit.). Cytaty z poematu podaje natomiast za wydaniem wloskim: J. Sannazaro, Arcadia.
Con la di lui vita scritta dal consigliere G. Corniani e conle annotazionidi L. Portirelli.
Milano 1806. Liczba w nawiasie oznacza numer stronicy. Ttumaczenia na jezyk polski przyto-
czonych w artykule fragmentéw dokonata prof. Marta Wojtkowska-Maksymik, ktérej
za owa, prace serdecznie dziekuje.

28 Zob. przypis 26.

29 Zob. Poggioli, op. cit., s. 20-21, 68-70, 76-78.
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Ahi cruda morte, et chi fia che ne scampi,
se con tue_fiamme avvampi
le pitx elevate cime?

[Ach, okrutna $mierci, ktéz sie przed nia uchroni,
jesli twoimi plomieniami smagasz
najwyzsze szczyty?30]. [58]

Ten sam Ergasto - po igrzyskach wyprawionych na cze$¢ zmartej matki - sie-
ga po wielokrotnie uzywane w XVI-wiecznej poezji zestawienie cyklicznosci natu-
ry i jednokierunkowego czasu ludzkiej egzystencji:

Ahi, ahi, seccan le spine; e poi ch’'un poco
son state a ricovrar lantica forza,
ciascuna torna, e nasce al proprio loco:
ma noi, poi che una volta il ciel ne sforza,

vento né sol né pioggia o primavera

basta a tornarne in la terrena scorza

[Aj, aj, usychaja kolce, a gdy

odzyskaja, trochg dawne;j sity,

kazdy wraca i rodzi si¢ na swoim miejscu;

lecz nam, gdy raz niebo z tego nas ograbi,

wiatr ani storice, ani deszcz lub wiosna

nie wystarcza, by wréci¢ do ziemskiej powtoki]. [177]

Te i podobne fragmenty wytwarzaja, kontekst, w ktérym cytowane wczesniej
epitafia mozna czyta¢ w zasadzie dwojako: jako wyraz osobistego zalu badz tez
jako kolejne swiadectwo dzialania wszechpoteznej sily niszczacej, przed ktora
nawet Arkadia nie daje schronienia.

Motyw grobowca w pasterskim krajobrazie odnajdziemy u samego Sannazaro
jeszcze w Eklodze I taciriskiego zbioru Eclogae Piscatores. Wystepuje takze licznie
poza literatura wtoska, zaréwno w epoce poprzedzajacej dzieta Guercina i Poussi-
na, jak i w nieco p6zniejszym czasies!.

Wiele zatem wskazuje na to, ze — podobnie jak Tycjanowe Concerto campestre -
arkadyjskie obrazy Guercina i Poussina odwoluja, sie nie do konkretnego tekstu,

30 Owe ,najwyzsze szczyty” mozna potraktowaé jako peryfraze gorzystej Arkadii. Zawolanie to

byloby wéwczas dosé bliskim odpowiednikiem inskrypcji z obrazéw Guercina i Poussina.

J. Sannazaro, Eclogae I. Phyllis. W: Arcadia and Piscatorial Eclogues, s. 162. Zob. tez
A. Chénier, Mnais. W: Poésies choisies. Ed. J. Derocquigny. Oxford 1907, s. 45-46 (jest to
parafraza epigramatu Leonidasa z Tarentu, w Antologii palatyriskiej oznaczonego jako 7.657,
przettumaczonego przez Z. Kubiaka jako Tesknota pasterska {w zb.: Antologia palatyriska.
Wybor, przekt., oprac. Z. Kubiak. Warszawa 1978, s. 59)). - J. de Montemayor, Los siete
libros de la Diana. Prologo, edition y notas de F. L. Estrada. Madrid 1946, s. 191-192 (na temat
tej powiesci i zawartych w niej motywéw $mierci zob. B. Damiani, The Restless Fields of Mon-
temayor’s ,Diana”. W: Damiani, Mujica, Et in Arcadia Ego, zwlaszcza s. 61-64). - R. Be-
tholaud, Eclogue sur le tombeau de Salmonius Macrinus. W zb.: Anthologie poétique francaise,
XVIE siécle. Ed. M. Allem. T. 1. Paris 1965, s. 193. - S. Szymonowic, Sielanki i pozostate
wiersze polskie. Oprac. J. Pelc. Wyd. 2, zmien. Wroctaw 2000, s. 11. BN I 182. Zob. takze utwor
Zatoba w tomie Sielanki nowe ruskie J. B. Zimorowica (Oprac. L. Szczerbicka- Slek.
Wroctaw 1999. BN I 287), elegie w formie piesni wykonanej przez 5 panien u grobu poety, z moz-
liwym odestaniem do Sannazara, zwtaszcza jego Eklog V i XI.

31
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lecz do motywu bardzo cze¢sto spotykanego w sielance, przede wszystkim nowo-
zytnej. Nie powtarzaja zadnej Zrodlowej sceny, proponuja za to interpretacje tema-
tu, jakim jest grob w idyllicznym krajobrazie. Kazdy z nich robi to nieco inaczej.
W dziele malarza wioskiego, historycznie pierwszym, dominuje eksponowanie
marnosci ludzkiego istnienia. Artysta francuski natomiast — zwlaszcza w wersji
p6Zniejszej — stawia na tonacje jesli nie elegijna, to przynajmniej medytacyjna32.
Zniknety atrybuty Smierci i rozktadu (czaszka, mysz, mucha), a postacie otacza-
jace grobowiec ukazane sa nie w momencie zaskakujacego odKkrycia, lecz chwile
poZniej, gdy szok ustepuje miejsca spokojnej refleksji. By¢ moze znakiem tej ostat-
niej jest figura kobieca swoim ubiorem i zamyslonym wyrazem twarzy przypomi-
najaca Polihymnie, patronke poezji sakralne;.

Gdzie szuka¢ w takim razie wizualizacji Swiatopogladu literackiej sielanki -
w beztroskim muzykowaniu wymalowanym przez Tycjana czy raczej w strachu
i smutku przenikajacych z rézna, sita obrazy spod znaku Et in Arcadia ego? Od-
powiedZ mogltaby brzmie¢: w polaczeniu obu tematéw. Zwlaszcza jesli po stronie
tradycji poetyckiej ustawimy nie pojedyncze utwory, lecz cate cykle, w ktérych pa-
sterska rados¢ przenika sie z gorzkim doswiadczeniem przemijania i konica. Wy-
raznie Janusowe oblicze gatunku wymagaloby zatem podwéjnego malarskiego
przedstawienia, gdy tymczasem rozpada sie ono na oddzielne typy ikonograficz-
ne, prowokujace do odmiennych refleksji. Co wiecej, one takze sa, zréznicowane.
Oba ptétna Poussina rezygnuja, z makabry widocznej u Guercina, ale péttora wie-
ku p6zniej (w 1788 roku) Giovanni Battista Cipriani powtarza temat, nie tylko przy-
wracajac czaszke (cho¢ tym razem wyrzezbiona na grobowcu), lecz wymalowujac
réowniez strach i przerazenie na twarzach oséb zebranych przed mogita. Z kolei
motyw swobodnej zabawy na tle wiejskiego krajobrazu przeradza si¢ w XVIII-wiecz-
nej Francji w niewolny od kiczu temat wiejskiego swieta. Na obrazach Antoine’a
Watteau, Francoisa Bouchera, Jeana Baptiste’a Patera i Nicolasa Lancreta wyraz-
nie ,poprawiona” natura (sceneria przypomina nieraz klasycystyczne i rokokowe
ogrody) staje si¢ oprawa, dla wykwintnie ubranych (czasem przebranych) posta-
ci, otoczonych czesto przez stadko owiec, albo dla suto zastawionych stotéw, przy
ktorych biesiadnicy nie kieruja, sie bynajmniej pasterskim umiarem. Sielanko-
we pochodzenie tych obrazéw jest oczywiste, ale z pewnoscia nie zasluguja, one
na miano wizualnego odpowiednika tworczosci Wergiliusza, Jacopa Sannazara,
Pierre’a de Ronsarda czy nawet piszacego w tym samym stuleciu André Chéniera33,

W nawiazaniu do wnioskéw z pierwszej czesci artykulu, chcialbym widzieé¢
w malarstwie sielankowym nie wizualne odwzorowania literackiego gatunku, lecz
jego interpretacje. Inaczej: dokonane w jezyku malarskim sformulowania gatun-
kowych obrazéw swiata, rownowazne (cho¢ nie réwnoznaczne) sformutowaniom

32 Zob. Panofsky, Et in Arcadia Ego, s. 313.

33 Dialog pasterza owiec i pasterza kéz pod sarkastycznym tytulem La Liberté autorstwa
A. Chéniera (w: Poésies choisies, s. 17-23) to jawne szyderstwo z calej w zasadzie idyllicznej
tradycji. Zyciem na wsi potrafi cieszy¢ sie tylko wypasajacy wtasne trzody koziarz. Natomiast dla
owczarza, pozostajacego na stuzbie, jego zajecie to przeklenstwo. Co gorsza, marzy on o tym, by
dla innych by¢ tak samo okrutnym, jak jego pan. O XVIII-wiecznej poezji pastoralnej osadzonej
w dworskosci zob. natomiast Poggioli, op. cit., s. 23-24.
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znanym chociazby ze wspomnianej wczesniej rozprawy Schillera. Eksponuja one
wybrane konotacje sielanki, zazwyczaj istotne dla okresu, kregu i szkoty, w jakich
powstawaly. Reprezentuja, to, co wolno nazwa¢ osobnymi jezykami, konkurencyj-
nymi dla literatury w dzieleniu wyobrazen o swiecie. Jezyki te sa zas faktycznie
odmiennymi systemami kulturowymi, ktérych artystyczne manifestacje moga,
wskazywaé §wiaty co prawda podobne do siebie, jednakze nie identyczne34. I tak
np. plétna Guercina i Ciprianiego sielankowe potaczenie wiejskiej beztroski z do-
Swiadczeniem Smierci przetwarzaja wylacznie w lgk przed nieuchronnym koricem.
XVIlI-wieczne malarstwo francuskie z kolei wybiera niemal bez wyjatku radosna,
zabawe i zaspokajanie potrzeb zmystow. Na tle tego drugiego p6zZniejsze obrazy
Johna Constable’a wygladaja juz na dialog z tradycja, sielankowa,. Dokonuje on sie
poprzez wprowadzanie do krajobrazu wiejskiego elementow ,zakazanych” zaréw-
no w poetyckiej, jak i malarskiej tradycji gatunku (ciezka praca na roli i wszelkie
niewygody Zycia na wsi).

Pytanie, czy wnioski te mozna rozciagna¢ takze na inne przypadki przenie-
sienia literackiego GOS w obszar sztuk wizualnych, pozostaje do rozpatrzenia. Nie
bedzie to przy tym zadanie proste, albowiem przyktadéw takich projekcji nie ma
wieleS35,

Gatunkowy obraz swiata i muzyka

Jeszcze wieksze trudnosci napotkamy, gdy transpozycji gatunkowego obrazu
Swiata prébujemy szukaé w muzyce. Wiaze si¢ to z nietatwa, do ostatecznego roz-
strzygniecia kwestia znaczenia w utworze muzycznym, a wiec takze — posrednio -
relacji muzyki z literatura. Chodzi przy tym o sytuacje, gdzie do tekstu literackiego
odsyta¢ ma sam uktad dZzwigkow, bez towarzyszacych mu stéw czy dziatan aktor-
skich i teatralnych. Z wyrastajacych z tego zalozenia ktopotow zdaje sobie sprawe
Sadowski i dlatego swoja, teze, zgodnie z ktéra muzyka moze obrazowaé uczucia
bedace czescia Swiatopogladu literackiej formy, nazywa ,niejasna i bardzo trudna,
do analizy naukowej”36. Podobnie jak w przypadku malarstwa i percepcji wzro-
kowej, badacz zaklada, ze aby wywolana przez muzyke postawa, odczucie czy na-
stroj zostaty prawidlowo przyporzadkowane do konkretnego gatunku, stuchacz mu-
si wykazaé sie jego znajomoscia. Za przykltad stuzy VI symfonia F-dur Ludwiga
van Beethovena, zwana Pastoralna, jako muzyczne wcielenie ideatu sielanki ewo-
kowanego poprzez imitacje dZwiekowego krajobrazu wiejskiego, odgltoséw natury,
wiejskich taricow i Spiewow. Bez odpowiedniego doSwiadczenia literackiego te

34 Troche jak réznojezyczne odpowiedniki tych samych pojeé, zawsze nieco inaczej je modelujace —
zob. Pietrzak, op. cit., s. 192, 197-199.

35 Sadowski (op. cit., s. 186-187) pisze o litanii i jej odpowiednikach w sredniowiecznej archi-
tekturze (jak rozeta w gotyckich kosciotach), ujawniajacych ,teocentryczna koncepcje czasoprze-
strzeni” sugerowana, przez gre statosci i powtarzalnosci w litanijnej strukturze. Ten znakomity
przyklad jest jednak dosé szczegélny: wywodzi sie z okresu bardzo silnej unifikacji wszelkich
odmian sztuki, ich zjednoczenia wokot niemal identycznych idei i znaczen (by wspomniec¢ choé-
by wazna, dla tej epoki symbolike liczb).

36 Ibidem, s. 189.
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muzyczne rozwiazania nie uruchamiatyby, zdaniem Sadowskiego, wlasciwego tla
emocjonalnego i zarazem aksjologicznego?.

Ale czy faktycznie sama znajomo$¢ gatunku literackiego wystarczy, by ustyszeé
jego ,wykonanie” w kompozycji muzycznej? Czy, jak to niewatpliwie czesto odbywa
sie w percepcji dzieta malarskiego, wiedza tekstowa pomaga zidentyfikowaé w ukta-
dzie dZwiekéw (w malarstwie zas — barw, plam i linii) odniesienia do utworu,
fragmentu, a zwlaszcza calego gatunku sztuki stowa?

Zanim rozpatrzymy te i podobne pytania, sprébujmy cho¢ skrétowo nakresli¢
wielce skomplikowany problem muzycznego znaczenia. Omawiane zagadnienie
stanowi wszak szczegélny przypadek owej problematyki38,

W Srodowisku muzykologow w zasadzie panuje zgoda co do tego, ze dane
aspekty kompozycji muzycznej moga w pewnych warunkach miec¢ jakas wartos¢
semantyczna. W wersji minimum bedzie to znaczenie Scisle strukturalne, formal-
ne (np. sygnaly poczatku i korica utworu, oznaczenia tonacji, budowa kolejnych
faz kompozycji, napiecia miedzy tematami)39, Wersja maksimum zaktada natomiast
niemal niewyczerpana zdolno$¢ muzyki do desygnowania rozmaitych stanéw,
bytéw, zdarzen i dzialan ze Swiata pozamuzycznego oraz do opisywania zachodza-
cych pomiedzy nimi relacji4®. Sa to jednak stanowiska skrajne. Zazwyczaj bada-

37 Ibidem, s. 190.

38 Oczywiscie bibliografia tego zagadnienia jest niezwykle obszerna - zob. np. A. Schering, Das
Symbol in der Musik. Leipzig 1941. - L. Keefer, The Influence of Adam Mickiewicz on the ,Bal-
lades” of Chopin. ,The American Slavic and East European Review” 1946, nr 1/2. - Z. Lissa,
Czy muzyka jest sztukq asemantycznq. ,Kwartalnik Muzyczny” t. 25 (1948). - F. E. Kirby,
Beethoven’s Pastoral Symphony as a ,Sinfonia caracteristica”. ,The Musical Quarterly” 1970,
nr 4. - W. Coker, Music and Meaning. A Theoretical Introduction to Musical Aesthetics. New
York 1972. - S. K. Langer, Nowy sens filozofii. Rozwazania o symbolach mysli, obrzedu i sztuli
(1942). Przet. A. H. Bogucka. Wstep H. Buczyriska-Garewicz. Warszawa 1976. -
Th. W. Adorno, On the social situation of Music. ,Telos: Critical Theory of the Contemporary”
nr 35 (1978). - G. G. Butler, Music and Rhetoric in Early Seventeenth-Century English Sources.
.The Musical Quarterly” 1980, nr 1. - S. P. Scher, Literature and Music. W zb.: Interrelations of
Literature. Ed. J.-P. Barricelli, J. Gibaldi. New York 1982. - E. Tarasti, J.-Y. Parg,
Pour une narratologie de Chopin. ,International Review of the Aesthetics and Sociology of
Music” 1984, nr 1. - M. Bristiger, Zwiqzki muzyki ze stowem. Z zagadnien analizy muzycznej.
Warszawa 1986. — V. P. Benitez, Musical-Rhetorical figures in the ,Orgelbtichlein” of J. S. Bach.
.Bach” 1987, nr 1. - S. M c Clary, Feminine Endings. Music, Gender and Sexuality. Minneapolis,
Minn., 1991. - P. Kivy, A New Music Criticism. W: The Fine Art of Repetition. Essays in the
Philosophy of Music. Cambridge - New York 1993. - R. S. Hatt e n, Musical Meaning in Beethoven.
Markedness, Correlation, and Interpretation. Bloomington, Ind., 1994. - R. Will, Time, Moral-
ity and Humanity in Beethoven's ,Pastoral” Symphony. ,Journal of the American Musicological
Society” 1997, nr 2/3. - K. Guczalski, Znaczenie muzyki, znaczenia w muzyce. Proba ogélnej
teorii na tle estetyki Suzanne Langer. Krakow 1999. - N. Cook, Theorizing Musical Meaning.
+Music Theory Spectrum” 2001, nr 2. - D. Bar tel, Rhetoric in German Baroque Music. Ethical
Gestures. ,The Musical Times” nr 1885 (2003). - D. Carr, Music, Meaning, and Emotion. ,The
Journal of Aesthetics and Art Criticism” 2004, nr 3. - M. Klein, Chopin’s Fourth Ballade as
Musical Narrative. ,Music Theory Spectrum” 2004, nr 1. - E. Hanslick, O pieknie muzycznym.
Przyczynek do rewizji estetyki sztuki dzwiekow (1854). Koment., przekt. J. Giel. Wroctaw 2017.

39 Rzecznikiem tego stanowiska byt jeszcze w XIX wieku Hanslick (op. cit., zwlaszcza rozdz.
,Przedstawianie uczuc” nie jest tresciq muzyki), a wspotczesnie podzielaja je m.in. Kivy (op. cit.,
s. 316-317), Hatten (op. cit,, s. 276) oraz Tarasti i Paré (op. cit., zwlaszcza s. 54).

40 Owo przekonanie nalezy do rzadkosci, choé nie brak wsréd wspétczesnych badaczy i takich,
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cze przyjmuja, ze mozliwosci semantyczne muzyki ograniczaja, si¢ wylacznie do
wybranych elementéw kompozycji (petniacych wéwczas role znakéw) i pewnego
typu desygnatow. [ witasnie w tym szeroko reprezentowanym srodku toczy sie spor
dotyczacy natury muzycznego znaczenia, mechanizmow jego wytwarzania i do-
cierania do stuchacza.

Zacznijmy od kwestii samego desygnatu.

Zdecydowanie najczesciej w owym centrum przyjmuje sie, iz zewnetrznym
znaczeniem dzieta muzycznego sa emocje, uczucia i nastroje, czy to odwzorowu-
jace stan ducha kompozytora, czy tez wzbudzane dopiero u stuchacza. W nieco
zmodyfikowanej wersji tego stanowiska muzyka bywa traktowana jako przedsta-
wienie nie tyle konkretnych afektéw, ile ich formy, ich swoistej dynamiki®!.

Inna mozliwoscia — o réwnie dtugiej tradycji tak w praktyce, jak i w reflek-
sji muzykologicznej - jest wykorzystanie zdolnoSci imitacyjnych muzyki, nasta-
wionych na $wiat dZzwiekéw. DZwieki te wywodza, si¢ gtéwnie z obszaru natury,
choé¢ w tworczosci nowszej, zwlaszcza w tzw. muzyce konkretnej, nie brakuje tez
odgloséw cywilizacji*2.

Wreszcie trzeci obszar znaczen obejmuje rozmaitego rodzaju konstrukty, kto-
re muzyka miataby nasladowa¢ poprzez wtasna budowe. Ten zdecydowanie naj-
bardziej dyskusyjny pomyst dotyczy spraw tak réznych, jak porzadek spoleczny
(Theodor W. Adorno) i uktad sit miedzy piciami (Susan McClary) z jednej strony,
a struktura ,wartosci zyciowych” (Wilson Coker) z drugiej*3.

Jesli chodzi o rodzaj znakéw przypisywanych muzyce, to mozna je scharak-
teryzowaé, postugujac sie klasycznym podzialem Charlesa S. Peirce’a%?.

Tak wiec istnieja znaki muzyczne oparte na pewnej konwencji. Obejmuja one
zaréwno sygnaly czysto formalne (informujace o kolejnych czesciach i fazach
kompozycji), jak i desygnaty pozamuzyczne. Przykladéw tych drugich dostarcza
juz niemiecko-angielska barokowa tradycja retoryki muzycznej (traktaty Chris-
tophera Bernharda, Johanna Matthesona, Charlesa Butlera5), taczenie wybranych

ktorzy zaktadaja wrecz podobienistwo miedzy mozliwosciami muzyki a mozliwosciami jezyka —

zob. Coker, op. cit., s. 18-19. Jeszcze w pierwszej polowie XX wieku rzecznikiem nieograniczo-

nej w zasadzie literackiej interpretacji muzyki Beethovena byt A. Schering, dziedziczac pod tym
wzgledem dluga tradycje romantyczna, (zob. dalsza, czes¢ artykutu).

Wyczerpujaco temat ten oméwita Langer (op. cit., rozdz. O znaczeniu w muzyce, zwlaszcza

s. 334, 354). Zob. tez Guczalski, op. cit., s. 86-87. W zasadzie o muzycznej ,dynamice”, ktéra

moze by¢ postrzegana jako ruch emocji, jego niewypelniona trescia idea, pisat juz Hanslick

(op. cit., s. 72-74, 76-77), upatrujac w tym przyczyny btednego mniemania, jakoby to owa uczu-

ciowa tres¢ byta wtasciwym znaczeniem muzycznego dziela; podaje on dtuga liste muzykologicz-

nych traktatow hotdujacych temu mniemaniu.

Zob. Kirby, op. cit. - Coker, op. cit., rozdz. The Iconic Sign, Value and Congeneric Meaning.

43 Zob. Coker, op. cit., s. 151-152, 158.

44 Inaczej bedzie, w wypadku gdy - jak robi to Coker (op. cit., rozdz. Gesture and Meaning) - za-
stosujemy behawiorystyczna teorie sensu Ch. Morrisa, zgodnie z ktora znak jest bodZcem, a jego
znaczeniem odpowiedZ organizmu, zachodzaca w okreslonej sytuacji i czasie. Wedlug autora
Music and Meaning — odwotujacego si¢ takze do G. H. Meada i jego koncepcji gestu — kazdy sktad-
nik muzycznej kompozycji moze by¢ znakiem (,muzycznym gestem”), jesli tylko wywota jakakol-
wiek reakcje stuchacza.

45 Na ten temat zob. Butler, op. cit. - Bartel, op. cit.

41
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aspektow kompozycji z kategoriami czasowymi (triada harmoniczna jako prze-
chodzenie od przesztosci ku przysztosci?®) lub estetycznymi (chociazby tonacja
mollowa jako ,tragiczna”#?), wreszcie stosowane co najmniej od XVI stulecia tzw.
soggetto cavato (uktadanie solmizacyjnych lub literowych zapiséw nut w peino-
znaczne wyrazy, czesto stuzace za swoisty ,podpis” tworcy, jak stynny motyw
BACH*3).

Muzyczne znaki moga mie¢ tez charakter ikoniczny, co odsyla nas przede
wszystkim do wspomnianej wczesniej imitacji natury. Szczyt popularnosci tej
tendencji przypada na przetom XVIII i XIX wieku. MyS$lenie w kategoriach ikonicz-
nych lezy chyba réwniez u podstaw wspoéiczesnych koncepcji zaktadajacych ana-
logie miedzy budowa, dzieta oraz struktura zjawisk spotecznych i kulturowych.

Wreszcie muzyka moze znaczy¢ na sposob indeksalny poprzez cytaty z wyraz-
nie sfunkcjonalizowanych utworéw (piesni religijnych, marszéw wojskowych,
tanicéow ludowych itp.), z popularnych kompozycji twércéw klasycznych albo roz-
poznawalnych struktur (np. metrum), majacych swoista, ,aureole semantyczna’
(dawnosci, tanecznosci, narodowosci itp.)49. Indeksalna funkcje petnia tez tech-
niki nasladowcze (odgrywany Spiew ptasi jako znak wiosny).

Pytanie o Zrédlo znaczenia w muzyce to zagadnienie stosunkowo bliskie po-
dobnym dylematom w literaturoznawstwie. W obu przypadkach nalezaloby wzia¢
pod uwage trzy w réznym stopniu podzielane przez badaczy koncepcje, stanowia-
ce, Ze znaczenie:

a) tkwi immanentnie w dziele muzycznym, umieszczone tam przez tworce badz
niezaleznie od niego; wydobycie sensu moze (cho¢ nie musi) wymaga¢ pewnych
kompetencji,

b) wnoszone jest z zewnatrz przez odbiorce,

c) jest konstruowane przede wszystkim przez kontekst, cho¢ kontekst 6w (nie-
rzadko sam o charakterze znakowym, jak obraz czy film) moze wykorzystywac
potencjat znaczeniowy kompozycji (np. jej czysto strukturalna narracje, tempo)°°.

Mimo Ze wybrane zalozenia moga przypominac glosy w sporze o znaczenie i in-
terpretacje dzieta literackiego (czasem wywodza, si¢ zreszta, z tego sporu), réznica
miedzy przedmiotami obu dyskusji wydaje sie duza®!. Tekst muzyczny to gtéwnie

46 Zob. Ch. Rosen, The Classical Style. Haydn, Mozart, Beethoven. New York 1972, s. 383.

47 Zob. Klein, op. cit., s. 27.

48 Zob. Bristiger, op. cit., s. 170-174.

49 Zob. Will, op. cit., s. 323-324. -Klein, op. cit., s. 32.

50 Jesli chodzi o wariant pierwszy, to podzielany byl on gtéwnie przez tworcow i krytykow XIX-
-wiecznych, przede wszystkim rzecznikéw pozamuzycznego (szczegélnie literackiego) znaczenia
kompozycji. W czasach mniej odlegltych wiare w autorska, intencje znaczeniowa, ,wbudowana’
w strukture dziela muzycznego wyznaje Coker (op. cit., s. 20-23), zakladajac klasycznie her-
meneutyczna, sytuacje komunikacyjna, (w ktorej stuchacz rekonstruuje przezycia kompozytora,
jego doswiadczenie, postawe). Do tej grupy wypada tez zaliczy¢ wszelkie studia krytyczne inte-
pretujace strukture muzyczna w kategoriach spotecznych (Adorno, McClary). W wigkszosci
przypadkéw dominuje jednak podejscie posrednie miedzy wariantem drugim a trzecim, zakta-
dajace negocjacje sensu miedzy odbiorca, kontekstem a budowa, samego utworu muzycznego — zob.
ibidem, s. 11-12.

Dyskutujacy o znaczeniu kompozycji muzycznej i siegajacy po takie terminy, jak narracja mu-
zykolodzy czesto odwotuja sie do dorobku badan literackich. Przywotywane sa m.in.: Bachtinow-
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zapis dzwigkow, ktore ani same w sobie, ani w dowolnych kombinacjach nie sa
obciazone Zadnym pierwotnym znaczeniem. Ich semantyzacja jest na ogét wtérna
i skazana na wieloznacznosé, jesli nie wrecz dowolnosé odczytania. Nawet jesli
opiera sie na znanych w pewnym srodowisku konwencjach, nie prowadzi do zbu-
dowania systemu pokrywajacego catos¢ kompozycji (W wymiarze temporalnym
i wspolbrzmieniowym). A to wlasnie gwarantuje jezyk, skodyfikowany, systemo-
wy i dyskretny charakter jego znakéw, dzieki czemu dokladnie kazdy element je-
zykowego tekstu znaczy lub znaczenie wytwarza, samo owo znaczenie ma zas na-
ture intersubiektywna®2. Niezaleznie od przyjetej teorii interpretacyjnej jednym
z punktéw wyjscia dla lektury tekstu jezykowego bedzie zawsze znaczenie syste-
mowe sltéw i zdan (chocby i negowane w nastepnym kroku), podczas gdy w przy-
padku tekstu muzycznego — na ogét beda to dzwieki®3,

Wydaje sie wszak, ze podstawowy problem tej czesci szkicu — mozliwos¢ wpi-
sania literackiego gatunku jako pewnego obrazu swiata w kompozycje muzycz-
na - da sig czesciowo rozwiazaé, jesli to, co wyodrebnitem jako problem Zrédia
muzycznego znaczenia, przeksztalcimy w klasyczne pytanie o intencje. Rzecz do-
tyczy kwestii zasadniczej: czy, méwiac o muzycznym odwzorowaniu GOS, pytamy
o intencje autora, odbiorcéw (stuchaczy, wydawcow, recenzentow, badaczy itp.), czy
tez moze o intentio operis?

Wariant ostatni - intencja utworu odczytywana z jego struktury i wzglednie
niezalezna od kontekstu - w zasadzie zostal juz opisany: natura muzycznego zna-
ku nie gwarantuje stabilnej podstawy pozamuzycznego znaczenia, skazujac je na
arbitralny wybor interpretatora. Tym samym otrzymujemy charakterystyke pozy-
cji wyjsciowej odbiorcy. W odréznieniu od czytelnika stuchacz dysponuje duzo
mniej ograniczona przez samo dzielo inwencja i nawet specjalistyczna wiedza
tylko w szczegdlnych przypadkach oraz w niewielkim zakresie moze te swobodne
poszukiwania zawezac. A czasem wrecz odwrotnie. Historia zna przypadki $mia-
tych interpretacji dokonanych nie przez laikéw, lecz przez powazanych muzykolo-
gow. Jednym z nich byt Arnold Schering, ktory w latach trzydziestych XX wieku
przyporzadkowat wielu kompozycjom Ludwiga van Beethovena literackie pierwo-
wzory>4. Nawet jesli zignorujemy kompetencje stuchacza, to trudno zaprzeczyé,

ska koncepcja czasu w réznych gatunkach (zob. Will, op. cit., s. 317), tegoz idea dialogicznosci
razem z dokonaniami rosyjskich formalistow i ksiazka S/Z autorstwa R. Barthesa (zob. Klein,
op. cit., s. 49), a takze koncepcja intertekstualnosci (zob. ihidem. - M. Tomaszewski, Utwor
muzyczny w perspektywie intertekstualnej. ,Polski Rocznik Muzykologiczny” t. 3 {2004)). Szcze-
goélnym przypadkiem sa analizy utworéw noszacych literackie tytuly (patrz dalsza czgsc¢ roz-
prawy).
52 Zob. Langer, op. cit., s. 338.
53 Ppor, uwage S. P. Schera (Verbal Music in German Literature. New Haven, Conn., 1968, s. 163):
+Jako ze kazde dzieto literackie zbudowane jest ze stow prezentujacych pewien rodzaj znaczenia
pojeciowego, literatura moze — poprzez odpowiednia kombinacje stéw - komunikowac, wyrazaé
lub przywotywac caty szereg mozliwosci spoza jej granic. Muzyka, odwrotnie, nie jest zbudowa-
na ze stow i dlatego brakuje jej znaczenia pojeciowego”.
Zob. A. Schering: Beethoven in neuer Deutung. Leipzig 1934; Beethoven und die Dichtung.
Berlin 1936. Kirby (op. cit., s. 606-607) wspomina o calej, zrodzonej jeszcze za zycia Beetho-
vena tradycji interpretacji poetyckiej jego muzyki - tradycji, ktora podzielali i rozwijali m.in.
E. T. A. Hoffmann, R. Schumann, F. Liszt i R. Wagner.
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Ze jego ,postawa semantyczna’, jak okreslita to przed laty Zofia Lissa, jest niezbed-
na dla samego uruchomienia procesu semiozy w odbiorze muzyki®®. Co moze
owa, postawe wzbudzac? Posréd wielu potencjalnych czynnikéw jeden wydaje sie
szczegdlnie istotny, albowiem kieruje uwage w strone dosé precyzyjnie zdefinio-
wanych skojarzeri, w tym takze literackich. To znaki autorskie, parateksty kom-
pozytora: tytuty, podtytuly, adnotacje w zapisie muzycznym (jak w preludium Des
pas sur la neige Claude’a Debussy’ego), oficjalne (opublikowane) komentarze. In-
nymi stowy - intencja twércy, ale sformutowana explicite oraz podana wykonawcy,
stuchaczom i krytykom. Tak wyrazony zamiar kompozytora wydaje sie nieodzow-
nym warunkiem sensownej dyskusji o literackich odniesieniach muzyki (a moze
i o wszelkich jej odniesieniach zewnetrznych) i dopiero po jego uwzglednieniu moz-
na zastosowaé wybrane z przytoczonego przegladu teorie muzycznego znaczenia®6,
Bez tego najrozleglejsza wiedza literaturoznawcza (takze genologiczna) nie spra-
wi, Ze w utworze symfonicznym Franza Liszta, oznaczonym w katalogu Searle’a
jako 104, ustyszymy historie Hamleta, natomiast w suicie op. 35 Nikotaja Rimskie-
go-Korsakowa rozpoznamy opowiesci z cyklu Tysiaca i jednej nocy.

Powtérzmy: chodzi wylacznie o te autorskie sygnaly, ktore stanowia, integral-
na, czes¢ kompozycji lub przynajmniej zapisu nutowego. Za watpliwe i niewystar-
czajace nalezy uznac¢ wskaz6éwki interpretacyjne, oparte na Zrédlach nieoficjalnych,
trudniejszych do zweryfikowania, jak anegdota, prywatne wspomnienia czy kore-
spondencja. Z takich, czesto ustnych, przekazow wyrastaly nieraz cale teorie in-
terpretacyjne najwiekszych dokonan w historii muzyki europejskiej®’.

Czy to oznacza, ze precyzyjna wskazowka kompozytora potaczona z odpowied-
nia wiedza literacka, stuchacza to dwa konieczne i zarazem w pelni wystarczajace
warunki dla odbioru dokladnie kazdego skladnika muzycznej calosci poprzez li-
teracki intertekst (konkretny utwér badz gatunek)?

Na to pytanie trzeba udzieli¢ odpowiedzi negatywnej. ChoébySmy nawet do
dwoch wymienionych dodali warunek trzeci — adekwatna, kompetencje muzyczna,
(obejmujaca przede wszystkim zdolnos$¢ rozpoznawania form, tonacji, tematéw, gry
miedzy nimi, znajomos¢ kulturowych konotacji przydawanych pewnym aspektom
dziela muzycznego) - to jednak literacka interpretacja muzyki nie moze opierac si¢

55 Zob. Lissa, op. cit., s. 133: ,Symbole muzyczne (signa artificalia) posiadaja swa, site wyrazu (vis

significandi) w ré6znym stopniu, zaleznie od nastawienia odbiorcy”.

Podobne zatozZenie - o roli Srodkéw pozamuzycznych nakierowujacych umyst stuchacza - przy-
jal juz przynajmniej w potowie XIX stulecia Hanslick (op. cit., s. 70), a wzglednie niedawno
powtérzyt je M. Glowinski (Literacko$¢ muzyki - muzycznosé literatury. W: Poetyka i okolice.
Warszawa 1992, s. 191): ,dzieto muzyczne, gdy ma przekaza¢ tresci literackie, musi, w mniej lub
bardziej posredni sposéb, wyjs¢ poza swoje tworzywo, musi wprowadzi¢ elementy, ktére umoz-
liwialyby traktowanie pewnego zorganizowanego zespotu dZzwiekéw tak, ze daje sie on odczytaé
jako przekaz czegos, czego owe uklady dZzwiekow same w sobie nie przekazuja’. Glowinski
(op. cit., s. 191-197) pisze zreszta, o roli tytutu jako nosnika konotacji literackich, wymienia tez
wiazace si¢ z tym ograniczenia (jak przypadkowosé, arbitralnosé czesci z nich).

Byl to chociazby wspomniany przez Kirby’ego (op. cit., s. 606) przypadek Beethovena i rozméw,
jakie mieli z nim odby¢ jego bliscy znajomi. Podobna, historie przytacza Klein (op. cit., s. 25)
na temat Chopinowskiej Ballady F-dur op. 38, wiazanej z Mickiewiczowska, Switeziq. O Zrédtach
mitu poetyckiego w cyklu Chopinowskich ballad zob. (co prawda niepozbawione zlosliwosci)
studium Keefer (op. cit.).
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na relacji wzajemnie symetrycznej. Nie tylko liczne elementy literackiego tekstu
(zostarimy na razie przy pojedynczym utworze) nie znajda swojego odpowiednika
w kompozycji zbudowanej z dZwigkow, ale i w niej samej nie kazdy sktadnik stu-
chacz w sposob jednoznaczny przypisze do okreslonej czesci jezykowego pierwo-
wzoru. O ile ktos, kto nigdy nie czytal powiesci Don Kichote Miguela Cervantesa,
moze uzyskac jakies wyobrazenie o niej na podstawie ekranizacji czy przedstawien
teatralnych (nawet baletowych), o tyle nie dowie si¢ niemal niczego, stuchajac in-
strumentalnej suity op. 35 Richarda Straussa, z roku 1898 (podtytuly kolejnych
czesci pozostana, dlan zapewne niezrozumiate).

Przypadek Straussa jest jeszcze wzglednie prosty, zwlaszcza w niektoérych
fragmentach odsylajacych do konkretnych epizodéw opowiesci o hiszpanskim
blednym rycerzu (jak Wariacja I: Przygoda z wiatrakami)®8. Duzo wigkszym wy-
zwaniem bedzie dla literacko nastawionego stuchacza Preludium do ,Popotudnia
Jauna” (1894) Debussy’ego, swobodna ilustracja (wedle stéw tworcy) eklogi Stépha-
ne’a Mallarmégo (1876). Poetycki pierwowzor — cho¢ zawiera elementy narracji - to
w istocie monolog wewnetrzny mitycznego Pana, probujacego rozwiklaé¢ zagadke
réznicy miedzy snem, jawa, a pragnieniem, jak réwniez zwiazku miedzy sztuka
(gra na fletni) a erotyzmem (pozadanie wzbudzane przez nimfy). Peten niedomé-
wien, wieloznacznosci, sensu zaledwie sugerowanego, nie zas nazywanego, jako
taki wlasnie zainteresowat francuskiego kompozytora. Wielu komentatoréw pro-
bowato wskazywaé precyzyjne analogie taczace dwa dzieta®®. Jean-Pierre Barricel-
li odnalazl odpowiednie fragmenty w eklodze az dla 18 taktéw u Debussy’ego. Lecz
nawet on przestrzega przed doslowna interpretacja, deklaracji kompozytora, jako-
by Preludium stanowilo przeklad tekstu Mallarmégo ,wers po wersie”. Formule te
rozumie badacz raczej jako probe oddania w strukturze dzieta muzycznego ,na-
stepstwa wrazen” wywotywanych przez strukture tekstu®0. I woéwczas ucieka sie -
inaczej by¢ chyba nie mogto — do niezwykle subiektywnych, trudnych do zweryfi-
kowania wnioskow:

Stad niejednoznacznos¢, stad kruchosé. Stad tez inne cechy typowe dla muzyki i poezji: rodzaj
ujmujacej tagodnosci, ktora we wspélnym nam nastroju melancholijnym (bo taka muzyka i poezja sa,

zwykle dos¢ melancholijne) pozwala rozkoszowac sie ztagodzonymi doznaniami, przenikaniem sie
ukrytych emocji6!.

Czym wiec sa wskazowki autorskie, parateksty, jakimi kompozytor opatruje
dzieto, sugerujac jego odbior literacki? Z pewnoscia nie formuta przeksztalcajaca,
tekst muzyczny w idealny odpowiednik tekstu jezykowego. Proponuje dostrzec
w nich nastepujaca instrukcje: sprobuj zrozumie¢ kompozycje x poprzez utwor y.

58 Cho¢ juz Wariacja III: Dialog pomiedzy rycerzem a giermkiem moze odnosi¢ si¢ do co najmniej
kilku rozdziatow w powiesci M. de Cervantesa Saavedry (np. X, XV, XVIII, XXV lub XXXI
wedlug wydania: Przemyslny szlachcic Don Kichote z Manczy. Przekt. A.L. Czerny, Z. Czer-
ny. T. 1. Wyd. 6. Warszawa 1986).

59 Zob. J.-P. Barricelli, The Ambiguous Fauns of Mallarmé and Debussy. An Essay in Musico-
-Literary Aesthetics. ,The Comparatist” 1985, s. 57; 61; 63; 65-66, przypis 37. W przypisie 21 na
s. 62 badacz wymienia podstawowa, (przed rokiem 1985) literature na temat zaleznosci miedzy
preludium Debussy’ego a poematem Mallarmégo.

60 Ibidem, s. 63-68.

61 Ibidem, s. 62.
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A wiec nie tylko powiaz wybrane elementy muzyczne i ich kombinacje, na zasadzie
konwencji, imitacji badZ cytatu, z wybranymi sktadnikami elementéw literackich,
ale takze wydobadZ na tej podstawie funkcje owych powiazan, ich role znaczenio-
twércze we wzajemne;j literacko-muzycznej interpretacji®2. Rozni sie to zasadniczo
od ,ustysze¢ y”, co sugeruje peilna nieomal rekonstrukcje struktury werbalnej
w strukturze dZzwigkowej i zarazem calkowite pokrycie tej ostatniej matryca, lite-
racka. Wskazywany przez kompozytora tekst tylko czeSciowo daje si¢ przeniesc¢
w wymiar muzyczny, muzyka za$ jedynie do pewnego stopnia pozwala nasycic sie
literackim sensem. Tym bardziej Ze i sama kompozycja jest juz zwykle jakas au-
torska interpretacja tekstu literackiego, badZ to wpisujaca, sie¢ w aktualna w danym
momencie jego recepcje, badz, przeciwnie, zderzajaca, ja, z wtasnymi wyobrazenia-
mi twércy®3. Moze ona przyja¢ postawe ,na powaznie”, ale moze tez pobrzmiewaé
wyrazna, parodia (tak chyba da sie zakwalifikowaé niektére fragmenty suity Don
Kichote Straussa).

Co sie zmieni, gdy zamiast odestania do konkretnego literackiego utworu
znajdziemy w tytule muzycznego dziela nazwe literackiego gatunku? Instrukcja
przybierze wowczas postaé: sprobuj zrozumie¢ kompozycje x poprzez gatunek li-
teracki y. Niemniej czy nadal bedzie to zacheta do wyszukiwania znaczeniotwor-
czych analogii miedzy wybranymi elementami caloSci muzycznej a odpowiednimi
elementami innej calosci, tym razem nieco trudniejszej do uchwycenia niz kon-
kretny tekst? Michal Glowiriski w jednym ze swoich szkicow przyjal, Ze muzyka
moze odtwarzaé najbardziej rozpowszechnione konotacje wybranych form literac-
kich, jak patos ody czy smutek elegii®*. Lecz w takim razie poszukiwanie obrazu
Swiata jakiegos gatunku dawaloby raczej banalne rezultaty. Co wiecej, dzialania
te ograniczalyby sie wytacznie do form, ktére nie tylko dysponuja charakterystycz-
nym dla danej epoki i spolecznosci stereotypem, ale jeszcze jest on wzglednie tatwy
do rozpoznania w muzyce. Inne literackie odniesienia gatunkowe pozostawatyby
w sferze niejasnosci lub w najlepszym razie gratyby role znakéw samej literackosci,
bez - jak ujmuje to Glowiriski - nawiazania do konkretnego programu®®. Termin
~bukoliki” uzyty przez Witolda Lutostawskiego w 1952 roku jako tytut 5 krétkich

62 W nawiazaniu do pracy A. Hejmeja Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki inter-

dyscyplinarnej (Krakow 2012, zwlaszcza s. 25-37) mozna by powiedzie¢, Ze omawiana sytuacja
to odwrocenie tej relacji intertekstualnej, o ktorej pisze krakowski komparatysta; w badanych
przez niego przypadkach to utwér muzyczny stanowi intertekst dla utworu literackiego (nazy-
wanego przezen ,partytura literacka”). Tu zas intertekstem (réwniez o naturze intermedialnej)
bedzie wtasnie kompozycja werbalna.

Odwotuje sie tu do koncepcji S. Balbusa sformutowanej w artykule Zagtada gatunkoéw (,Teks-
ty Drugie” 1999, nr 6). Interesuje mnie ona przede wszystkim jako reinterpretacja zaleznosci
miedzy poetyka danego tekstu literackiego a jego autorska kwalifikacjq gatunkowa, czesto prze-
czaca, strukturze utworu. Sadze, zZe z podobna, sytuacja (odbioru w ,przestrzeni hermeneutycznej”
wypelnionej przez tradycje) mamy do czynienia w przypadku dziet opartych na réznicy dwoch
systemoéw znakowych, np. gdy kompozycja muzyczna odsyla do znanego dzieta ze sztuki literac-
kiej. Nie jest ona jego transpozycja, lecz interpretacja, ktérej nastawienie moze si¢ wahaé od préb
zblizenia si¢ ile moznosci do wybranych elementéw pierwowzoru po wyrazne akcenty parody-
styczne.

64 M. Glowinski, Gatunki literackie w muzyce. W: Poetyka i okolice, s. 185-186.

65 Ibidem, s. 185.
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kompozycji fortepianowych niemal automatycznie przywotuje wiejskosé i ludowosé.
Oba te pojecia tatwo przypisaé cyklowi opartemu wszak na zbiorze Puszcza kur-
piowska w piesni®®. Lecz jakie stereotypowe konotacje powiazane sa z esejem,
aforyzmem, sonetem, nowela lub choéby epigrafem®”? Ponownie wypada stwierdzié,
ze wiele zalezy od stuchacza. Przytoczmy dwa przyklady takich swiadectw mu-
zycznej ,lektury”, dokonanej przez specjalistow.

Leon Markiewicz umieszcza dzieta Bolestawa Szabelskiego, zaopatrzone w li-
terackie tytuly — Wiersze, Sonety, Aforyzmy - w okresie, w ktérym, jego zdaniem,
kompozytor odszedt od wlasciwej swoim pierwszym dokonaniom barokowej i ro-
mantycznej tematycznosci, od cigglosci i kompletnosci narracji muzycznej na rzecz
urywanych, zwykle niezamknietych serii®®. O ile taka charakterystyka formy daje
sie jeszcze jakos poréwnac z ,aforystycznoscia”, o tyle trudniej juz dostrzec podo-
bienistwo miedzy nia a sonetem czy - tradycyjnie przynajmniej pojetym — wierszem.
Tym bardziej ze Markiewicz podkresla tez demonstracyjna ,asemantycznos¢”
dokonan tego okresu®9. Zapewne dlatego badacz spuscizny Szabelskiego niemal
catkowicie pomija milczeniem osobliwos$¢, jaka w jego ujeciu musza, odznaczacé sie
owe tytuly. Nie dostrzega w nich zadania, choéby nawet prowadzacego do efektéw
humorystycznych czy parodystycznych. Oddaje za to glos tworcy:

Niejako wbrew tytutowi, Wiersze nie kryja zadnych tresci literackich czy poetyckich. Tytut jest
tu po prostu rodzajem swobodnej aluzji, nieobowiazujaca, paralela z dzieltami poetyckimi; okresla
w jakim$ sensie mysli muzyczne zawarte w formie dzwiekowe;j°.

Zupelnie inaczej podchodzi do identycznego wyzwania Barbara Literska, au-
torka monografii poswieconej Tadeuszowi Bairdowi’!. Cho¢ mlodszy od Sza-
belskiego o pokolenie, kompozytor ten niemal jednoczesnie (po paZdziernikowej
odwilzy) zaczyna tworzyé podobne dziela, zdradzajace fascynacje dodekafonia,
i serialnoscia, a wiele z nich tytuluje ,po literacku”. Literska ,czyta” je dostownie,
ze Stownikiem termindw literackich w reku, za kazdym razem przytaczajac stosow-
na, definicje”2. I mimo ze dla ,dialogu” czy .ekspresji’, nawet bez filologicznego
wsparcia, wzglednie fatwo jest znaleZ¢ odpowiednik w muzycznej formie, to ,esej”

66 Mowa o tak zatytutowanym zbiorze opracowanym przez W. Skierkowskiego i wydawanym

w kilku tomach w Plocku w latach 1928-1934.

67 Zob. C. Debussy, Epigrafy antyczne (1916). - S. Barber, Esej naorkiestre (1938). - T. Baird:
Cztery eseje na orikiestre (1958); Cztery nowele (1979). - B. Szabelski: Cztery sonety na orkie-
stre (1958); Aforyzmy 9 (1962). - M. Stern, Sonet na orkiestre (1968). Za quasi-gatunkowa,
nazwe literacka uzyta jako tytul kompozycji muzycznej mozna tez uznaé Wiersze B. Szabel-
skiego (1961).

68  Zob. L. Markiewicz: Z probleméw formy w muzyce Bolestawa Szabelskiego. ,Zeszyty Nauko-
we PWSM w Gdansku” 1974, nr 13, s. 59 n.; Bolestaw Szabelski. Zycie i twérczoéé. Krakéw 1995,
rozdz. Jesienna mtodosé.

69 Markiewicz, Bolestaw Szabelski, s. 158-159.

70V Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspétczesnej ,Warszawska Jesieri”. Warszawa, 16-24 wrze-

$nia 1961. Red. J. Patkowski. [Warszawa 1961], s. 74. Cyt. za: Markiewicz, Bolestaw

Szabelski, s. 85.

B. Literska, Tadeusz Baird: kompozytor, dzieto, recepcja. Zielona Géra 2012.

Mowa oczywiscie o Stowniku termindw literackich autorstwa M. Glowinskiego, T. Kost-

kiewiczowej, A. Okopien-Stawiniskiej oraz J. Stawiriskiego (Red. J. Stawin-

ski. Wyd. 3, poszerz. i popr. Wroctaw 2000).
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i ,nowela” jako nazwy wylacznie instrumentalnych calosci wymagaja juz pewnej
inwencji. Rezultaty takiego postepowania bywaja rézne. Niektére wygladaja dosé¢
banalnie, jak wéwczas gdy muzykolozka za istote eseju w pierwszej cze¢sci kompo-
zycji Bairda uznaje ,subiektywizm wypowiedzi muzycznej”, osiagniety poprzez
przeniesienie ,na soliste odpowiedzialnosci za kreacje artystyczna’, precyzyjnie
wyliczonej na 65% (36 z 55 taktow)”3. Inne moga wzbudzi¢ sprzeciw swoja nieuza-
sadniona na pierwszy rzut oka arbitralnoscia. W pierwszej czesci Sinfonia breve
(1968) zatytutowanej Epos autorka dostrzega wyrazny podziat na ,dwa muzyczne
charaktery”, czyli ,brutalny i peten dramaturgii [...] $wiat ludzi (Non troppo allegro,
deciso) oraz subtelny, liryczny i kantylenowy — Swiat istot wyzszych (Moderato
tranquillo)”™. Wreszcie znajduja sie tu poréwnania znacznie bardziej przekonuja-
ce, jak w przypadku Czterech nowel, ktérych opis Literska podsumowuje naste-
pujaco:

Kazda z czterech Bairdowskich nowel speinia ogélne zatozenia gatunku literackiego: ma niewiel-
kie rozmiary, skondensowany, wyrazisty, przejrzysty jednowatkowy przebieg, jest zwiezta w rezulta-
cie stosowania zasadniczego tematu/motywu, ma nakreslona dramaturgie narracji zmierzajaca do

wyraznie wskazanego punktu kulminacyjnego, jest zwarta kompozycja, poddana rygorowi materiatu
tematycznego”®.

Trzeba zaznaczyé, ze na ogét owe wnioski znajduja, si¢ na marginesach dro-
biazgowej i precyzyjnej analizy muzykologicznej, stanowiacej jeden z wtasciwych
celé6w monografii; Zze nawet arbitralnosé¢ pewnych rozstrzygnie¢ mozna zaakcep-
towac wlasnie dzieki swoistej ramie interpretacyjnej, jakiej dostarcza literacki
tytut (w koncu epos klasyczny rzeczywiscie zaklada dwupoziomowos$¢ swiata
przedstawionego, domene ludzi i bogow)”6; ze sygnalizowana intencja twércy musi
spotka¢ sie z odpowiednia inwencja, stuchacza, rezultatéw takiego spotkania nie
da sie zas latwo przewidzie¢. W przypadku muzycznego odpowiednika formy lite-
rackiej dzieje sie wigc podobnie jak wowczas, gdy kompozycja odsyta do konkret-
nego tekstu. Ponownie - stuchacz dostaje zadanie o wielu mozliwych rozwiazaniach
mieszczacych sie w granicach wyznaczonych przez genologiczna nazwe (a wlasci-
wie przez aktualne rozumienie tej nazwy w pewnych kregach). Jest wsrod nich
miejsce na ,niezobowiazujacy” sygnat poetyckosci, na tatwa identyfikacje stereo-
typowych konotacji wybranych gatunkéw (jak wiejskos$¢ sielanki), ale i na upora-
nie si¢ ze struktura mniej podlegla masowym skojarzeniom (jak wlasnie esej badz
sonet) i na analityczne uzycie literackiej matrycy. Jednym ze sktadnikéw gatunku,
dajacym sie ,ustysze¢” w konstrukcji muzycznej, moze by¢ tez obraz swiata. Czym
wszakze jest dwoistosc¢ rzeczywistosci w eposie, o ktorej pisze Literska? Albo indy-
widualnosé jako najwyzsza warto$é w eseju? Nie dos¢ bowiem przypominaé, Ze po-
dobnie do innych, bardziej ,strukturalnych” elementéw, on réwniez stanowi wynik
swoistej fuzji dzialari kompozytora, dziela i stuchacza, efekt interpretacji w duzo
wiekszym, jak sadze, stopniu niz w przypadku transpozycji formy literackiej
w dziele malarskim. Tytuly kompozycji Bairda doczekaty sie r6znych uzasadnieri.

73 Literska, op. cit., s. 211, 213.

7 Ibidem, s. 319.

75 Ibidem, s. 313.

76 Por. Gtowinski, Literacko$¢é muzyki - muzycznosé literatury, s. 194.
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Tadeusz Kaczynski ustyszal w Nowelach ,cztery opowiadania, w ktérych bohate-
rem jest ta sama postaé¢ (muzyczna)”, przezywajaca nastroje pogodne, emocjonal-
ne uniesienia, a wreszcie tragiczne przejscia i nieszczesliwy finat’’. W Esejach
Tadeusz Marek dostrzegl — nieomal etymologicznie — préby ,postugiwania sie
swobodna technika dodekafoniczna78.

W tym miejscu da sie juz wyciagnaé wazniejsze wnioski dotyczace mozliwosci
przeniesienia gatunku literackiego wraz z wpisanym w niego obrazem swiata
w sfere sztuk nieliterackich — malarstwa i muzyki.

W poprzedniej czesci rozwazan zaproponowatem, by sformutowanie gatunko-
wego obrazu swiata (pod postacia np. studium naukowego, szkicu filozoficznego
czy hasta stownikowego) potraktowac nie jako odwzorowanie tkwiacego w literac-
kiej strukturze znaczenia, lecz jego interpretacje, ktorej efektem bedzie zbior ga-
tunkowych konotacji (w nieco innym sensie tego terminu niz uzyty w pracy Gto-
wiriskiego”9). Zbidr ten (na ogét wewnetrznie zorganizowany) zalezalby zatem od
inwencji badacza/czytelnika, kultury i wspélnoty, jaka on reprezentuje, w nie
mniejszym stopniu niz od samej struktury gatunku (cho¢ z pewnoscia nie bylby
rezultatem zupeknie swobodnego, niczym nieograniczonego wyboru). Ot6z sadze,
ze w przypadku transpozycji malarskiej i muzycznej wolno méwi¢ o podobnej
interpretacji, tyle ze dwustopniowe;j.

Tak wiec pejzaz lub symfonia, portret czy sonata moga same w sobie prezen-
towac ,autorskie” rozumienie znaczenia gatunku literackiego, do ktérego jakos
odsylaja, (np. przez motyw wizualny, tytul, komentarz tworcy). Bedzie to wlasnie
jego interpretacja, nie zas symetryczne zdublowanie w odmiennym tylko systemie
znakowym: jeszcze jedno ujecie danego GOS, w pewien spos6b réwnowazne opisom
werbalnym. Warunkowalaby go epoka i aktualna dla niej, a takze dla konkretnej
artystycznej szkoty kultura malarska lub muzyczna. Tak jak forma literacka nie
jest trwalym monolitem, tak i zmienne sa wyobrazenia o niej, przedstawiane w in-
nych sztukach. Fortepianowe elegie Edwarda Griega (op. 38 i 47) réznia, si¢ zna-
czaco od orkiestrowej Elegei Bairda, a sielankowe malarstwo francuskiego roko-
ka wydobywa zupelnie inna nute z literackiego pierwowzoru niz jego barokowe
poprzedniki.

Transpozycja taka stanowi jednak réwniez zaproszenie do kolejnej interpreta-
¢ji, tym razem dokonywanej przez odbiorce na podwdjnym juz (literackim i nieli-
terackim) materiale. Przekonanie o aktywnosci odbiorcy w tworzeniu znaczeri
dowolnego w zasadzie przekazu wydaje sie dzi$ pogladem dominujacym, nieomal
podrecznikowym banalem, ale nie wyklucza mozliwosci stopniowania owej ak-
tywnosci ze wzgledu na rozne parametry. Poszukiwanie literackiego Zrodta w kom-
pozycji wizualnej czy dZwiekowej zdecydowanie zwigksza role postrzegajacego
podmiotu. Pozornie rzecz dotyczy przede wszystkim (jesli nie wytacznie) muzyki.

77 T. Kaczyriski, Tadeusz Baird: Oméwienie programu. Informator programowy Filharmonii

Narodowej w Warszawie. Sezon 1971/72 (2 V 1972), s. 11. Cyt. za: Literska, op. cit., s. 431.
78 T. Marek, Tadeusz Baird: Oméwienie programu. Jw., 1968/69 (101 11 I 1969), s. 11. Cyt. jw.,
s. 429.
Ow termin Glowiriski podat za badaczami francuskimi: A. Martinetem, M. Arrivéem oraz
M. N. Gary-Prier (zob. Pietrzak, op. cit., s. 200, przypis 52).
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Wszak stuchacz tropiacy semantyczna, i literacka intencje moze wesprzec si¢ jedy-
nie na sygnatach spoza samego dzieta, a wigc na autorskich paratekstach. W jaki
sposéb zorganizuja, one w jego wyobrazni tkanke dZzwiekéw — samych w sobie
pozbawionych znaczenia - to kwestia nie tylko jego kompetencji literackich i mu-
zycznych. Malarstwo natomiast dysponuje tym, co w oparciu o percepcyjne do-
Swiadczenie i ogolna znajomos¢ stylu (jak chocby reguta perspektywy) daje spo-
sobnos¢ do wstepnego rozpoznania przedstawionych obiektéw, scenerii, owego,
mowiac stowami Panofskiego, ,opisu preikonograficznego”, ktéry - w duzym
uproszezeniu rzecz ujmujac — nalezy po prostu uzgodni¢ z odpowiednim Zrédlem
tekstowym®C. Ale sam autor Studies in Iconology zwracat uwage, Ze nie zawsze
gwarantuje to jednoznaczne i bezdyskusyjne przyporzadkowanie (co widzieliSmy
i w niniejszej pracy na przykladzie rozmaitych egzegez obrazu Tycjana). Dlatego
tez odroznit literackie Zrodlo od typologicznego sposobu przedstawiania jego tre-
$ci, w ktérym bardzo czesto role odgrywaja komentarze i egzegezy pierwotnego
tekstu8l. Jak wielkie potrafia one wprowadzi¢ zamieszanie (w tym dla zawodo-
wego historyka sztuki), pokazat Panofsky za pomoca obrazu Piera di Cosima
Odnalezienie Wulkana na Lemnos (przetom XV i XVI wieku). Obraz ten przez lata
uchodzil za scen¢ porwania Hylasa przez Najady, a to m.in. wskutek réznych wy-
ktadni komentarzy do utworéw Owidiusza®2. Tak czy inaczej, udziat interpretacji
drugiego stopnia w budowaniu literackiego znaczenia wydaje si¢ tak samo istotny
dla kompozycji muzycznej, jak i dla dzieta malarskiego. W obu przypadkach tekst
literacki ze wzgledu na swoja, role bedzie sie zblizal nie do Zrédla (czy wzorca), lecz
do intertekstu (dokladniej — archetekstu).

Plyna stad konkluzje, ktérymi chciatbym zakonczy¢ obie czeSci moich rozwazan.

Badania nad obrazem swiata immanentnym dla danego gatunku literackiego,
rekonstrukcje jego semantyki warto uzupetnié zglebianiem obrazéw juz sformu-
towanych, juz opisanych w rozmaitych jezykach: literaturoznawczym, filozoficz-
nym, antropologicznym, krytycznoliterackim, socjologicznym, w obszarze gatun-
kéw radykalnie odmiennych, w jezyku sztuk innych niz literatura itp. Oznacza to
zmiane podstawowych pytan, jakie nalezatoby wowczas postawi¢. Nie interesuje
nas wtedy (lub tez interesuje mniej) kwestia adekwatnosci danego GOS do przy-
pisanego mu gatunku. Wazniejszy wydaje sie cel, dla ktérego w okreslonych wa-
runkach kulturowych tak a nie inaczej zinterpretowano znaczenie, role konkret-
nego gatunku literackiego, jaka odgrywa on nie tylko w systemie literackim danej
wspolnoty. W jakim dyskursie tego dokonano? Czy umieszczono 6w gatunek w cen-
trum (np. poprzez traktowanie go jako swoistej matrycy dla innych gatunkow,
w tym niefikcjonalnych), czy raczej na marginesie danej spotecznosci? Dlaczego?
Co méwi wéwczas o takiej spolecznosci GOS, ktory przyporzadkowuje ona okres-
lonej formie?

Te pytania wydaja mi si¢ najwazniejsze.

80  Panofsky, Studies in Iconology, s. 14.
81 Ibidem, s. 12-13.
82 Zob. ibidem, s. 34-43.
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The paper is a continuation of the text published in “Pamietnik Literacki” (“Literary Memoir”) Is-
sue 2/2025 and refers to genres understood as peculiar models of reality. This part refers to the
problem of transposing the literary form and the vision of reality connected to it into the sphere of
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musical sign) undergoes another interpretation performed by the receiver. In the coda, the author pos-
tulates emergence a trend of GW research that would focus not on reconstruction, but on the analy-
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ANNA RZEPKA Uniwersytet Jagielloniski, Krakéw

,LUSIADY ALBO PORTUGALCZYCY” W SWIETLE KORESPONDENCJI
TLUMACZA, DIONIZEGO PIOTROWSKIEGO

W roku 2022 przypadta 450 rocznica pierwodruku portugalskiej epopei narodo-
wej, zatytulowanej w oryginale Os Lusiadas, natomiast w biezacym roku trwaja,
obchody 500-lecia urodzin autora tego utworu, tj. Luisa Vaz de Camdesa (okoto
1524-1580), wspolczesnie postrzeganego jako jeden z czotowych literatow XVI-
-wiecznej Europy. Wymienione wydarzenia sprzyjaja poznaniu na nowo zagadnien
z zaKkresu recepcji w Polsce zaréwno samego arcydzieta literatury renesansowe;j,
jak i osoby jego tworcy. Z takiej inspiracji powstatl niniejszy artykul, nawiazujacy
do przygotowanego okoto roku 1875 polskiego przektadu wspomnianej epopei opa-
trzonego tytulem zawierajacym personalia translatora: Lusiady albo Portugalczy-
cy. Epopea L. Camoénsa. Thumaczenie wierszem Dionizego Piotrowskiego!. Wiedza
na temat tego przektadu, jak réwniez biografii oraz catoksztattu dzialalnosci prze-
ktadowo-literackiej twoércy wciaz pozostaje wysoce niekompletna. Probe wypeinie-
nia luki w drugim ze wskazanych zakreséw podjeta Monika Kucharczyk w arty-
kule naukowym Dionizy Piotrowski. Zapomniany ttumacz XIX wieku?. Owa praca,
wydana nieco ponad dekade temu, jest najnowsza jak dotad publikacja poswieco-
na, Piotrowskiemu i wchodzi w skiad serii ztoZonej z kilku artykutéw dotyczacych
dorobku translatora. Koncentruja, si¢ one jednak na innym przektadzie autorstwa
Piotrowskiego, odsuwajac na dalszy plan ttumaczenie Os Lusiadas. Zasadniczym
przedmiotem refleks;ji i analiz Kucharczyk stata sie bowiem polskojezyczna wersja
Jerozolimy wyzwolonej Torquata Tassa, ktorej Piotrowski nigdy nie opublikowat,
jej rekopis nalezy obecnie do ksiegozbioru ZNiO3. Ponadto przektad Piotrowskiego
zachowat sie w Bibliotece Polskiej w Paryzu, choé¢ wylacznie we fragmentach, kt6-

W niniejszym artykule postugujemy sie egzemplarzem Lusiad albo Portugalczykéw. Epopei
L. Camoénsa w tlumaczeniu wierszem D. Piotrowskiego (Boulogne-sur-Mer ok. 1875.
Bibl. Jagielloriska, t. 1-2, rkps 2703 II {odbitka litograficzna rekopisuy) i do nich odsytamy skré-
tem CL. Ponadto stosujemy skroty do nastepujacych pozycji: D= M. Danilewicz Zieliniska,
Camoées, czyli tryumf poezji. ,Znak” 1984, nr 5/6. - H = L. Has's, Wolnomularze polscy w kraju
i na Swiecie 1821-1999. Stownik biograficzny. Warszawa 1999. Liczby arabskie po skrétach ozna-
czaja, stronice, natomiast liczby po taczniku — numery toméw. Wprowadzamy takze skroty dla
nazw bibliotek: BJ = Bibl. Jagielloriska w Krakowie. - BNP = Bibl. Nacional de Portugal. - ZNiO
= Bibl. Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich we Wroctawiu.

M. Kucharczyk, Dionizy Piotrowski. Zapomniany ttumacz XIX wieku. W zb.: Slady lektury.
Red. J. Lyszczyna. Katowice 2012.

T. Tasso, Jerusalem wyzwolona. T. 1. Nowe ttumaczenie wierszem przez D. Piotrowskiego
(syna Onufrego). B.m.r. ZNiO, rkps 2385/I11.



150 MATERIALY I NOTATKI

re w 1993 roku, a wigc przed 30 laty, postuzyly jako material do charakterystyki
jezyka zastosowanego przez ttumacza. To zadanie badawcze zrealizowata Olga Wo-
linska#.

Z kolei w obszarze polskich studiow iberystycznych Piotrowski wzbudzit wiek-
sze zainteresowanie, poczawszy od lat siedemdziesiatych ubieglego wieku, dzie-
ki pracom Marii Strzatkowej® oraz Marii Danilewicz Zieliriskiej®, choé juz znacznie
wczesniej, tj. w roku 1928 wzmiankowat go, jako ttumacza poematu Os Lusiadas,
Stanistaw Wedkiewicz, uznany badacz polonikéw w obszarze romanistycznym?. Da-
nilewicz Zieliriska podata kilka podstawowych informacji biograficznych dotycza-
cych Piotrowskiego, zarysowujac okolicznosci, w jakich mégt powstac jego przektad
Os Lusiadas. Opieraja, si¢ one jednak w duzej mierze na supozycjach, ktore powie-
lano w pdzZniejszych publikacjach. Przyktadem jest chociazby monografia Elzbiety
Milewskiej Zwiazki kulturalne i literackie polsko-portugalskie w XVI-XIX wieku?®,
napisana u progu lat dziewiecdziesiatych zeszlego stulecia. W tej samej dekadzie
ukazatly sie prace Anny Kalewskiej, przyblizajace w sposob syntetyczny polskie ini-
cjatywy przekladowe i badawcze zwiazane z literatura portugalska, (nie tylko epok
dawnych), razem z eposem Camdesa®. Kolejne publikowane przez autorke studia
poswiecone tej tematyce, lacznie z najnowszymi, zawieraja, krotkie odniesienia do
ttumaczenia Piotrowskiego, jednak przywotuja, przyjete juz ustalenia czy, duzo
czesciej, przypuszczenialo.

Znakoéw zapytania postawionych przez wspomniane badaczki jest rzeczywiscie
bardzo wiele - poczawszy od daty urodzenia thumacza, jego pochodzenia, wyksztat-
cenia, emigracyjnych losoéw, az po zagadnienia dotyczace dorobku translatorskie-
go, a zwlaszcza Lusiadow. W jakim okresie Piotrowski prowadzit prace nad prze-
kladem? Co go zmotywowalo do ich podjecia? Czy istnieje mozliwos¢, ze wiadal
jezykiem portugalskim? Dlaczego ttumaczenie nie doczekalo sie oficjalnego wyda-

0. Wolinska, Jezyk nieznanego przektadu polskiego ,Jerozolimy wyzwolonej” Torquata Tassa.
W zb.: Kultura baroku i jej tradycje. Red. J. Malicki, P. Wilczek. Katowice 1993.
5 M. Strzatkowa, Zdziejow Caméesa w Polsce (1572-1972). ,Kwartalnik Neofilologiczny” 1972,
z. 4. Wersja francuskojezyczna tekstu: M. Strzatkowa, Au carrefour d’inspiration: Etudes de
littérature comparée. ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloriskiego. Prace Historycznoliterac-
kie” 1975, z. 31.
TrzyczeSciowa wersja artykultu M. Danilewicz Zielinskiej Camdes, czyli tryumf poezji
ukazala sie najpierw na tamach czasopisma emigracyjnego ,Wiadomosci” (cz. 1: Zyciorys peten
znakow zapytania. Jw., 1977, nr 46; cz. 2: ,Luzjady” i ich tytut do stawy. Jw., 1978, nr 2; cz. 3:
Polskie Camoniana. Jw., nr 10). Wersja calosciowa tekstu zostata opublikowana w miesieczniku
.Znak” (1984, nr 354/355).

S. Wedkiewicz, Zaniedbana dziedzina humanistyki (III). Znajomos¢ jezykow i literatur iberyj-
skich zagranica a w Polsce. ,Przeglad Wspotczesny” 1928, t. 26, s. 312.

8 E. Milewska, Zwiqzki kulturalne i literackie polsko-portugalskie w XVI-XIX wieku. Warszawa

1991, s. 123-126.
9 A. Kalewska, Camées i inni alla polacca. (O literaturze portugalskiej w Polsce). Cz. 1. ,0gréd”
1991, nr 3. Czesé 2 zostala opublikowana w tym samym czasopismie w numerze 2 w 1992 roku.

10 Zob. A. Kalewska: A recepcdo ,d’Os Lusiadas” e o mito de Camées em Itdlia e na Polénia. W zb.:
La spugna é la mia anima. Omaggio a Piero Ceccucci. Acuradi O. Abbati, B. Gori, M. Gra-
ziani. Firenze 2016; As traducées ,d'Os Lusiadas” na Polénia ou a revisitacdo de Camaoes entre
,0s Sarmatas” e ,,0s Polénios” (questées histdricas, culturais e socio-politicas). ,e-Letras com Vida”
2019, nr 2.



ANNA RZEPKA ,Lusiady albo Portugalczycy” w Swietle korespondencii... 151

nia drukiem? Jakie jest powiazanie tego przekladu z liryka Camoesa, ktéra row-
niez znalazta sie w kregu translatorskich zainteresowan Piotrowskiego?

W niniejszym artykule postaramy sie rzuci¢ nieco swiatta na niektore z tych fra-
pujacych kwestii, a takze poruszymy inne, nie mniej intrygujace watki. Za materiat
Zrodlowy przede wszystkim postuzy niepublikowana korespondencja tlumacza,
adresowana do przyjaciela, Feliksa Michatowskiego (1813-1893). Owych materialow,
aktualnie przechowywanych w zasobach BJ, nie wzieto pod uwage w dotychcza-
sowych badaniach. Dopetnienie Zrédet stanowia, rowniez dostepne w BJ, wybrane
listy pochodzace ze spuscizny Bohdana Zaleskiego oraz archiwum Heleny Modrze-
jewskiej czy tez francuskojezyczna korespondencja Piotrowskiego z BNP, znajduja-
ca sie w zbiorach tej portugalskiej instytucji. Innym rodzajem wykorzystanych
Zrodet sa opracowania naukowe, gtéwnie o profilu historycznym, zawierajace tresci
pomocne w rekonstrukcji drogi zyciowej i zawodowej Piotrowskiego. Ponadto w przy-
padku pewnych zagadnienn odwolamy sie do paratekstéw, ktore towarzysza teksto-
wi zasadniczemu Lusiadéw.

Informacje zebrane na podstawie wszystkich wspomnianych Zrédel, choé nie
pozwalaja, calkowicie rozwiaé¢ watpliwosci co do enigmatycznej biografii i dziatal-
nosci przektadowej Piotrowskiego, to jednak umozliwiaja, czesciowe ich zniwelowa-
nie, a tym samym uzupelnienie obecnej wiedzy dotyczacej polskich camonianow
z XIX wieku, w szczegolnosci ich kluczowego elementu, jakim bez watpienia pozo-
staja, przetoZzone na jezyk polski wersje poematu epickiego autorstwa Camoéesa.
Taki wlasnie cel przyswieca niniejszemu studium, ktére stanowi przyczynek do
dalszych prac badawczych w tym zakresie.

Lusiady Dionizego Piotrowskiego — nowe ustalenia

We wspomnianych publikacjach o profilu portugalistycznym, pojawiajacych sie
od poczatku lat siedemdziesiatych ubieglego stulecia, Lusiady Piotrowskiego
zwykle prezentowane sa w serii przekladow eposu Camoesa powstatych do kon-
ca XIX wieku, zlozonej z trzech polskojezycznych wersji utworu. W serii tej ttu-
maczenie Piotrowskiego chronologicznie zajmuje miejsce drugie w kolejnosci, po-
miedzy pionierska inicjatywa, translatorska Jacka Idziego Przybylskiego ,Luzja-
da” Kamoensa, czyli Odkrycie Indii Wschodnich, wydana w 1790 roku w krakow-
skiej oficynie Antoniego Greblall, a ttumaczeniem zatytulowanym Luzjady. Epos
w dziesieciu piesniach, przygotowanym przez Zofie Trzeszczkowska, piszaca pod
pseudonimem Adam M-ski. Ta ostatnia wersja ukazala si¢ drukiem w 1890 roku
w ramach ,Biblioteki Najcelniejszych Utworéw Literatury Europejskiej”, ktorej
naktadca byl Salomon Lewental (Franciszek Salezy) 12,

Majac do dyspozycji trzy rézne przeklady dzieta, badacze-portugalisci podej-
mowali préby oceny poziomu i waloréw literacko-artystycznych, jakie niesie ze
soba kazda z wersji. Przywolujac 6w temat, warto zaznaczy¢, ze wszystkie polskie

I L. Camédes, Luzjada, czyli Odkrycie Indii Wschodnich. Poema w piesniach dziesieciu. Przekta-

dania J. Przybylskiego. Krakéw 1790.
L. Camoées, Luzjady. Epos w dziesieciu piesniach. Z oryginatu portugalskiego przetozyt, objas-
nieniami i Zyciorysem autora opatrzyt A. M-ski. Warszawa 1890.

12
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XIX-wieczne przeklady Os Lusiadas nadal oczekuja, na wnikliwe analizy pod tym
wzgledem. Napisane prace zwykle oferowaly bowiem uwagi uogélniajace, najczesciej
przywotujace opinie zaczerpnigte ze Zrodet historycznoliterackich Iub prasowych
z epoki powstania danego ttumaczenia. Dotyczy to zwtaszcza przektadéw Przybyl-
skiego, a takze Trzeszczkowskiej, ktore spotkaly sie ze sporym odzewem wsrod
wspotczesnych translatorom intelektualistéw!3, Dopiero w ostatnich latach stop-
niowo otwieraja, sie nowe perspektywy badawcze, co przyczynia si¢ do lepszego
poznania dokonan translatorskich obojga ttumaczy, w tym ich przektadow dzieta
Camoéesa 4,

W przypadku Lusiadéw Piotrowskiego wykonane we Francji ttumaczenie nie
doczekalo sie oficjalnej drukowanej edycji, ktora zagwarantowalaby mu szerszy
zasieg i liczniejszy krag czytelniczy. Najpewniej z tych tez wzgledow zostato pomi-
nigte w napisanym w 1976 roku, lecz aktualnym réwniez obecnie artykule Jozefa
Bachoérza, poswigconym wybranym epizodom, zatytulowanym Z dziejéw polskiej
stawy Luisa Caméesa w XIX wiekul5.

Wydana kilka lat wezesniej praca Strzatkowej z 1972 roku okazata si¢ inspi-
racja, do zaproponowania wspomnianego spojrzenia wartosciujacego na wszystkie
trzy polskojezyczne przeklady Os Lusiadas powstale w stuleciu 1790-1890. Naj-
ciekawsze inicjatywy w tym zakresie podjely Danilewicz Zielinska oraz Milewska,
ktore nie tylko sformutowaly oceny, ale w ich toku siegnety teZ po wyimek z oma-
wianych ttumaczen w celu zilustrowania swoich opinii. Obie autorki wybraty taki
sam krotki wyjatek z polskich tekstéw epopei, tj. zakonczenie Piesni I poematu,
zestawiajac go z portugalskim oryginalem, przy czym praca Danilewicz Zieliniskiej
ukazatla sie kilkanascie lat wezesniej. W konkluzjach, majac za punkt odniesienia
tenze urywek dziela, z wieksza, przychylnoscia o ttumaczeniu Piotrowskiego wy-
powiedziata sie wlasnie ta badaczka:
przeklad [ten] jest na ogot wierny, miejscami prawdziwie poetycki, miejscami nieporadny lub bardziej
zawily niz tekst oryginalny. O wartosci jego decyduje zréznicowanie tonacji przektadu w zaleznosci
od tematu piesni, sumienne dociekanie znaczenia aluzji do dziejéw Portugalii: czuje si¢ w tym troske

ttumacza o przekazanie pelni znaczen oryginatu, przyblizenie nie tylko tekstu, ale i jego tworcy.
Wybér Luzjad nie byl dla Piotrowskiego ani sprawa, przypadku, ani zaméwienia patrona czy wydaw-

Na ten temat zob. Milewska, op. cit., s. 120-128. - A. Kalewska, Camdes, czyli tryumf
epiki. Warszawa 1999, s. 127-148.

Nalezy poleci¢ w szczegolnosci: J. Wojcicki, Przybylski, czyli Voltaire. W: Voltaire, ,Kan-
dyd Wszedybylski, czyli Najlepszos¢” oraz inne przektady Jacka Idziego Przybylskiego. Oprac.
J. Wéjcicki. Krakéw-Warszawa 2006. — Przybylski i inni. Nowe studia o znaczeniu Krakowa
i regionu w kulturze OsSwiecenia. Red. R. Dabrowski. Cz. 1-2. Krakéw 2019-2020. - I. Bar-
kowski, Rok 1783. Stulecie kampanii wiedenskiej. Jacek Przybylski. Mowa z okolicznosci uro-
czystego obchodu stuletniej pamiatki zwyciestwa Jana III pod Wiedniem. Warszawa 2020. -
J. Brzozowski, Pierwsze polskie ttumaczenie ,Luzjad” Caméesa. ,Migdzy Oryginalem a Prze-
kladem” 2024, nr 4. - M. Mizerka, ,Os Lusiadas”. Andlise comparativa das traducées polacas:
,Luzyada” de Jacek Idzi Przybylski e ,Luzyady” de Zofia Trzeszczkowska. Praca magisterska na-
pisana pod kierunkiem J. Brzozowskiego. Uniwersytet Jagielloriski. Krakéow 2025. W ro-
ku 2013 ukazato sie wznowienie przektadu Z. Trzeszkowskiej (L. Camées, Luzjady {Os
Lusiadas). Epos w dziesieciu piesniach. Sandomierz 2013). Krakowskie wydawnictwo ,Lokator”
zapowiedzialo réwniez reedycje ttumaczenia J.I. Przybylskiego w2025 roku.

J. Bachoérz, Zdziejow polskiej stawy Luisa Caméesa w XIX wieku. ,Pamietnik Literacki” 1976,
z. 3.
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cy. [...] Z trzech przekladéw Luzjad jego wlasnie przektad, praktycznie niedostepny ze wzgledu na
minimalny naktad, najbardziej nadaje sie do przedruku. [D 684]

W tym miejscu nalezy wyjasnic, ze w momencie ukazania si¢ drukiem pierw-
szej, trzyczesciowej wersji cytowanego artykulu, czyli w latach 1977-1978, nie
powstalo jeszcze najnowsze polskie ttumaczenie portugalskiego eposu, ktére przy-
gotowat Ireneusz Kania we wspétpracy z Wydawnictwem Literackim16. Autorka
publikacji zachecata zatem do podjecia takiej inicjatywy, zywiac jednak obawe,
czy znajdzie sie kompetentna osoba wsréd 6wczesnych polskich translatoréw.
Natomiast druga, scalona wersja tekstu Danilewicz Zielinskiej z 1984 roku zawie-
ra juz adnotacje o trwajacych wtedy dzialaniach przektadowych. Ich sfinalizowa-
nie nastapito dopiero 11 lat pézniej, tj. w 1995 roku.

Bardziej powsciagliwa ocene Lusiadow Piotrowskiego przedstawila na podsta-
wie wzmiankowanych fragmentéw dzieta Milewska:

z samego przekladu widac¢ troske ttumacza o jak najlepsze oddanie sensu pierwowzoru. Mimo to,
ttumaczenie Piotrowskiego jest pozbawione wiekszych waloréw artystycznych17,

Badaczka co prawda podkreslita sumiennosé, a takze prostote i oszczednosé
jezykowa, translatora, odnotowala jednak, iz te dwie ostatnie cechy doprowadzaty
go niekiedy do istotnych odstepstw od znaczenia oryginatu!®. Zaréwno Danilewicz
Zielinska, jak i Milewska zgodnie stwierdzily, Ze sposréd omawianych trzech pol-
skich przekladéw najmniej udana artystycznie jest wersja Przybylskiego. Natomiast
najwiecej uznania w oczach Milewskiej znalazlo ttumaczenie wykonane przez
Trzeszczkowska!®, podczas gdy pierwsza z autorek bardziej przychylita sie do
wersji Piotrowskiego. O pozytywnym odbiorze przez Danilewicz Zielinska wynikéw
poczynan Piotrowskiego moze $wiadczy¢ tez wykorzystanie innych krétkich frag-
mentéw tego wlasnie przektadu eposu we wezesniejszej czesci jej publikacji, jak
réwniez przytoczenie ttumaczonych przez niego utworéw poetyckich Caméesa,
zwhaszcza sonetéw20. Ponadto Danilewicz Zieliriska zdotata wzbogacié swoje ko-
mentarze informacjami biograficznymi dotyczacymi Piotrowskiego, cho¢ sa one
skape i niekompletne. W publikacjach z lat p6Zniejszych nie podjeto préb ich uzu-
petienia2!, samo ttumaczenie zas zaledwie wzmiankowano. Jedynie w latach dzie-
wiecdziesiatych ubieglego wieku Kalewska doraznie zwrocita uwage na wspomnia-
ne przez Danilewicz Zieliniska dwa listy Piotrowskiego w jezyku francuskim, skie-
rowane do BNP, dokonujac ich przektadu na jezyk polski?2 oraz odnotowujac ich
przynaleznosé do zasob6w lizboriskiej ksiaznicy23.

W przypadku Piotrowskiego i jego Lusiadéw mamy zatem do czynienia z oso-

L. Camoes, Luzytanie. Przekt., przypisy I. Kania. Post. J. Waczkow. Krakéw 1995.
Milewska, op. cit., s. 123.

18 Zob. ibidem, s. 123-125.

19 Ibidem, s. 125.

Zob. Danilewicz Zielinska: ,Luzjady”iich tytut do stawy; Polskie Camoniana.

Do informacji biograficznych podanych przez Danilewicz Zielinska odwotlala sie¢ takze Ku-
charczyk (op. cit).

Kalewska, Camoées i inni alla polacca (cz. 2), s. 256-257.

A. Kalewska, 200 lat Biblioteki Narodowej w Lizbonie. Tropy pamieci bibliograficznej. ,Wiek
Oswiecenia” t. 13/14 (1998), s. 250-251.
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ba, oraz dzielem ewidentnie odsunietymi na margines studiow nad polskimi ca-
monianami z XIX wieku. Ten obszar badawczy, co réwniez warto podkreslié,
zrzadka tylko bywa eksplorowany przez wspétczesnych portugalistéow, stad tez do
odkrycia i analizy nadal pozostaje wiele intrygujacych watkow, a takze niezgle-
bionych materialow Zrodlowych. Bezsprzecznie nalezy do nich korespondencja
Piotrowskiego znajdujaca sie w BJ. Chodzi o kilkanascie listéw adresowanych do
Michalowskiego, dlugoletniego przyjaciela Piotrowskiego, mimo etapéw pewne-
go oddalenia, czasem trwajacych nawet kilka lat, co ttumacz stara si¢ wyjasnié
i usprawiedliwic¢ licznymi wyzwaniami zZyciowymi, ktérym musial w owych okre-
sach sprostaé¢. Obaj przyjaciele nalezeli bowiem do pokolenia Wielkiej Emigracji,
doswiadczajac zawilych losow, jakie staty sie udziatem wielu innych powstancow
listopadowych przebywajacych na obczyzZnie.

W kwestiach daty i miejsca urodzenia Piotrowskiego podane przez Danilewicz
Zieliriska, przyblizone informacje (okoto 1810 roku na Wolyniu {D 682)) mozna
obecnie doprecyzowac dzieki dostepnym materiatom Zrédtowym. Wskazana w nich
data roczna to 1805 (lub w jednym przypadku 1806), natomiast dzienna - 21 IX
lub 2 X124, Sam ttumacz w liscie z 27 XI 1857 skierowanym do Michalowskiego
zali si¢ na swoj zaawansowany wiek, piszac ,juz sie dos¢ podstarzalem — mam
lat 527, co potwierdza date urodzenia w 1805 roku25. Domniemane pochodzenie
kresowe, na ktére zwrocita uwage Danilewicz Zieliniska, opierajac sie na pewnej ce-
sze jezykowej widocznej w przektadach Piotrowskiego (D 682), nie budzi juz wat-
pliwosci — Dionizy przyszed! na Swiat w rodzinie ziemianskiej, w miejscowosci Kor-
dysz6éw potozonej koto Krzemierica na Wotyniu (H 379)26, jako najstarszy sposrod
czworga dzieci Onufrego Piotrowskiego i Doroty z Jakubowskich. Rodzeristwo ttu-
macza nosito imiona Ludwik, Karol i Balbina2’. Kiedy Dionizy przebywal na emi-
gracji, z pewnoscia, pozostawat w kontakcie listownym ze swoja mlodsza, siostra,
o czym kilkukrotnie wspominal Michalowskiemu, przekazujac zwiezle informa-
cje na temat Balbiny oraz jej najblizszych, obrazujace bardzo skromne warunki
ich zycia w kraju pod zaborami2®. Piotrowski wzmiankowat réwniez nieco dalszych
krewnych, ktorzy takze nie opuscili ziem polskich lub podobnie jak on wybrali zy-
cie na emigracji. Wsréd osob z drugiej wymienionej grupy znalazl si¢ jego stryj
Antoni Piotrowski, siostra stryjeczna Stefania z Piotrowskich Cichorska oraz jej
brat Rudolf2°. Matka Dionizego Piotrowskiego zmarta kilka lat przed wybuchem

24 Date 21 IX 1805 podaje Hass (H 379). Date 2 XI 1805 wskazala B. Konarska (Polskie drogi
emigracyjne. Emigranci polscy na studiach we Francji w latach 1832-1848. Warszawa 1986, s. 369);
date roczna 1806 przytacza J. Bartkowski [i in.] w Spisie Polakéw zmartych na emigracji od
roku 1831 (,Materiaty do Biografii, Genealogii i Heraldyki Polskiej” t. 7/8 {1985), s. 335).

25 D. Piotrowski, list do F. Michatowskiego, z 27 XI 1857. W zb.: Listy réznych oséb do réznych

adresatow z lat 1823-1933. T. 3. BJ, rkps 9237 III.

Zob. Konarska, op. cit., s. 369.

Baza danych Metryki Wotyn. XIX-wieczne metryki z Wotynia (na stronie: www.wolyn-metryki.pl

{data dostepu: 11 IV 2023)).

28 Wzmianki o siostrze Balbinie i jej rodzinie zob. D. Piotrowski: listy do F. Michatowskie-
go, z 27 XI 1857, 27 VII 1875, 17 V 1877. W zb.: Listy roznych oséb do réznych adresatéw z lat
1823-1933.

29 Zob. D. Piotrowski: listy do F. Michatowskiego, z 27 XI 1857, 22 II 1858, 14 X 1875.
W zb.: jw.

26
27
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powstania listopadowego, tj. w 1827 roku (23 VIII) ,na suchoty”, w wieku 58 lat30,
natomiast los6w ojca na obecnym etapie badan nie zdotano ustalic.

Listy skierowane do Michalowskiego rozwiewaja, istniejace wczesniej watpli-
wosci w odniesieniu do wyksztalcenia odebranego przez Piotrowskiego w renomo-
wanym Liceum Krzemienieckim. Przywotujac postaé¢ Tadeusza Czackiego, funda-
tora tej znakomitej placéwki edukacyjnej, stynacej z wysokiego poziomu nauczania,
ttumacz nie bez dumy pisze:

bytem uczniem Szkot Krzemienieckich, zatozonych przez Czackiego, majacych 1200 uczniow, gdzie
Polacy zrobili gatunek Uniwersytetu Patriotycznego, chociaz nie wyniesionego na ten stopien przez
Rzad MoskiewskiS!.

Przed wybuchem powstania Piotrowski zostal adwokatem, natomiast w sa-
mym zrywie niepodleglosciowym uczestniczyt jako podoficer artylerii powstania
wotynskiego (H 379)32. Emigracyjna droga zawiodta go do Francji, dokad dotart
2 VIII 183233, Tam, podobnie jak inni powstaricy, pierwsze lata spedzit w tzw. za-
ktadach (dépdts), ktorych nazwa wywodzila sie od ponapoleoriskich obozow wo-
jennych lub jenieckich, najpierw w Chateauroux, a nastepnie w Poitiers, Levroux,
Nouartre par St. Maur (D 682)34. Ludwik Hass podaje, ze w 1834 roku Piotrowski
mieszkal w Montpellier, pozniej zas w Tours (H 379). Pobyt w pierwszym z tych miast
powraca we wspomnieniach Piotrowskiego w kilku zwigztych odslonach z owego
okresu mlodosci wspdlnie przezytego z Michalowskim, a takze z innymi rodakami,
sposrod ktérych ttumacz najczesciej przywotuje Mikotaja Chrzaszeza®®,

Adresat listéw, Michalowski, nalezat do grona polskich powstancow, ktorzy
podjeli studia medyczne na renomowanej uczelni w Montpellier. Uzyskat dyplom
w 1836 roku36. Jego pézniejsza droga zawodowa wiazala sie z praktyka lekarska
przy kopalni wegla w Saint-Etienne-en-Foréts. Prawdopodobnie z tego powodu sta-
rat sie przekonac Piotrowskiego do studiéw w ksztalcacej specjalistow w zakresie
gornictwa ,Szkole Min”, tj. w paryskiej Ecole des Mines, jednej z 6wczesnych wyz-

30 Baza danych Metryki Wolyri. XIX-wieczne metryki z Wolynia (na stronie: www.wolyn-metryki.pl

{data dostepu: 11 IV 2023)).

81 D. Piotrowski, list do F. Michatowskiego, z 26 V 1876. W zb.: Listy réznych oséb do réznych
adresatéw z lat 1823-1933.

32 Zob. Bartkowski [iin.], op. cit., s. 335.

33 Zob. ibidem. Danilewicz Zielinska (D 682) podaje, ze wczesniej, czyli w 1831 roku, Pio-

trowski przebywatl w okolicach Parysowa pod Warszawa, w VI Pozycyjnej Kompanii Pieszej pod

rozkazami kapitana Grabowskiego. W liscie do Michalowskiego z 27 XI 1857 Piotrowski
wspomniat 25 rocznice swojego przyjazdu do Francji: ,Juz tez 1/4 wieku minela, jak jesteSmy
we Francji”.

Zob. S. Kalembka, Wiellkka Emigracja. Polskie wychodzstwo polityczne w latach 1831-1862.

Warszawa 1971, s. 39. - R. Biele cki, Zarys rozproszenia Wielkiej Emigracji we Francji 1831-1837.

Materiaty z archiwéw francuskich. Warszawa-Lo6dzZ 1986, s. 168, 326.

35 D. Piotrowski, list do F. Michatowskiego, z 9 VIII 1875. W zb.: Listy réznych oséb do réznych
adresatéw z lat 1823-1933. Mikotaj Chrzaszcz (1799-1890) uczestniczyt w powstaniu listo-
padowym jako lekarz. Od roku 1832 przebywal we Francji, gdzie ponownie podjal studia me-
dyczne na uczelni w Montpellier (1834-1836). P6Zniejsza, praktyke lekarska prowadzil m.in.
w Awinionie i Marsylii. Zob. Chrzgszcz Mikotaj. Hasto w: R. Bielecki, Stownik biograficzny
oficeréw powstania listopadowego. T. 1. Warszawa 1995, s. 305.

36 Zob. Konarska, op. cit., s. 342.

34
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szych uczelni technicznych o Swiatowej stawie. Mimo staran przyjaciela Piotrowski
nie zdecydowal sie na ten krok, wyjasniajac w liscie z 9 V 1839, nadanym z Pary-
za, ze ogrom przygotowan do egzaminow przerasta jego mozliwosci, a ponadto
w Saint-Etienne nie widzi dla siebie perspektyw zawodowych57.

Piotrowski przebywal w stolicy Francji co najmniej od poczatku 1837 roku.
W jednym z listow zZali sie i oburza z powodu znaczacego uszczuplenia w owym okre-
sie comiesigcznego ,zoldu”, jak potocznie okreslano staly zasitek na utrzymanie
wyplacany przez rzad francuski polskim uchodZcom politycznym. Owa redukcja
miala na celu nie tylko odciazenie budzetu parstwa, lecz takze sktonienie Polakéw
do lepszego zasymilowania si¢ w nowej rzeczywistosci poprzez zaangazowanie si¢
w zycie zawodowe. Nietatwa sytuacja materialna zmusita Piotrowskiego do podej-
mowania sie réznych zaje¢ doraznych, wsréd ktérych wymieniat funkcje ,maitre
détude” lub ,dozorcy dzieci” w Instytucie Ortopedycznym Jules’a Renégo Guérina
w Paryzu38, prace w drukarstwie, przygotowanie w zakresie ksiggowosci, z mys-
la o zatrudnieniu w handlu, biurze lub jako bakatarz39. Ostatecznie Piotrowski
wybrat droge zawodowa, ktéra we Francji okazala si¢ udziatem licznych powstan-
cow polistopadowych posiadajacych wyksztalcenie techniczne badz prawnicze, tj.
stuzbe w panstwowym Korpusie Mostéw i Drég. Co istotne, sektory techniczny
oraz medyczny z perspektywy Polakow nalezaly do uprzywilejowanych kierun-
kéw ksztalcenia i zatrudnienia, wybér owych kierunkéw nierzadko byt podykto-
wany przestankami patriotycznymi. Chodzito bowiem o przydatnosé tychze profe-
sji w przypadku wznowienia walk o wyzwolenie Polski spod dominacji zaborcéw,
a takze pozniejszej odbudowy i koniecznej modernizacji odrodzonego juz kraju0.
Nierzadko byly to priorytetowe motywacje dla Polakow, ktorzy traktowali emigracje
jako przedtuzenie walki o wolnos¢, nie tylko z szabla lub piérem w dtoni%!.

Na podjecie pracy w Korpusie Mostéw i Drég pozwalato ukonczenie cenionej
paryskiej Ecole Nationale des Ponts et Chaussées (Panistwowej Szkoty Mostéw
i Drog). Brak dyplomu dato sie jednak zréwnowazy¢ zaliczeniem egzaminu spe-
cjalistycznego z matematyki i rysunku technicznego*2. Tak wtasnie stato sie
w przypadku Piotrowskiego, ktéry po wielu latach wspominat poczatki swojej
pracy we francuskiej stuzbie panistwowej, piszac do Zaleskiego:

w 1839 roku opuscitem Paryz i udalem si¢ na mieszkanie do Tours, porzucitem drukarstwo, a zasia-
diem do Arytmetyki i Geometrii i po kilkumiesiecznej pracy podatem sie na Konduktora Drég i Mostow,

zdatem exameni po 8 miesiacach stage bezptatnej w biurze jednego inzZyniera, w 1841 roku wystany
zostalem na czynnego [pracownika] robot konduktorskich do Rennes w Bretanii%S.

Zajecie to wiazalo si¢ z wyuczonym zawodem prawniczym, a zatrudnieni Po-

37 D. Piotrowski, list do F. Michatowskiego, z 9 V 1839. W zb.: Listy réznych oséb do réznych
adresatow z lat 1823-1933.

38 D, Piotrowski: listy do F. Michatowskiego, z 12 VII 1837, 9 V 1839. W zb.: jw.

39 Zob. Piotrowski, list do Michatowskiego, z 9 V 1839.

40 Zob. B. Ortowski, Polscy inzynierowie w Hiszpanii w XIX wieku. ,Kwartalnik Historii Nauki
i Techniki” 1988, nr 4, s. 1013-1014.

4l Na ten temat zob. B. Ortowski, Nie tylko szabla i piérem... Warszawa 1985, s. 145-149 n.

42 Zob. Konarska, op. cit., s. 74, 90-91, 113.

43 D. Piotrowski, list do J. B. Zaleskiego, z 10 X 1875. W zb.: Korespondencja Jézefa Bohdana
Zaleskiego z lat 1823-1886. T. 13. BJ, rkps 9207 III.
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lacy w zdecydowanej wiekszoSci pracowali w biurach administracji drég i mostow
jako tzw. konduktorzy (conducteurs, tzn. kierownicy robét). Z uwagi na przepisy
dajace w stuzbie panstwowej pierwszenstwo rodowitym Francuzom przed cudzo-
ziemcami polscy emigranci najczesciej zajmowali nizsze stanowiska tego silnie
zhierarchizowanego sektora*4. Wiadomo, ze w Rennes od roku 1841 Piotrowski pet-
nil obowiazki urzednika pomocniczego klasy trzeciej, a trzy lata p6zniej awan-
sowal do klasy drugiej (H 380)*5. Natomiast w liscie z roku 1857 poinformowat
Michatowskiego, ze od pieciu lat mieszka w Cambrai, lecz zabiega u wiadz mini-
sterialnych o pozwolenie na powrét do Rennes*6. Na dalszym etapie zostat skie-
rowany na trzy lata stuzby do Saint-Brieuc w Bretanii%”.

Pod wzgledem finansowym praca ta dawala stabilizacje, lecz pensje nie byly
wysokie?8. Stad tez w listach Piotrowskiego czesty powod do troski stanowily
rosnace koszty utrzymania we Francji. Rowniez z tej przyczyny rozwazat on wyjazd
do Anglii, ktéry zrealizowal pod koniec 1862 roku, zatrzymujac sie poczatkowo
w Liverton, natomiast kolejnych szes$¢ lat spedzit w Exeter. U progu siddmej deka-
dy, .po wojnie”, jak pisze, majac na mysli oblezenie Paryza z lat 1870-1871 i Ko-
mune Paryska, na krétko jeszcze powrdcit do Francji, do Boulogne-sur-Mer, by
w maju 1875 ostatecznie zamieszkaé¢ w Londynie?®. A zatem przypuszczenia Da-
nilewicz Zielinskiej dotyczace czasowej emigracji Piotrowskiego do Stanéw Zjed-
noczonych nie znalazly potwierdzenia (D 682). Jak si¢ wydaje, chodzilo raczej
o0 jego krewnego, wspomnianego Rudolfa Piotrowskiego, ktéry zdecydowat sie na
ten krok okoto 1840 roku®?. Dionizy, cho¢ oddalenie od bliskich oséb i ojczystego
kraju okazalo si¢ dla niego nietatwym doswiadczeniem, zwlaszcza w poczatkowym
okresie®!, nie dazyt jednak do powrotu w rodzinne strony, §wiadomy niebezpie-
czenstw czyhajacych tam na uchodZce politycznego: ,Ja nie mysle nigdy wracac
do Kraju, dopoki bedzie w takiej jak teraz pozycji”, pisat w 1857 roku®2. Na emi-

44 Zob. Konarska, op. cit., s. 74, 90-91, 113.

45 p. Harismendy (Les Réfugiés politiques en Bretagne {1830-1848). ,Annales de Bretagne et
des Pays de 'Ouest” 2002, nr 4, s. 56) podaje, ze Piotrowski petnit funkcje conducteur auxi-
liaire (1843-1852), a nastepnie conducteur embrigadé (1852-1862).

46 Piotrowski, list do Michatowskiego, z 27 XI 1857.

47 Zob. Piotrowski, list do Michatowskiego, z 27 VII 1875.

48 Zob. Konarska, op. cit., s. 91.

49 Zob. Piotrowski, list do Michatowskiego, z 27 VII 1875. Réwniez w cytowanym wczesniej liscie
do Zaleskiego (z 10 X 1875) Piotrowski wspomina poszczegolne etapy swojego zycia w r6znych
francuskich i angielskich miejscowosciach. Na tej podstawie mozna okresli¢, Ze spedzit w Rennes
lata 1841-1852. Ow etap zakoriczyt sie wraz z przeniesieniem sie do Cambrai, gdzie Piotrowski
pozostat przez siedem lat. Kolejne trzy lata zamieszkiwal w Saint-Brieuc. Pobyty w Liverton oraz
w Exeter trwaty odpowiednio trzy oraz szesc¢ lat, w Boulogne-sur-Mer zas — cztery lata.

50 Zwiezte informacje dotyczace amerykariskich loséw Rudolfa powracaja w kilku listach Piotrow-
skiego do Michatowskiego, np. z: 27 XI 1857, 22 II 1858. Antoni Rudolf Korwin-Pio-
trowski (1813-1883) to posta¢ o bujnym i barwnym Zyciorysie, ktory zainspirowat m.in.
H. Sienkiewicza. Pisarz poznatl R. Piotrowskiego i zapatal do niego sympatia w trakcie swojego
pobytu w Stanach Zjednoczonych, a nastepnie uczynit go pierwowzorem swoich bohateréw lite-
rackich, w tym Zagtoby z Trylogii. Zob. Piotrowski Rudolf. Hasto w: Biele cki, Stownik biogra-
ficzny oficeréw powstania listopadowego, t. 3 (1998), s. 297.

51 Zob. Piotrowski, list do Michatowskiego, z 12 VII 1837.

52 Piotrowski, list do Michatowskiego, z 27 XI 1857.
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gracji spedzit reszte swojego zycia, w tym okolo 40 lat we Francji, a schytkowych
sze$¢ - w Londynie, gdzie zmart 11 VIII 1881 (H 379).

Wyjazd Piotrowskiego na Wyspy Brytyjskie wiazal sie z porzuceniem stuzby
w Korpusie Mostéw i Drog53. W listach do Michatowskiego brakuje informacji
o kontynuacji Sciezki zawodowej na londynskim etapie zycia Piotrowskiego, co
zapewne laczylo si¢ z jego przejsciem na emeryture. Ttumacz zyskal uprawnienia
do tego swiadczenia we Francji z uwagi na fakt, iZ od 1846 roku posiadat prawo
statego zamieszkania w tym kraju (H 380). Ponadto ze strony jednego z kuzynéw
swojej zony mogt liczyé na wsparcie finansowe, udzielane ,z przyczyny dzieci”®%.

W tym miejscu warto uzupelnié informacje na temat osobistego zycia Pio-
trowskiego, wylaniajace si¢ z analizowanej korespondencji. Nadawca listow nie byt
przesadnie wylewny w tym wzgledzie i rzadko, a zarazem lakonicznie napomy-
kat o wydarzeniach dotyczacych cztonkow najblizszej rodziny zalozonej we Francji,
np. o ich chwilowych problemach ze zdrowiem, krétkich wyjazdach czy o upodo-
baniach poszczegélnych oséb. Piotrowski wstapit w zwiazek matzeniski w 1843 ro-
ku, gdy mieszkat w Rennes®5. W tym samym roku przyszla na $wiat jego najstar-
sza corka. Date urodzenia potwierdza Piotrowski w liScie do Michatowskiego
z 1857 roku, podajac 6wezesny wiek dziewczynki, tj. 14 1at®®. Zona Piotrowskiego
zostala Izabella Fenwick®?, Francuzka o korzeniach angielskich lub Angielka za-
mieszkata we Francji®8, z pewnoscia nie wtadajaca jezykiem polskim. Z tej przy-
czyny réwnieZ dzieci nie opanowaly jezyka rodzimego swojego ojca: ,Dzieci moje
nie umieja, po polsku, bo Matka ich takze nie umiata, a wiec nie mogta nauczy¢” -
stwierdzit w tonie ubolewania w jednym z listéw®>9. Piotrowski doczekat sie czterech
corek i syna®0. Z omawianej korespondencji poznajemy imie tylko tego ostatniego —
Roberta oraz jego wiek, tj. 29 lat w 1877 roku, i wykonywany przez niego zawod
architekta, o czym Piotrowski pisal przepetniony ojcowska duma®!.

Ponadto Piotrowski dzielil si¢ z przyjacielem bolesnymi wydarzeniami z zZycia
rodziny. Jednym z nich okazala si¢ Smier¢ tesciowej przed 1862 rokiem, a zatem
w okresie poprzedzajacym przeniesienie sie¢ do Anglii. Korespondencja nie zawiera
aluzji do niesnasek lub konfliktéw rodzinnych, stad tezZ mozna przyjac, ze stowa
Piotrowskiego zawarte w liScie z 1857 roku: ,z tej strony [Zycia rodzinnego] jestem

53 Wedlug Harismendy’ego (op. cit., s. 56) Piotrowski podat si¢ do dymisji w 1862 roku. Infor-

macje zawarte w lisScie Piotrowskiego do Zaleskiego (z 10 X 1875) potwierdzaja wspomnia-
na date.

54 Piotrowski, list do Michatowskiego, z 27 VII 1875.

55 Zob. Piotrowski, list do Zaleskiego, z 10 X 1875.

56  Piotrowski, list do Michatowskiego, z 27 XI 1857.

57 Zob. Piotrowski, list do Zaleskiego, z 10 X 1875. Jak wyjasnia Piotrowski, przeniesienie sig
wraz z rodzina na Wyspy Brytyjskie wynikalo takze z checi polaczenia sie z angielskimi krew-
nymi zZony oraz utatwienia synowi startu zawodowego w profesji architekta.

58 Zona Piotrowskiego zmarta 28 IX 1884 w Londynie. Zob. Bartkowski [iin.], op. cit., s. 335. -
Piotrowski Dionizy. Hasto w: Kompendium biograficzno-informacyjne Wielkiej Emigracji 1831-1900
na podstawie spiséw, sprawozdar emigracyjnych, nekrologéw prasowych, prac o nekropoliach,
wspomnient itp. Oprac. Z. Sudolski. Warszawa 2011, s. 266.

59 Piotrowski, list do Michatowskiego, z 27 VII 1875.

60 Zob. Piotrowski: list do Michatowskiego, z 27 XI 1857; list do Zaleskiego, z 10 X 1875.

6l Piotrowski, list do Michatowskiego, z 27 VII 1875.
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dos¢ szczesliwy — dzieci zdrowe i dobre, i dobrze sie ucza’”, zwigZle opisuja harmo-
ni¢ panujaca w rodzinie takze w pézniejszych latach®2.

W kwestiach przynaleznosci do organizacji oraz zaangazowania si¢ w dyna-
miczne zycie polityczne Wielkiej Emigracji Piotrowski nie wydaje si¢ szczegélnie
aktywny - wedlug dostepnych Zrédet rekopiSmiennych. Danilewicz Zielinska
wzmiankuje, Ze wstapit do organizacji ,Mloda Polska”, stworzonej przez Joachima
Lelewela, powiazanej z ,Mloda Europa”, o profilu demokratyczno-republikariskim
i korzeniach karbonarskich (D 682). Ruch weglarski nierzadko taczyt sie z wolno-
mularstwem, w ktorym Piotrowski dzialat w latach 1842-1852 w Rennes, jak po-
daje Hass (H 380). Chociaz w zachowanych listach nie odnajdziemy informacji lub
komentarzy na ten temat, to w tworczosci wlasnej i przekladowej Piotrowskiego
pojawiaja, sie okreslenia o wydZzwieku wolnomularskim (D 677). Warto zauwazy¢,
ze przyjazni z Michalowskim, ktéry w 1836 roku peinit funkcje wiceprzewodnicza-
cego Komisji Funduszow Emigracyjnych Towarzystwa Demokratycznego Polskie-
g063, atakze z Karolem Edwardem Wodziriskim (1807-1837), sekretarzem i skarb-
nikiem Komitetu Emigracji Polskiej (lelewelowskiego)®4, moga wskazywac kierunek
sympatii politycznych Piotrowskiego.

Znajomosci i przyjaZznie swiadcza natomiast o tym, ze na etapie paryskim
ttumacz obracat si¢ w kregach intensywnie zaangazowanych w zZycie kulturalne
Wielkiej Emigracji. Wspomniany Wodziniski, rowniez absolwent Liceum Krze-
mienieckiego oraz dawny Zolnierz armii powstanczej, podjal szereg inicjatyw
na rzecz zachowania i upowszechniania kultury i historii polskiej we Francji.
Przyktadowo, w roku 1832 wspoélnie z bratem Leonem postulowal utworzenie
polskiej biblioteki w Paryzu, na tamach ,Le Magasin pittoresque” publikowat zas
teksty o tematyce zwiazanej ze stlowiariszczyzna, a takze fragmenty wlasnego ttu-
maczenia Pamietnikéw Jana Chryzostoma Paska®®. Wodzinski pozostawat w sci-
stym kontakcie z Zaleskim, ktéry wérdéd sobie wspolczesnych zyskat rozglos jako
jeden z najwiekszych twoércéw epoki — poeta narodowy®6. Obaj zas wraz z Mic-
kiewiczem dziatali w Towarzystwie Stowianiskim®’. W pisanych do Zaleskiego li-
stach Wodziriski nierzadko napomykat o ,poczciwym Piotrowskim”68 i trudach
jego paryskiego zycia. Po latach, dziekujac Piotrowskiemu za przestany mu egzem-
plarz Lusiadéw, Zaleski przywotal te dawna znajomos¢ i przyjazn, zawarta wtas-
nie dzieki Wodzinskiemu®?. Poruszony Piotrowski z radoscia doniést o tym Micha-

62 Piotrowski, list do Michatowskiego, z 27 XI 1857.

63 Zob. M. Tyrowicz, Towarzystwo Demokratyczne Polskie 1832-1863. Przywddcy i kadry czton-
kowskie. Przewodnik biobibliograficzny. Warszawa 1964, s. 430.

64 Zob. Wodziriski Karol Edward (1807-1837). Biogram w: A. Mickiewicz, Listy. Cz. 2: 1830-
1841. Oprac. M. Dernatowicz, E. Jaworska, M. Zielinska. Warszawa 2003, s. 770.

65 Na ten temat zob. M. Straszewska, Zycie literackie Wielkiej Emigracji we Francji 1831-1840.

Warszawa 1970, s. 212, 358. - F. Ziejka, ,Pamietniki” Jana Chryzostoma Paska we Francji.

,Pamietnik Literacki” 1988, z. 4, s. 177-180. - Mickiewicz, op. cit., s. 770.

Zob. B. Stelmaszczyk-Swiontek, O poezji Bohdana Zaleskiego z lat emigracji. Tradycja

sentymentalna w romantyzmie polskim. ,Pamietnik Literacki” 1981, z. 3, s. 109.

67 Wodzinski Karol Edward (1807-1837), s. 770.

68 K. E. Wodzinski: listy do B. Zaleskiego, z 13 I 1836, 10 II 1836, 12 III 1837. W zb.: Korespon-
dencja Jozefa Bohdana Zaleskiego z lat 1823-1886. T. 21. BJ, rkps 9215 III.

69 B. Zaleski, list do D. Piotrowskiego, b.r. W zb.: Listy Jozefa Bohdana Zaleskiego do réz-

66
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towskiemu, w dalszej korespondencji okreslajac Zaleskiego ,naszym kochanym
Planem] Bohdanem"7°.

Problemy zdrowotne spowodowaly w 1837 roku przedwczesna, Smier¢ Wodzin-
skiego. Piotrowski wspomagal chorujacego przyjaciela, z ktérym w pewnym cza-
sie dzielil mieszkanie przy Rue du Bac w Paryzu?!, stajac sie jego powiernikiem
i towarzyszac mu az do ostatnich chwil. Informacje na ten temat sa zawarte w li-
stach Piotrowskiego skierowanych do Zaleskiego’2 oraz do Michatowskiego, kt6-
ry byt réwniez jednym z lekarzy Wodziriskiego’3. Wsréd najblizszych dla Wo-
dziriskiego os6b w Paryzu znaleZli si¢ takze panistwo Mickiewiczowie, przy czym
poeta otoczyt swego umierajacego przyjaciela szczegolna opieka’. Przypuszczal-
nie w owym okresie moglo dojs¢ do spotkania Piotrowskiego z Mickiewiczem, cho¢
w przebadanych Zrodtach rekopiSmiennych nie ma o tym wzmianki. Zaledwie w jed-
nym liscie z 1839 roku Piotrowski w kilku stowach wspomina Mickiewicza i jego
zone, donoszac Michalowskiemu, Ze wieszcz udaje si¢ do Szwajcarii, gdzie planu-
je nauczaé literatury tacinskiej i greckiej, a pani Mickiewiczowa, jak powiadano,
wezesniej stabowita, ,teraz jest zupeie zdrowa”7?,

W tym samym liScie Piotrowski poruszyl temat zamieszania wokét funduszy
zwiazanych z publikacja, Polski malowniczej, czyli obszernego dziela z licznymi
rycinami, zatytulowanego La Pologne historique, littéraire, monumentale et pitto-
resque, ou Précis historique, monuments, monnaies, médailles, costumes, armes, por-
traits [...] (Polska historyczna, literacka, monumentalna i malownicza, czyli Zarys
historii, zabytki, monety, medale, stroje, bron, portrety [...]). Bylo to wspdlne przed-
siewziecie Leonarda Chodzki i Ignacego Stanistawa Grabowskiego, zainicjowane
w 1835 roku. Konceptowi przyswiecaty dwa szczytne cele: wszechstronne przybli-
zenie Francuzom polskiej historii i kultury, a zarazem wsparcie wspottowarzyszy
znajdujacych si¢ w trudnym potozeniu materialnym. Konflikt z wydawcami spo-
wodowal jednak zmiany w poczatkowym projekcie. Ponadto w dalszym ciagu listu
Piotrowski poswiecit uwage wyborom dokonywanym przez wladze Towarzystwa
Literackiego Polskiego, pod prezydencja ksiecia Adama Jerzego Czartoryskiego
i jego zastepcy Ludwika Augusta Platera”®. Informacje te dowodza, ze Piotrowski
wnikliwie Sledzit zZycie kulturalno-umystowe Emigracji w Paryzu, kolejno przeka-
zujac bardziej zajmujace wiadomosci przyjacielowi mieszkajacemu wtedy w Saint-
-Etienne, a wiec w oddaleniu od gtéwnego nurtu wydarzen we francuskiej stolicy.

nych oséb z lat 1825-1885. T. 3. BJ, rkps 9180 IIl. - Piotrowski, list do Michalowskiego,
z 14 X 1875.

70 D. Piotrowski, list do F. Michatowskiego, z 7 VI 1876. W zb.: Listy réznych oséb do réznych
adresatow z lat 1823-1933. Zaleski przyjaznit si¢ réowniez z Michalowskim, prowadzac z nim
korespondencje.

71 K.E. Wodzinski, list do B. Zaleskiego, z 25 X 1836. W zb.: Korespondencja Jézefa Bohdana
Zaleskiego z lat 1823-1886. Odpisy listéw. T. 12. BJ, rkps 9232 II.

72 D. Piotrowski, list do B. Zaleskiego, z 29 VII 1837. W zb.: Korespondencja Jézefa Bohdana
Zaleskiego z lat 1823-1886, t. 13. Zob. tez D 682.

73 K.E. Wodzinski, list do F. Michatowskiego, z 7 VIII 1836. W zb.: Listy réznych oséb do réznych
adresatow z lat 1828-1933. - Piotrowski, list do Michatowskiego, z 12 VII 1837.

7 Wodziriski Karol Edward (1807-1837), s. 770.

75 Piotrowski, list do Michalowskiego, z 9 V 1839.

76 Ibidem.
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Michalowski niewatpliwie byt nimi zainteresowany, gdyz réwnoczesnie z praca
w zawodzie lekarskim rozwijal swoje intelektualne pasje do jezykoznawstwa i folk-
lorystyki. Na pézZniejszych etapach zZycia wydatl kilka publikacji o tej tematyce,
a takze przewodniczyt francuskim organizacjom kulturalno-naukowym w regionie
Loary, natomiast po przejSciu na emeryture i przeniesieniu sie do Paryza zostal
w 1884 roku wiceprezesem Towarzystwa Historyczno-Literackiego’”.

Piotrowski, w liScie napisanym w 1857 roku, tj. w okresie, gdy pracowal w Kor-
pusie Mostéw i Drég, gratulujac i dziekujac Michalowskiemu za otrzymany egzem-
plarz jednej z jego publikaciji, stwierdzit:

Z podwdjna, przyjemnoscia odebratem Twoja, prace o jednosci i rozréznieniu jezykéw, z przyjem-
noscia dla mnie, Zes o mnie nie zapomnial, z przyjemnoscia myslac o Tobie, iz Zycie niezle przepedzasz
iuzytecznie pracujesz. A nawet do tych przyjemnosci przybtakata sie czastka zazdrosci, myslac sobie:
otoz to ludzie innym jak ja Zyciem Zyja, pracuja, czytaja, mysla i pisza — tymczasem ja siedze po catych
dniach w biurze, od 1° stycznia do 31° grudnia’8,

Wykonywana praca biurowa najwyrazniej nuzyla Piotrowskiego, nie pozosta-
wiajac mu zarazem swobody ani wolnego czasu na realizacje wlasnych zajec, row-
niez intelektualnych, te zas pociagaly go juz w pierwszych latach pobytu we Fran-
cji. Teze taka potwierdza chociazby zatrudnienie si¢ w drukarstwie, gdy Piotrowski
mieszkat w Paryzu, a jeszcze wezesniej, kiedy znajdowat si¢ w Montpellier — uczest-
nictwo w polskich zgromadzeniach, w trakcie ktorych wspélnie oddawano sie lek-
turze utworéw literackich. Nie bez nostalgii Piotrowski wspomina jeden z takich
wieczoréw, zwracajac sie do Michalowskiego: ,Pamietasz owa slawna noc przepe-
dzona w Montpellier, kiedy on [tj. Chrzaszcz] nam 20 zebranym czytal Pana Ta-
deusza™™®.

Sledzac dalsza tresé wczesniej cytowanego listu z 1857 roku, gdzie mowa m.in.
o wyzwaniach finansowych zwiazanych z zyciem rodzinnym, zwlaszcza z utrzy-
maniem licznej juz woéwczas gromadki dzieci, mozna sie¢ domysli¢, Ze nie byly to
okolicznosci sprzyjajace tworczosci ttumaczeniowo-literackiej. Korzystna zmiana
nastapita dopiero po przeniesieniu sie na Wyspy Brytyjskie. Odnawiajac kontakt
listowny z Michatowskim po kilkuletniej przerwie, Piotrowski usprawiedliwia sie
przed przyjacielem:

Zapytasz mnie, a coze$ Ty robit od czasu, kiedys opuscil Ponts et Chaussées. Oto obstawitem sie
ksiazkami i pracowalem nad Literatura Polska. Przettumaczylem wierszem dwa tomy Jeruzalem
Wyzwolonej Tassa [...]. Przettumaczylem takze wierszem dwa tomy Luzjady Camoensa. [...] Napisatem
takze tom 57 Poezji Oryginalnych Réznych, wyautografowatem w Boulogne na 29 egzemplarzy Luzja-
dy, ktore w bieg puszczam do Bibliotek i dla przyjaciét. Oto jest proste wytlumaczenie zaniedbania
korespondencji®?.

77 Zob. Michatowski Feliks. Hasto w: Z. A. Judycki, Lekarze polskiego pochodzenia w $wiecie.

Popularny stownik biograficzny. Kielce 2020, s. 74.

78 Piotrowski, list do Michatowskiego, z 27 XI 1857.

79 Piotrowski, list do Michatowskiego, z 9 VIII 1875.

80  Piotrowski, list do Michatowskiego, z 27 VII 1875. W korespondencji Piotrowski zwykle po-
stuguje si¢ tytulem swojego ttumaczenia portugalskiej epopei zapisanym jako Luzjady, wzgled-
nie Luzjada, jak w przytoczonym cytacie. Zapis odbiega zatem od formy Lusiady, jaka przyjat,
nadajac tytul swojemu przektadowi. Druga ze wskazanych form, w liczbie pojedynczej, moze by¢
inspirowana francuskojezycznymi wersjami z lat 1735 oraz 1776, w ktérych translatorzy zasto-
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A zatem nowy etap zycia oznaczal dla Piotrowskiego wyjatkowo absorbujace
zadania - prace przekladowa, taczace sie z nia konieczne studia Zrédtowe, wlasna
tworczosc¢ poetycka, i wreszcie osobiste przygotowanie manuskryptu polskiej wer-
sji epopei Camébesa do powielenia metoda, litograficzna. Ten ostatni projekt zostat
zrealizowany w zakladzie typograficznym H. Delahodde’a, w okresie, gdy Piotrow-
ski mieszkal jeszcze w Boulogne-sur-Mer, prawdopodobnie na krétko przed osta-
tecznym opuszczeniem Francji w maju 1875. Catos¢ naktadu bowiem wydawca
przestat thumaczowi juz bezposrednio do Londynu®!.

Korespondencja skierowana do Michatowskiego, a zwtaszcza list z 17 VI 1876,
okazuje si¢ pomocna w odpowiedzi na pytanie o motywy, jakie sktonilty Piotrow-
skiego do podjecia dziatalnosci przektadowo-literackiej na p6Znym etapie zycia.
W tresc listu nadawca wplott cztery wiersze wlasnego autorstwa utrzymane ,w gu-
Scie zartobliwym”, przy czym jeden z nich opatrzyl komentarzem: ,Ten wiersz
napisatem w 1823 roku, lat temu 50, kiedy bytem studentem, dzi$ go trafem szcze-
gélnym przypomniatem sobie”82. Chodzitoby wiec po czesci o powrét do aktyw-
nosci jeszcze z okresu mlodziericzego, z poczatkowymi prébami ujecia w forme wier-
szowana, problemow spoteczno-politycznych z akcentami patriotycznymi. Zagad-
nienia te nurtowaly wéwczas autora, jak wskazuje ogdlna tres¢ tekstu. Pozostale
utwory przytoczone w liScie do przyjaciela wpisuja, sie w taki sam zakres tematycz-
ny, stanowiac $mielsza, dojrzalsza, utrzymana w przesmiewczym tonie, krytyke
zaborcow, zwlaszcza rosyjskiego. Stowa umieszczone w czesci koricowej wspom-
nianego listu wprost oddaja, intencje Piotrowskiego: ,Mamy jeszcze pole do bitwy
z Moskalami, to jest Literatura, i gdyby jej miloS¢ wpadla w nasze serca, to bySmy
mogli przodkowaé¢ przed nimi”83, A zatem twérczos¢ witasna, jak réwniez prace
ttumaczeniowe stuzyty podtrzymaniu i rozwojowi literatury w jezyku ojczystym,
wpisujac sie w ogélne postulaty reprezentantéw Wielkiej Emigracji - Swiadomi re-
presyjnych dziatan zaborcow niszczacych kulture i jezyk polski, zmierzali oni do
ich ochrony, upowszechniania i pomnazania, co z kolei stanowilo jeden z zasad-
niczych celéw polskiego uchodzctwa84.

Badacze, ktorzy dotychczas w swoich pracach poswiecali uwage Piotrowskie-
mu, wahali sie co do okreslenia caloksztaltu jego dorobku translatorsko-literac-
kiego. W liscie do Michatowskiego z sierpnia 1875 ttumacz informuje przyjaciela:
~Poezje moje sktadaja, sie z 5 tomow: 12, 22 Jeruzalem wyzwolona Torquata Tassa
[..], 3¢ 4% Luzjady Camoensa [..], 5% tom zawiera moje wtasne poezje”8°. Wy-

sowali forme La Lusiade. Piotrowski znal oba wspomniane ttumaczenia — watek ten zostanie
rozwiniety w dalszej czeSci niniejszego artykutu. Nalezy wyjasni¢, ze dzielo Camodesa w prze-
ktadach na jezyki obce otrzymalo rézne tytuly, co uwidaczniaja takze trzy polskie ttumaczenia
eposu z XIX wieku, jak rowniez jego najnowszy przeklad z 1995 roku, noszacy tytul Luzytanie.
Rozwiazanie przyjete przez Piotrowskiego, tj. Lusiady albo Portugalczycy, trafnie oddaje zamyst
Camodesa w kwestii podkreslenia zbiorowego bohatera utworu.

81 Zob. D. Piotrowski, list do F. Michatowskiego, z 17 VI 1876. W zb: Listy réznych oséb do réz-
nych adresatéw z lat 1823-1933.

82 Ibidem.

83 Ibidem.

84  Zob. Straszewska, op. cit., s. 211.

85  Piotrowski, list do Michatowskiego, z 9 VIII 1875.
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kaz ten nalezy uzupemnic, dodajac sztuke teatralna zatytulowana Armida. Dramat
w pieciu aktach |[...], przypuszczalnie powstata, okoto 1877 roku86. Manuskrypt
utworu Piotrowski przestat Helenie Modrzejewskiej w listopadzie 1880, przy okazji
wystepow stawnej aktorki w Royal Court Theatre w Londynie. Jak wyjasnil w krét-
kim liscie:

Talent Twéj niezréwnany osmielil mnie do ofiarowania Szanownej Pani rekopisu Dramatu Armi-

dy w 5 aktach, w polowie wyciagnietego z Jeruzalem Wyzwolonej Tassa, a w polowie przeze mnie
dodanego dla zaokraglenia w przerabianiu czesci Poematu dotykajacego Armidy87.

Reakcja artystki na owa, probe wzbudzenia jej zainteresowania dramatem nie
jest znana, jednak prawdopodobnie starania nie przyniosty oczekiwanego rezul-
tatu. Utwor zachowal si¢ w rekopisie wraz z innymi tekstami autorstwa Piotrow-
skiego, wchodzacymi w sklad serii woluminéw dostepnych obecnie w ksiegozbio-
rze ZNiO. Oprocz wspomnianej Armidy owa seria obejmuje przeklady dziel Tassa
i Caméesa oraz dwa tomy wierszy noszace tytuly Poezje rézne8 i Obyczaje niekto-
rych zwierzat malowane [...]8.

Ponadto Danilewicz Zielinska sugeruje, ze Piotrowski jako translator zainte-
resowal si¢ nie tylko spuscizna Tassa, lecz takze Ludovica Ariosta (D 681). Przy-
puszczenie to nie znajduje jednak potwierdzenia w analizowanej koresponden-
cji. Nie mniej enigmatyczna wydaje sie¢ kwestia ttumaczenn utworéw lirycznych
Cambesa. Zgodnie z informacjami zamieszczonymi w bibliografii Karola Estreiche-
ra, na ktére powotata sie réwniez Danilewicz Zieliniska (D 683), w 1877 roku Pio-
trowski mial przygotowaé edycje tomiku z przekladami wierszy portugalskiego
poety pt. Soneta 43, stosujac taka sama, technike litograficzna, jak w przypadku
Lusiadéw?0. Na podstawie listéw Piotrowskiego trudno natomiast orzec, czy taki
tomik rzeczywiscie istniat. Przy hipotezie, ze cyfra 43 w tytule oznaczalaby liczbe
przetozonych wierszy ujetych w tomiku, mogloby chodzi¢ o dos¢ obszerny zbiorek
sonetow, ktory pod wzgledem liczby przettumaczonych utworéw z tego gatunku
poetyckiego przewyzszalby nawet dostepne wspotezesnie wybory poezji Camdesa
wydane w 1984 oraz w 2000 roku, w przekladach Krystyny Rodowskiej i Jozefa
Waczkowa?l.

Nie ulega watpliwosci, ze Piotrowski jest pierwszym polskim tlumaczem utwo-
réw lirycznych Caméesa®2, zwtaszcza petnych maestrii sonetéw, ktére w urozma-
iconym gatunkowo dorobku lirycznym renesansowego poety zajmuja, gléwne miej-

86 D. Piotrowski, Armida. Dramat w pieciu aktach wyjety w potowie z ,Jerusalem Wyzwolonej”
Torquata Tassa (mego ttumaczenia), a w potowie dodany dla zaokraglenia przerabiajac opisy Epo-
pei na rozmowy dramatyczne. B.m.r. ZNiO, rkps 2459/11. Egzemplarz tego dzieta Piotrowski
przestat w darze do Iwowskiej biblioteki w 1877 roku.

87 D. Piotrowski, list do H. Modrzejewskiej, z 30 XI 1880. W zb.: Archiwum Heleny Modrzejewskie;j.
T. 5. BJ, rkps 9140 III.

88 D. Piotrowski, Poezje rézne. T. 5. B.m.r. ZNiO, rkps 2363/1.

89 D. Piotrowski, Obyczaje niektérych zwierzqt [...J. B.m.r. ZNiO, rkps 2737/1.

90 K. Estreicher, Bibliografia polska XIX stulecia. Lata 1881-1900. T. 3. Wyd. 2. Krakéw 1962,
s. 12.

91 L. Camébes: Poezje wybrane. Wyboér, oprac. J. Waczk6w. Warszawa 1984; Liryki najpiekniej-
sze. Przel. K. Rodowska, J. Waczkéw. Red. J. Kapica. Torun 2000.

92 Zob. Milewska, op. cit., s. 123.
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sce. Jednak catosciowy zasob lirykoéw przetozonych przez Piotrowskiego zdaje
sie rysowaé znacznie skromniej. Biorac pod uwage wiersze wplecione w tekst
przedmowy do Lusiaddéw, jak réwniez utwory zawarte w listach do Michalowskie-
go, mozna wskaza¢ tacznie przeklady pieciu sonetéow oraz dwdch piesni. Trzy
z owych tlumaczen, sonetu XIX oraz piesni X i XI, thumacz umiescit w liscie do
Michatowskiego, opatrzonym data 29 V 187693, Uczynil tak zapewne, pragnac
zaznajomic przyjaciela z przygotowanymi przez siebie wersjami lirykow Camoesa,
ktore nie figurowaty lub figurowaly jedynie we fragmentach jako uzupelnienie
tresci przedmowy do Lusiaddéw, przestanych Michalowskiemu jeszcze w sierpniu
poprzedniego roku, tj. 1875%4,

W dalszej korespondencji adresowanej do przyjaciela Piotrowski skupit sie na
wlasnej poezji, jakiej probki wystat Michatowskiemu w czerwcu 1876 i maju 1877.
Wydaje sig, ze tworczosc¢ ta miata stuzy¢ jako pewnego rodzaju wprawka do am-
bitniejszych zadan o profilu przekladowym - przedstawiajac swoj dorobek ttuma-
czeniowo-literacki w jednym z listow, Piotrowski wyjasnit przyjacielowi: ,5% tom
zawiera moje wlasne poezje, bo trzeba by¢ krawcem samemu, zeby dobrze przeni-
cowac i da¢ konierz aksamitny dawnemu surdutowi’95. Czy owe poetyckie i trans-
latorskie proby obejmowaly takze odrebny, obszerniejszy projekt zwiazany z liryka
Camoesa? Warto odnotowac, ze w przebadanych Zrodtach Piotrowski nie wzmian-
kuje o zadnym przedsiewzieciu tego typu, dotyczacym poezji lirycznej portugal-
skiego autora. Co wiecej, rekopis Ttumaczenie wierszem na jezyk polski niektérych
sonet i piesni Ludwika Camoénsa [...], wystany przez Piotrowskiego do BNP w maju
1880, uwzglednia wytacznie przektady wspomnianych siedmiu utworéw?6, Manu-
skryptowi towarzyszy list skierowany na rece Anténia José Vialego, petniacego wow-
czas jedna z wysokich funkcji w administracji portugalskiej ksiaznicy?7. Trans-
lator stwierdzil w korespondencji, Ze jego zamiarem byto zlozenie hotdu wybitnemu
portugalskiemu autorowi, przy okazji zblizajacego sie miedzynarodowego kongre-
su literacko-naukowego, organizowanego w Lizbonie w celu uczczenia 300 roczni-
cy Smierci Camoesa. ZapowiedZ owego doniostego dla Portugalii wydarzenia Pio-
trowski przeczytat w londynskiej prasie. Chodzi o kongres wspominany tez w pa-
migtnikach przez uczestniczacego w nim syna Adama Mickiewicza, Wladystawa,
tj. Congres Scientifique-Littéraire International sous la Présidence de Victor Hugo,
ktéry odbyt sie we wrzesniu owego roku, choé bez udziatu francuskiego pisarza®8.

Piotrowski takze nie wzial udziatu w tym wydarzeniu, wbhrew sugestii Danile-
wicz Zieliniskiej, Ze przestanie rekopisu z przekladami lirykow do lizboriskiej biblio-

93 D. Piotrowski, list do F. Michatowskiego, z 29 V 1876. W zb.: Listy réznych oséb do réznych
adresatow z lat 1823-1933.

94 Piotrowski, list do Michatowskiego, z 9 VIII 1875.

95 Ibidem.

96 L. Camoéns, Ttumaczenie wierszem na jezyk polski niektérych sonet i piesni. Przez D. Pio-

trowskiego. B.m., 1880. BNP, rkps CAM.61//2V.

[Carta dirigida a Anténio José Viale acusando a recepgdo de outradeste em agradecimento pela

oferta de umatradugdo para polaco de ,Os Lusiadas” feita pelo autor]. London 1880. BNP, rkps

CAM.61//1V.

98  W. Mickiewicz, Pamietniki. 1870-1925. T. 3. Oprac., skorowidz S. P. Koczorowski. War-
szawa 1933, s. 187-207.
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teki miato stanowic dla organizatoré6w owego naukowego spotkania zawoalowana
sugestie do wystania ttumaczowi zaproszenia (D 682). Ogolna zta kondycja zdro-
wotna i uciazliwe dolegliwosci, utrudniajace Piotrowskiemu swobodne poruszanie
sie lub pozwalajace co najwyzej na krotka, przechadzke, o czym wspominat przy-
jacielowi juz w listach z lat 1876-1877, z pewnoscia, uniemozliwityby odbycie dale-
kiej i forsownej podrézy miedzy Londynem a Lizbona®?. W liscie do Vialego podat
Piotrowski inna, intencje przekazania w darze swego manuskryptu portugalskiej
bibliotece. Ttumacz wyrazal nadzieje, Ze rekopis, podobnie jak przestany juz wczes-
niej ta sama, droga, egzemplarz przekladu poematu Camdesa, stanie si¢ czescia, jej
ksiegozbioru, z mysla o przysztych pokoleniach czytelnikéw, a zwlaszcza o oso-
bach przyjaznie nastawionych do ,Polski [, ktéra] jeszcze nie umarta”199, co pod-
kreslit w duchu patriotycznym, w stowach przywodzacych na mysl Mazurka Da-
browskiego. Gdyby zatem Piotrowski dysponowal tomikiem pt. Soneta 43, jak moz-
na przypuszcza¢ — obszerniejszym niz 6w rekopis obejmujacy zaledwie siedem
wierszy, zapewne ten wlasnie zbiorek wolatby przekaza¢ do zasobow lizboriskiej
ksiaznicy.

Bezsprzecznie wysoko cenil Piotrowski tworczosé liryczna Camoéesa. W jednym
z listéw do Michatowskiego z entuzjazmem i zachwytem wypowiedzial si¢ o prze-
ttumaczonych lirykach portugalskiego poety poruszajacych tematyke mitosna,
ktorej Camoées okazal sig niezwykle wrazliwym i subtelnym wyrazicielem:

Moze by¢ Poezja kiedykolwiek zywsza? Uczucia dreczone przez mitos¢ nieszczesliwa, (ktorej by

on [Camodes| nie oddal za najszczesliwsza milosc) lepiej oddane jak w tych dwoch piesniach 10
i 1161 [2]10L,

Warto przytoczy¢ takze inny cytat utrzymany w podobnym tonie, pochodzacy
z przedmowy do Lusiaddéw: ,Poezje Camoensa, szczegblniej w guscie mitosnym,
maja, zapal i uniesienie nadzwyczajne” (CL-1 11). Owe wyjatkowe walory ttumacz
zobrazowal na przyktadzie sonetu IX, natomiast na dalszych kartach wstepu ko-
lejno umiescit takze sonet XLIII, wyimek z piesni X, jak rowniez sonety LIX oraz
LXXXIII - wszystkie we wlasnym ttumaczeniu. Zaledwie kilka tych utworéw nie
ujawnia jednak rzeczywistego rozeznania Piotrowskiego w dorobku Caméesa, po-
ety lirycznego. Z pewnoscia bylo ono znacznie glebsze, jak wskazuja, odniesienia
do tresci innych wierszy portugalskiego autora, ktore Piotrowski wplott w tekst
przedmowy, w wybranych przypadkach podajac nawet incipity w jezyku portu-
galskim. Czytajac te uwagi i komentarze ttumacza, trudno nie zgodzic¢ sie z opinia,
Danilewicz Zieliniskiej, ze chodzi o ,znajomos¢ tworczosci [poetyckiej] Camoesa bez
precedensu polskiego” w tamtym okresie (D 683).

Droga Piotrowskiego do zgtebienia liryki Camoesa wiodta najprawdopodobniej
przez opracowania biograficzne dotyczace portugalskiego poety. We wprowadzeniu
od ttumacza, otwierajacym przektad Os Lusiadas, zatytulowanym Lusiady. Wstep
i zycie L. Camoénsa, poezja Camodesa potraktowana jest bowiem jako dopelnienie

99 Zob. np. Piotrowski, list do Michalowskiego, z 27 VII 1875.

100 W oryginale wspomniany fragment brzmi ,la Pologne nest pas encore morte” (w: [Carta dirigida
a Anténio José Viale acusando a recep¢ao de outra deste em agradecimento pela oferta de uma
tradugéo para polaco de ,,Os Lusiadas” feita pelo autor]).

101 piotrowski, list do Michatowskiego, z 29 V 1876.
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biografii owego tworcy. Takie ujecie rozwijato sie od momentu powstania najwczes-
niejszych prac poswigconych osobistym losom poety, napisanych przez jego roda-
kow jeszcze w XVII wieku, a wynikato z braku zachowanej dokumentacji czy innych
swiadectw z epoki pozwalajacych oprzeé sie na faktach historycznych. Bardzo
liczne luki starano sie zatem wypelnié¢, uciekajac sie do dziet Camoesa, w efekcie
kreujac na wpét legendarna biografie i wizerunek ich autora. Owa tendencja przy-
brata na sile w epoce romantyzmu, kiedy to ,zycie artysty traktowano jako inte-
gralna czesé jego tworczoscl, i to czesé nie mniej istotna niz pisarstwo”102, czego
dowodza, publikacje z tego okresu poswigcone dzielom oraz sylwetce Camdesa,
przygotowane przez intelektualistow réznej narodowosci i w rozmaitych jezykach.
Prace takiego typu znalazly sie wsrdod lektur Piotrowskiego podjetych w procesie
przekladu Os Lusiadas. Wspomniane ,obstawienie si¢ ksigzkami”, ktérym ttumacz
usprawiedliwiat dltuzsza przerwe w wymianie korespondencji z Michalowskim,
zaowocowalo m.in. przygotowaniem blisko 30-stronicowego, tresciwego szkicu
biograficznego Camdesa z odniesieniami do uprzednio przeczytanych Zrédet.
Piotrowski twierdzit:

dwaj najznakomitsi biografowie Camoensa sa Dom José Maria de Sousa Botelho i John Adamson,
z nich pierwszy w jezyku portugalskim, a drugi angielskim dali nam pozna¢ szczegoty zycia tego
Wielkiego Poety. Zrobiono takze wiele poszukiwan w samych dzietach Camoensa, ktére tu przytaczam.
[CL-1 4]

W przypadku Adamsona chodzi o 2-tomowe opracowanie Memoirs of the Life
and Writings of Luis de Camoens (Wspomnienia z Zycia i twérczos¢ Luisa de Ca-
moensa) wydane drukiem w 1820 roku w Londynie. Pierwszy tom tej publikacji
zawiera m.in. zZyciorys poety uzupelniony jego wierszami, a takze dwujezyczny, por-
tugalsko-angielski wyboér utworéw lirycznych Camdesa wraz z komentarzem,
umieszczony w czesci noszacej tytul Notices Concerning The Rimas, or Smaller Po-
ems of Camoens (Noty dotyczace Rymow, czyli pomniejszych wierszy Camoensa).
Z kolei Sousa Botelho zastynal jako edytor pierwszego krytycznego wydania Os
Lusiadas, ktérego ukazanie si¢ drukiem w Paryzu w 1817 roku poprzedzity wnikli-
we, a zarazem odkrywcze badania nad dzielem i biografia autora epopeil®3, O ile
zasieg owej kunsztownej edycji ksiazki byl bardzo ograniczony, jako Ze przygoto-
wano zaledwie 210 egzemplarzy przeznaczonych dla starannie dobranych przez
Souse Botelho elitarnych instytucji i 0s6b z réznych krajéw, nie tylko europejskich,
o tyle kolejne wznowienia dzieta, poczawszy od 1819 roku, trafity do rak szerokiej
publicznosci. Piotrowski moglby wiec skorzystac z edycji Sousy Botelho bezposred-
nio, wzglednie poznac wybrane tresci dzieta dzieki opracowaniu Adamsona, ktory
obficie powotuje sie na edycje portugalskiego badacza, w drugim zas tomie swoje-
go opracowania nawet przytacza w calosci tekst jego autorstwa we wtasnym prze-
kiadzie pt. An Essay on ,The Lusiad” of Camoens (Esej o Lusiadzie Camoensa).

Podobnie w przypisach tlumacza towarzyszacych poszczegélnym pieSniom
poematu Camoesa oraz w listach do Michalowskiego odnajdujemy pozostawione

102 Bachérz, op. cit., s. 53.
103 [, Camdes, Os Lusiadas. Poema epico. Nova edicao correcta, e dada a luz por Dom J. M. de
Souza-Botelho. Paris 1817.
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przez Piotrowskiego Slady lektur zwiazanych z portugalskim eposem i jego tworca.
Na tej podstawie wiadomo, Ze translator zapoznat sie z cenionymi w epoce teks-
tami poruszajacymi zagadnienia istotne dla omawianego tematu: glosnym pole-
micznym Essai sur la poésie épique (Esej o poezji epickiej) Voltaire'a, artykulem
pt. Camées autorstwa Madame de Staél, opublikowanym w w 1811 roku Biographie
universelle, ancienne et moderne (Biografia uniwersalna dawna i wspéiczesna) Jo-
sepha Michauda, a takze ze studiami nad biografia i dzietami Camébesa pidra
francuskiego literata i krytyka Charlesa Magnina.

Ponadto uwage przyciagaja przywolywane gléwnie w przypisach do Lusiadow
ttumaczenia dzieta Camoéesa na jezyki obce. Wsréd przektadéw mozna by poszuki-
wac edycji eposu, ktdora postuzyta polskiemu ttumaczowi w procesie translacji. Jak
si¢ okazuje, rozeznanie Piotrowskiego bylo gruntowne, zwlaszcza w zakresie francu-
skojezycznych wersji utworu - translator powotuje sie m.in. na najstarsze francuskie
tlumaczenie proza, calosci Os Lusiadas, wykonane przez Louisa-Adriena Duper-
rona de Castere w 1735 rokul%4, a takze na opublikowany nieco ponad cztery de-
kady pézniej, tj. w 1776 roku, przekiad Nicolasa-Gabriela Vaquette’a d’ Hermilly’ego
(1703-1778) i Jeana Francois de La Harpea (1739-1803) 105 Natomiast sposrod
XIX-wiecznych francuskich wydan Piotrowski niewatpliwie siegnat do — opubliko-
wanego po raz pierwszy w 1825 roku i wielokrotnie reedytowanego z uzupelnienia-
mi i korektami, nie tylko w XIX stuleciu, lecz nawet do lat trzydziestych ubiegte-
go wieku — uznanego ttumaczenia Jeana-Baptiste’a Milliégo, ktory zainspirowat sie
wspomniana portugalska edycja Sousy Botelho!96. Jak nadmieniono, Piotrowski
nie zaniedbal réwniez lektur angielskojezycznych. Oprdcz znaczacych w owym
czasie specjalistycznych studiéw oraz przektadéw poezji Camoesa przygotowanych
przez Adamsona czytat ttumaczenia Os Lusiadas wykonane przez Wiliama Ju-
liusa Mickle’a w 1776 roku 107,

W przypadku Piotrowskiego biegle postugiwanie si¢ jezykiem francuskim jest
oczywiste. Rowniez jego angielszczyzna ewidentnie umozliwiala swobodne pozna-
wanie tekstow literackich i naukowych, a takze prowadzenie korespondencji w tym
jezyku198, Do znanych ttumaczowi jezykéw nalezy dotaczy¢ tez facine, co potwier-
dzaja, umiejetnie wplecione w tekst przypisow do Lusiadéw cytaty pochodzace
z klasycznych i renesansowych dziet tacifiskich, jak cho¢by De Rebus Emmanuelis
regis Lusitaniae [...] (O czynach Manuela kréla Luzytanii [...]) piéra portugalskiego

104 . camées, La Lusiade. Poeme heroique, sur la decouverte des Indes Orientales. Traduit par
M. Duperron de Castera. Paris 1735.

105 1, Cambes, La Lusiade. Traduction poétique, avec des notes historiques et critiques, nécessa-

ires pour lintelligence du poéme par Mr. de La Harpe. Londres 1776. W procesie transla-

cji Hermilly miat wykona¢ przektad dostowny tekstu oryginalnego, ktory nastepnie zostat za-

adaptowany przez drugiego z ttumaczy. Z czasem przeklad zaczeto wiaza¢ glownie z osoba La

Harpe’a, usuwajac w cient Hermilly’ego.

L. Camades, Les Lusiades, ou les Portugais, poéme en dix chants. Traduction nouvelle, avec des

notes, par J. B.J. Millié. T. 1. Paris 1825.

L. Camoes, The Lusiad, or the Discovery of India. An Epic Poem. Transl. W. J. Mickle. Oxford

1776.

Zob. Piotrowski, list do Michalowskiego, z 17 VI 1876. Warto pamietac¢ rowniez o angielskim

pochodzeniu zony Piotrowskiego, Izabelli.
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historiografa Jerénima Osoério z XVI wieku. Kucharczyk wskazuje réwniez na
znajomos¢ jezyka wloskiego, ktéra pozwolita Piotrowskiemu przettumaczy¢ poemat
Tassal09,

Coz jednak z ,jezykiem Camoéesa’? Czy Piotrowski mogt dokona¢ przektadow
eposu oraz lirykéw Portugalczyka na podstawie edycji utworow w jezyku ojczystym
ich autora? Wyjasnienia tych zagadnien poszukiwaly juz Strzatkowa i Danilewicz
Zielinska. Obie badaczki doszly do wniosku, Ze hipoteza zawarta w przywolanych
pytaniach nie jest wykluczona. Smielej w tym temacie wypowiedziata sie Dani-
lewicz Zieliriska, domyslajac si¢ ,przynajmniej biernej, ale dos¢ zaawansowanej
znajomosci jezyka portugalskiego” u Piotrowskiego, ktory ,jesli nawet pomagal
sobie przekladami w znanych sobie jezykach, czynil to niewatpliwie z tekstem
portugalskim w reku” (D 682). Rzeczywiscie, uwazna lektura przypisow ttuma-
cza w Lusiadach pozwala odkry¢, ze z pewnoscia, postugiwal sie on edycja, epo-
su w jezyku oryginatu. Przekonuje nas o tym chocby przytoczone przez Piotrow-
skiego w jednym z przypiséw sformulowanie uzyte przez Camdesa w oryginale,
podane w literalnym przekladzie jego stéw na jezyk polski. Jak podkresla trans-
lator, 6w krotki fragment okazat si¢ nie lada wyzwaniem dla francuskich ttumaczy
dzieta i sktlonil ich do zastosowania koncepcji w jego ocenie zbyt daleko odbie-
gajacych od wyjsciowego znaczenia. Stad tez Piotrowski pokusit sie o autorskie
rozwiagzanie, szanujace pierwotny zamyst twércy Os Lusiadas, a zarazem bardziej
adekwatne do jezyka polskiego, co zaakcentowal (CL-1 80, przypis 11). Rowniez
inne rozproszone elementy w przypisach i w przedmowie do Lusiaddéw, jak zasto-
sowanie pewnych stéw lub terminéw portugalskich, wyraznie zostaly zaczerpnie-
te ze Zrodet portugalskojezycznych.

W tym miejscu nalezatoby rozwazy¢, czy portugalskim zZrodlem dla ttumacze-
nia Piotrowskiego mogta by¢ edycja krytyczna Os Lusiadas Sousy Botelho, ciesza-
ca si¢ tak wielkim uznaniem 6wczesnych specjalistéw i rozpowszechniona we
Francji w XIX wieku dzigki licznym wznowieniom. Weryfikacja tego przypuszcze-
nia wymaga jednak poglebionych analiz stanowiacych przedmiot odrebnego stu-
dium. Na obecnym etapie mozna za$ stwierdzi¢, ze w toku prac nad przekladem
Piotrowski dokonywal poréwnania réznych wersji dzieta Camodesa w jezykach
francuskim i angielskim konfrontujac z portugalskim oryginatem. Cz¢s¢ przypiséw
ttumacza zawiera odniesienia do przektadow, z ktérymi translator si¢ zapoznat,
a w szczegolnosci do wersji przygotowanej przez La Harpe’a. Przedstawione w nich
uwagi pod adresem francuskiego ttumacza z XVIII stulecia dotycza znacznych
odstepstw od portugalskiego oryginatu. Spostrzezenia te w pewnym stopniu opie-
raja sie na ocenach innych translatoréw lub krytykéw, ktérzy sformutowali komen-
tarze wartosciujace wyniki pracy przekladowej La Harpe'a. Jak widaé, zostaty one
wnikliwie przestudiowane przez Piotrowskiego.

Nalezy doda¢, Zze mimo pewnych mankamentéow przeklad Francuza statl sie
podstawa, wielu dalszych dzialan translatorskich zwiazanych z Os Lusiadas dla
ttumaczy z r6znych krajow, ktorzy nie wladali jezykiem portugalskim, wtedy wciaz
jeszcze mato rozpowszechnionym w Europie. Za przyktad w tym wzgledzie moze

109 Kucharczyk, op. cit., s. 92.
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postuzy¢ pierwsze polskie tlumaczenie dzieta Camoesa, autorstwa Przybylskiego
z 1790 roku. W swietle dotychczasowych badan przyjmuje sie, Ze w procesie prze-
ktadu krakowski ttumacz zasadniczo oparl sie wtasnie na wersji La Harpe'all0,
Rozlegle przygotowanie lingwistyczne Przybylskiego, obejmujace kilka jezykow
klasycznych i nowozytnych, choé z wytaczeniem portugalskiego!!!, z pewnoscia
pomogto mu w pracy translatorskiej. Wydaje sie, iz w przypadku Piotrowskiego by-
o podobnie. Mimo zZe nie byt on tak wszechstronnym poliglota, jak Przybylski, to
jednak zdotal umiejetnie wykorzysta¢ posiadana wiedze, zwlaszcza w zakresie
francuszczyzny oraz taciny. Co do jezyka portugalskiego — w paratekstach towa-
rzyszacych przektadowi Os Lusiadas i w przebadanych listach Piotrowski nie de-
klaruje jego znajomosci. Wymowny jest takze fakt, iz korespondencje z BNP ttumacz
prowadzit po francusku, zapewne nader skromnie oceniajac swoje mozliwosci
ekspresji w ,jezyku Camoesa” (D 683).

Piotrowski najprawdopodobniej zetknat si¢ z jezykiem portugalskim, jak row-
niez z tworczoscia Camébesa juz w trakcie pobytu na emigracji we Francji. Odda-
lenie geograficzne i nieczeste kontakty Polski z Portugalia na przestrzeni historii
nie sprzyjaly bowiem wzajemnemu zbliZzeniu i poznaniu kulturalnemu. Dopiero
przektad Os Lusiadas Przybylskiego u schytku XVIII stulecia pobudzit zaintere-
sowanie literatura, portugalska i ozywit jej recepcje wsrod polskich odbiorcow. Do
konca XIX wieku zjawisko ograniczalo sie jednak do tworczosci Caméesa jako
czotowej postaci w dziejach portugalskiej literatury, a w zasadzie do jego mistrzow-
skiego poematu epickiego. Slady recepcji Camdesa w Polsce we wskazanym stu-
leciu w syntetycznym ujeciu przedstawil Bachorz, w szerszym zas kontekscie
polsko-portugalskich relacji literackich i kulturalnych od XVI do XIX wieku opi-
sata Milewska. W opinii obojga badaczy powazne przeszkody w przyblizeniu lite-
ratury portugalskiej 6wczesnym Polakom stanowily bariera jezykowa, a ponadto
utrudniony dostep do Zrédet dydaktycznych oraz literackich na temat Portugalii
w naszym kraju, co skutecznie hamowalo zapedy nawet najwigkszych entuzjastéow
~mowy Luzytanéw” i napisanych w niej utworéw112, Z korespondencji Piotrowskie-
go wynika, ze w gronie takich ,zapalenicow” znalazl sie Zaleski, ktéry w mlodosci
podjal probe przekladu stynnego epizodu z eposu Camoesa, ukazujacego tragicz-
na Smier¢ Inés de Castro, ukochanej nastepcy tronu, przysztego wtadcy Portuga-
lii, Piotra I. Wybor tego wyimka z portugalskiego poematu nie dziwi, gdyz chodzi
o jeden z najczesciej thtumaczonych fragmentéw dzieta13, Znalazta w nim odbicie
dramatyczna historia z okresu sredniowiecza, w ktorej splataja, si¢ watki milosne

10 R, Stachura-Lupa, Z dziejow recepcji Luisa Vaz de Caméesa w Polsce. Adam Betcikowski

czyta ,Luzjady”. ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria”

t. 21 (2021), s. 372.

Przybylski - filolog klasyczny, wyktadowca akademicki, bibliotekarz i bibliofil, wtadat dwoma je-

zykami klasycznymi oraz francuskim, niemieckim, wloskim, rosyjskim i angielskim. Zob. Bar-

kowski, op. cit., s. 91.

12 7Zob. Milewska, op. cit., s. 115.

113 Inspiracja do wyboru tego epizodu dla Zaleskiego mogta byé znaczna popularnosé historii Inés
de Castro, dzieki sztuce Inez de Castro J. von Sodena, wystawianej z wielkim powodzeniem
w okresie 1799-1829 na scenach polskich teatrow, m.in. we Lwowie, Wilnie, Krakowie czy War-
szawie, w réznych ttumaczeniach na jezyk polski. Na ten temat zob. M. Fijatkowski, ,Inez

111



170 MATERIALY I NOTATKI

i polityczne, wielokrotnie przetwarzana literacko w poZniejszych epokach przez
autorow, nie tylko portugalskich. Ostatecznie Zaleski zarzucil swoj projekt prze-
ktadowy, do czego zmusil go brak dostepu w kraju do niezbednych materiatow!14,

W Paryzu sytuacja przedstawiala sie pod tym wzgledem zdecydowanie lepiej.
Wiek XIX przyniost wsréd intelektualistéw francuskich znaczne ozywienie, ktére
dotyczylo portugalskiego tworcy i jego dziela. Istotnym czynnikiem kierujacym
wowczas uwage w strong tego, co portugalskie, byta obecnos¢ uchodzZcow politycz-
nych z Portugalii, w okresie zacigtych walk liberaléw z absolutystami w swoim kra-
ju, szczegdlnie nasilonych na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych XIX stu-
lecia, poszukujacych schronienia we Francji. W rozgoraczkowanej politycznej i pa-
triotycznej atmosferze panujacej wéréd emigrantéw osobistym losom Camoéesa
i stworzonemu przez niego epickiemu dzielu nadawano wyjatkowe znaczenie, co
najpelniej wyrazit portugalski pisarz Joao Baptista Almeida Garrett w poemacie
Camoes, opublikowanym w 1825 roku w Paryzu. Wspélczesnie przyjmuje sie, ze
dzielo to inauguruje epoke romantyzmu w literaturze portugalskie;.

Romantyzm stanowi bardzo wazny etap w miedzynarodowej recepcji dorobku
literackiego i postaci Camébesa. Obrosta legenda biografie poety oraz jego epos,
peten patriotycznych, a takze bohaterskich tresci, postrzegano wtedy przez pryzmat
idealow epoki, nierzadko w powiazaniu z aktualna sytuacja, wlasnego kraju czy
narodu. Romantyczny obraz kreujacy Caméesa na genialnego artyste, wieszcza na-
rodowego, wzor patriotycznego zaangazowania i poswigcenia, ukazywat obdarzo-
nego awanturniczym temperamentem, réwnoczesnie za$ szlachetnym charakterem
poete, Zeglarza oraz zZolhierza, ktory wytrwale zmagatl si¢ z nieprzyjaznym losem.
Przez kilkanascie lat przebywal na wygnaniu w portugalskich Indiach Wschodnich,
pozostajac w petni oddanym i gleboko przejetym sprawami dalekiej ojczyzny, kto-
rej chwate glosit w swojej tworczosci. A jednak nie wystarczylo to, by zastuzy¢ na
uznanie rodakéw po powrocie do Lizbony. Wzgardzony nedzarz, u kresu drogi zy-
ciowej, ztoZony choroba, swoje ostatnie mysli skierowat ku Portugalii, gdy w obliczu
jej nieuchronnego poddania si¢ politycznemu zwierzchnictwu Hiszpanii!l®, potez-
nego sasiada i odwiecznego wroga rodzinnego kraju, wypowiadat slynne zdanie:
,Umieram wraz z ojczyzna’ 16, Tak nosne tematy znalazly odzwierciedlenie w roz-
licznych tekstach powstalych na przestrzeni XIX wieku, popartych wieloma ini-
cjatywami translatorskimi dzieta Camoesa, podjetymi w réznych krajach i w roz-
maitych jezykach, rowniez polskim.

W ten nurt wpisuje sie réwniez ttumaczenie Os Lusiadas wykonane przez

de Castro”. Drama historyczna Juliusa von Sodena i jej sukces na scenach polskich. ,Acta Philo-
logica” 2011, nr 39.
114 7Zob. Piotrowski, list do Michatowskiego, z 14 X 1875.
15 Bezpotomna $mieré ostatniego reprezentanta dynastii Avis, mtodego kréla Sebastia-
na [ (1554-1578), ktory zginal w bitwie pod Alcacer Quibir w trakcie zbrojnej wyprawy do
Maroka w 1578 roku, otworzyta droge wtadcy hiszpanskiemu Filipowi II do tronu Portugalii. Unia
personalna laczaca oba iberyjskie krélestwa trwata w latach 1580-1640.
Zob. Kalewska, Camoes, czyli tryumf epiki, s. 24. Na temat legendy biograficznej Camoesa
w literaturze XIX wieku zob. Z. Dambek-Giallelis, Wokdt legendy biograficznej Caméesa (Alme-
ida Garrett — Julian Korska — Fryderyk Halm). W: Dziwne ksztatty zycia. Studia i szkice z dziejow
biografistyki polskiej potowy XIX wieku. Poznan 2019.
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Piotrowskiego. Ow przektad powstat niezaleznie od wczesniejszej polskiej wersji
poematu, stworzonej przez Przybylskiego. Co wiecej, wydaje si¢, ze Piotrowski nie
byt swiadomy jej istnienia, o czym $wiadcza, stowa ttumacza skierowane do Mi-
chalowskiego w liScie z sierpnia 1875:

Luzjady Camoensa dotychczas w polskim jezyku [byty] nieznane [...]. Niezmiennie uwielbiane
przez Tassa, rywala w epopei, ktory napisat piekna sonete na pochwate Luzjady. Nie wiem, dlaczego
one nie byly znane w Polskiej Literaturze!17.

Ta nieSwiadomos¢ wyjasnia przyczyne, dla ktoérej Piotrowski, cho¢ siegnat po
kilka wersji eposu Camdesa w jezykach francuskim i angielskim, nie uczynit na-
wet wzmianki o dziele polskiego poprzednika. Rzeczywiscie, szanse, by egzemplarz
tego przektadu dotart do jego rak we Francji, byly raczej znikome. Z drugiej strony,
owa nieznajomos¢ wydaje sie zaskakujaca w przypadku wychowanka ,Aten Wo-
tyniskich”. W artykule Bachorza czytamy:

Na poczatku XIX w. szczegotowa wiedza o poemacie Camoesa stata sie niezbednym elementem
wyksztalcenia literackiego. Analizowano Luzjady w akademiach i szkotach licealnych. Ludwik Osin-
ski podczas kursu literatur poréwnawczych, prowadzonego w Uniwersytecie Warszawskim w la-
tach 1818-1830, poswiecal im dtugi wyktad. W Liceum Krzemienieckim, a potem w Uniwersytecie
Wileriskim, méwit o nich Euzebiusz Stowacki. Takze jego nastepca w Krzemierncu, Jézef Korzeniow-
ski, uwzglednial je w swoim ,kursie poezji”. Nie podjeto wtedy wprawdzie nowej proby przettumacze-
nia poematu na jezyk polski, istniala jednakze tendencja do zblizenia dorobku Caméesa polskim
czytelnikom 18,

Jesli nawet Piotrowski nie okazal si¢ zbyt uwaznym stuchaczem kurséw hu-
manistycznych w okresie mlodziericzym, to literatura pozostawala w orbicie jego
zainteresowarni, co obrazuja, proby ukladania tekstow wierszowanych podejmo-
wane w owym czasie, o czym juz nadmieniono. Nieobca byla mu takze twor-
czo$¢ polskich literatow, w tym Mickiewicza, ktérego sonety cytowat w listach do
Michatowskiego!19. Piotrowski wykazal sie réwniez znajomoscia dorobku Anto-
niego Malczewskiego, do ktérego uczynit ciekawa, aluzje w przedmowie do Lusiadéw
(CL-1 16)120, Jednak najbardziej rozlegtych i erudycyjnych studiéw wymagaty re-
alizowane przez niego ambitne zadania - te translatorskie, tj. przektady poematow
epickich Tassa i Camoesa. Kucharczyk zwrocita uwage na doskonate rozeznanie
Piotrowskiego w recepcji Jerozolimy wyzwolonej we Francji, czy te w bardziej szcze-
golowych zagadnieniach, jak zwiazki wloskiego poematu z epika antyczna, co nie-
watpliwie wynikalo z poczynionych specjalistycznych lektur!2!. Podobnie rzecz
miala sie¢ w przypadku portugalskiego dzieta. Przedmowa oraz przypisy do Lusia-
dow zawieraja, wiele istotnych informacji dotyczacych m.in. dziejéw Portugalii i jej

U7 Piotrowski, list do Michatowskiego, z 9 VIII 1875. Zob. tez Piotrowski, list do Zaleskiego,
z 10 X 1875.

118 Bachoérz, op. cit., s. 46.

19 piotrowski, list do Michatowskiego, z 14 X 1875.

120 7 kolei w liscie do Zaleskiego (z 10 X 1875) Piotrowski daje dowody zainteresowania litera-

tura francuska, a takze niemiecka.

M. Kucharczyk, ,Zycie Torquata Tassa” - przedmowa Dionizego Piotrowskiego do przektadu

LJerozolimy wyzwolonej”. W zb.: Przedmowa w ksiqzce dawnej i wspdtczesnej. Red. R. Ocieczek,

R. Ryba. Katowice 2002, s. 152.
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zamorskiej ekspansji na obszarach azjatyckich, a takze objasnieni tresci mitolo-
gicznych, geograficznych, nautycznych, przyrodniczych czy etnograficznych, w ja-
kie obfituje epos Camdesal22. Nie brak tez odniesieri do wazkich probleméw roz-
trzasanych przez autorytety literackie, a zwlaszcza do kwestii przemieszania wie-
rzen chrzescijariskich z mitologia grecko-rzymska w tekscie epopei. Poruszajac ten
ostatni temat, Piotrowski nie ograniczyt si¢ jedynie do prezentacji rozbieznych
stanowisk specjalistéw, lecz sformutowal wiasna opinie (CL-1 36, przypis 9), ujaw-
niajac sceptyczne nastawienie wzgledem przeanalizowanych Zrédet, w ktérych
zawartosci byt bez watpienia Swietnie zorientowany i z ktérych potrafit umiejetnie
skorzystac, przygotowujac parateksty do Lusiadéw. Rowniez piszac w listach do
Michalowskiego o portugalskim poemacie, odwotal sie do wypowiedzi badaczy
i krytykow na temat tego dzieta, dodajac do nich swéj komentarz123,

Glos Piotrowskiego jako ttumacza mozemy ustyszec¢ przede wszystkim w przed-
mowie do Lusiadéw, a takze w komentarzach umieszczonych w przypisach, w kto-
rych odniést sie do zastosowanych w przekladzie rozwiazan jezykowych, z mysla,
o jak najtrafniejszym oddaniu oryginalnych idei zawartych w dziele, w sposob wtas-
ciwy dla polszczyzny i zrozumiaty dla polskojezycznego odbiorcy tekstu (CL-1 80,
przypis 11; CL-2 133, przypis 23). O tym, Ze aspekty jezykowe mialy istotne zna-
czenie dla Piotrowskiego, Swiadcza, tez sporzadzone przez niego tlumaczenia liry-
kéw Camdesa. Por6wnanie wersji tych samych utworéw zamieszczonych w przed-
mowie do Lusiaddéw, w korespondenciji z Michalowskim oraz w rekopisie wystanym
do lizboriskiej biblioteki wskazuje, ze w latach 1875-1880 ttumacz dokonywatl
drobnych poprawek jezykowo-stylistycznych, szlifujac przygotowane juz przeklady.
Ponadto w listach do przyjaciela, wyjasniajac powdd, jaki skionit go do przetozenia
poematu Tassa, Piotrowski, w tym przypadku Swiadomy, Ze jego dzialanie nie jest
prekursorskie, napisat:

Przettumaczylem wierszem dwa tomy Jerozolimy wyzwolonej Tassa, bo chociaz my mamy ttu-

maczenie wyborne Piotra Kochanowskiego, jednakze od trzystu lat jezyk [polski] si¢ zmienit i nabrat
pewnej sprezystosci, szczegélniej na koricu 18° i [w] 19 wieku124,

Réwniez w przedmowie do przekladu wloskiego dzieta Piotrowski podkreslil,
ze pragnal, ,aby sie pokazalo, ze jezyk nasz nie jest nad inszy ubozszy i aby sie
szczesliwszym dowcipom do ubogacenia go dalsza podata droga”125. A zatem
wspomniane patriotyczne pobudki podjecia Zzmudnej pracy ttumacza, owo ,pole
do bitwy z Moskalami” za posrednictwem utworéw literackich, dotyczyty takze
sfery jezykowej. Co istotne, sam Piotrowski, mimo dtugoletniego pobytu w Srodo-
wiskach obcojezycznych z dala od ojczyzny, cho¢ naturalnie nie ustrzegt sie pew-
nych potknie¢ i zagranicznych naleciatosci jezykowych w pisanych tekstach
(takze w listach), zdolat zachowac petna swobode wypowiedzi w jezyku ojczystym.

122 Zostaly one rzetelnie przygotowane przez ttumacza, ktory jednak nie ustrzegt sie pewnych nie-

Scistosci. Kwestig Zrodet, na jakich mogt sie wzorowac Piotrowski przy ich opracowaniu, nalezy
doktadnie przebadaé¢ w odrebnym studium.

123 piotrowski, list do Michatowskiego, z 14 X 1875.

124 piotrowski, list do Michatowskiego, z 27 VII 1875.

125 Kucharczyk, ,Zycie Torquata Tassa” - przedmowa Dionizego Piotrowskiego do przektadu ,Je-
rozolimy wyzwolonej”, s. 153.
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Nie udato mu si¢ natomiast zaszczepic¢ znajomosci polszczyzny w rodzinie zatozo-
nej we Francji, jak ze szczeros$cia wyjawil Michalowskiemu.

Przyswiecajace ttumaczowi intencje obrazuje tez spos6b rozdystrybuowania
egzemplarzy Lusiadéw. Piotrowski przeznaczatl je bowiem do lektury dla polskich
przyjacio6l, znajomych oraz krewnych, jak rowniez dla rodakéw ze srodowisk emi-
gracyjnych. Osobna, grupe odbiorcow stanowity biblioteki z polskojezycznymi
ksiegozbiorami znajdujace si¢ za granica, a takze ksiaznice na ziemiach polskich.
Korespondencja z Michatowskim pozwala ustali¢ doktadna liczbe odbitych egzem-
plarzy - naktad wyniést zaledwie 29 kopii!26, Z tego wzgledu grono obdarowanych
0s0b i instytucji bylo starannie dobrane. Piotrowski skrupulatnie wyliczyl przyja-
cielowi w liScie:

Ztozytem dwa egzemplarze w Londynie, jeden do Biblioteki Polskiej, drugi dla P. S[zJulczewskiego.
Postatem 5 egzemplarzy do Paryza, 1° do Biblioteki [Polskiej], 2° dla Bohdana Zalewskiego [...], 3° Bro-
nistawowi Zalewskiemu bibliotekarzowi, 4° Mickiewiczowi Wtad[ystawowl]i, 5° Laskowiczowi poborcy
podatkéw. Wyszle jeszcze dwa do Genewy — jeden dla biblioteki Platera, 28! dla Antoniego Kontskiego,
ktorego zona i siostra zZony, obie Polki, czyta¢ beda. Co do niego, on jest doskonatym oceniaczem
Poezji jako tez wszystkich sztuk pieknych. Pozostaje mi postanie do biblioteki warszawskiej, poznan-
skiej, wileniskiej, lwowskiej i krakowskiej. [...] Posytam Ci dwa egzemplarze, jeden dla Ciebie, drugi
dla Mikotaja Chrzaszczal?7,

Wsrod potencjalnych czytelnikéw i ,oceniaczy” przekladu znalazty sie wiec
wybitne osoby zaangazowane w 6wczesne zycie kulturalne Wielkiej Emigracii,
uznani tworcy, artysci lub dziatacze na rzecz podtrzymania i szerzenia polskosci.
Czy translator stusznie zaktadal, ze dzielo autora narodowosci portugalskiej mo-
globy wzbudzi¢ ich zainteresowanie? Z pewnoscia tak, cho¢by na podstawie dekla-
rowanych przez ttumacza literacko-jezykowych przestanek w duchu patriotycznym,
ktére réwniez im byty bliskie!28, Ponadto Piotrowski wyraznie podazyt za wspo-
mnianymi interpretacjami biografii i twérczosci Caméesa rozpowszechnionymi
w XIX-wiecznych literaturach réznych krajow europejskich, zarazem czyniac alu-
zje do trudnych loséw polskich w owym czasie.

Przedmowa ttumacza do Lusiadéw bezsprzecznie zastuguje na analize w od-
rebnym studium, podobnie jak uczynita Kucharczyk w odniesieniu do wstepu
towarzyszacego przektadowi Jerozolimy wyzwolonej. W niniejszej pracy o charak-

126 piotrowski wskazuje liczbe egzemplarzy w kilku listach do Michatowskiego, m.in. w liscie
z 9 VIII 1875. Informacja ta pozwala na korekte wczesniej podanych, zawyzonych liczb egzem-
plarzy Lusiadéw. Danilewicz Zielinska (D 681) wskazala za Estreicherem przyblizona,
liczbe 30-40 woluminéw. Z kolei Kalewska wysunela teze o 44 egzemplarzach, dodatkowo czyniac
aluzje do symbolicznego znaczenia owej cyfry w kontekscie polskiej literatury romantyczne;j.
Obecnie supozycje te mozna sprostowaé. Zob. A. Kalewska: Camobes entre os Sdrmatas e os
Polénios (sobre arecepgao de ,Os Lusiadas” na Polénia. W zb.: Actas do 4.° Congresso da Associagao
Internacional de Lusitanistas. Ed. M. F. Viegas Brauer-Figueiredo, F. Clara, A. Pin-
ho. Lisboa-Porto—Coimbra 1995, s. 622; 200 lat Biblioteki Narodowej w Lizbonie, s. 250.

127 Piotrowski, list do Michatowskiego, z 9 VIII 1875.

128 W przedmowie oraz przypisach do Lusiadéw Piotrowski podkreslit takze wysokie walory ar-
tystyczne dzieta Camoesa, zwlaszcza wynikajace z umiejetnosci kreowania sugestywnych obra-
z6w literackich przez autora, co zestawil z tworczoscia malarska, m.in. F. Albaniego i F. Gérarda
(zob. CL-1 24, 71). Podobnie w liScie do Zaleskiego (z 10 X 1875) Piotrowski wskazal szereg
epizodéw i opiséw Swiadczacych o niezwyktym kunszcie literackim Camdesa.
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terze przyczynku do dalszych badan mozna jedynie zasygnalizowa¢ wybrane
aspekty w ujeciu ogélnym. Tak wiec, na pierwszy plan wysuwa si¢ pelne emocji
nastawienie Piotrowskiego do historii Portugalii jako ,katka ziemi” i ,malego, lecz
odwaznego kraju”, ktory dzieki niezwyktej wytrwatosci i brawurze, z jakimi zaan-
gazowal sie w odkrywcze wyprawy zamorskie, zdotal wprowadzi¢ cywilizacje na
nowe tory. Za zyskana w ten sposob wielko$¢ z czasem przyszlo jednak zaplacic
glebokim kryzysem i ostatecznym upadkiem, kiedy to Portugalia ,poszta pod jarz-
mo” znacznie silniejszego sasiada - Hiszpanii, dla ktérej okazala sie zaledwie ,nowo
podbita, prowincja”. Te ztoZone okolicznosci polityczne sprzyjaty rozwojowi ,prze-
dziwnie pieknej literatury”, o wyjatkowych walorach, zogniskowanych na postaci
i tworczosci Camodesa. Juz od pierwszych stéw przedmowy Piotrowski ,,Szanow-
nemu Czytelnikowi” Zywo rekomenduje portugalskiego autora i jego epickie dzieto,
podkreslajac wiele z tych cech, jakie wpisywaly sie w wizerunek portugalskiego
autora, tak drogi romantykom: ,[Camébes to] patriota z serca, Zolierz odwazny,
czlowiek peten poswigcenia dla stawy swojego narodu, charakteru niepodlegtego”,
wygnaniec, stale doSwiadczany przez los i cierpiacy ubostwo, a przy tym ,geniusz
nadzwyczajny gornosci poetycznej”, ktorego najwieksza zastuge stanowi ,utworze-
nie jezyka dydaktycznego w Portugalii”, czego dokonat za posrednictwem Os Lu-
siadas (CL-1 3-10)129,

W podobnym tonie Piotrowski wypowiadal sie w listach do Michalowskiego,
gdzie takze przywotywal te same tresci historyczne, jakie zawart w przedmowie do
Lusiadoéw, lub cytowat wyimki z poematu jako literackie komentarze do porusza-
nych watkow politycznych, a zwlaszcza do 6wczesnej sytuacji Polski, ktéra w pa-
triotycznym porywie nazwal ,najnieszczesliwszym Krajem na $wiecie” 130, Wsrod
adnotacji dodanych przez ttumacza na marginesach tekstu Lusiadow znajduje si¢
znaczacy dopisek lub ostrzezenie: ,Nie wolno czytaé¢ Polakom”, ptynace zapewne
z przekonania o silnych emocjach, jakie mégtby wywota¢ w nich 6w fragment
utworu Camoéesa, przypuszczalnie w przekorny sposéb wlasnie zwracajace na
niego uwage:

Jednakze co za rozkosz w sercach spodziewana,
Ze wkroétce im Ojczyzna zostanie oddana. [CL-2 80; D 683]

Wiele wskazuje zatem, ze podobnie jak w przypadku poematu Tassa, czego
dowiodta Kucharczyk, Piotrowski pokusit sie o odczytanie legendy biograficznej
Camoesa osadzonej w portugalskim kontekscie historyczno-literackim, a takze
jego eposu o bohaterskich Lusiadach czyli Portugalczykach poprzez pryzmat wy-
darzen biezacych, dotyczacych samego thumacza oraz jego rodakéw!3!. Wpisuja-
cy sie w romantyczne koncepcje literackie historyzm maski, do ktérego 6wczes-

129 W odniesieniu do przymiotnika ,dydaktyczny” Kalewska (Camdes i inni alla polacca {cz. 2),
s. 258) wyjasnia: ,.Dydaktyczny - czytaj: narodowy... (dopiero neoklasycyzm francuski za-
cza}l przypisywaé wierszowi bohaterskiemu funkcje dydaktyczna)”.

130 piotrowski, list do Michatowskiego, z 14 X 1875.

131 M, Kucharczyk: Romantyczne echa w dziewietnastowiecznym przektadzie ,Jerozolimy
wyzwolonej” Torquata Tassa. W zb.: Sarmackie Theatrum. Studia historycznoliterackie. Red.
R. Ocieczek, M. Walinska. Katowice 2006; Dionizy Piotrowski — zapomniany ttumacz
XIX wieku. W przypadku Lusiadéw zagadnienie to wymaga odrebnej analizy.
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ni odbiorcy nawykli w warunkach represyjnej cenzury, pozwalat zakamuflowaé
polityczna aktualnosé i aluzyjne przestania. Warto pamietaé, ze cho¢ przeklad Pio-
trowskiego powstal na emigracji, to jednak translator skierowatl egzemplarze Lusia-
doéw do bibliotek na ziemiach polskich pod zaborami. To przemyslane dziatanie,
mimo tak ograniczonego nakladu, potencjalnie dawato mozliwo$é dotarcia do
znacznego grona uzytkownikéw owych ksiaznic, nie tylko z 6wczesnej generaciji, lecz
takze przysztych pokolen czytelnikéw!32, Pozwolito réwniez przetrwaé do naszej
epoki stosunkowo sporej liczbie woluminéw sposrod zaledwie 29 egzemplarzy przy-
gotowanych przez Piotrowskiego. Przyktadowo, wolumin podarowany BJ nalezy do
jej zasobow od 1876 roku 133, Z kolei Iwowska biblioteka otrzymata dar Piotrowskie-
go jeszcze w 1875 roku. W dalszych latach, tj. 1877-1878, translator ofiarowat tej
ksiaznicy pozostale rekopisy swoich utworéw, ktore obecnie przechowuje ZNiO134,

Warto jeszcze rozwazy¢ powody, dla ktérych Lusiady nie doczekaly si¢ oficjal-
nej edycji drukowanej. Przypuszczenie Strzatkowej dotyczace probleméw finanso-
wych, wplywajacych na poniechanie przez ttumacza takiego zamiaru znajduje
czesciowe potwierdzenie w jego korespondencjil3®. Nie byta to jednak wytaczna
przyczyna. Zgodnie z intencja, Piotrowskiego patriotyczne przestania, jak te w przy-
toczonym wczesniej cytacie z Lusiadéw, miatyby nies¢ pokrzepienie rowniez ro-
dakom rozproszonym na obczyznie, stad ttumacz skierowat egzemplarze ksiazki
do bibliotek polskich w Londynie, Paryzu i Rapperswilu. Piszac do Michalowskie-
go, wyrazal teskne pragnienie powrotu do owych wieczoréw ze wspdlna, lektura,
Pana Tadeusza w polskim gronie i zywil nadzieje, Ze epopeja Camoesa moglaby
zastapi¢ przy takich okazjach dzieto Mickiewicza 36, Jednak warunki bytowania
wielu emigrantow polskich sprawialy, ze zaprzataty ich znacznie bardziej przy-
ziemne, prozaiczne sprawy:

Wszyscy zatrudnieni nie przychodza do doméw swoich jak tylko wieczorem, w niedziele Biblio-

teka [Polska w Londynie] zamknieta. A zatem literatura musi p6j$¢ na bok. [...] Owies, siano, epopeje
Tassa i Camoensa, stoma, plewy - wszystko to w jednym worku spoczywal37,

Piotrowski wyrazat tez zal, ze w miejscowosciach na francuskiej i angielskiej
prowingji, w ktorych przez lata zamieszkiwal, nikt nie rozumial polskiej mowy -
jak zatem myslec o spotkaniach w kregu mitosnikéw literatury pigknej w ojczystym

132 Zamyst utrwalenia w formie literackiej i zachowania dla potomnosci przyswiecat takze poetyckiej

tworczosci wlasnej Piotrowskiego, co ujawnia dedykacja towarzyszaca wierszowi Wziecie Warsza-
wy w 1831 roku, przestanego Michatowskiemu. W dedykacji ttumacz napisat: ,Niech pamietaja
nasi Prawnukowie, jak olbrzymie bitwy staczali Dumni i Odwazni Polacy”. W zasobach BJ reko-
pis tego utworu towarzyszy listowi Piotrowskiego do Michalowskiego z 17 V 1877.

Na karcie tytulowej pierwszego tomu egzemplarza Lusiadéw z BJ widnieje dedykacja: ,Dla Bi-
blioteki Jagielloniskiej Krakowskiej ttumacz Dionizy Piotrowski”, oraz adnotacja biblioteczna z data,
roczna, przyjecia woluminu do ksiggozbioru tej instytucji: ,1876 otrzym[ano]”.

Informacje pochodza, z przedwojennego inwentarza (Inwentarz rekopiséw Zalktadu Narodowego
imienia Ossoliriskich. T. I: nry 1-2790). Oryginal znajduje si¢ we Lwowie. Skltadam uprzejme
podziekowanie panu Konradowi Rzemienieckiemu z Dzialu Rekopiséw ZNiO za po-
moc w pozyskaniu tych danych.

135 Strzatkowa, Z dziejow Caméesa w Polsce (1572-1972), s. 381.

136 piotrowski, list do Michatowskiego, z 27 VII 1875.

137 Ibidem.

133

134
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jezyku? Najbardziej zagorzatych sposrod owych wielbicieli nierzadko odstreczaty
nie tylko koszty zakupu publikacji, wygérowane jak na ich warunki materialne,
lecz takze wysokie optaty za przesytke ksiazek 138, O Bibliotece Polskiej w Londy-
nie Piotrowski pisat:

jest [to] maly katek z dwoma krzestami i stolikiem, majacy 3 metry diugosci, a 2 szerokosci. Plan]
Slzlulczewski Karol jest ciagle bibliotekarzem bezptatnym, musi na Zycie zarabia¢ w jakims handlu!39,

Wszystkie wymienione czynniki rzutowaty na sytuacje czytelnictwa wsrod
polskich emigrantéw!40, nie rokujac szerokiej sprzedazy, zwtaszcza w przypadku
tak ambitnego projektu, jakim okazat sie przektad Lusiadéw, dzieta wybitnego, lecz
wciaz malo rozpowszechnionego wsréd polskich odbiorcéw. Straszewska wspomi-
na, ze nawet Pan Tadeusz sprzedawat sie z trudnoscia!4l. W tych okolicznosciach
zrozumiale sa wahania Piotrowskiego, czy odwazy¢ sie ,na ekspensa niepewne”, tzn.
skierowa¢ do druku przygotowane rekopisy, a jesli tak, to ktéremu z nich daé¢
pierwszenstwo: poezjom wlasnym, Lusiadom czy moze Jerozolimie wyzwolonej,
przettumaczonej wczesniej niz epos Camdesa i pozostawionej w manuskrypcie
bezuzytecznie, ,jak kawalek deszczulki, poniewaz nikt jej nie czytal” przez ponad
dwa lata?142 Obu renesansowych autoréw i ich arcydzieta Piotrowski cenit na
réowni i traktowat z jednakowym podziwem, ,nie czyniac miedzy nimi zadnej roz-
nicy, [gdyZ] oba lepsi”, natomiast o ostatecznym wyborze poematu Camdesa zade-
cydowaly gléwnie wzgledy praktyczne, choé takze ekonomiczne: ,Wyautografo-
watem Luzjady, bo te sa krétsze, oszczednosé na oczach i na kieszeni”143 - wyjasnit
Michalowskiemu. W liscie za$ do Zaleskiego Piotrowski zapewnil, zZe zalezato mu
na jak najnizszych kosztach edycji, rowniez z uwagi na ewentualnych nabywcow
Lusiadéw, ktorzy kupowaliby je ,dla taniosci ceny”. Stad tez zastanawial sie nad
symboliczna kwota, 1 franka francuskiego za wolumin144,

Ponadto Piotrowski oczekiwal, ze ewentualny przychylny odbior Lusiadéw,
L<rzuconych w $wiat, [z mysla o tym, by] znalazty swoich wielbicieli” 145 ymozliwi
mu pozyskanie wsparcia koniecznego do opublikowania pozostatych manuskryp-
tow, m.in. Jerozolimy wyzwolonej. Z tej przyczyny, zapewne nieprzypadkowo, do
grona odbiorcow rozsytanych egzemplarzy wtaczyt Wiadystawa Mickiewicza, prez-
nie dzialajacego w paryskiej sferze ksiegarsko-edytorskiej. Przeznaczony dla syna
wieszcza wolumin przypuszczalnie trafit do rak adresata, a Mickiewicz byt §wiado-
my powstania drugiego polskiego przektadu Os Lusiadas Caméesa, co wyraznie
zaznaczyl w podsumowaniu przemowy wygloszonej w trakcie kongresu w Lizbonie
w 1880 roku, wymieniajac nazwiska obu ttumaczy — Przybylskiego i Piotrowskie-

138 Ten ostatni watek powraca kilkukrotnie w korespondencji Piotrowskiego z Michatowskim,
np. w liscie z 14 X 1875.

139 piotrowski, list do Michatowskiego, z 27 VII 1875.

140 Na ten temat zob. Straszewska, op. cit., s. 193-217. - K. Marchlewicz, Wielka Emigracja

na Wyspach Brytyjskich (1831-1863). Poznan 2008, s. 153-170.

Straszewska, op. cit.,, s. 209.

142 piotrowski, list do Michatowskiego, z 27 VII 1875.

143 piotrowski, list do Michatowskiego, z 9 VIII 1875.

144 7ob. Piotrowski, list do Zaleskiego, z 10 X 1875.

145 piotrowski, list do Michatowskiego, z 27 VII 1875.

141
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go146, W analizowanej korespondencji nie odnajdujemy jednak informacji o ewen-
tualnym zamysle lub wspélpracy miedzy Mickiewiczem a Piotrowskim w zakresie
wydania drukiem Lusiaddw.

Przektad pozostal zatem w formie odbitki litograficznej rekopisu, przygotowanej
przez translatora. Warto nieco blizej przyjrzec sie tej edycji ttumaczenia portugal-
skiego eposu, majac w pamieci fakt, ze Piotrowski posiadal doswiadczenie w pra-
cy drukarskiej, ktore dalo mu zatrudnienie jeszcze na etapie paryskiego pobytu
na emigracji, a prawdopodobnie takze w poZniejszym okresie zZycia, gdy mieszkat
w Boulogne-sur-Mer, gdzie Lusiady ujrzaly swiatto dzienne. W tym przypadku
Piotrowski nie tylko odegrat role autora przektadu, lecz postarat sie réwniez zadbac
o edytorski ksztalt woluminu.

Elementy piSmiennicze okalajace tekst gtéwny Lusiaddw, nalezace do ramy li-
teracko-wydawniczej 147 ksiazki, przedstawimy na przyktadzie krakowskiego egzem-
plarza z BJ. Przygotowujac edycje swego przekladu, niektore inspiracje Piotrowski
zaczerpnatl przypuszczalnie ze znanych sobie zagranicznych drukowanych wydan
dzieta Camoesa. Nierzadko bowiem obszerny, skladajacy si¢ z dziesieciu piesni
utwor wydawcy dzielili na dwa tomy, zawierajace odpowiednio Piesni I-V oraz
VI-X. Piotrowski uczynit podobnie, przy czym oba tomy sa wspétoprawne 148, Kaz-
dy z nich zostal opatrzony odrebna karta, tytulowa z niemal identycznymi, zwycza-
jowo przyjetymi informacjami: (od gory) gléwnym tytulem dzieta w wersji zapropo-
nowanej przez ttumacza, czyli Lusiady albo Portugalczycy, i jego dopelnieniem:
Epopea L. Camoénsa, ponizej za$ — numeracja danego tomu, a dalej, nazwiskiem
translatora: ,Ttumaczenie wierszem Dionizego Piotrowskiego”. Jedyny element,
ktory figuruje wylacznie na stronie tytutowej tomu pierwszego, zapisany drobnym
pismem u jej dotu, to nazwa zaktadu typograficznego H. Delahodde’a w Boulogne-
-sur-Mer. Uwage zwraca specjalna kompozycja graficzna kart tytutowych, gdzie
starannie wykaligrafowano poszczegélne elementy, stosujac rozmaite kroje pisma
wiekszego lub mniejszego stopnia, majuskule badZ minuskutle, wzglednie wypetnie-
nia liter albo podkreslenia stow, catos¢ zas ujeto w proste obramowanie. Postugujac
sie odrebnym krojem i rozmiarem pisma, Piotrowski wyeksponowal takze przypisy
oraz marginalia na przestrzeni calego woluminu, a w nich nierzadko pojedyncze
stowa (np. imiona wlasne, nazwy geograficzne), niejako imitujac uzycie réznych
czcionek drukarskich149,

Z kolei na stronie verso karty tytulowej Piotrowski umiescil motto lacinskie
~Labore, labori, laborum addite”, natomiast tekst wlasciwy eposu poprzedzit stowem

146 W, Mickiewicz, op. cit., s. 198.

147 Na temat ramy literacko-wydawniczej zob. R. O cieczek, O réznych aspektach badari literackiej
ramy wydawniczej w ksiqzkach dawnych. W zb.: O literackiej ramie wydawniczej w ksiqzkach
dawnych. Red. R. Ocieczek. Katowice 1990, s. 7-10.

Oprawy egzemplarzy Lusiadéw dostepnych w BJ oraz w BNP (rkps CAM.276 P) sa péZniejsze,
biblioteczne.

Piotrowski w podobny sposéb wyréznit takze inne elementy, np. oznaczenia poszczegélnych
czesci, na jakie podzielony jest poemat epicki Camdesa (piesni), utwory poetyckie jego autorstwa
w przekladzie Piotrowskiego przytoczone w przedmowie czy sporzadzony przez ttumacza
wykaz opatrzony tytulem Vice-krélowie Portugalscy w Indiach, nietypowo umieszczony w tekscie
gléwnym, w tomie drugim Lusiadow (CL-2 105), nie zas w przypisie.

148
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wstepnym swojego autorstwa. Jak juz wspomniano, chodzi o przedmowe prezen-
tujaca biografie Camoesa w zarysie, na tle wydarzen z dziejow Portugalii z okresu
zycia autora, do ktérej Piotrowski wplétt kilka utworow lirycznych poety w swoim
przekladzie. Zadaniem tego typu elementéw jest ,oddzialywanie na opinie czy-
telnicza, organizowanie sytuacji odbioru ksiazki”150, stad tez tresci i kryjace sie
za nimi przestania zawarte w szkicu, przygotowanym w oparciu o wczesniej prze-
studiowane Zrodla obcojezyczne, wskazuja, ze w zamysle ttumacza edycja miata-
by trafi¢ niekoniecznie do erudytéw lub specjalistow oczekujacych wnikliwych
analiz historycznoliterackich. Przede wszystkim powinna dotrze¢ do czytelnikow
zainteresowanych postacia autora i trescia jego dzieta, ktoére mozna by rozumie¢
w nawiazaniu do ztozonej sytuacji politycznej wtasnego kraju, a nawet doSwiadczen
osobistych.

W przeciwienstwie do wielu wydawcow eposu Camoesa w jezyku oryginatu lub
w wersjach obcojezycznych, ktérzy umieszczali na poczatku kazdej piesni zwiezle
streszczenia (tzw. argumenty) dla lepszej orientacji w tresci obszernego dzieta
o ztozonej kompozycji, Piotrowski zrezygnowatl z tego elementu, ograniczajac sie do
prostego oznaczenia poczatku, a takze do zakonczenia owych czesci utworu. Za-
troszczyt sie jednak, podobnie jak czynili to edytorzy, by w procesie lektury czy-
telnik uzyskal niezbedne wyjasnienia, np. trudnych lub niezrozumiatych konte-
kstéw, stéw, pojeé itp., umieszczajac je w przypisach dolnych, wyréznionych cy-
frami lub asteryskami, wzglednie w marginaliach ujetych w nawiasy. Wsrdd nich,
oprocz wspomnianych juz przypiséw zawierajacych opinie krytyczne tlumacza,
dotyczace innych edycji portugalskiego dziela, najbardziej oryginalnie przedstawia
sie usytuowane w tej samej przestrzeni co przypisy, czyli u dotu stronic, kompen-
dium wiedzy na temat panowania poszczegélnych wladcow Portugalii od czasow
najdawniejszych, w ujeciu chronologicznym. Towarzyszy ono ,zwyklym” przypisom,
jako odrebny, a zarazem dopelniajacy je element. Wiedza tego rodzaju najczesciej
byta wowczas obca przecietnym polskim odbiorcom, z czego ttumacz doskonale
zdawat sobie sprawe. Stad tez na stronicy 107 wyjasnil, Ze pragnatl, ,azeby Czy-
telnik wigksza miatl fatwos¢ poznac¢ opowiadanie [Vasco da] Gamy w 3 i 4% piesni
zawarte” (CL-1 107), w ktorym bohater utworu Camoesa prezentuje zamorskiemu
wladcy dzieje wlasnego kraju i narodu. Ciekawym elementem o walorach informa-
cyjnych jest réwniez dodatek zatytulowany Wojaze morskie znakomitsze, ich dtugos$c
(CL-2 147). Zawiera on zestawienie — pod wzgledem przemierzonego dystansu —
wielkich podrézy droga morska, utrwalonych w dzietach literackich i historycznych.
Ow dodatek figuruje na ostatniej stronicy woluminu, po napisie sygnalizujacym
~Koniec Tomu Drugiego” (CL-2 146), tym samym zas catego utworu. Dodatek po-
winien jednak znalez¢ sie w innym miejscu, a mianowicie zamykac¢ przedmowe jako
jej podsumowanie. Piotrowski wyjasnit to w specjalnych adnotacjach przeznaczo-
nych dla wydawcy ewentualnej przysztej drukowanej edycji Lusiadow, zalecajac
wyraznie: ,Ju miejsce dla 147 stronicy 2° tomu, gdzie dtugosci drég znakomitych wy-
praw sa wyrachowane”, oraz — ,ta stronica [147] powinna by¢ wydrukowana na po-
czatku” (CL-2 147). Cho¢ w owych adnotacjach pominieto przyczyne zaistnialego

150 Qcieczek, op. cit., s. 8.
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btedu, mozna si¢ domysli¢, ze chodzilo o uzupelnienie tekstu w ramach jego po6z-
niejszego dopracowania przez Piotrowskiego, a prawdopodobnie o zwykle przeo-
czenie w trakcie Zzmudnego procesu towarzyszacego przygotowaniu obszernego
rekopisu do wykonania odbitki litograficzne;.

Na przestrzeni calego woluminu wida¢ wyjatkowa, starannos¢ Piotrowskiego
o jak najczytelniejszy odreczny zapis tekstu liczacego ponad 350 stronic, co za-
pewne nie bylo latwym zadaniem, chocby z racji wynikajacych z zaawansowane-
go wieku translatora probleméw ze wzrokiem, na co uskarzal sie w listach do Mi-
chalowskiego. W jednym z nich wyrazal niepokdj w zwiazku z omytka, ktéra mo-
gla wkras¢ sie do tekstu Lusiadow:

Balem sie mocno, czy ten btad nie wcisnat sie do Luzjady, Piesni piatej, na koricu 1° tomu, bo by
byt 29 razy powtérzony z przyczyny autografii, a juz wiele egzemplarzy po réznych miejscach poroz-
sytalem. Ale nie, bo tam lepiej mi stuzyty okulary!5!.

Uwaga ta wskazuje na troske o jak najwigksza poprawnos¢ tekstu, w czym
mozna by dopatrywac sie nawyku zawodowego, lecz i rzetelnosci thumacza-edyto-
ra. Przepisujac tekst, Piotrowski nie ustrzegt sie jednak drobnych btedéw. Wyste-
puja one sporadycznie i byly przez niego korygowane na biezaco w formie skresleri
lub krétkich dopiskéw, stad tez dotaczenie erraty nie okazato sie konieczne.

Warto jeszcze na chwile zatrzymac sie przy egzemplarzu Lusiadow przesta-
nym przez thumacza do BNP w styczniu 1880192, gdyz Piotrowski uzupetnit go do-
datkowym elementem, mianowicie wizerunkiem Caméesa, umieszczonym na fron-
tyspisie. Zapewne w tym przypadku ttumacz takze podazyl za wzorem rozmaitych
drukowanych edycji Os Lusiadas, jako zZe byla to czesta praktyka wydawcéw por-
tugalskiego dziela. Chodzi o wykonana, odrecznie kopie, prawdopodobnie przez
samego tlumacza, opatrzona podpisem w jezyku francuskim, informujacym, ze
rycina powstala na bazie portretu Camoéesa znajdujacego sie w British Museum.
Trudno obecnie stwierdzi¢, ktéry doktadnie obiekt z 6wczesnych zbioréw londyn-
skiej instytucji mial na mysli Piotrowski, jednak sama podobizna zblizona jest do
wizerunku stworzonego przez Francois Gérarda okoto 1790-1810 roku. Podpis
uzupehia takze krotka charakterystyka zewnetrznego wygladu poety, odpowia-
dajaca utrwalonym w tradycji cechom fizycznym, jakie pono¢ wyréznialy portu-
galskiego autora, wskazanym réwniez przez Piotrowskiego w przedmowie do Lu-
siadéw (CL-1 23)153,

Ponadto wolumin lizboriski zawiera fotografie Piotrowskiego, z odreczna, dedy-
kacja w jezyku francuskim dla portugalskiej biblioteki oraz z data, ,1875” na odwro-
ciel®4, jak réwniez list ttumacza napisany w tym samym jezyku, skierowany na

151 piotrowski, list do Michalowskiego, z 14 X 1875. Zblizona uwage Piotrowski zawart w liScie

do Zaleskiego z 10 X 1875.

L. Camoédes, Lusiady albo Portugalczycy. Epopea. Ttumaczenie wierszem D. Piotrowskiego.
Boulogne-sur-Mer, ok. 1875. BNP, rkps CAM.276P.

Napis, o ktorym mowa, brzmi w jezyku polskim: ,Rysy twarzy surowe, broda blond, koloru sza-
franu” (przet. M. Danilewicz Zieliriska (D 681)).

Chronologia korespondencji Piotrowskiego z BNP przedstawia sie nastepujaco: pierwszy list
ttumacz skierowat do kierownictwa lizbonskiej ksiaznicy 2 I 1880, dotaczajac egzemplarz Lusia-
dow. List drugi nadat 10 V tego samego roku, jak pisze, oSmielony ,mila i zachecajaca’ odpowie-

152
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rece dyrektora portugalskiej ksiaznicy, ktorym w owym czasie byl José da Silva
Mendes Leall®5, Umieszczenie obu tych elementéw we wspdlnej oprawie z Lusia-
dami wyszlo jednak nie z inicjatywy polskiego translatora, lecz obdarowanej bi-
bliotekil®6, Podobnie stato si¢ w przypadku rekopisu wiersza Chaos autorstwa
Piotrowskiego, stworzonego w jezyku polskim i dodanego na koricu woluminu przez
portugalskiego introligatora. Pojawienie si¢ tego manuskryptu, sporzadzonego reka
ttumacza na innym papierze niz edycja Lusiaddéw, wydaje si¢ nieco zaskakujace,
jako ze w korespondencji Piotrowskiego z portugalska ksiaznica rekopis nie jest
wzmiankowany. Inaczej rzecz ma si¢ w przypadku wspomnianej fotografii, dota-
czonej przez translatora do listu adresowanego do Vialego1%7. Najprawdopodobniej
chodzi o to samo, wykonane w 1875 roku zdjecie portretowe, ktore Piotrowski oce-
nil jako ,dos$¢ dobrze zrobione dni temu kilka”, stad tez zdecydowal si¢ wysta¢
odbitke zaréwno do Michatowskiego, jak i do Zaleskiego158.

Na podstawie korespondencji Piotrowskiego wiadomo réwniez, Ze do wybranych
egzemplarzy Lusiadéw wystanych poczta ttumacz zalaczal jako osobne reko-
pisy wiersze wiasnego autorstwa, w tym utwory pt. Chaos oraz Wziecie Warszawy
w 1831 roku. Tak uczynil w przypadku woluminéw przeznaczonych dla swoich
przyjaciét: Michatowskiego i Zaleskiego. Pierwszy z nich otrzymat oba teksty 99,
natomiast drugi - wytacznie wiersz traktujacy o bitwie o Warszawe 160, Wydaje
sie, ze Piotrowski postapit podobnie w przypadku woluminu wystanego do portu-
galskiej ksiaznicy, gdzie umiescit jeden z tychze utworéw, tj. Chaos, poswiecony
refleksjom nad porzadkiem swiata i ztozonym losem ludzkim. Aczkolwiek w zwiaz-
ku z brakiem informacji ze strony ofiarodawcy na temat manuskryptu w kore-
spondencji adresowanej do kierownictwa portugalskiej ksiaznicy mozna wytacznie
spekulowac 161,

Co istotne, BNP posiada w swoim ksiggozbiorze jeszcze jeden egzemplarz Lu-
siadéw Piotrowskiego, o nieustalonej dzi§ proweniencji!®2. Chodzi o wolumin

dzia otrzymana od A. J. Vialego. Wraz z listem do Vialego wystat Piotrowski wspomniany manu-

skrypt zawierajacy przektady poezji Camoesa, a takze swoja fotografie, prawdopodobnie omyt-

kowo podajac w tresci listu rok 1879 jako date jej wykonania.

Pragne uprzejmie podziegkowac¢ panu Pedrowi Miguelowi Teixeirze de Aguiarowi

Mesquitcie zoddziatu Reservados (Zbiorow Zastrzezonych/Specjalnych) BNP za cenne wska-

z6wki i informacje zwiazane z rekopisami Piotrowskiego nalezacymi do ksiggozbioru biblioteki.

Wzmianki o rekopisach Piotrowskiego zawarte sa takze w pozycji Imagem da Polénia. Catdlogo

de exposicdo (Ed. M. Danilewicz Zielinska, L. Liba Mucznick, A.B. de Oliveira.

Lisboa 1992, s. 22-23).

Fakt ten potwierdza m.in. dotaczenie do woluminu Lusiadéw fotografii ttumacza, ktéra w rze-

czywistosci powinna towarzyszy¢ drugiemu (péZniejszemu) listowi Piotrowskiego do BNP, jak juz

wspomniano.

157 [Carta dirigida a Anténio José Viale acusando a recepcdo de outradeste em agradecimento pela
oferta de umatradugdo para polaco de ,,Os Lusiadas” feita pelo autor].

158 D, Piotrowski: listy do F. Michalowskiego, z 26 VIII 1875; z 14 X 1875. W zb.: Listy réznych
0s6b do réznych adresatéw z lat 1823-1933.

159 7ob. Piotrowski, list do Michatowskiego, z 27 VII 1875.

160 7Zob. Piotrowski, list do Michatowskiego, z 9 VIII 1875.

161 Manuskrypt wiersza Chaos ewentualnie mogt towarzyszy¢ rekopisowi z lirykami portugalskiego
twoérey, wystanemu do BNP.

162 1, Camées, Lusiady albo Portugalczycy. Epopea. Trumaczenie wierszem D. Piotrowskiego.
Boulogne-sur-Mer, ok. 1875. BNP, rkps CAM.1927 V.
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niekompletny, pozbawiony 32 stronic tomu pierwszego, obejmujacych przedmowe
ttumacza oraz poczatkowy fragment Piesni I. Oprawiona w prosta, tekturowa, ob-
wolute 163 ksiazka ta nie zawiera oznaczen, ktére mogtyby wskazywaé na jej po-
przedniego wiascicielal64. Nieznana jest réwniez droga, jaka wolumin dotart do
zasobow portugalskiej biblioteki. Majac na uwadze znikomy wrecz naklad i spe-
cyficzny sposéb rozdystrybuowania egzemplarzy przez Piotrowskiego, 6w niekom-
pletny wolumin przypuszczalnie pochodzit z kolekcji prywatnej. Dalsze losy wielu
ksiazek rozestanych przez ttumacza pozostaja przeciez niewyjasnione. Niektore
z nich mogly trafi¢ takze w rece Portugalczykéw, o czym Swiadczy pewien intry-
gujacy epizod, opisany w liScie do Michatowskiego z 1876 roku. Piotrowski wspo-
minal w nim prosbe, otrzymana, za posrednictwem paryskiego ksiegarza, o prze-
kazanie egzemplarza Lusiadéw dla bibliofila z Portugalii, gorliwie poszukujacego
tej ksiazki. Ttumacz, sam nie znajac szczegétow, w tym personaliow enigmatycz-
nego ,wojazera portugalskiego”, mogt wylacznie snu¢ domysty na temat owej oso-
by, ktéra zapragneta zdoby¢ wolumin, nie liczac si¢ z kosztami. Piotrowski wyjasnit
przyjacielowi:

Potrzeba by¢ zwierzeciem, zeby nie odpowiedzie¢ sercem [na] uczucia serca. Natychmiast posta-
tem egzemplarz dwoch tomow Luzjady i sonety wiasna reka, przepisane [...]. Niezmiernie to jest przy-
jemne napotkac serce, ktore toz samo czuje, co nasze. Jednakze zwazajac te rzeczy pod wzgledem
politycznym, jest to przyktad do nasladowania. Lubi¢ swoje narodowe chwaty jest to dowod przywia-
zania szczerego do Ojczyzny. Oto Portugalczyk zapewne nie umie po polsku, ale musi to by¢ amator
kolekcji, musi mie¢ ttumaczenia Luzjady w roznych jezykach, a zatem byt kontent znalez¢, ze ulubio-

ny ich [tj. Portugalczykow] Poeta narodowy jest ttumaczony i w tak odleglym Kraju jak Polska (tak
sie domyslam)165,

Stwierdzenie, czy rzeczywiscie chodzitoby o ten sam egzemplarz Lusiadow,
pozostajacy aktualnie w lizboniskiej ksiaznicy, okazuje sie¢ niemozliwe z uwagi na
brak danych. Epizod ten dowodzi jednak, ze woluminy przekladow Piotrowskiego
pojawily sie w obiegu czytelniczym w kregu portugalskojezycznym. Przypuszczal-
nie zainteresowanie ze strony owego Portugalczyka polska wersja, Os Lusiadas mo-
glo stanowi¢ impuls dla Piotrowskiego do nieco péZniejszego ofiarowania egzem-
plarzy swoich tlumaczen utworéw Camoéesa lizboniskiej bibliotece, co nastapito
przy okazji wielkich obchodéw rocznicowych w 1880 roku. W cytowanym fragmen-
cie listu do Michalowskiego zwraca uwage emocjonalne podejScie Piotrowskie-
go do tworczosci portugalskiego poety w nawiazaniu do jej narodowego charakte-
ru. Z pewnoscia, byt to jeden z pierwszorzednych aspektéw dla translatora, ktéry
proszac dyrekcje lizboniskiej ksiaznicy o ,szczegblnie zyczliwe” przyjecie Lusiadow
do jej ksiegozbioru, okreslit siebie ,nie tylko ttumaczem, ale i plomiennym entu-

163 Tak przypuszczalnie wygladata oryginalna oprawa wszystkich egzemplarzy Lusiadéw, zwazyw-
szy na mozliwie nizsze koszty przygotowania edycji. Nadmieniono juz, Ze czynnik ekonomiczny
miat znaczenie dla Piotrowskiego nie tylko jako osoby finansujacej edycje ze Srodkéw wlasnych,
lecz takze w zwiazku z potencjalnymi nabywcami ksiazki.

164 Jedynie na gérnej oktadzinie tekturowej oprawy woluminu znajduje sie naklejony biaty kawatek
papieru z adnotacja wykonana, odrecznie, otowkiem, prawdopodobnie reka bibliotekarza, zawie-
rajaca imie i nazwisko Dionizego Piotrowskiego, polski tytut przektadu, a takze podane w jezyku
francuskim informacje dotyczace liczby wykonanych kopii ksiazki (29) oraz wspomnianego
braku stronic w woluminie. Egzemplarz ten nie obejmuje rekopisu z utworem Chaos.

165 piotrowski, list do Michatowskiego, z 17 VI 1876.
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zjasta’, pragnacym ,powiekszy¢ stawe Camoensa [...] w jezyku kraju bardzo odda-
lonego od Lizbony, niestety wytartego z mapy [Europy], ale zawsze zywiacego
nadzieje na niepodleglosé¢ w swojej literaturze” 166,

Przeanalizowana w niniejszym artykule korespondencja przechowywana w BJ
stanowi zaledwie ulamek pokaznych zbioré6w materiatow dotyczacych historii
emigracji i biografii polskich wychodzcow w XIX wieku, dostepnych nie tylko w za-
sobach tej ksiaznicy, lecz takze w ksiggozbiorach innych znamienitych instytucji
krakowskich, tj. Biblioteki Czartoryskich oraz Biblioteki Naukowej Polskiej Aka-
demii Umiejetnosci i Polskiej Akademii Nauk!67. Obfitos¢ i réznorodnosé tychze
Zrédet pozwala ufaé, ze kontynuacja poszukiwan zwiazanych z osoba, i dziatalno-
Scig translatorsko-literacka Dionizego Piotrowskiego pozwoli na dalsze uzupetnie-
nie zaprezentowanych tu informacji. Warto podkresli¢ znaczenie historyczne da-
nych, ktére dotad zdotano zgromadzi¢. Umozliwiaja one bowiem wydobycie z mro-
kow przeszlosci waznego, przy tym zas dotychczas niemal nieznanego epizodu
w dziejach polskiej recepcji Os Lusiadas w XIX stuleciu, kiedy to zainteresowanie
portugalskim dzielem i jego autorem bylo najintensywniejsze. Na wnikliwa anali-
ze oczekuje rowniez sam przeklad wykonany przez Piotrowskiego w zestawieniu
z innymi tlumaczeniami polskimi oraz obcojezycznymi, a takze z portugalskim
oryginatem. Krok w te stron¢ uczyniono zaledwie w tym pierwszym przypadku,
ito przed kilkoma dekadami, poréwnujac teksty w bardzo ograniczonym zakresie.
Badania nad przektadem Jerozolimy wyzwolonej Tassa, jakie przeprowadzita Ku-
charczyk, moga stanowi¢ pewien punkt odniesienia, z mysla o ich poszerzeniu
o wyniki analizy Lusiadéw —-ttumaczenia drugiego z wielkich europejskich eposow
z XVI wieku, jakie sporzadzil Piotrowski. W Swietle przebadanej korespondencji
translator jawi sie wszakze jako zagorzaly admirator obu renesansowych dziet:
~,Mialem juz nieraz te zapytanie, czy Jeruzalem, czy Luzjady piekniejsze? W tym
wzgledzie powiem, Ze te dwie Epopeje umiem na pamie¢, stanowczego zdania jestem
ambarasowany wydac¢”, jak zwierzyt sie w liscie Zaleskiemu 168,

Translatorskiej pracy Piotrowskiego niewatpliwie sprzyjaty okolicznosci zwia-
zane z dlugoletnim pobytem we Francji, gdzie recepcja Camoesa zaczela sie wezes-
niej i byta bardziej oZywiona niz w Polsce, a takze dostep do wysoko cenionych
w tamtym okresie przektadoéw Os Lusiadas i poswieconych dzietu specjalistycznych
opracowan w réznych jezykach, w tym pierwszej portugalskiej krytycznej edycji
epopei stworzonej przez Souse Botelho. R6wnie pomocna okazala si¢ mozliwosé
bezposredniego siegniecia do portugalskojezycznych oryginatéw przekladanych
utworéw: poematu epickiego oraz lirykow. Z pewnoscia sa, to istotne wyrézniki
Piotrowskiego jako ttumacza Camdesa. Ponadto przeanalizowana korespondencja

166 D, Piotrowski, list do BNP, z 2 I 1880, wspétoprawny z egzemplarzem Lusiadéw (BNP,
rkps CAM.276P). Cytowany fragment w przekladzie A. Kalewskiej (w: Camdes i inni alla
polaca {cz. 2), s. 256).

Zob. J. Pezda, H. Zaliniski, Materiaty do historii emigracji i biografii wychodzcéw w biblio-
telcach krakowskich. W zb.: Losy Polakéw zyjacych na obczyznie i ich witad w rozwdj kultury
i nauki krajow osiedlenia na przestrzeni wiekéw. Materiaty Il Sympozjum Biografistyki Polonijnej,
Rzym 25-26 wrzesnia 1998. Red. A. Judycka, Z. A. Judycki. Lublin 1998.

168 piotrowski, list do Zaleskiego, z 10 X 1875.

167
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ujawnia autentyczna fascynacje biograficzna legenda portugalskiego twoércy, kto-
rej ulegl translator. Piotrowski podazyt za wizjami romantycznymi dotyczacymi
osobistych loséw Camadesa, jak réwniez za rozpowszechnionymi w epoce interpre-
tacjami jego poematu epickiego w duchu patriotycznym, stawiajac sobie za cel, by
przestania i tresci zawarte w dziele trafily takze na podatny grunt wsrdod idei
i dazen niepodleglosciowych polskich odbiorcow Lusiadouw.

Abstract

ANNA RZEPKA Jagiellonian University, Cracow
ORCID: 0000-0001-8254-6186

“LUSIADY ALBO PORTUGALCZYCY” (“THE LUSIADS OR THE PORTUGUESE”) IN THE
LIGHT OF THE CORRESPONDENCE OF DIONIZY PIOTROWSKI—THE TRANSLATOR

In its purpose, the article adds to the present knowledge about Dionizy Piotrowski's translational-
-literary activities and the figure himself—a barely known 19t c. Polish translator, who while on
emigration in France after the fall of The November Uprising rendered into Polish a Portuguese Re-
naissance epopee by Luis Vaz de Camées (ca. 1524-1580) entitled Os Lusiadas. The translation, made
around 1875, was given the title Lusiady albo Portugalczycy (lit. The Lusiads or the Portuguese) and
still remains on the margin of research in Portugal Studies.

The paper resolves the doubts and fills the blanks in the translator’s biography as well as in the
broadly understood circumstances of composing Lusiady. The fundamental source employed by
the author is Piotrowski’s correspondence treasured in the Jagiellonian Library in Cracow, since the
material is absent from earlier studies. This source is complemented by Piotrowski’s letters to
The National Library of Lisbon and paratexts that accompany Lusiady.
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AGATA GRABOWSKA-KUNICZUK Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa
ZAWOD: ZONA PISARZA OKTAWIA GLOWACKA (PRUSOWA)

Stowa Sylwii Chutnik przywotane na okladce ksiazki Radostawa Romaniuka do-
brze charakteryzuja role kobiet, ktore na przetlomie XIX i XX wieku daty sie poznac
jako zony stawnych mezow:

Zona pisarza — kobieta instytucja. Dopilnuje spraw przyziemnych, zamknie drzwi gabinetu, by

nie przeszkadzano mu w pracy. Nakarmi, pocieszy, wytrwa na dobre i na zle. A moze tak wolimy ja,
widzie¢, zapominajac o harcie ducha i osobowosci?!

Kobiety pisarzy czy ttumaczy stawaly sie czescia Swiata literackiego. Nierzad-
ko braly udziat w procesie twérczym: pomagaty posrednio lub bezposrednio w re-
alizowaniu projektow, ktore zrodzity sie w glowach ich mezow. Kobiety te podej-
mowaly si¢ wielu zajeé: notowaly dyktowany tekst, przepisywaty autografy (czasem
kilkakrotnie ten sam tekst po kolejnych poprawkach), katalogowaty ksiegozbiory
pisarzy oraz spuscizne po nich, ale tez dogladaly i pielegnowaly swoich mezow
i rodziny. Chronily i przechowywaly cenne pamiatki, ocalajac dobre wspomnienia
o towarzyszach zycia. Byly czesto jednoczesnie maszynistkami, sekretarkami, re-
daktorkami, archiwistkami czy wydawczyniami, a takze strazniczkami domowe-
go ogniska, doradczyniami, powierniczkami, opiekunkami i pielegniarkami, nie-
kiedy krytyczkami lub nawet cenzorkami. Nie przestawaly dba¢ o mezéw réwniez
po ich Smierci, o ich spuscizne i dobre imie.

W historii literatury rosyjskiej wielka, role odegraly kobiety, jak np. gospodyni
domu w Jasnej Polanie, Zona przy mezu Zofia Tolstojowa? czy tez utrzymujaca sie
z wtasnej pracy - Anna Dostojewska®. Za oceanem za$ bez zaangazowania Almy

1S, Chutnik, recenzjanaIVs. oktadki. W: R. Romaniuk, One. Kobiety, ktdre kochaty pisarzy.

Warszawa 2014.

Zofia z d. Berss Tolstojowa, Zona pisarza i matka jego trzynasciorga dzieci, zyjac 48 lat u boku
L. Tolstoja, pelnita zarazem funkcje jego sekretarki i kopistki (wieczorami i nocami wielokrotnie
przepisywata jego niewyrazne bruliony, jednoczesnie je redagujac). Przyjeta na siebie takze ro-
le wydawczyni tychze dziel. Po $mierci pisarza ,Zofia kontynuowala prace na rzecz meza:
przygotowata listy Tolstoja do publikacji, zbierata wycinki prasowe na jego temat, skatalogowata
jego biblioteke i oprowadzata gosci po posiadlosci, ktéra zachowala w stanie niezmienionym”
(A. Popoff, Zony. W cieniu mistrzéw literatury rosyjskiej. Przet. A. Siewior-Kus. Warszawa
2015, s. 13). Zob. tez R. Romaniuk, op. cit., rozdz. Dramat Zofii Andriejewny. O Zofii Totstoj. —
Popoff, op. cit., rozdz. 2: Zofia Totstoj. Niania talent.

A. Dostojewska stenografowata utwory meza i je przepisywata, przy jej pomocy powstaly m.in.
najstawniejsze powiesci Zbrodnia i kara oraz Bracia Karamazow. Przez 14 lat byla pielegniarka,
pisarza (chorowal na epilepsje). Prowadzita takze firme wydajaca jego utwory, aby sptacié¢
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Curtin - zony i sekretarki? znanego ttumacza Jeremy’ego Curtina, czytelnik na
Zachodzie by¢ moze dlugo musialby czekaé na solidny angielski przekiad wielu
dziel Henryka Sienkiewicza (wymiennmy chocby Trylogie, Krzyzakoéw, Quo vadis
albo Na polu chwaty), a takze na powiesci innych twércow literatury polskiej, jak
np. Faraona Bolestawa Prusa i Argonautow Elizy Orzeszkowe;.

Czy Oktawia Glowacka nalezata do tych kobiet, ktore stuzyly swoim mezom?
Czy przyczynita sie do powstawania dziet Prusa? Czy byla wspoétautorka, jego suk-
cesu literackiego i jaka role odegrata w zyciu i twérczosci pisarza? Zrédta poswiad-
czaja, ze pani Glowacka byla wazna, czescia, historii swego meza, ale opowiedzia-
ta tez swoja — odkryta, dzieki zachowanym listom.

Zrodta te dostarczaja informacji o autorze Lalki i o niej same;j: strazniczce do-
brego imienia Prusa, opiekunce jego spuscizny i pamiatek po nim, na ktérych losie
bardzo jej zalezalo (listy do Muzeum Narodowego w Warszawie, gdzie m.in. prze-
kazywala rzeczy meza, podpisywata jako: ,Oktawia Glowacka {Prusowa)’5), wresz-
cie kontynuatorce dzieta przyznawania stypendium Fundacji im. Bolestawa Prusa
na ksztalcenie dzieci z chlopskich rodzin, ktéra pisarz ustanowil swoim testa-
mentem®,

Dotad niedrukowana korespondencje Oktawii Glowackiej’, wystana do réznych
adresatow po Smierci autora Lalki, mozna podzieli¢ na dwa rodzaje wypowiedzi.
Jest to korespondencja stuzbowa (,handlowa”) zlozona z 32 listéw przekazanych
do Biblioteki Instytutu Badarn Literackich Polskiej Akademii Nauk (dalej: BIBL)
z Archiwum Towarzystwa Literatéw i Dziennikarzy Polskich, w ktérym Aleksander
Glowacki pelnit funkcje prezesa przez niemal dwie kadencje w latach 1910-1911.

zaciagniete przez malzonka-hazardziste dtugi. Po $mierci Dostojewskiego ,[Anna] wspotpracowata
z biografami pisarza i zalozyta jego muzeum” (Popoff, op. cit., s. 13).

Zob. H. Sienkiewicz, list do K. Potkanskiego, z 12 VI 1897. W: Listy. Oprac., wstep, przypisy
M. Bokszczanin. T. 3, cz. 3. Warszawa 1996, s. 79: ,Zona [tj. Alma Curtin], ktéra jest jego
[tj. Jeremy’ego Curtina] sekretarzem, jest »an american sweet woman«”.

Zona B. Prusa sygnowata tez swoja, ostatnia wolg sporzadzona 3 X 1936 na maszynie, w korco-
wym zdaniu listu, podkreslajac fakt: ,Pisze wiasnorecznie [...]", co potwierdzit adwokat rodziny
S. Rodkiewicz. Maszynopis znajduje si¢ w zbiorach Archiwum Muzeum Narodowego w Warszawie
(sygn. 669, k. 27-28).

Testament A. Gtowacki (B. Prus) sporzadzit 12 V 1908, o jego zapieczetowaniu donosit
mecenasowi A. Osuchowskiemu w liscie z 12 VI 1908 (w: Pisma wszystiie. Korespondencja. Oprac.,
wstep J. Nowak. T. 1: Listy Bolestawa Prusa. Warszawa-Lublin 2017, s. 559. Dalej do pozycji
tej odsytam skrotem L-1. W tej edycji ukazat sie takze t. 2, ktory zawiera Listy do Bolestawa Pru-
sa (dalej: L-2). Ponadto stosuje jeszcze nastepujace skréty: K = Bolestaw Prus 1847-1912. Kalen-
darz zycia i tworczosci. Oprac. K. Tokarzéwna, S. Fita. Red. Z. Szweykowski. War-
szawa 1969. - W = Wspomnienia o Bolestawie Prusie. Zebral, oprac. S. Fita. Warszawa
1962. W przypadku Listéw liczba po taczniku wskazuje numer tomu, pozostate liczby oznaczaja,
stronice.

Pod listem do Osuchowskiego, w przypisie 1 (L-1 559-561) przedrukowano calosé testamentu
Prusa. Jego autograf znajduje sie w zbiorach Bibl. Narodowej (BN, rkps 6463). Na stronie: https://
polona.pl/item-view/539bc227-66eb-41a2-a0d7-1f65da878a48?page=0 (data dostepu: 27 VI
2025).

S. Fita powoluje sie jedynie na wybrane fragmenty korespondencji O. Glowackiej do bliskich
(po Smierci Prusa) w artykule pt. Oktawia z Trembinskich Gtowacka zona Bolestawa Prusa, opu-
blikowanym w roczniku ,Glos Nateczowa” (2006).
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Druga, czesc tej spuscizny stanowi korespondencja prywatna ze zbiorow Muzeum
Bolestawa Prusa w Naleczowie (dalej: MP) - dzi§ oddziat Muzeum Narodowego
w Lublinie (zesp6t obejmuje 67 listéw z lat 1911-1913 i 1915-1936)8. Wspomniane
dokumenty wnosza wiele drobnych, cho¢ waznych rozpoznan, sktadajacych si¢ na
opowiesé o zyciu z czlowiekiem, ktéry wedtug Tadeusza Boya-Zeleniskiego: ,nalezy
do najszczelniej zakonspirowanych pisarzy [...]”? i weiaz pozostaje autorem prak-
tycznie bez biografii, cho¢ pamieé o nim nadal trwa.

Prus byl bardzo zajetym czlowiekiem. Pisal powiesci, nowele, opowiadania
i - niemal codziennie przez 38 lat — kroniki 0. Gorliwie oddawat sie pracy!! i skru-
pulatnie utrwalatl spostrzezenia w notesach, probujac jednoczesnie przekuwac je
w czyn literacki i wlacza¢ do kreowanych dziet. Konsekwentnie realizowat swoj twor-
czy plan, doskonalac styl, stownictwo i kompozycje, zapisujac wymyslone tematy
i ad hoc formulowane prawidla, rozwijajac koncepcje tekstéw oraz przepracowujac
wlasne stabosci, traumy z przesztosci, wreszcie uczac si¢ Zy¢ z cierpieniem, z do-
kuczajaca mu niemal przez caly czas newralgial2. Niestrudzenie wspomagata go
zawsze zona, Oktawia z Trembiriskich Glowacka. Jej historia przetrwata w listach,
we wspomnieniach bliskich i znajomych.

Oktawia - zona Prusa

Oktawia Ludwika z Trembinskich urodzita sig 21 III 1849. Jej rodzicami byli Julian
i Katarzyna z Poptawskich Trembinscy, jakoby posiadajacy tytutl hrabiowski (ta
gataz rodu manifestowata wyzszosé nad linia Trembiriskich herbu Rogala, z ktérej
wywodzita sie matka Aleksandra Glowackiego — Apolonia). Mlodsza o dwa latal3

8  Zachowalo sie tylko pie¢ listow z lat 1911-1913: po jednym z 1911, 1912 i dwa z r. 1913, a takze
jeden z 1915 r. do podopiecznej Glowackiej — Celiny z Radeckich Szymariskiej, i Janiny z Glos-
kowskich Juszkiewiczowej, tj. pasierbicy Ludwika Trembiriskiego (mtodszego brata Oktawii).

T. Zelenski (Boy), Prus w perspektywie czasu. ,Wiadomosci Literackie” 1937, nr 25, s. 1. Na
stronie: http://old.mbc.malopolska.pl/dlibra/docmetadata?id=54030&from=publication (data
dostepu: 22 X 2025).

10 Kroniki powstawaty w latach 1973-1911, z wieksza przerwa w 1905 r., kiedy Prus zachorowat na
zapalenie ptuc (zob. K 619).

Zob. A. Gtowacki, list do O. Zeromskiej, z 12 V 1893, L-1 243: ,Naj$mielszym moim marzeniem —
jak najrychlej przenies¢ sig¢ do Naleczowa i tam pisaé, wciaz pisa¢” (zdanie podkreslone czerwona,
kredka).

A. Glowacki wspomina o chorobie m.in. w swoim notatniku O kompozycji z 1900 r. (Bibl.
Publiczna m.st. Warszawy, rkps. 146 II), w ktérym na s. 194 (k. 116v) znajdujemy taki fragment:
.11 XI[1]898 dzien + Sz [czeScie]. Zaczatem leczy¢ sig na newralg[ig] dobrze. Od Wacka dostatlem]
pieniadze. Od Bllocha] list z obietnicami”.

W przytaczanych - dotad niepublikowanych tekstach — pisownig i interpunkcje zmodernizowano,
pochodzace od edytora rozwiniecie skrotéw podano zas w nawiasach kwadratowych.

Z nekrologu zamieszczonego przez firme ,Gebethner i Wolff”, ktéra przekazywata wdowie pieniadze
z tytutu dziedziczenia praw autorskich, dowiadujemy sie, iz Oktawia z Trembinskich Glowacka
zmarta 25 X 1936, przezywszy 85 lat (ta sama informacja znajduje sie na tablicy wspélnego gro-
bu Glowackich na warszawskich Powazkach), co pozwalalo sadzi¢, choé bez pewnosci, ze zona
pisarza urodzita si¢ w 1851 r., nie zas, jak wynika z kalendarza opracowanego przez Toka-
rzéwne i Fite, w 1848 r. (zob. fragment, jakoby w 1855 r. Oktawia miata 7 {K 17, a w chwili
$mierci ojca, Juliana Trembiriskiego 14 V 1863 — 15 lat (K 38)). Zwrotem w sprawie ustalenia
doktadnej daty i miejsca urodzin wybranki Prusa (21 III 1849, wie§ Godziszow) byto dotarcie do
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kuzynka Aleksandral? zostala jego zona 14 1 1875. Niestety, dotad nie ustalono
doktadnie stopnia ich pokrewieristwa !5, jednak nie byto ono na tyle bliskie, by para,
ktora staneta na slubnym kobiercu, potrzebowala dyspensy. Uroczysto$¢ miata
miejsce w Lublinie w kosciele Swietego Ducha. Sakramentu udzielit i wygtlosit
kazanie wuj Glowackiego, a brat jego babki Marcjanny z Zatuskich Trembinskiej -
ksiadz Seweryn Trembinskil6:

Drodzy dla mojego serca Oblubiericy. Wy jako dzieci dobrych matek katolickich taczycie sie po
katolicku. Znacie si¢ od dawna i mieliScie dosy¢ czasu do poznania zalet i ujemnych stron swoich,
przekonaliscie si¢ zapewne, ze potraficie Zy¢ z soba tak, abyscie odpowiedzieli godnie zadaniu mat-
zenstwal?,

Oktawia i Aleksander rzeczywiscie znali sie od dziecinstwa, a zaciesnienie
wiezi datuje sie na 1863 rok: ona miala woéwczas 14 lat, on - 16. Intensywne sta-
rania o reke wybranki przyszly pisarz zaczal juz jako 23-latek, o czym swiadcza,
listy do narzeczonej, ktére pochodza z lat 1870-187418,

ksiegi parafialnej z aktem jej urodzenia sporzadzonym 26 III 1849 w parafii Biala — obecnie Ja-
néw Lubelski, Swietego Jana Chrzciciela (zespét 911/0, Akta stanu cywilnego parafii rzymsko-
katolickiej w Janowie Lubelskim. Archiwum Panstwowe w Kielcach, Oddzial w Sandomierzu,
nr aktu 171, s. 330. Na stronie: https://fotolubgens.lubgens.eu/janow_lubelski/urodzenia/
1849/171-173 jpg {data dostepu: 4 XI 2025)). Dotarcie do dokumentéw potwierdzajacych praw-
dziwos¢ informacji byto mozliwe dzieki artykutowi A. D abka Zwiqzki Bolestawa Prusa z rodzing
Trembiriskich, te znane i nieznane opublikowanemu na stronie Urzedu Miejskiego w Jozefowie
151V 2025 (na stronie: https://www.ejozefow.pl/300-lecie-j%C3%B3zefowa/8294-zwi%C4%85zki-
boles%C5%82awa-prusa-z-rodzin%C4%85-trembi%C5%84skich-i-j%C3%B3zefowem,-te-znane-
i-nieznane.html?cookie_bce38e8396543ba00ba9f5c796b83add=accepted {data dostepu: 16 X
2025)).

Tak ja nazywat w listach z okresu narzeczeriskiego —zob. A. Gtowacki: list do O. Trembiniskiej,
z 2 X1 1872, L-1 71; list do O. Trembinskiej, z 19 XII 1874, L-1 76.

Rekonstruowanie historii rodziny O. Trembiriskiej wciaz trwa. Kazda potwierdzona informacja
postuzy do sporzadzenia drzewa genealogicznego rodu Trembiniskich, nad czym od lat pracuje
autor Przewodnika po Lublinie Bolestawa Prusa (Wyd. 2. Lublin 2024) M. Fedorowicz. Jego
badania moga poméc w ustaleniu pokrewienstwa Prusa z Trembiriska. Przyktadem prob dotarcia
do cennych informacji w zachowanych archiwaliach (ksiegi parafialne z obszaréw zamieszkiwanych
przez przodkow przysziej pani Glowackiej pochodzacych m.in. ze wsi ziem Ordynacji Zamojskiej,
np. Godziszéw czy Biata) jest wspomniany juz tekst Dabka (op. cit.).

16 Seweryn Trembinski (ok. 1820-1895) - ksiadz pralat, od 1855 r. proboszcz parafii w Jézefowie
Ordynackim, nastepnie w Piotrawinie nad Wista. Do swej Smierci opiekowat sie chorym psychicznie
bratem pisarza, Leonem Glowackim.

S. Trembinski, autograf mowy wygloszonej na $lubie O. Trembiriskiej i A. Glowackiego.
Muzeum Narodowe w Warszawie, sygn. 1044, s. [4].

Z okresu narzeczenstwa, z lat 1872-1874 zachowalo si¢ 17 listéw A. Glowackiego do O. Trembin-
skiej, jego korespondencja do zZony obejmuje za$ blok 63 listow (w tym 19 z podrézy zagranicz-
nej w 1895 r.), w ktorych opowiada on glownie o swojej pracy i warsztacie pisarskim. Przetrwalo
tylko 11 listéw O. Glowackiej do meza (posrod nich dwa z czerweca i lipca 1898, kiedy Oktawia
przebywata w Karlsbadzie koto Rygi z Emilkiem Trembinskim, ktéry byl jej bratankiem oraz
chrzesniakiem i wychowankiem Glowackich, i 9 z maja i pazdziernika 1905). J. Nowak, autor
nowego opracowania listéw Prusa i do Prusa, we wstepie do edycji nadmienia: ,W zapiski dotyczace
codziennego zycia wplecione sa, [...] niekiedy wazne watki. W listach z maja 1905 r. Oktawia pisze
o sytuacji w Warszawie, ktora ogarnelty wypadki rewolucyjne [...]. Listy od Oktawii sa przesycone
ogromna, miloscia, serdecznoscia, i opiekuriczoscia wobec Glowackiego” (L-2 11).
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Panstwo Glowaccy przezyli razem 37 lat. Malzenstwem byli zgodnym. Jak
wspominata kuzynka, Janina z Gtoskowskich Juszkiewiczowa19:

Zonie Prus okazywal wiele mitosci i szacunku, a ona méwita zawsze: ,Oles nie nalezy do mnie,
Oles nalezy do spoleczeristwa”.

Nie miata do niego pretensji, Ze nigdzie z nia nie bywa [...]. Moze miatla jakis zal za mlodu, ale
potem juz nie.

W domu Pruséw nigdy nie styszatam zadnej sprzeczki matzeriskiej, co bylo zastuga cioci Glowa-
si, bo przeciez nie bylo rzecza tatwa by¢ Zona takiego dziwaka jak wuj Oles. Ale ciocia nie skarzyla
sie nigdy.

Zarzadzala domem, czytala wiele, odwiedzala krewnych i znajomych. Co niedziele chodzita do
kosciota. Byta bardzo religijna, ale bez bigoterii2.

Glowacka nie przepadala za odwiedzinami u krewnych, przyjaciot czy znajo-
mych, bo, jak pisata sama w liscie do meza z 15 X 1905: ,ja nie moge tak caty dzien
»tachaé« i gada¢ w rezultacie o niczym, to mie meczy”2!. Swoje zdanie w tej sprawie
potwierdzita takze po6Zniej, juz po smierci Prusa, w liscie do Juszkiewiczowej.

Zalezna pozycja kobiety w XIX wieku stawiala ja w obliczu leku przed degra-
dacja spoteczna i zmuszala do zachowania przyjetych norm. Zona Prusa (rzeczow-
nik ,Zona” pisal on w listach zawsze wielka, litera) kierowata sie raczej tradycyjna
wizja, kobiety, zony, matki, opiekunki domowego ogniska. Wynikato to zapewne tez
z wlasnych przekonan Oktawii Trembinskiej, wpojonych w czasach edukaciji, jaka,
otrzymatla w instytucie rzadowym wychowania panien w Pulawach (zwanym Ale-
ksandryjskim, objetym patronatem cesarzowej Rosji), skad juz po trzech, czterech
latach nauki odbierano je ze szkoty jako ,skoriczone panny”, uznajac za gotowe do
wyjscia za maz. Panna Trembinska, jako jedyna dziewczyna w rodzinie wychowy-
wana z czterema bra¢mi, nie odbiegala zachowaniem od przyjetego wowczas wzor-
ca: unikatla storica, nosila gorset, nocami czytata ksiazki polskie i francuskie, by-
wala smutna, mizerna i czesto chorowala, dlatego Glowacki w listach zalecat jej
zmiane trybu zZycia. W tej samej korespondencji jasno okreslal tez wymagania
wzgledem swojej wybranki: ,,od mojej zony wymagalbym przede wszystkim rozum-
nej samodzielnosci. Zona jest nie tylko zona i przedmiotem do pieszczot, ale jest
przyjacielem i wspélnikiem”22,

Zdaniem matki Oktawii, Prus nie nadawat si¢ dla jej corki. Pretendent do reki
kuzynki pisat:

Matka Twoja zapytywana przy sposobnosci przez Ciotke23, dlaczego jest mi niechetna, odpowie-

19 Janina Juszkiewiczowa byta (oprécz Julii, po mezu Dabrowskiej) jedna z siéstr Gloskowskich
zwanych przez Prusa ,Pannami”, ,Panienkami”, pasierbica Ludwika Trembinskiego, brata Okta-
wii, ktory w roku 1886 poslubil owdowiala rok wezesniej Walerie Gloskowska, (z d. Friese); wias-
nych dzieci malzenstwo nie miato.

20 G. Pauszer-Klonowska, Zwykte sprawy niezwyktych ludzi. Wyd. 2, rozszerz. Lublin 1978,
s. 268.

21 0. Gtowacka, list do A. Glowackiego, z 15 X 1905, L-2 255.

22 A. Gtlowacki, list do O. Trembiriskiej, z 2 XI 1872, L-1 71.

23 Mowa o Domiceli z Trembiriskich Olszewskiej, siostrze zmartej matki Aleksandra — Apolonii, pod
ktorej opieka, przebywat od 7 roku Zycia (1854 r., K 16). Zwolniony z wiezienia na zamku w Lu-
blinie niespelna 16-letni A. Glowacki (po zaliczeniu dotychczasowego aresztu na poczet kary
m.in. za przynaleznos¢ do organizacji powstariczej) zostaje oddany za poreczeniem opiekunowi
prawnemu Klemensowi Olszewskiemu, mezowi ciotki (K 51-52).



190 MATERIALY I NOTATKI

dziata, ze lgka sie o Twoja przyszlosé, poniewaz ja z moimi zasadami czy tez charakterem ani sam
nie moge by¢ szczesliwym, ani drugiej osoby uszczesliwi¢ nie moge24.

Katarzyna Trembiriska nie miata jednak racji, wbhrew jej przewidywaniom
malzenstwo Glowackich okazalo sie udane i trwate, Oktawia zas doskonale odna-
lazta si¢ w roli zony pisarza. Nie tylko kierowata domem, organizujac i wypelniajac
przy pomocy stuzacych - ,Bab”, jak mawiat o nich Prus2® - codzienne obowiaz-
ki, ale pelnita tez funkcje sekretarki i archiwistki dbajacej o uporzadkowanie ma-
terialow meza, a takze doradczyni i pierwszej recenzentki, ktorej pisarz pokazywat
swoje utwory i z ktorej zdaniem sig liczyl. W jej liscie do malzonka z 10 X 1905
czytamy m.in.:

Najdrozszy moj Lalunciu!

]

Czytatam ostatnio Twoja kronika, jest réwniez doskonata, i rzecz bardzo wazna, i na czasie.
Jeden tylko dysonans, ktéry mnie urazil, to jest koniec, gdzie wspominasz o ,paristwie rosyjskim”,
kiedy my powinni$my najwiecej mysle¢ o sobie, zreszta ten wyraz ,panistwo”, pod ktérym uwazamy
zawsze rzad, i to znienawidzony, mogto urazié¢ i innych, a to obniza cala kronike i wielkie znaczenie
tresci. Zreszta moze to tylko zbytnia moja wrazliwos¢, chodzi mi bowiem o kronika, i o Ciebie, aby si¢
znowu ludzie nie przyczepiali i nie denerwowali Cie, zlotko moje najdrozsze. Przepraszam za te uwa-
ge, ale ja tez jestem jeden z wielu czytelnikéw i krytykujacych, cho¢ niepowotanych26,

Prus liczyl si€ z opinia zZony, ktéra nazywal — np. w korespondencji skierowanej
do znajomych czy przyjaciot - zartobliwie ,Naczalstwem”2?. Glowacka w wywiadzie
udzielonym Tadeuszowi Hizowi wspominatla takie wydarzenia z przesztosci:

Pamietam, jak mi przywiézt [Glowacki] na wies z Warszawy kilka pierwszych rozdzialéw Faraona
i przeczytal nie bedac pewnym, czy mu to dobrze poszto. Kiedy mu wyrazitam moja najwieksza apro-
bate, bom poczula, ze jest to istotnie pisane tak, jak byé powinno, i Zze wszedl na wtasciwa sobie
drogg, on, ktéry do niedawna nie uznawat w ogéle powiesci historycznej — byt tym niezwykle podnie-
cony. Jak Panu wiadomo, méj maz nigdy nie byt w Egipcie ani przed, ani po napisaniu Faraona,
podroéz ta przy jego obawie przestrzeni byta absolutnie niemozliwa. Podobnie podczas pisania Lalki
nie znat jeszcze Paryza. Robit studia ksiazkowe, wypisywat notatki z dziet przewaznie francuskich
(niemiecki posiadat bardzo stabo, a angielskiego zaczat si¢ uczy¢ dopiero pod koniec Zycia na kursach
Berlitza28). Kiedy w pare lat po wydaniu Lalki znalazt sie w Paryzu po raz pierwszy, przekonat sie, ze
miasto to zna dokladnie i niczego by nie zmienit w jego opisie29.

Wedtug Stanistawa Fity moze to by¢ relacja troche przez Oktawie Glowacka

24 A. Glowacki, list do O. Trembiriskiej, z 19 XII 1872, L-1 74.

25 Chodzi o stuzace panstwa Glowackich: Marcjanne Karczewska — Marcysie, i Konstancje Ko-
walczyk zwana, Kowalsia, za ktorych prace, jak napisat B. Prus w jednym z noteséw, ptacit
800 rubli srebrem rocznie; natomiast na pustych kartach drugiego notatnika z 1903 r., piszac
do gory nogami, pod data, ,1905 r.” podlicza swoje wydatki: ,Jul [?] - 700 - 4 / II 1905 / Stowo
1600 / Baby 800 / Zyd -390 / 3490 (Bibl. Publiczna m.st. Warszawy, rkps 139 I, t. 4, k. 94r).

26 0. Gtowacka, list do A. Glowackiego, z 10 X 1905, L-2 250.

27 Tego okreslenia wzgledem swojej zony uzyt A. Gtowacki w liscie z 19 XII 1890 do O. z Ra-
dziwittowiczéw Rodkiewiczowej (p6zniejszej zony S. Zeromskiego) (L-1 201).

28 Mowa o popularnej w poczatkach XX w. metodzie M. Berlitza (1852-1921), profesora uniwersy-
tetu nowojorskiego. Polega ona na komunikacji, naturalnym przyswajaniu jezyka przez postu-
giwanie sie tylko jezykiem obcym, bez uzywania ojczystego.

29 T. Hiz, Godzina u Pani Oktawii, W 277-278. Pierwodruk: ,Gazeta Polska: Pismo Codzienne”
1936, nr 116.
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podkoloryzowana - jednak inne zachowane materialy potwierdzaja, ze dobitnie
wyrazata ona swoje opinie literackie30. Przyktadowo: maz stuchat rad zony przy
ocenie nowel w konkursie jego imienia zorganizowanym przez 16dzki dziennik
»Rozwdj” w 1906 roku. Na marginesach wycinkow prasowych z poszczegélnymi
nowelkami (jak sie wtedy mawiato ,powiastkami”), ktére naptynety wowczas do
redakcji, Glowacka zapisywala ,na goraco” oléwkiem na marginesach nadestanych
16 prac swoje komentarze w rodzaju: ,Z wojny japon[skiej]. Poczatek tadny, koniec
staby” (o obrazku Cieniowa), ,NieZle. O chlopie, ktéry synow wystal na nauke i na
to grunt zmarnowat” (o utworze Pociegiel), ,Ladna nowelka” (o powiastce Ksiqdz
Joézik) czy ,Ni w pieé, ni w dziewie¢” (o Dzieciach). Oczywiscie, oficjalna opinia
Prusa3! o tej noweli opublikowana wsréd innych ocen konkursowych 2 VI 1906,
brzmiata nieco inaczej:

Fotografia z natury dziewczyny upadtej, ktéra mimo swego potozenia jest jeszcze dobrodziejka,
dzieci pijaka, ktore potrafita do siebie przywiazac. Charakterystyka miejsca i os6b bardzo udatna,
jest $wiadectwem daru obserwacyjnego zapewne mtodego, ale dobrze zapowiadajacego sie autoras2.

Pisarz wedtug stéw zaufanego mecenasa Stanistawa Rodkiewicza33 zwykt
mawiac¢ o swojej Zonie: ,Wladza moja tak chce [...], skoniczone; robmy, jak ona ka-
7e"3% Wreszcie to wlasnie jej zadedykowat Faraona -

Zonie mojej Oktawii z Trebinskich {sic/) Gtowackiej jako drobny dowéd czci i przywiazania po-
Swigca te prace
Autor. [K 475]35

30 Zob. A. Grabowska-Kuniczuk, Bolestaw Prus redaguje tekst, czyli jak autor doskonalit

swaj warsztat pisarski? Prusowskie (auto)poprawki na przyktadzie maszynopisow kronik i ostatniej
ukoriczonej powiesci ,Dzieci”. W zb.: Bolestaw Prus mieszkaniec, kronikarz i pisarz Warszawy. Red.
M. Parnowska, A. Komornicka. Warszawa 2016, s. 21.
Pisarz powinien byl zdecydowaé o wytypowaniu zwyciezcy, wstrzymat sie jednak od gtosu, od-
dajac los autoréw prac w rece czytelnikoéw ,Rozwoju”, skoro to oni w powszechnym glosowaniu
mieli przyzna¢ druga nagrode w konkursie. Ostatecznie zgodnie z werdyktem komitetu sedziow-
skiego wygrata nowela Pociegiel autorstwa Zofii Libiszowskej, nauczycielki jezyka polskiego
i francuskiego, wspétpracujacej z redakcjami m.in. ,Gazety Warszawskiej”, ,Przegladu Peda-
gogicznego” czy ,Przegladu Tygodniowego”.
Sprawozdanie z konkursu imienia Bolestawa Prusa. ,Rozw¢j” 1906, nr 124, s. 6.
Glowaccy utrzymywali znajomos¢ z adwokatem S. Rodkiewiczem, z czasem réwniez doradca
wdowy po pisarzu, ktéra korzystata z jego ustug m.in. w kwestii Fundacji im. Bolestawa Prusa,
nazywanej przez Glowacka, ,stypendialna’.
S. Rodkiewicz w posmiertnym wspomnieniu Zona Bolestawa Prusa. Sp. Oktawia z Trembiri-
skich Gtowacka (,Kurier Warszawski” 1936, nr 295, s. 9) pisal: ,niemal do ostatniej chwili mysli
tylko o Prusie, on, ten maz ukochany, jak zawsze, wypetnial cale jej Zycie az do konca. Tak,
§p. Oktawia Glowacka posiadata »geniusz serca«”.
35 Zob. A. Glowacki, list do O. Glowackiej, z 8 X 1895 (Nateczéw), L-1 318:
,Moja mita Laluniu!
Bardzo jestem szczesliwy, Ze nareszcie zaczela sie powies¢ z dedykacja dla Ciebie [Faraon byt
drukowany w »Tygodniku Ilustrowanym« od numeru 40, ktéry ukazat si¢ 5 X 1895 - A. G.-K.].
Pytasz si¢: czy to potrzebne? A coz ja Tobie, moje Ztotko, moge dac za cate zycie, ktére uptyneto
Ci ze mna, bez zadnych osobliwych radosci? I czy jest na swiecie taka osoba, ktéra by wiecej niz
Ty zaslugiwala na czes¢ publiczna ode mnie, sierotki?
Glupstwo sie¢ stato jedno, ze Twoje nazwisko Zle napisali, ale to poprawi sie w ksiazce.

31

32
33

34
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Ona sama, nie tworzac tekstow literackich, pomagala mezowi petnic jego stuz-
be pisarska, doradzajac, oceniajac, a nawet... cenzurujac (do dzisiaj w przechowy-
wanych w Bibliotece Publicznej m.st. Warszawy notesach Prusa zachowaly sie
slady powycinanych stron lub fragmentéw jego notatek36). Jednoczesnie Oktawia
dbala tez o dom, o odpoczynek ,Olesia” czy o czyste kolnierzyki do jego koszuli
(apele o nie Aleksander wystukiwal, korzystajac z ulubionego narzedzia — maszy-
ny do pisania, ktéra, jak wspomina Jan Zgoda: ,Cieszyt sig [...] jak student i dla
wprawy wypisywatl na niej listy do Zony z jednego pokoju do drugiego, z prosba,
np. o czysty kotierzyk lub chustke do nosa”37).

Kim byta Oktawia z Trembiriskich Glowacka dla Prusa? ,Ztota Lalunia”, ,Anio-
teczkiem”, ,Ptaszeczkiem”, ,wladza [jego]”, ,wyrazicielka sadow nad jego tworczo-
Scia’, ,roztropna zona’, ktorej na prezent slubny chciat podarowaé¢ maszyne recz-
na, do szycia38, ,kobieta rozumna i skromnych wymagan” w ocenie meza przywo-
tanej w liscie do Antoniego Osuchowskiego3° czy kobieta, ,nudnego autoramentu”,
jak nazwat ja (a moze raczej napietnowal) Stefan Zeromski (o ktérym z kolei inni
mawiali, Ze jest ,ponury i milczacy”). Nie wiadomo jednak, czy byta kobieta, ,nud-
na’, czy po prostu ,roztropna’. Ferdynand Hoesick w liscie (bez daty) do Kazimie-
rza Tetmajera wspominat:
gdybym juz miat si¢ zeni¢ — wybratbym sobie Zone na podobienstwo Oktawii Glowackiej. C6z to za
kobieta! {...) To osoba wielkiego, cho¢ prostego serca, bardzo szlachetna i naprawde mimo pozoréw
nie taka znowu pospolita. Przede wszystkim szalenie dyskretna. [...] I to ja juz w zasadniczy sposéb
wyroznia od wszystkich siéstr po Ewie. Nic z plotkarstwa, nic z wscibskosci, nic z pogoni za sensacja.
Poza tym niezwykle taktowna. ¢...) Swoim stawnym mezem ani sie chwali, ani popisuje. Wydaje mi
sie, ze z pewnym zniecierpliwieniem jakby nawet wystuchuje okolicznosciowych peanow wyszepty-
wanych za najpierwsze przy spotkaniach {...). Moze zbyt kostyczna czasami, moze az za bardzo
opanowana, moze zbyt oschla i za bardzo wyzbyta uczuciowych odruchéw. Moze, moze... ale taka,
jak jest — jest wspaniata [...]. Takich kobiet nie spotyka sie na co dzien. [cyt. z: K 769, przypis 3]40

Glowacka za zycia meza miala jednak rowniez wiasne sfery aktywnosci. Z od-
daniem zajmowala si¢ niesieniem pomocy potrzebujacym, co po Smierci ,Psujaka”
(Emila Trembinskiego, ktory zastrzelil sie w mieszkaniu swoich opiekunéw 18 II
1904) stalo sie wrecz jej misja. Obie z Janina Juszkiewiczowa, pracowaly w lecz-
nicy dla ubogich na ulicy Rozbrat i na Sewerynowie.

Oktawia — wdowa po pisarzu

Oktawia Glowacka przezyta meza o 24 lata. Po Smierci Prusa troszczyta si¢ o pa-
miatki po nim i bardzo jej zalezato na ich losie. W liscie z 24 VIII 1921 zwracala

Szczerze pragnalbym, azeby ta powiesc rozeszla sie jak najszerzej i zostata jak najdtuzej, z Twoim
kochanym imieniem, méj Ptaszeczku. Ale bedzie, jak B6g da”.

36 Notatniki Bolestawa Prusa (z lat 1901-1912). Bibl. Publiczna m.st. Warszawy, rkps 139 I.

37 J. Zgoda {W. Dabrowski), ,Wedrowato sobie stonko”, W 204.

38 A. Gtowacki, list do O. Trembinskiej, z 18 XII 1874, L-1 108.

39 A, Glowacki, list do A. Osuchowskiego, z 28 V 1902, L-2 449.

40 Ten sam cytat w nieco skréconej formie réwniez zob. J. Kulczycka-Saloni, Bolestaw Prus.
Wyd. 3, poszerz. i zmien. Warszawa 1967, s. 47.
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sie do 6wczesnego Dyrektora Muzeum Narodowego w Warszawie Bronistawa Gem-
barzewskiego (petnit te funkcje od 1919 do 1936 roku):

Dla mnie drogocenne sa r ¢ kopisy, ktére starannie, jak umiatam, zebraltam. Jestem juz w tym
wieku, Ze powinnam si¢ polaczyé juz z moim Mezem [miata wéwczas 71 lat — A. G.-K.], a chodzi mi
o pamiatki po Nim pozostale, aby w razie mojej $mierci, nie majac bliskiej rodziny ani dzieci, w nie-
odpowiednie rece sie nie dostaty?!.

O podejmowanych przez nia dziataniach $wiadczy rowniez korespondencja
Glowackiej po odejsciu jej meza czy list Juszkiewiczowej do mecenasa Rodkiewi-
cza*2 napisany 2 XI 1936, juz po $mierci Glowackiej, a zawierajacy prosbe o wy-
konanie ostatniej woli zmartej:

W mysl ostatniego Zyczenia $p. plani] Oktawii Glowackiej, a mojej Ciotki, pozwalam sobie prze-
stac list pisany do mnie dnia 16 VII 1936 roku, w ktérym jest mowa o zyczeniu udzielenia stypendium
im. Bolestawa Prusa uczniowi klasy IV-tej Tadeuszowi Pochwale [...]43.

Wdowa po pisarzu byla szczegdlnie zaangazowana w pomoc dla zdolnych
dzieci z najubozszych rodzin; o ostatniego stypendyste zadbata nawet po swojej
$mierci - trafil on pod opieke Juszkiewiczowe;.

Korespondencja ,zawodowa” Glowackiej po Smierci pisarza, stanowiaca czes¢
Archiwum Towarzystwa Literatow i Dziennikarzy Polskich, przechowywana jest
w zbiorach BIBL*4, sktada sie z szesciu listow (z lat 1925-1931) dotyczacych angiel-
skiego wydania Faraona, skierowanych do Glowackiej jako jedynej spadkobierczy-
ni praw autorskich po $p. Aleksandrze Glowackim, a takze zawiera materiaty od-
noszace sie¢ m.in. do spotecznej dziatalnosci wdowy. Sa, tam listy np. od Chrzesci-
janskiego Zwiazku Rekodzielniczek ,DZzwignia” z 1916 roku (ktéremu podarowata
ksiazki do utworzonej przez niego biblioteki), Towarzystwa Opieki nad Ociemnia-
tymi w Krélestwie Polskim z 1912 i 1914 roku (dla ktérego Zona Prusa przypusz-
czalnie przepisywala jego dzieta alfabetem Braille'a5), Kota Siedlczan czy Towa-
rzystwa Opieki Kulturalnej nad Polakami Zamieszkatymi za Granica im. Adama

41 0. Glowacka, list do B. Gembarzewskiego, z 24 VIII 1921. Archiwum Muzeum Narodowego

w Warszawie, rkps 669, k. 21-22.

Adwokat Rodkiewicz (op. cit., s. 9) znal panistwa Glowackich, jak sam twierdzit, ,od lat z géra,

piecdziesieciu”. To zapewne on stal sie wykonawca testamentu pisarza po $mierci dotychczaso-

wych kuratoréw. Doradzat tez w kwestiach prawnych wdowie.

43 J. Juszkiewiczowa,listdoS. Rodkiewicza, z 4 11 1928. MP, rkps 17/63r, k. 91r-92v. Tadeusz

Pochwatla byt jedym z trzech synéw lesniczego, wczesnie osieroconym przez matke. Jego edukacje

wspierala finansowo Glowacka. Po jej Smierci uczen dostal stypendium Fundacji im. Bolestawa

Prusa przeznaczone na ksztalcenie dzieci z rodzin chlopskich, o ktérego przyznanie (wypeiniajac

ostatnia wole zmarlej) starata sie Juszkiewiczowa, zwracajac si¢ w tej sprawie do mecenasa

Rodkiewicza, kuratora testamentu pisarza (powolanego zapewne na miejsce zmartego 9 I 1928

Osuchowskiego) i rozporzadzajacego finansami Fundacji, a takze ostatnia wola Glowackiej

wyrazona, w liScie-maszynopisie z 3 X 1936 (na niespetna trzy tygodnie przed Smiercia).

Zachowane w zbiorach BIBL (pod sygn. Zb. Wt. 73a) listy od i do O. Glowackiej — od niej i do niej

od réznych os6b, sa obecnie przygotowywane do wydania.

45 Informacje o postugiwaniu sie alfabetem Braille'a przez Glowacka podaja, H. Ilmurzyrnska
i A. Stepnowska (wstep w: Ksiegozbior Bolestawa Prusa. Red. nauk. Z. Szweykowski.
Warszawa 1965, s. 18). O pracy na rzecz Towarzystwa swiadczy rowniez informacja z data 23 11
1914: ,Szanowna Pani — omawiajac wczoraj w jej mieszkaniu pisownie dla ociemniatych, nie
poruszylysmy paragrafu 48¢° — uprzejmie zatem prosimy Szanowna Pania, zwréci¢ nan uwage
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Mickiewicza z 1927 roku. Materialy te zawieraja réwniez umowe z tegoz roku do-
tyczaca przekazania praw do sfilmowania Dusz w niewoli oraz odpis upowaznienia
z 1928 roku sygnowanego przez Glowacka na adaptacje filmowe Powracajacej fali
i Przygod Stasia. Na obu tych dokumentach zachowaly si¢ komentarze wdowy,
ktora ekranizacje Dusz w niewoli podsumowuje wprost: ,Zaptacone. Film szkarad-
ny, zupelnie co innego, niepodobny do $licznej noweli’4%, o projekcie rezyserskim
Eugeniusza Modzelewskiego pisze zas krétko: ,Dotad, tj. rfok] 1930 luty, film nie
zostat zrealizowany”47,

We wspomnianej korespondencji poruszono wazne kwestie zwiazane z uregu-
lowaniem spraw dotyczacych spuscizny i praw autorskich po zmartym pisarzu,
ktore zywo interesowaly wdowe, ale jak sama twierdzita w liscie z 15 X 1931 skie-
rowanym najpewniej do mecenasa Rodkiewicza:

Mnie nie chodzi o pieniadze. Chodzi mi gtéwnie o to, Ze nie wolno cudza, praca, si¢ rozporza-
dzaé, bez wiedzy os6b zainteresowanych, chocby nawet, z punktu widzenia propagandy [...]. To
wszystko, zdaje mi sie, nie jest w porzadku. Tu nie chodzi o pieniadze, lecz o polska
literature4s.

Glowacka stala sie ,Prusowa”, strazniczka pamieci po mezu do tego stopnia,
ze listy od rodziny badz bliskich znajomych tez adresowane byty do ,Cioci Pruso-
wej”. Takie i inne slady swojej dzialalnosci zostawila wdowa po pisarzu.

Doswiadczyla w ditugim zyciu wielu tragedii, smutkéw i choréb. Nie miata
dzieci, stad samobdéjstwo Emila Trembirniskiego odcisneto na Glowackiej glebokie
pietno, podobnie jak Smier¢ meza. Wdowa czuta sie osamotniona, co potwierdza
np. list:
ja zyje i zyje, cho¢ to szesnascie lat juz mojego sieroctwa, a jeszcze pewnie pozyje, bo te bolaczki,
ktére mie trapia, widze, ze nie sa $miertelne. Dugie Zycie to pokuta za grzechy49,

Zona, kobieta (w opinii meza) ,rozumna i skromnych wymagan” otrzymata
w spadku po nim tylko ,Meble i ruchomosci, w tej liczbie maszyna do pisania, da-
ry w naturze itp. [...]”20. Nalezy tez doda¢, ze Zrédtem dochodu wdowy byty hono-
raria autorskie, ktorych nie dostawata regularnie. W korespondencji ,handlowej”
do Glowackiej znajduje sie wyciag z jej rachunku, tabela kwot wyptacanych przez
firme ,Gebethner i Wolff”, co stanowi dowdd na to, ile ,zarabiata” wdowa po pisa-
rzu®l. Finansowe wsparcie z tego Zzrédla bylo raczej skromne i nie wystarczato na

i jezeli faska, numerowac i pisa¢ kajecikami. Z glebokim powazaniem” (BIBL, rkps Zb. Wl. 73a,

k. 48r).

Dopisek otowkiem reka O. Glowackiej pod umowa zawarta miedzy nia a polskim rezyserem

filmowym, L. Wagmanem-Trystanem, na ,wylaczne prawo sfilmowania powiesci Bolestawa Pru-

sa pt. Dusze w niewoli” (BIBL, sygn. Zb. Wi. 73a, k. 75v).

Notatka olowkiem reka O. Glowackiej poczyniona zostata na odwrocie odpisu listu

E. Modzelewskiego z 7V 1928 (BIBL, rkps Zb. Wt. 73a, k. 78v).

48 0. Glowacka, listdo S. Rodkiewicza [?], z 15 X 1931. BIBL, rkps Zb. Wi. 73a, k. 5r-5v. Podkresl.
A. G.-K.

49 0. Gtowacka, list do J. Juszkiewiczowej, z 4 11 1928. MP, rkps 17/10r, k. 19r-20v.

50 Gtowacki, list do Osuchowskiego, z 12 VI 1908, L-1 561, przypis 1.

51 W roku 1902 Gtowacki zaktadal, ze po jego $mierci zona utrzyma sie za kwote 1500 rubli
rocznie (list do Osuchowskiego, list z 28 V 1902, L-1 449). Mowa tu o wyciagu z rachunku Gtlo-
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zycie, skoro Glowacka grata na loterii. O tym, Ze byl to sposéb latania domowego
budzetu i ratowania sytuacji finansowej bliskich w czasach kryzysu, czytamy
w listach z 20 V 1930 do ,Januchny” Juszkiewiczowej, z ktora niekiedy czynity
zaklady do spotki: ,Stawki nasze w klasie I nie wyszly, moze p6zniej sie poszcze-
$ci”52, oraz z 25 VII 1930: ,Kochana Janeczko! / Numer nowy Twojej loterii jest:
30230, moze naprawde wygrasz na niego co$ wiecej anizeli stawke, kiedy tak
dobrze do tej pory poszto”®3, czy w liscie bez daty (prawdopodobnie z lipca 1936):
,Kochana Janeczko! / [...] / Odsytam Ci jeszcze wygrane 20 zl, ktéresSmy obydwie
zapomniaty”54,

Wydatki wdowy musiaty przewyzszac jej wptywy. Oprécz koniecznosci ptace-
nia m.in. za zakupy spozywcze, lekarzy, lekarstwa, pomoc domowa, dochodzity
réowniez czeste wyjazdy na Powazki (przynajmniej dwa razy w tygodniu), na groby
meza i wychowanka, zlecenie wykonania nagrobka dla zmarlej matki czy plyty
pamiatkowej dla meza, wspieranie edukacji dzieci z rodzin chlopskich i pomoc
rodzinie, np. ,narzeczonej Emilka”55 - Juszkiewiczowe;.

Zbior prywatnej korespondencji Glowackiej gléwnie ze wspomniana, Juszkie-
wiczowa, to zapis codziennego zycia wdowy po Prusie, ktéry ukazuje jej zmagania
z nierzadko ciezkimi warunkami egzystencjalnymi, samotnoscia, chorobami, ale
zawiera tez pozytywne przyklady umiejetnosci radzenia sobie z klopotami. Jest to
réwniez opowiesé o relacjach z najblizszymi, gdzie Glowacka przytacza ich histo-
rie, nie ukrywajac swoich sadow na temat postepowania krewnych czy znajomych
i opatrujac je czasem gorzkim komentarzem56,

Oktawia, uksztatltowana wedtug tradycyjnego modelu wychowania na ,aniota
domowego ogniska”, w dziecinstwie przyzwyczajona do postuszenstwa wzgledem
rodzicow (cho¢ przeciez wyszla za maz, mimo ze matka nie byta zbytnio przychyl-
na jej narzeczonemu), w dorostosci — podporzadkowywata sie potrzebom meza
i przybranego syna. Okresowe przebywanie z dala od meza (,stomiane wdowieri-
stwo”) odpowiadalo Glowackiej, widocznie musiata odpocza¢ od jego, niekiedy
meczacej, obecnosci: Prus leczyl sie przeciez nie tylko na oczy (cierpial na krotko-
wzroczno$é i nadwrazliwo$é na $wiatto), ale przede wszystkim na nerwy®”. Bywat

wackiej na dzien 1 X 1933 za okres od 1 IV 1931 do 30 IX 1933, opiewajacym na kwote 850 zt
(BIBL, sygn. Zb. Wt. 73a, k. 21r-22r).
52 0. Gtowacka, list do J. Juszkiewiczowej, z 20 V 1930. MP, rkps 17/18r, k. 34v.
53 0. Gtowacka, list do J. Juszkiewiczowej, z 25 VII 1930. MP, rkps 17/19r, k. 35r.
54 0. Glowacka, list do J. Juszkiewiczowej, z lipca 1936 (?). MP, rkps 17/58r, k. 85r.
55 Tak byta nazywana Juszkiewiczowa i taki podpis widnieje na odwrocie fotografii przedstawiajacej
ja i Glowacka na spacerze ulicami Warszawy (fotografia ze zbioréw MP {MBP/20/M/MLy).
W listach Glowackiej do Juszkiewiczowej znajduje sie wiele wzmianek o postaciach z kregu blizszej
i dalszej rodziny Glowackich oraz ich przyjaciét czy znajomych. Niektérym z nich Gtowacka
nie szczedzi krytyki, jak np. mezowi siostry Janiny Juszkiewiczowej, Julii z Gloskowskich
Dabrowskiej: ,Tego dragala nie widze wcale, co robi, nie wiem, winien mi jeszcze 150 zt. Zwlekam
z upominaniem, aby go nie widzie¢, taki dla mnie wstretny chtop, a trzeba, bo mu darowa¢ nie
mysle” (list do Juszkiewiczowej, z 4 11 1928, k. 19r-19v).
O chorobach pisarza donosilim.in. A. Bereza: ,[Glowacki] byt z urodzenia wyjatkowym prawie
krotkowidzem. To mu zawadzato i utrudniato zycie. [...] Procz krotkowidztwa dreczyta go obawa
przestrzeni (agorafobia)” (W 95), i L. Krzywicki: ,Wady wzroku, jego agorafobia ktadly swoje
pietno na calej jego duchowosci. [...] barwy i stosunki przestrzenne u Prusa wygladaja nieco
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drazliwy i wowczas zapewne nietatwy we wspotzyciu, o czym sSwiadcza, slady
w listach do Zony z jedynej zagranicznej podrézy Prusa, ktéry domagat sie od
Oktawii, by czesto i ,duzo pisata”, jakby z obawy przed brakiem naptywu biezacych
informacji z Warszawy:

Wymyslasz mi, ze zbyt dtugo siedze w Berlinie. [...]

Ty nie domyslasz sie¢ nawet, kochanko moja: ile tu jest rzeczy, jak trudno orientowac sie i z jaka,
praca przetrawia si¢ te nowosci. [...]

Pisz mi duzo o wszystkim, Ty przecie przez caly dzien nie robisz notatek i nie porzadkujesz ich
do pétnocy?8.

Mial tez swoje przyzwyczajenia, jak np. to, ze niechetnie porzucal swoja ma-
szyneg do pisania, dlatego zabierat ja i sam ,piastowal” nawet w podrézy z kilkoma
przesiadkami do Wisty®9.

Glowacka nie przypomina ani ,lalki”, ani ,emancypantki”. W pozornej ulegto-
Sci nie byla jednak bezwolna. Bez jej organizacji Zycia codziennego i zawodowego
meza-pisarza dorobek Prusa moglby ucierpie¢. Opierajac si¢ na wltasnym doswiad-
czeniu, juz jako wdowa udzielata porad mtodemu pokoleniu: ,Od Zony wiele zalezy
szczescie domowe, trzeba by¢ bardzo i cierpliwa, i lagodna, zeby Cig maz twoj nie
tylko kochat, ale i szanowat Ciebie”69, Radzita sobie, wychodzac z najtrudniejszych
sytuacji, cho¢ niepokoita si¢ o swoja, przyszios¢ i tesknita za najblizszymi, ktérzy
odeszli:

ja sie boje takiego niedotestwa jak u naszej Mamy [tj. Katarzyny Trembinskiej]®!, bo mnie nie ma kto
pielegnowac. No, ale co Bog da, to bedzie. Ja i tak juz za dlugo zyje. Dziesiec lat takiej meki i teskno-
ty to juz dosy¢ pokuty na tym swiecie, a czeka mie moze niedotestwo. Latwiej temu chorowa¢, kto ma
dzieci, albo w rezultacie na obca, platna osobg, ale w moim potozeniu nikogo mieé nie moge. Smutne
zycie!62

Oktawia z Trembinskich Glowacka w najwyzszym stopniu zdaje si¢ zastugiwaé
na stowa uznania, ktére wyrazit w dedykacji zapisanej w ofiarowanej jej ksiazce
z kazaniami ksiadz Antoni Wiadystaw Szlagowski®3:

Po wielkim czlowieku i wielkim Polaku, MalZonce Dostojnej, ktéra sercem i umystem dostrajata

sie do poteznych wzlotow Jego tworczosci i byta Mu Duchem Opiekunczym i Beatrycze Jego talentu,
w powinnym hotdzie ks. Szlagowski®4.

inaczej, niz wygladatyby u pospolitego Smiertelnika, ktéry nie ma leku przed otwartymi placami
i otwartymi oknami, a barwy ujmuje w sposéb nalezyty” (W 196-197).

58 A. Glowacki, list do O. Glowackiej, z 8 VI 1895, L-1 281-282.

59 Zob. 0. Gtowacka, list do J. Ochorowicza, z 19 VI 1900. Cyt. z: Nieznana korespondencja
Bolestawa Prusa i Oktawii Gtowackiej z Julianem Ochorowiczem. Oprac. S. Fita. ,Pamietnik
Literacki” 2009, z. 4, s. 169.

60 0. Gtowacka, list do C. z Radeckich Szymanskiej, z 30 VII 1912. MP, rkps 16/2r, k. 3r-3v.

Celina Szymanska byta podopieczna Glowackiej, jedna, z corek jej zmartej lubelskiej przyjaciotki

z czasow mtodosci, o ktérej blizej nic nie wiadomo.

Glowacka przez 12 lat opiekowala si¢ swoja chora, zreumatyzowana matka.

62 0. Gtowacka, list do W. Trembickiej i J. Juszkiewiczowej (matki i corki), z 19 VIII 1922.
MP, rkps 17/19r, k. 7r-7v.

63 Antoni Wiadystaw Szlagowski (1864-1956) - ksiadz, ktéry prowadzit kondukt zatobny

i wyglosit mowe pozegnalna na pogrzebie pisarza.

Informacja podana przez Juszkiewiczowa, (cyt. za: G.Pauszer-Klonowska, Zwykte sprawy
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Abstract

AGATA GRABOWSKA-KUNICZUK, Institute of Literary Research of the Polish Academy
of Sciences, Warsaw
ORCID: 0000-0003-3462-7314

OCCUPATION: THE WRITER'S WIFE OKTAWIA GLOWACKA (PRUSOWA)

Letters of Oktawia Glowacka, the writer’s wife, and those of other people, both printed and unpub-
lished, as well as interviews and memoirs, provide many small, yet important insights into the eve-
ryday life of this couple and into the contribution of the writer’s wife to the creation of many of his
novels. They picture an image of a woman-protector of her husband’s good name, a faithful guardian
of his legacy and memorabilia, and finally a continuator of the work of awarding the Bolestaw Prus
scholarship for the education of children from peasant families.

niezwyktych ludzi. Lublin 1967, s. 241). Dedykacja wpisana zostala do ksiazki z kazaniami au-
torstwa ks. Szlagowskiego (zapewne chodzi o Ojcze nasz: siedem przykazan Nowego Zakonu
wytozone w 7 kazaniach pasyjnych, wypowiedzianych w warszawskiej Katedrze Metropolitalnej
$w. Jana. - Syn marnotrawny. Wyktad przypowiesci Chrystusowej egzegetyczno-moralny {Ge-
bethner i Wolff. Warszawa 1905)).
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Z ARCHIWUM ,KURIERA WARSZAWSKIEGO”
LISTY ELIZY ORZESZKOWEJ DO FRANCISZKA OLSZEWSKIEGO
PISANE W LATACH 1887-1896*

Siegajaca 1878 roku wspoélpraca Elizy Orzeszkowej z ,Kurierem Warszawskim”,
nawiazana dzieki staraniom jego 6wczesnego redaktora, Wactawa Szymanowskie-
gol, zostala gwaltownie przerwana w sierpniu 1881. Pisarka, wzburzona po lek-
turze ,szkarady drukowanej w »Kurierze« na Chmielows[kiego] i cala postepowa
partie” - jak okreslita w liscie do Leopolda Méyeta? felieton Adama Goraja (wtasc.
Adama Berezy) Tendencyjnosc i krytyka® - zdecydowata o wycofaniu noweli ztozo-
nej tam do druku. Redakcja nie uszanowala woli autorki i opublikowata Ztotq
nitke*. Wywolana wéwczas ,awantura z »Kurierem Warszawskim«> na kilka lat
zamrozita stosunki Orzeszkowej z najpoczytniejszym dziennikiem. Powrét jej na-

*  Artykul powstal w ramach projektu Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki (0012/NPR-
H8/H 11/87/2019): ,Dzieta zebrane (cz. ) i Listy zebrane Elizy Orzeszkowej. Edycja krytyczna”
pod kierownictwem dr I. Wisniewskiej z Instytutu Badari Literackich PAN w Warszawie.

Poczatki znajomosci Orzeszkowej z Wactawem Szymanowskim (1821-1886) siegaja sierpnia
1877. Opisala ona ten fakt w okoliczno$ciowym artykule-wspomnieniu, przestanym na jubileusz
75-lecia ,Kuriera Warszawskiego”. Szymanowski, ktory byl niewatpliwie najpopularniejsza, po-
stacia w warszawskim $wiecie dziennikarsko-literackim, bez zapowiedzi odwiedzit Orzeszkowa,
w Hotelu Saskim w Warszawie, gdzie autorka Marty zatrzymata sie na kilka dni w drodze po-
wrotnej z kuracji odbytej w Nowym MieScie nad Pilica. Wspotwiasciciel i redaktor ,Kurie-
ra Warszawskiego” zjawil si¢ osobiscie, by prosi¢ o powies¢ lub nowele dla jego gazety (zob.
E. Orzeszkowa, Przed osiemnasty laty. W: Pisma krytycznoliterackie. Zebral, oprac. E. Jan-
kowski. Wroctaw 1959, s. 327-329). Dobrze rokujaca wspélpraca pisarki z dziennikiem juz
w pierwszym roku (1878) zaowocowala drukiem trzech nowel jej autorstwa: Julianka (nr 11),
Czternasta czes$¢ (nr 101), Milord (nr 254).

2 Zob. E. Orzeszkowa, list do L. Méyeta, z 9 VIII 1881. Kopia L. B. Swiderskiego. Archiwum
Elizy Orzeszkowej (dalej: AEO), rkps 1057. Cyt. za: 1. Wisniewska, Kalendarium zycia i twor-
czosci Elizy Orzeszkowej. T. 1: 1841-1896. Warszawa 2014, hasto 689B, s. 445. W dalszej czesci
opracowania — zaré6wno we wprowadzeniu, jak i w przypisach do listow — odsytam do tej publi-
kacji skrétem K, podajac po nim numer hasta, a w razie koniecznosci - takze stronicy.

A. Goraj, Tendencyjnosc i krytyka. ,Kurier Warszawski” 1881, nry 148-161.

4 E. Orzeszkowa, Ztota nitka. Jw., nry 168-176.

Sformutowanie Wisniewskiej, zapozyczone z K 692 (s. 446). W hasle tym tez (oraz w K 689B)
szerzej opisano kulisy konfliktu Orzeszkowej z ,Kurierem Warszawskim”.
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zwiska na tamy tego pisma nastapit w 1887 roku, kiedy po smierci Szymanow-
skiego redakcje objat jego zie¢, Franciszek Olszewski (1859-1918)6,

Nowy redaktor nie cieszyl sie zbyt dobra opinia w kregach warszawskiej inte-
ligencji — zarzucano mu m.in., Ze mariaz z Maria Szymanowska, (poslubiona,
uprzednio Tadeuszowi Czapelskiemu) wykorzystal do pozyskania rozlegtych kon-
taktow i wspiecia sie na wyzsze szczeble kariery dziennikarskiej’. W momencie
przejecia kierownictwa w ,Kurierze Warszawskim” Olszewski mial juz na swoim
koncie pewien dorobek publicystyczny - jeszcze w trakcie studiow na Wydziale
Prawa Uniwersytetu Warszawskiego oglaszal artykuty w ,Korespondencie Ptockim”,
,Nowinach” redagowanych przez Aleksandra Swietochowskiego oraz w ,Ekonomi-
Scie”. Publikowane w tym ostatnim rozprawki o tematyce ekonomiczno-prawnej
zwrocily uwage Szymanowskiego i w 1882 roku Olszewski na stale dotaczyl do
zespotu ,Kuriera Warszawskiego”.

Zanim 21 V 1887 Zarzad Gléwny ds. Drukéw w Petersburgu definitywnie za-
twierdzil wysuwana, przez spadkobiercow Szymanowskiego kandydature Olszew-
skiego na redaktora, w tonie redakcji ,Kuriera Warszawskiego” zrodzit sie konflikt
na tle przyznanej mu nominacji. Ponadto dotychczasowi wspétwlasciciele dzien-
nika - firma ,Gebethner i Wolff” - nie zgadzajac si¢ na warunki uregulowania spét-
ki zaproponowane przez Olszewskiego, przeforsowali witasnego kandydata: od 12 IV
1887 Jozef Wolff reprezentowat dziennik, a Gustaw Gebethner figurowat jako wy-
dawca?®. Ostatecznie rodzina Szymanowskiego odkupita udziaty Gebethnera i Wolf-
fa. Tym razem do spétki zaproszono warszawskiego wydawce Salomona Lewen-
talal0, Zmiany te pociagnely za soba reorganizacje zespotu redakcyjnego. Kilku
najlepszych wspolpracownikéw ,Kuriera Warszawskiego”, wsrod nich Wiadystaw
Sabowski, Bolestaw Prus, Tadeusz Czapelski, przeszto do konkurencyjnego ,Ku-
riera Codziennego”, ktérego nowymi wydawcami zostali Gebethner i Wolffll. Le-
wental, chcac uniknag¢ zbednego rozgtosu wokoét kolejnego przedsiewziecia (byt juz
wowczas wydawca, ,Klosow”, ,Tygodnika Romanséw i Powiesci”, ,Switu” oraz ,Bi-
blioteki Najcelniejszych Utworéw Literatury Europejskiej”), zaproponowal Anto-
niemu Pietkiewiczowi (pseud. Adam Ptug), aby za niego podpisywal dziennik jako
wydawca. Ponadto Plug zostal przedstawiony czytelnikom jako kierownik dziatu
literackiego (obok Teodora Jeske-Choiriskiego, odpowiedzialnego za dziat krytyki
literatury polskiej) 2.

Charakterystyki Olszewskiego w roli redaktora ,Kuriera Warszawskiego” dokonat Z. Ancule-
wicz (Swiat i ziemie polskie w oczach redaktoréw i wspétpracownikéw ,Kuriera Warszawskiego”
w latach 1868-1915. Warszawa 2002, s. 119-133). Szczegotowy biogram opracowal W. Sobo-
cinski (Olszewski Franciszek. Hasto w: Polski stownik biograficzny. Red. E. Roztworowski,
T. 24. Wroctaw 1979).

Zob. L. Krzywicki, Wspomnienia. T. 3. Przygot. do druku, przypisy W. Jedlicka, J. Wil-
helmi. Post. H. Holland. Warszawa 1959, s. 12.

8 Zob. A. Chodkowska, Materiaty Franciszka Olszewskiego (1858-1918). ,Biuletyn Archiwum
Polskiej Akademii Nauk” nr 49 (2008), s. 119.

Zob. Anculewicz, op. cit., s. 122, 121.

Zob. W. Korotynski, Sto lat ,Kuriera”. ,Kurier Warszawski” 1921, nr 1 (jubileuszowy).

11 Zob. ,Kurier Warszawski”. Ksiazka jubileuszowa 1821-1896. Warszawa 1896, s. 199-205.

12 7ob. J. Lekan-Mrzewka, Wsréd filaréw ,Kuriera Warszawskiego” (1887-1903). W: Kreso-
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Kontakt z Orzeszkowa, po zmianach zasztych w ,Kurierze Warszawskim” za-
inicjowal nie Olszewski, ale Ptug, ktéry jednoczesnie korespondowatl z pisarka
z ramienia redakcji ,Ktoséw”13, Po uzyskaniu od grodnianki, w maju 1887, zapew-
nienia o gotowosci do wspotpracy kontakty korespondencyjne z Orzeszkowa, wziat
na siebie Olszewskil4. Odtad az do ustapienia — w grudniu 1896 - z redakcji ,Ku-
riera Warszawskiego” i wyjazdu do Petersburga prowadzit z autorka, powiesci Nad
Niemnem regularna wymiane listow 2.

Jak stusznie zauwazyl Edmund Jankowski, ,miedzy pisarka a zrecznym re-
daktorem nie wywiazala sie [..] nigdy glebiej zaangazowana rozmowa listowa”16,
Przedmiotem korespondencji sa wylacznie interesy redakcyjne — gléwnie prosby
o nadestanie prac dla ,Kuriera Warszawskiego”. Olszewski skutecznie zabiegal,
by czytelnicy dziennika rozpoczynali kazdy nowy rok z lektura Orzeszkowej, bo -
jak twierdzil — ,noworocznik” bez jej udziatu ,to nie n[umelr okazowy, jaki mie¢
pragniemy...”17. Zeby pozyskaé tekst piéra grodnianki, powotywal sie na vox po-
puli: ,Czytelnicy »Kuriera« ukamienuja mnie za tak dilugie Szanownej Pani milcze-
nie!...”18, Byl gotowy wylacznie ze wzgledu na nia wydtuzy¢ termin sktadania
tekstow19. Zabiegi Olszewskiego przynosity zazwyczaj oczekiwany skutek — za jego
redaktorstwa w ,Kurierze Warszawskim” ukazalo si¢ kilkanascie prac Orzeszkowej,
azdarzaly si¢ lata, kiedy dziennik publikowatl po kilka jej utworéw w jednym roku,
np. w 1888 ogloszono: Pytanie (1 I, nr 1), Muzy (17-20 IV, nry 106-109); w 1889 -
Mate stworzenie (1 1, nr 1), Jednq setna (3 1-9 I, nry 3-40); w 1890 — Rotszyldéw-
ne (1 I, nr 1) i obrazek Bez duszy (11-17 XII, nry 342-348).

Redaktor ,Kuriera Warszawskiego”, wtasciwie szacujac korzysci ptynace ze

wiec z urodzenia — warszawiak z wyboru. Adam Ptug w zyciu literackim Warszawy drugiej potowy

XIX wieku. Lublin 2013, s. 84.
13 Zob. Listy Adama Ptuga do Elizy Orzeszkowej. 1878-1900. Oprac. J. Lekan-Mrzewka. ,Pa-
mietnik Literacki” 2003, z. 2.
Zob. E. Orzeszkowa: telegram do A. Pietkiewicza, z ok. 15V 1887. W: Listy zebrane. Przygot.
do druku, koment. E. Jankowski. T. 8: Do literatéw i ludzi nauki: Ludwika Jenikego, Jana
Baudouina de Courtenay, Piotra Chmielowskiego, Adama Wislickiego, Stanistawa Krzemiriskiego,
Lucjana Rydla, Antoniego Wodzinskiego, Maryli Wolskiej, Henryka Sienkiewicza i innych. Wro-
ctaw 1976, s. 157; list do A. Pietkiewicza, z 20 V 1887. W: jw. Zob. tez F. Olszewski, list do
E. Orzeszkowej, z 27 V 1887. AEO 800 (jesli nie zaznaczono inaczej, przywolywana korespon-
dencja nalezy witasnie do tej sygnatury). Pierwszym symptomem wznowienia wspétpracy pisar-
ki z ,Kurierem Warszawskim” po 6-letniej przerwie bylo ukazanie si¢ 22 VIII 1887 (nr 231),
w rubryce Ostatnie echa (pod nagléwkiem List Elizy Orzeszkowej), obszernej relacji z przebiegu
zaémienia storica we wsi Miniewicze pod Grodnem. Artykul ten — po opatrzeniu go aparatem
naukowym - opublikowanow: E. Orzeszkowa, Publicystyka spoteczna. T. 3: Cykle felietonéw,
listy otwarte, recenzje, oméwienia, sprawozdania, korespondencje, varia. Oprac. G. Borkowska.
Oprac. edytorskie I. Wisniewska. Warszawa 2020.
Ostatni zachowany list F. Olszewskiego do E. Orzeszkowej datowany jest na 22 X 1895,
natomiast wiadomo$¢ zamykajaca te korespondencje, sygnowana przez autorke powiesci Nad
Niemnem, pochodzi z 3(15) XII 1896.
E. Jankowski, Komentarze. Orzeszkowa - Olszewski. W: Orzeszkowa, Listy zebrane, t. 8,
s. 484.
17 F. Olszewski, list do E. Orzeszkowej, z 15 XI 1887.
18 F. Olszewski, list do E. Orzeszkowej, z 15 III 1892.
19 Zob. F. Olszewski, list do E. Orzeszkowej, z 11 XII 1887.
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wspolpracy z osoba, ceniona na rynku wydawniczym, z duza, delikatnoscia, prowa-
dzit korespondencje i starat sie w listach podkresla¢ wage jej pisarstwa i range jej
autorytetu. Kiedy w 1888 roku po serii odczytéw Juliana Ochorowicza na temat
hipnotyzmu rozgorzat spér o wolnos¢ badan naukowych i nowe metody leczenia,
Orzeszkowa przychylita si¢ do dwukrotnie ponawianej prosby Olszewskiego i za-
brata glos w tej sprawie na famach ,Kuriera” jako reprezentantka ,powag literac-
kich” z pierwszego ,szeregu naszej armii intelektualnej”2.

Zaangazowanie, z jakim Olszewski probowal ,przeprowadzi¢” nowele Daleko
przez cenzure?!l, réwniez byto wyraznym sygnalem dla pisarki, ze jej nazwisko
nie jest obojetne ,Kurierowi”. Najdobitniej przekonata si¢ jednak o tym wkrétce po
rozpoczeciu wspolpracy, kiedy Olszewski kajal sie przed nia za zamieszczenie
w numerze noworocznym z 1888 roku jej noweli Pytanie i szkicu Teodora Jeske-
-Choinskiego Na przetomie, w ktérym krytyk zawarl kasliwe uwagi na temat wczes-
nej tworczosci autorki Pana Graby?2. Konflikt udato sie zalagodzi¢, na co wska-
zywala wzmozona wymiana wiadomosci miedzy Warszawa, a Grodnem w dalszej
czesci roku 1888. Potwierdzenie przyjecia wyjasnien i przeprosin Olszewskiego
wyrazalo si¢ nie tylko podtrzymaniem korespondencji. Pozawerbalnym sygnatem
sympatii Orzeszkowej dla redaktora bylo réwniez dekorowanie przez nia, papieru
listowego wyklejankami z zasuszonych roslin (listy z 5, 24 i 30 XI 1888).

Pierwsze cztery lata rzadéw Olszewskiego w ,Kurierze Warszawskim” to okres
najintensywniejszego listowania z pisarka. Pomiedzy 1887 a 1890 rokiem redaktor
wystat do grodnianki 27 (z 33 zachowanych) listéw23, Wowczas na kartach perio-
dyku ukazalo sie szeS¢ nowel, komentarz Jeszcze w sprawie Ochorowicza i Aforyz-
my. W kolejnych latach stosunki Orzeszkowej z redakcja, ,Kuriera” wyraznie sie
rozluznity. Od druku obrazka Bez duszy w grudniu 1890 az do marca 1895, kiedy
wyszly Ogniwa, na tamach warszawskiego dziennika nie opublikowano zadnego
jej utworu. W tym czasie kontakt korespondencyjny sprowadzal si¢ do wymiany
pojedynczych listow, a w 1893 roku korespondenci w ogéle do siebie nie pisali.
Autorka Chama dwukrotnie usprawiedliwiala swoje milczenie i przepraszala za
niewywiazanie si¢ z wysytki nowel obiecanych ,Kurierowi Warszawskiemu”. Jako

20 E. Orzeszkowa, Jeszcze w sprawie Ochorowicza. ,Kurier Warszawski” 1888, nr 233.

21 F. Olszewski: listy do E. Orzeszkowej, z 4, 11 i 29 XI oraz z 8 XII 1889. Obrazek Daleko,
w ktorym E. Orzeszkowa na tle mroznego Petersburga sportretowata ,ginacego z nedzy stu-
denta” (list do J. Kartowicza, z 28 XII 1882. W: Listy zebrane, t. 3 {1956): Do literatéw i ludzi na-
uki: Jana Kartowicza, Franciszka Rawity-Gawroriskiego, Henryka Nusbauma, Tadeusza Garbow-
skiego, s. 39), nie ukazat si¢ w ,Kurierze Warszawskim” — zostal, mimo usilnych staran Olszew-
skiego, zatrzymany przez cenzora. Nastepnie (zapewne dzieki posrednictwu Méyeta) trafit do dwéch
redakcji — Iwowskiej ,Gazety Narodowej”, gdzie mial swéj pierwodruk 151 16 I 1890 (nry 11-12),
oraz do petersburskiego ,Kraju”, ktéry zamiescit go w swoim dodatku, czyli w ,Przegladzie Lite-
rackim” (nry 1-2, z 17 1 24 I 1890). Zob. K 1573.

22 F. Olszewski, list do E. Orzeszkowej, z 21 1 1888. Por. E. Orzeszkowa: listy do F. Olszew-
skiego, z 91 151 1888.

23 QOlszewski po raz pierwszy skontaktowal sie z Orzeszkowa w 1881 roku, jeszcze jako student
Wydzialu Prawa Uniwersytetu Warszawskiego. Nalezal wéwczas do redakcji ,Rocznika Zbioro-
wego Prac Naukowych” i zabiegal u wlascicielki wileniskiej ksiegarni o przyjecie kliku egzempla-
rzy pisma w komis. Trudno dzi$ wyrokowac o skutecznosci tej prosby, w zachowanych materia-
tach nie odnaleziono bowiem odpowiedzi Orzeszkowe;j.
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powodd podawata chorobe i okolicznosci zwiazane z jubileuszem 25-lecia pracy li-
terackiej oraz trwajaca niemal péttora roku przerwe w pisaniuZ4,

Po raz ostatni za redaktorstwa Olszewskiego zamiescila w ,Kurierze Warszaw-
skim” krétkie wspomnienie z roku 1877 dotyczace pierwszego spotkania z 6wczes-
nym redaktorem dziennika, Szymanowskim, i poczatkéw jej wspotpracy z ta ga-
zeta. Tekst, zatytulowany Przed osiemnastu laty, opublikowano w specjalnym
numerze upamietniajacym jubileusz 75-lecia istnienia pisma25.

W roku jubileuszowym ukazata si¢ réowniez przygotowywana pod okiem Ol-
szewskiego ksigga pamiatkowa, w ktorej zamieszczono portret Orzeszkowej oraz
wykaz jej prac drukowanych w ,Kurierze Warszawskim”. Jej nazwisko figurowato
tez na liscie twércow ,przyrzekajacych” dziennikowi dalsza wspotprace26.

Wydanie Ksiazki jubileuszowej bylo szeroko komentowane w prasie warszaw-
skiej. Ostra, reakcje wywotalo przypomnienie procesu rodziny Szymanowskich
z firma, ,Gebethner i Wolft”, toczacego sie w latach 1888-1891, o nieuregulowane
powinnosci finansowe po rozwiazaniu dawnej spétki2’. Olszewski najbardziej
narazit sie opinii publicznej, zniestawiajac Prusa28. Redaktor nie tylko przypisat
inicjatywe powotlania kas rzemieslniczych redakcji ,Kuriera”, pomijajac autora
Lalki jako pomystodawce, ale rowniez oglosit, Ze jest on dtuznikiem gazety z po-
wodu zaliczek pobranych na poczet kronik. Toczaca si¢ na tamach prasy polemi-
ka miedzy odpierajacym zarzuty Prusem (,Kurier Codzienny”)2? a Olszewskim
(.Kurier Warszawski”)3 oburzyta réwniez Orzeszkowa,. W korespondencji z Méye-
tem uznata ona to publiczne pomoéwienie za ,wielka niesprawiedliwos¢”, nazywa-
jac Olszewskiego ,lada redaktorzykiem”, ktéry ,depce” talent3!, Niewatpliwie pokto-
siem przywotanego konfliktu bylo ochlodzenie stosunkow Orzeszkowej z redakto-
rem ,Kuriera Warszawskiego”, ten zas w grudniu 1896 zrezygnowal z prowadzenia
gazety. Pod wplywem narastania atakéw na jego osobe Olszewski zdecydowat sie
na opuszczenie Warszawy i wyjazd do Petersburga, gdzie jako adwokat przysiegly
reprezentowal w tamtejszych urzedach m.in. warszawska, firme ,Lilpop, Rau
i Loewestein”32,

24 Zob. E. Orzeszkowa: listy do F. Olszewskiego, z 16 III 1892 i 6 IV 1894.

25 Wliscie z 22 X 1895 F. Olszewski prosit ,o taskawe skreslenie do [...] wydawnictwa okolicz-
nosciowego kilkudziesieciu wierszy wlasnych wspomnien, czy to o pierwszej pracy, jaka,
Sz[anowna] Pani drukowata w »Kurierzes, czy o stosunku do redakcji itd. W ostatecznosci inne
tematy nie sa wykluczone”. Tekst Orzeszkowej ukazal sie 111896 (nr 1).

26 Kurier Warszawski”, s. 669, 206.

27 Zob. Anculewicz, op. cit., s. 122-123.

28 Kulisy konfliktu i wywotanej nim polemiki prasowej przybliza monografia Bolestaw Prus
1847-1912. Kalendarz zycia i twérczosci (Oprac. K. Tokarzéwna, S. Fita. Red. Z. Szwey-
kowski. Warszawa 1969, s. 478-482). Zob. tez komentarze do: B. Prus, Korespondencja. T. 1:
Listy Bolestawa Prusa. Oprac., wstep J. Nowa k. Warszawa-Lublin 2017, s. 182-183, 214.

29 B. Prus na stawiane mu zarzuty odpowiedzial obszernymi artykutami zamieszczonymi w ,Ku-
rierze Codziennym” w 1896 r.: Mate uzupetnienie ,Ksiazki jubileuszowe;j” (nry 129-133), Fatsze
,W obronie prawdy” (nr 154), I.. ,Jeszcze stéwko” (nr 156).

30 F. Olszewski, W obronie prawdy. ,Kurier Warszawski” 1896, nry 139-141.

31 E. Orzeszkowa, list do L. Méyeta, z 21 V 1896. W: Listy zebrane, t. 2 (1955): Do Leopolda
Méyeta, s. 96.

32 Zob. Sobocinski, op. cit., s. 20. - Anculewicz, op. cit.,, s. 123.
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Po aferze z Prusem korespondencja Olszewskiego i Orzeszkowej wygasla.
W ocalatym - w szczatkowej formie — archiwum ,Kuriera Warszawskiego™33 za-
chowat si¢ wylacznie jeden list autorki Ogniw z 1896 roku, datowany na 3 (15) XII,
skierowany juz nie do Olszewskiego, ale do ,Szanownej Redakcji”34.

Prezentowany blok epistolarny zastuguje na uwage przynajmniej z kilku wzgle-
dow: po pierwsze, uzupelnia luki w — wydawatoby si¢ — dobrze rozpoznanej bio-
grafii wybitej pisarki; po wtére, wzbogaca niepelna nadal charakterystyke Olszew-
skiego jako redaktora; po trzecie, pokazuje specyfike funkcjonowania dziennikéw
i starania ich redaktoréw o utrzymanie tzw. dziatu felietonu na najwyzszym po-
ziomie; ponadto za$ posrednio kresli obraz warszawskiego srodowiska literacko-
-dziennikarskiego, odstaniajac kulisy konfliktéw na linii: autor-krytyk-wydawca,
nieprzedstawianych dotad szerzej.

Niniejsza edycja obejmuje 15 listéw Elizy Orzeszkowej adresowanych do Franciszka Olszewskiego,
pochodzacych z okresu, w ktorym ten petnit funkcje redaktora naczelnego w ,Kurierze Warszawskim”
(1887-1896) oraz jeden list do redakcji dziennika. Korespondencja do tej pory nie byta w catosci pu-
blikowana35, Edmund Jankowski, edytor epistolarnej spuscizny grodnianki, z cala pewnoscia nie
znat tego materiatu, gdyz w tomie 8 Listow zebranych oglosit tylko jeden list, z 15 XI 1891, stanowia-
cy odpis dokonany przez profesora Andrzeja Ryszkiewicza z autografu znajdujacego sie niegdys
w zbiorach Mieczystawa Rulikowskiego3. Listy autorki powiesci Nad Niemnem zostaly umieszczo-
ne w Archiwum PAN w Warszawie w Materiatach Franciszka Olszewskiego (rkps 162; grupa I: Mate-
rialy redakgji ,Kuriera Warszawskiego” z lat 1885-1900, jedn. 2)37. Odpowiedzi Olszewskiego przecho-
wywane sa w Archiwum Elizy Orzeszkowej IBL PAN pod sygnatura, 800.

Stan rekopiséw jest stosunkowo dobry, poza nielicznymi zaplamieniami nie nosza one Sladéw
uszkodzen mechanicznych. Kopert, niestety, nie odnaleziono. Podczas przygotowywania edycji zmo-
dernizowano pisownie i interpunkcje wedtug zasad dzis obowiazujacych - poza miejscami, gdzie
uzyta przez Orzeszkowsq forma przypuszczalnie kryje charakterystyczna wlasciwosé jej skiadni,
prowincjonalizm czy odciern wymowy. Stad tez w listach zachowano formy (np. .c6s”, ,kt6s”, ,mie”,
~hiewymownie”, ,przesélam”, ,wyspiesze¢”, ,wyrozumiec”, ,Zwierciadle”) oraz struktury sktadniowe
(np. ,z ukoriczeniem go na pore usilowac bede¢ pospieszyc¢”), bez ktérych jezyk i styl autorki Marty
bylby znieksztatcony. Modernizacji dokonano w zakresie ortografii (np. .wyttémaczy” - ,wytlumaczy”),
w tym pisowni tacznej i rozdzielnej (np. ,przenieséby” = ,przenies¢ by”; ,niewiem” - ,nie wiem”; ,nie
dawno” - ,niedawno”; ,niewatpi¢” - ,nie watpie”; ,powtore” - ,po wtére”; ,przezemnie” - ,przeze mnie”;

33 Losy archiwum ,Kuriera Warszawskiego”, z ktérego pochodza publikowane tu listy Orzeszko-

wej, zarysowal P. Bankowski (Z dziejow powstania styczniowego w Kielecczyznie. {Nie-
znane fragmenty kancelarii powstariczych Apolinarego Kurowskiego, Antoniego Jeziorariskiego
i Mariana Langiewicza). W zb.: Pamietnik kielecki. Przeszto$¢ kulturalna regionu. Red. J. Nowa k-
-Dluzewski. Kielce 1947, s. 267) przy okazji publikacji dwoch listéow A. Dygasiriskiego do
F. Olszewskiego.

34 Zob. Aneks.

35 Fragmenty wybranych listéw zostaty wykorzystane przez Wisniewska (K 1394, 1412, 1478,
1664).

36 Jankowski, op. cit., s. 649. List zamieszczono na s. 210.

37 Materialy F. Olszewskiego trafity do Archiwum PAN w 1976 r., razem ze spuscizna P. Barikkow-
skiego - historyka literatury, archiwisty i redaktora ,Archeionu” (zob. Chodkowska, op. cit.,
s. 120-121). Oprécz listéw pisarki przechowywane sa tu rowniez rekopiSmienna kopia Ogniw,
sporzadzona przez sekretarke Orzeszkowej, oraz fragment autografu noweli Daleko, ktéry dotad
pozostawat ,nierozpoznany” (ibidem, s. 125 {aneks 1: Utwory przeznaczone do druku w ,Kurierze
Warszawskim”, sprawy redakcyjne, jedn. 2)). Nowy Korbut (t. 17, cz. 2: Eliza Orzeszkowa. Oprac.
H. Gacowa. Wroctaw 1999) nie rejestruje ani listéw pisarki do Olszewskiego, ani tez manu-
skryptu Ogniw i autografu noweli Daleko zdeponowanych w Archiwum PAN.
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.zemna’ > ,ze mng’; ,dla tego” = ,dlatego”), pisowni wyrazéw obcego pochodzenia z podwojonymi
gloskami (,nowella” - ,nowela”), zapisow liczebnikow (,1888™” - 1888”; ,3™M?” = trzema”) oraz reali-
zacji joty (,Kuryer”, ,Kurjer” - ,Kurier”; ,bibljoteka” = ,biblioteka”; ,feljeton” - felieton”; ,neurastenja”
- ,neurastenia”; ,premjum” - ,premium”; ,specyalne” = ,specjalne”; ,korespondencyi” = ,korespon-
dencji”; ,egzystencyi” - ,egzystencji”; ,prowincyi” = ,prowincji’; ,redakcyi” = ,redakcji”). Stosowanie
majuskut i minuskut zostalo uzaleznione od aktualnie obowiazujacych zasad (np. ,Luty” = ,luty”,
,nowym Rokiem” = ,Nowym Rokiem”). W zakresie fleksji uwspdtczesniono dawne koricéwki ,-em”,
,-emi” charakterystyczne dla narzednika i miejscownika liczby pojedynczej w deklinacji przymiotni-
kowo-zaimkowej rodzaju nijakiego (np. ,najpokazniejszem miejscu” - ,najpokazniejszym miejscu”;
,0znajmieniem mojem” > ,0znajmieniem moim”; ,niem” - ,nim” ,tem” = ,tym”) i narzednika liczby
mnogiej w deklinacji przymiotnikowo-zaimkowej rodzaju niemeskoosobowego (,pracami memi” -
~pracami mymi”).

Tytuty czasopism ujeto w cudzysiéw, tytuty dziet zapisano kursywa, mimo ze autorka wymien-
nie stosowata podkreslenie i cudzysiéw. Niejednolita interpunkcja intonacyjno-skladniowa stosowana
przez Orzeszkowa, zostata zachowana w tej czesci, w ktorej nie stata w razacej sprzecznosci ze wspot-
czesnymi normami. Modernizacje w zakresie przestankowania dotyczyty: usuniecia przecinkéw ze
zdan rozltacznych (przed spéjnikami ,albo”, ,lub”) oraz przecinkéw oddzielajacych grupe podmiotu
i orzeczenia od ich okreslen (np. ,Wiec skierowane przeciw pisaninom moim krytyki pana Choinskie-
go, w ogole pozostawiam zupetnie na stronie” = ,Wiec skierowane przeciw pisaninom moim krytyki
pana Choinskiego w ogéle pozostawiam zupelnie na stronie”); wstawienia przecinkéw w zdaniach pod-
rzednie zlozonych (np. ,posytam co moge” = ,posytam, co moge”); wydzielenia imiestowow (,a przez
powiesc ktora obecnie pisze glowe zajeta majac” = ,a przez powiesc, ktora obecnie pisze, glowe zajeta,
majac”). Usunieto dublety interpunkcyjne w przypadku potaczenia znakow typu przecinek i myslnik
(np. ,Racz Szan[owny] Pan wybaczy¢ otwartosé, - tylko przez zapytanie Pana wywolana, - rzecz ta
wyglada tak zupetnie [...]” = ,Racz Szan[owny] Pan wybaczy¢ otwartos¢ - tylko przez zapytanie Pa-
na wywolana, - rzecz ta wyglada tak zupetnie [...]"); zachowano natomiast zestawienie kropki i mysl-
nika na koricu zdania (,aby$ Szan[owny] Pan wyrozumiec¢ mi¢ raczyl. -”). Po formutach adresatywnych,
ktore Orzeszkowa koriczyla przecinkiem, dalsza cze$¢ zdania zapisano minuskuta, modernizujac pi-
sownie¢ autorki, konsekwentnie uzywajacej w tym przypadku majuskuly (np. ,Szanowny Panie, Nie-
wymoéwnie zmartwiona, jestem [...]” = ,Szanowny Panie, niewyméwnie zmartwiona, jestem [...]").

Nie ingerowano w autorski zapis dat, ich forme i lokalizacje pozostawiono za autografem. W przy-
padku gdy znajdowaty sie one pod listem, dla wygody czytelnika umieszczono w nawiasie kwadrato-
wym na poczatku listu date ustandaryzowana zgodnie z nastepujacym wzorem: ,[Grodno, 6 XII 1887]".
Orzeszkowa konsekwentnie postugiwata sie datacja, wedtug nowego stylu (kalendarz gregoriarski),
wyjatek stanowi list sporzadzony przez jej sekretarke, ta bowiem zastosowata obowiazujaca na zie-
miach przylaczonych do cesarstwa rosyjskiego podwéjna datacje — wedlug kalendarza julianiskiego
i gregorianskiego (np. ,3/15 XII 1896”). Wszystkie podkreslenia odautorskie, ktore nie dotycza, tytutow,
oddano przez rozstrzelenie druku. Wszelkie ingerencje (uzupelnienia) edytora ujeto w nawias kwa-
dratowy: ,[]”, natomiast skreslenia - w katowy: ( h

[Grodno, 6 XII 1887]
Szanowny Panie,
niewymownie zmartwiona, jestem, Ze z napisaniem noweli do gwiazdkowego n[u-
meJru ,Kuriera” wyspieszy¢ nie mogtam!, ale przebaczenie Pana zjedna mi moze
ta okoliczno$é, iz niemoznos¢ ta pochodzi przewaznie z pisania wtasnie dla ,Ku-
riera” sporej powiastki. O niej to chciatabym bardzo kilka stéw z Panem zamienié.
Rozmiar jej bedzie w przyblizeniu taki, jak niedawno przez ,Kurier” drukowanej
powiesci p. Hajoty2: Bledne kolo. Tytut: {tak) Nadniemenski rybak3; tto ludowe.
Czy w ogole zaakceptuje Pan rzecz tych rozmiaréw i tego rodzaju? A nastepnie
gdyby dla jakichkolwiek wzgledéw zyczylby Pan sobie przed Nowym Rokiem ja
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rozpoczac, czeS¢ rekopisu przesta¢ moge za tydzien lub dni dziesigé, a z ukoncze-
niem go na pore¢ usitlowaé bede pospieszy¢.
Oczekujac kilku stéw taskawej odpowiedzi®, prosze o przyjecie wyrazéw wy-
sokiego szacunku
El. Orzeszkowa
6/12 [18]87
Grodno

Autograf: Archiwum PAN, rkps 162, jedn. 2, k. 54-55. Ztozony arkusz gtadkiego, pozétktego papieru
formatu 210 x 134 mm, przedarty w miejscu zloZenia; zapisane karty recto; atrament czarny.

1 Wyznaczony przez Olszewskiego termin nadsylania prac do $wiatecznego numeru ,Kuriera
Warszawskiego” uptywat 10 XII 1887. Redaktor liczyt na utwér ,w rozmiarach 100-200 wierszy
druku”. Zob. F. Olszewski, list do E. Orzeszkowej, z 15 XI 1887.

2 Hajota-pseudonim literacki Heleny Janiny Pajzderskiej, primo voto Szolc-Rogozinskiej (1862
1927), polskiej powiesciopisarki, poetki, ttumaczki. Jej powiesé Bledne koto ukazywala sie
w dodatku porannym ,Kuriera Warszawskiego” od 27 VII do 12 XI 1887 (nry 205-313).

3 Nadniemeriski rybak, nad ktérym Orzeszkowa pracowata od drugiej potowy listopada 1887, to
utwor ukoriczony w lutym 1888, ostatecznie zatytulowany Cham. Powies¢ wiejska. Nie ukazat
sie w ,Kurierze Warszawskim”, lecz w ,Gazecie Polskiej” (od 16 V do 16 VII 1888). Przyczyna,
zmiany decyzji o miejscu publikacji, jak wynika z listu L. Méyeta do E. Orzeszkowej (z 12 III
1888. AEO 403), byta ,niestosowna pora”, gdyz ,Kurier Warszawski” zobowiazal si¢ do druku
trzech powiesci pozyskanych na drodze niewiele wczesniej rozstrzygnietego konkursu. Zob.
K 1412A.

4 F Olszewski odpowiedziat E. Orzeszkowej 11 XII 1887: ,List Szanownej Pani i ucieszy! mnie,
i bolesnie zmartwil - ucieszyl, bo otrzymatem wiadomosé o wykonczajacej si¢ dla nas powiesci,
zmartwit, bo mi Szanowna Pani donosi, iZ nr noworoczny »Kuriera« bedzie pozbawiony Jej tyle
cenionego przez nas wspétudziatu. Totez spiesze najpierw doniesé Szanownej Pani, iz wytacz-
nie dla Niej odsuwamy termin nadestania artykutu do 25 bm. novi stfili], Ze zadowolnimy sie
kazda praca, ale zarazem, Ze nr rozpoczynajacy rok przyszty wprost nie moze nie poszczy-
ci¢ sie piérem Szanow(nej] Pani. [...]| Co do powiesci - mamy ja na naszym spisie juz od miesiaca.
Obecnie drukujemy Zagérskiego, péZniej damy Sewera, co potrwa najdalej do polowy lutego,
w lutym wigc rozpoczniemy powies¢ Szanownej Pani, ktora zamkniemy sezon karnawalowy.
Potem pojdzie praca konkursowa. Sadze, ze program ten bedzie dogodny. Gdyby jednak Szanow-
na Pani chciata rozpoczaé druk wczesniej, przed Sewerem, rzecz prosta, iz najchetniej ustepstwo
to zrobie”.

[Grodno, 19 XII 1887]
Szanowny Panie,
do gwiazdkowego n[ume]ru ,Kuriera” posytam, co moge!. Przepraszam, ze nie
nowela, ale tej jesieni pare nowel juz napisatam?2, a przez powies¢, ktéra obec-
nie pisze3, glowe zajeta majac, na rzecz w tym rodzaju zdobyé sie nie mogtam.
Rozpoczecie powiesci mojej w lutym plrzysziego] rloku] bardzo mi bedzie do-
godnym, bo pozwoli mi bez pospiechu ja wykoriczy¢. Tylko zdaje mi sie, Ze bedzie
ona nieco dtuzsza, niz zrazu mniematam, zawsze jednak rozmiaru jednego sred-
niej wielkosci tomu nie przekroczy.
Za zyczliwe wyrazy listu* Szan[ownego] Pana serdecznie wdzigczna, prosze
o0 przyjecie stow wysokiego szacunku
El. Orzeszkowa
19/12 [18]87
Grodno
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Autograf: Archiwum PAN, rkps 162, jedn. 2, k. 56-57. Ztozony arkusz gtadkiego, pozétklego papieru
formatu 210 X 134 mm, przedarty w miejscu zlozenia; zapisane karty recto; atrament czarny.

1 W gwiazdkowym numerze ,Kuriera Warszawskiego” nie ukazat sie zaden utwér Orzeszkowej.

Przestane woéwczas Olszewskiemu Pytanie wydrukowano w noworocznym numerze dziennika
(1888, nr 1).

2 Jesienia 1887 Orzeszkowa napisata nastepujace nowele: Za doling réz dla ,Echa Muzycznego,
Teatralnego i Artystycznego”, Perla szczescia. Basri grecka dla warszawskiego ,Zycia”, Z grec-
kich podan dla ,Klos6w”.

3 Orzeszkowa w tym czasie pracowata intensywnie nad wykoriczeniem Chama.

4

Uwaga odnosi sie do listu F. Olszewskiego z 11 XII 1887. Zob. list 1, przypis 4.

6/ 1. 1888.
Grodno
Szanowny Panie,
od N[owego] Roku przestatam ,Kurier Warszawski” otrzymywac¢, a poniewaz czy-
tanie tego pisma jest mi potrzebnym i przyjemnym, powazam si¢ utrudza¢ Pana
bardzo uprzejma, prosba, o polecenie wysylania mi go w rloku] 1888, jako tez wy-
stania noworocznego premium!. Sume prenumeracyjna, dla unikniecia obustron-
nych klopotow pocztowych, raczy Szanowny Pan wnies¢ na rachunek powiesci,
ktora w czasie umowionym bede miata zaszczyt przestaé ,Kurierowi"2.
Nie wiem nawet, czy moéj artykut dla noworocznlego] n[ume]ru rak Szanow-
nego| Pana doszed?3.
Z wysokim szacunkiem
El Orzeszkowa

Autograf: Archiwum PAN, rkps 162, jedn. 2, k. 58-59. Ztozony arkusz gtadkiego, pozétklego papieru
formatu 210 x 134 mm, przedarty w miejscu zlozenia; zapisane karty recto; atrament czarny.

1 Premium (z tac.) - bezptatny dodatek dla prenumeratoréw czasopisma lub wydawnictwa. Orzesz-

kowa miala zapewne na mysli ozdobny noworoczny numer ,Kuriera”. W styczniu 1888 dziennik
nie oglosit zadnego dodatku.

2 E. Orzeszkowa ekspediowata manuskrypt Chama do Warszawy w pierwszej potowie marca
1888. Przestata go L. Méyetowi z prosba o przekazanie rekopisu redakcji ,Kuriera Warszawskie-
go”, o czym informowata go w liscie z 10 III 1888 (w: Listy zebrane. Przygot. do druku, koment.
E. Jankowski. T. 2: Do Leopolda Méyeta. Wroctaw 1955), zadajac za powies¢ 600 rubli. Do
transakcji ostatecznie nie doszto. Zob. K 412.

3

F. Olszewski korespondencja z 7 I 1888 rozwial niepewnosé Orzeszkowej: ,donosze, iz Pyta-
nie znalazlo miejsce — naturalnie - w noworoczniku”.

[Grodno, 91 1888]
Szanowny Panie,
tegoroczne numery ,Kuriera Warsz[awskiego]”, jako tez numer gwiazdkowy, otrzy-
matam.
Z powodu danego przeze mnie — na zadanie Sz[anownego] Pana - przyrze-
czenia przestania powiesci swojej na mies[iac] luty uwazam sobie za obowiazek
wczesnie oznajmic, ze w ogdle pracami mymi stuzy¢ ,Kurierowi” nie bede.
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Nie obiecujac sobie by¢ nadal wspolpracownica ,Kuriera”, kwartalna prenu-
merate na to pismo laczel.
Z wysokim szacunkiem
El Orzeszkowa
9/1 [18]88
Grodno

[Dopisek sporzadzony obca reka (czarnym atramentem) na gornym marginesie
k. 61 rectos] ,3000”; ,uprzejmie prosimy o zwrot listu jako dowod kasowy”. [Niebie-
skim otéwkiem nieczytelna parafka obok adnotacji;] ,R. 3”.

Autograf: Archiwum PAN, rkps 162, jedn. 2, k. 60-61. Ztozony arkusz pozétklego gtadkiego papieru
formatu 210 x 134 mm; zapisane karty recto; atrament czarny.

1 Kwartalna prenumerata ,Kuriera Warszawskiego” dla czytelnikéw z ,prowincji i Cesarstwa”

kosztowala woéwczas 3 ruble. Zob. dzial reklam w ,Kurierze Warszawskim” (1888, nr 1, s. 74).

15 /1 [18]88
Grodno

Szanowny Panie,
szczerze i bez najmniejszej fatszywej skromnosci przekonana bytam, Ze ubytek me-
go piora zadnej prawie szkody tak moznemu jak ,Kurier” pismu nie sprawi i w szpal-
tach jego prawie niedostrzezonym pozostanie. To przekonanie {-) byto przyczyna,
ze w liScie do Szan[ownego] Pana motywowac nie widziatam potrzeby tego drob-
nego faktu, ze prac moich ,Kurierowi” przeséla¢ nie zamierzam!. Skoro jednak
Szanowny Pan o powod tego faktu sie zapytuje2, chetnie odpowiadam: jest nim
umieszczenie w noworocznym nfumelrze ,Kuriera”, jednoczesnie z artykulikiem3
moim, krytyki moich powiesci pana T[eodora] J [eske—]Choir’lskieg04. Chciatabym
o tym méwic¢ najkrocej; Ze jednak idzie mi wielce o mniemanie i wzgledy Szanow-
nego Pana, zmuszona, jestem wytlumaczyc¢ si¢ obszernie i prosi¢, abys$ Szan[owny]
Pan wyrozumie¢ mie raczyl. — Ot6z, wiem bardzo dobrze, ze zdania pana Choin-
skiego nie tylko o mnie, ale o wszystkim na Swiecie niepodleglymi by¢ musza, i od
Redakcji nawet, ktore je oglaszaja, niezaleznymi, a z drugiej strony, ze kazdy pisarz
musi mie¢ w krytyce swoje specjalne bicze, tak jak kazdy krytyk w piSmiennictwie
swoje ofiarne kozly. Wiec skierowane przeciw pisaninom moim krytyki pana Cho-
inskiego® w ogéle pozostawiam zupelnie na stronie. Z tym wieksza zas tatwoscia,
przychodzi mi pozostawiac je na stronie i o nich zapominac, Ze przed siedmiu laty,
w Pradze czeskiej, z rak pana Choiriskiego, w imieniu przebywajacych tam Polakow,
otrzymatam wieniec laurowy®, a ten hotd wielki i pamietny taka napetnit mie
wdziecznoscia, zZe ani pézniejsze krytyki pana Choiriskiego, ani prawie wylaczne
uwzglednienie w nich pierwszej z napisanych przeze mnie ksiazek” i jedynego
stworzonego w nich przeze mnie inzyniera8, ani nawet list do$é brutalny?, ktéry
bez najmniejszego z mojej strony powodu przed rokiem pan Choiriski {uznat)
przesta¢ mi za stosowne i mozliwe uznat, tej wdziecznosci mojej dla Niego zmniej-
szy¢ nie byly w stanie. Wigc ani osoby, ani pism szanownego Krytyka w zadnym
wypadku mego zycia na wzgledzie mie¢ nie moge. Tylko zdawato mi sig, Ze Redak-
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cja ,Kuriera Warszawskiego” mogla i miala prawo w popisowym i przez wiele ty-
siecy ludzi czytanym numerze swoim nie drukowaé po raz czwarty ,pozytywnych
typow”10, juz trzy razy przedtem, bo w dawnym ,Kurierze™!!, w ,Niwie” i w ,Roli’12
drukowanych, albo, jezeli rzecz ta koniecznie na wydrukowanie po raz czwarty
i w najpokazniejszym miejscu zastugiwata, mojego przynajmniej wspotpracownic-
twa na tym samym miejscu nie zada¢. Racz Szan[owny] Pan wybaczy¢ otwartos¢ -
tylko przez zapytanie Pana wywotana - rzecz ta wyglada tak zupetnie, jak gdyby
ktos, goscia catkiem niezaleznego do domu swego zaprosiwszy, pozwolit... domow-
nikowi swemu kijem go oblozy¢. Z powodu statego spotpracownictwa w ,Kurierze”
pana Choiniskiego, przewidujac, iz spotkania podobne i nadal przytrafiaé¢ sie¢ moga,
wolalam zrzec sie zaszczytnego i przyjemnego dla mnie stosunku z ,Kurierem”.
Dla ,Kuriera”, naturalnie, zadna, powazna, strata, to nie jest, wiem o tym bardzo
dobrze; ja znéw, ze swej strony, pisze nieduzo, z piSmiennictwa wytacznie sSrodkow
dla egzystencji nie czerpig, a kilka zyczliwych sobie organéw prasy posiadam. Oto
wszystko.

Na zakonczenie, bardzo szczerze Pana prosze, abys wszystkiego cokolwiek w tej
sprawie, czy sprawce, przykrym by¢ moze, do siebie osobiScie przyjmowac nie
chcial. Z oznajmieniem moim zwrécilam sie¢ do Pana, jako w imieniu ,Kuriera”
taskawie ze mna, korespondujacego, ale prawdziwie wdzieczna za zyczliwoS¢ w tej
korespondencji mnie okazywana, dla przewodnika jednego z najpoczytniejszych
i najstaranniej redagowanych pism polskich innych uczué¢ mie¢ nie moge, jak
wysokie uznanie Jego pracy i rzetelny szacunek, z jakim tez dla Szan[ownego]
Pana pozostaje

EL Orzeszkowa

Autograf: Archiwum PAN, rkps 162, jedn. 2, k. 62-63. Ztozony arkusz pozétkiego, gtadkiego papieru
formatu 210 x 134 mm, zapisany obustronnie; atrament czarny.

1
2

W autografie ,bede” poprawione na ,zamierzam”.

F. Olszewski, zaskoczony tonem poprzedniego listu E. Orzeszkowej, bezzwlocznie (13 I 1888)
odpisatl, poszukujac przyczyn zaistnialej sytuacji: ,widze, iz zaszto nieporozumienie, jakie jed-
nak? - susze glowe i nie moge si¢ domysle¢. Zapewniam tylko, iZ z mojej strony bezwzglednie nie
zaszlo nic takiego, co by list Szanow[nej] Pani usprawiedliwiato. Jezeli chodzi o wykreslenia
w artykule umieszczonym w n[ume]rze noworocznym, bolatem wielce, lecz nie moglem nic wy-
walczy¢ w cenzurze i w potrzebie stuze dowodami. Rad bym tedy wiedzie¢, co sklonito Szanow[na]
Pania do skreslenia tak przykrego dla mnie listu, bo¢ - bez przyczyny z mej strony — nie moge
narazac »Kuriera« na strate piora, ktére szanuje i ceni¢”.

W numerze 1 ,Kuriera Warszawskiego” z 1888 r. ukazato si¢ Pytanie, ,troche przez cenzure po-
skrobane” - jak ttumaczyt pisarce F. Olszewski (list do E. Orzeszkowej, z 7 I 1888).

4 Teodor Jeske-Choiriski (1854-1920) - prozaik, krytyk literacki i publicysta. W latach
1880-1882, jako zwolennik obozu ,postepowcéw” i propagator idei pozytywizmu, wspéipracowat
z ,Ateneum”, ,Nowinami”, ,Przegladem Tygodniowym”. W roku 1882 dotaczyt do redakcji ,Niwy”,
stajac si¢ reprezentantem obozu mlodych konserwatystow. Wystepowat wéwczas z ostra krytyka
pisarzy promujacych w swych dzietach program pozytywizmu, przeciwstawiat si¢ materializ-
mowi i ewolucjonizmowi, glosit przekonanie o moralnej odpowiedzialnosci nauki i sztuki. Swo-
je prace krytycznoliterackie zamieszczal m.in. na famach ,Kuriera Warszawskiego”, ,Stowa”,
LWieku”, ,Roli”, ,Wedrowca” (zob. T. Weiss, Teodor Jeske-Choiriski. Hasto w: Literatura pol-
ska w okresie realizmu i naturalizmu. T. 3. Red. J. Kulczycka-Saloni, H Markiewicz,
Z. Zabicki. Warszawa 1969). Przywotana przez Orzeszkowa prasowa wypowiedz T. Jeske -
-Choinskiego to artykul Na przetomie, opublikowany w noworocznym numerze ,Kuriera
Warszawskiego” (1888, nr 1), wyjatkowo kasliwy wobec pozytywistycznych idealéw wczesnej
twoérczosci grodnianki.
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Do stycznia 1888 T. Jeske-Choinski wypowiadal si¢ krytycznie na temat tworczosci
E. Orzeszkowej na tamach warszawskiej prasy kilkakrotnie, m.in. w ,Kurierze Warszawskim”
7 1884 r. (nr 149b: Pierwsze powiesci E. Orzeszkowej; nr 336b: Dalsze powiesci Elizy Orzeszko-
wej) oraz z 1886 r. (nr 57b: Powiesci wiejskie Elizy Orzeszkowej); w 1887 r. w ,Tygodniku Méd
i Powiesci” (nry 20-22: Sylwetki literackie. Cz. 1: Eliza Orzeszkowa) oraz w tym samym roku
w ,Niwie” (zob. przypis 10).

Orzeszkowa odnosi sie tu do odbytej 10-13 VII 1881 wizyty w Pradze czeskiej. Oprocz spotkan
z przedstawicielami czeskiej literatury, m.in. z E. Jelinkiem i E. Krasnohorska, miata sposobnos¢
gosci¢ w Ognisku Polskim. Prezesem tego mlodego stowarzyszenia (powotano je w czerwcu 1881)
byl wéwczas Z. Potulicki, a kuratorem T. Jeske-Choiniski. W odpowiedzi na zaproszenie zarzadu
(Ognisko Polskie w Pradze, list do E. Orzeszkowej, z 11 VII 1881) autorka Marty nastep-
nego dnia przyjechata do Café Europa przy placu Vaclava, gdzie Jeske-Choiniski, w imieniu
Polakéw przebywajacych w Pradze, wreczyt pisarce wieniec laurowy. Zob. K 687B, s. 443. -
A. StriZzencova, Klub Polski w Pradze i jego korzenie 1887-1918. Na stronie: https:/www.
klubpolski.cz/materialy/alina_strizencova_-_historia_klubu_polskiego.pdf (data dostepu:
13 VI 2023).

Pierwsza ksiazka E. Orzeszkowej byla Ostatnia mitos¢, ktéra ukazata sie drukiem w War-
szawie w 1868 r. naktadem Ksiegarni J. J. Okonskiego. Pierwodruk prasowy miat miejsce w ,Ga-
zecie Polskiej” w 1867 r. (nry 143-182, z przerwami). W roku 1884 utwor wiaczono do ,Taniego
Zbiorowego Wydania Powiesci” jako t. 1.

T. Jeske-Choinski (Typy i ideaty pozytywnej beletrystyki polskiej. Warszawa 1888, s. 4)
poddat surowej ocenie posta¢ inzyniera Stefana Rawickiego z Ostatniej mitosci. Protagonista
realizowal model ,bohatera pozytywnego”, charakterystyczny dla powiesci tendencyjnej. Wedtug
krytyka Orzeszkowa ,uniesiona zapalem przemystowo-przyrodniczym wktada [...] w usta Rawic-
kiego hymn apoteozujacy sztuke inzynierska’. ,Zdawatoby si¢” — puentowat Jeske-Choinski - ,.ze
inzynier to jakis Mojzesz, myslacy i czujacy za caly naréd, a tymczasem bywa on najczesciej
zwyklym urzednikiem technicznym, rzemieslnikiem uczonym, ktéry wyksztalcit si¢ w swoim
fachu, aby dobrze zarabiaé, i pracuje tylko wtedy, gdy go zaptaca.

Ow ,list brutalny” na tyle poruszyt E. Orzeszkow a, iz nie omieszkala ona skomentowaé tego
faktu w prywatnej korespondencji z L. Méyetem (z 31 XII 1886 starego stylu, tj. 12 I 1887. Ko-
pia L. B. Swiderskiego. AEO 1057. Cyt. za: K 1296, s. 757): ,otrzymatam od p. Jeske-Choinskie-
go list arcykomiczny i dziwaczny, z ktérego nie wiedzialam sama, czy mam smia¢ sie, czy na
niego ztowa¢ [!]. Wolatam Smiac¢ sie. Zapowiada mi on, ze »wzial mnie za przedmiot swoich studiow«
i ze owoc tych studiow wychodzi¢ zacznie w »Niwie« od 15 stycznia. Wyrzuca mi, Ze zbyt wiele
napisalam, opowiada, ze szesS¢ tygodni trzeba mie czytac¢, a napisa¢ o mnie mozna tylko dwa
arkusze itd., itd. Napisalam juz odpowiedZ bardzo kasliwa, ale wstrzymatam sie z jej wystaniem
i chce przedtem przeczyta¢ cho¢ poczatek tych dwu arkuszy szanownego wspélpracownika
»Stowa«i»Roli”. E. Orzeszkowa wyraZnie dotknieta forma i trescia ,dziwacznego” listu, zapo-
wiadajacego ukazanie sie w ,Niwie” studium Typy i ideaty pozytywnej beletrystyki polskiej, kon-
tynuowata watek w dalszej korespondenciji (z 29 I 1887. Jw. Mps udostepniony przez 1. Wis-
niewska), donoszac Méyetowi: ,Jak plan] Choiniski o mnie mysli i pisze, to mi¢ mato obchodzi,
a przy tym ma najzupelniejsze prawo mysleé i pisa¢ wedilug zdania i przekonania swego. Ale co
jest rzecza nieoceniona, i do dziwolagéw nalezaca, to list, ktorym mi te studium swoje zapowie-
dzial. Posytam ci ten dokument galanterii reprezentanta szlacheckich i rycerskich poje¢ i uczué,
ale mi go zwrd6¢, bo potrzebuje go posiada¢ w moim zbiorku epistolarnych osobliwosci. Chcialam
zrazu odpisaé, ale potem pomyslatam, ze najlepiej bedzie odpowiedzie¢ milczeniem. Prawda?”
Przestany do wgladu Méyetowi autograf listu Jeske-Choiriskiego najprawdopodobniej sie nie
zachowat.

Aluzja do studium Typy i ideaty pozytywnej beletrystyki polskiej, oglaszanego w ,Niwie” od
151 1887, w numerach: 290-292, 296-300, 302, 306, 308. Jako osobna odbitka praca ukazata
sie¢ w 1888 r. w Warszawie (zob. przypis 7). Skladal si¢ na nig cykl artykuléw poswigconych
omowieniu tworczosci wybranych éwczesnych prozaikow polskich — W. Marrené Morzkowskiej,
T. T. Jeza, M. Batuckiego, B. Prusa, A. Dygasinskiego, M. Szeligi, Z. Urbanowskiej, W. Zyndram
Kosciatkowskiej, Ostoi (J. Sawickiej), Hajoty (H. J. Pajzderskiej). Charakterystyka ,literackiej
sylwetki” autorki Meira Ezofowicza otwierala ten cykl (,Niwa” 1887, nry 290-292). Czes¢ studium
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poswiecona Orzeszkowej zostala (w nieco zmienionej formie) powtérzona w ,Tygodniku Maéd
i Powiesci” (1887, nry 20-22, z 14 i 28 V) jako Sylwetki literackie. Cz. 1: E. Orzeszkowa.
Studium Typy i ideaty pozytywnej beletrystyki polskiej nie byto (nawet we fragmentach) publiko-
wane na famach ,Kuriera Warszawskiego”. Grodnianka miata zapewne na mysli inny krytyczny
artykut Jeske-Choinskiego, noszacy tytul Powiesci wiejskie Elizy Orzeszkowej, ktéry ukazal sie
w interesujacej nas gazecie 26 Il 1886 (nr 57b). Postugujac sie w korespondencji z Olszewskim
sformutowaniem ,dawny »Kurier«”, pisarka odniosta sie¢ do zmian personalnych, jakie nastapity
w dzienniku po $mierci W. Szymanowskiego, kierujacego pismem od stycznia 1868 do grudnia
1886. Owczesni wspotudzialowcy i wydawcy ,Kuriera Warszawskiego” - firma ,Gebethner i Wolff” -
na skutek konfliktu z Olszewskim, obejmujacym (z woli spadkobiercéw Szymanowskiego) kie-
rownictwo w gazecie, sprzedali swoje udziaty S. Lewentalowi. Aktem notarialnym z 2 V 1887
zatwierdzono nowych wspétwlascicieli i wydawcéw ,Kuriera” - W. Szymanowskiego juniora
i Lewentala. Zob. Z. Anculewicz, Swiat i ziemie polskie w oczach redaktoréw i wspétpracow-
nikéw ,Kuriera Warszawskiego” w latach 1868-1915. Warszawa 2002, s. 122.

W antysemickiej ,Roli” J. Jeleriskiego zostala opublikowana nieco zmodyfikowana i skrécona
wersja studium drukowanego od stycznia 1887 w ,Niwie”. Artykul pod zmienionym tytutem
(Ideaty beletrystyki pozytywnej) ukazywat si¢ na tamach ,Roli” (nry 6-48) od 5 II do 26 XI 1887.
Fragment poswiecony Orzeszkowej zamieszczono w numerach 6-11.

[Grodno, 23 1 1888]
Szanowny Panie,
wiadomos$é o tym, ze w zaszlym nieporozumieniu Pan stuszno$é mi przyznajel,
najzupelniej wystarcza, abym o nim zapomniata. Pragnelabym bardzo, aby Sza-
nowny Pan za zbyt drazliwa na krytyke mie nie poczytywat, a dowody mojej pod
tym wzgledem tatwej rezygnacji w tym chciat widzie¢, Ze nigdy o pisma moje nie
polemizowatam i dla zdobycia sobie wzgledéw krytyki ani osobiscie, ani za posred-
nictwem piéra nic nie czynitam. Tu zaszta ta wyjatkowosé, ze te ,typy pozytywne”2
tyle juz razy powtarzane, strasznie mi¢ znudzily i ze im wiecej cenie zZyczliwos¢
dla mnie ,Kuriera”, tym wigcej mie ta oznaka niezyczliwosci uktuta. Teraz przeciez,
skoro Szanowny Pan ,zupeina goscinno$¢” mi przyrzeka, pewna bede, ze mi juz
pan Choinski mego jedynaka — inzyniera, w krzywym Zwierciadle odbitego nie
ukaze3.

Dla dokoriczenia Nadniemeriskiego rybaka* potrzebuje jeszcze miesiaca czasu,
po czym zaraz Szanownemu Panu go przedstawie. Zwlekla sie troche ta robota
dlatego, ze z powodu ubocznych okolicznoéci® musiatam byta na pare tygodni ja
przerwaé. Teraz jednak idzie znéw zwawo. Tom bedzie spory.

Pozwoli Pan - jakkolwiek osobiscie nieznajomej — z szacunkiem i zyczliwoscia,
dton Jego uscisnac.

EL Orzeszkowa
23/188
Grodno

Autograf: Archiwum PAN, rkps 162, jedn. 2, k. 64-65. Ztozony arkusz gtadkiego, pozétklego papieru
formatu 210 x 134 mm; zapisane karty: pierwsza obustronnie, druga recto; atrament czarny.

1 F. Olszewski wliscie z 21 I 1888, zapewniwszy E. Orzeszkowa, Ze nie byt §wiadomy zaistnia-
lej koincydencji, dodawatl: ,Co do mnie, rad bym, azeby Szanowna Pani uwierzy¢ raczyla, iz
w danym wypadku najzupeiniej stoje po Jej stronie, jezeli wiec przypadkowy biad redakcji moz-



212 MATERIALY I NOTATKI

na pusci¢ w niepamie¢, serdecznie na zawsze wdzigczny Pani bede za wyswiadczona, taske. No
i naturalnie, na przysztos¢ przyrzekam prawdziwa, »goscinnoséc...”

Zob. list 5, przypis 10.

Zob. list 5, przypis 8.

Zob. list 1, przypis 3.

Od ukoriczenia powiesci odciagnety Orzeszkowa inne zobowiazania — m.in. praca nad artykutem
Ludzie i kwiaty nad Niemnem dla ,Wisty” oraz nad ,drobiazgami” do §wiatecznych wydan perio-
dykéw, z ktérymi wspotpracowata. Zob. K 1385, 1388.

[S20E -GV &

10/ 111 [18]88
Grodno
Szanowny Panie,
dzi$ pod adresem pana Leopolda Méyetal wystatam powies¢ moja2, z mysla o ,Ku-
rierze Warszawskim” pisana, zapewne wigc za dni pare znajdzie si¢ ona w reku
Pana®. Oznajmiajac o tym i pragnac szczerze, aby ta praca moja dobrze si¢ wzgle-
dem Pana zalecila, korzystam ze sposobnosci przestania wyrazéw prawdziwego
szacunku
El Orzeszkowa

Autograf: Archiwum PAN, rkps 162, jedn. 2, k. 69 (btad w foliacji). Ztozony arkusz bialego, pozétkie-
go papieru formatu 210 x 134 mm; zapisana karta recto; atrament czarny.

1 Leopold Méyet (1850-1912) - adwokat i literat warszawski, urodzony w zamoznej rodzinie
zydowskiej. Otrzymatl staranne wyksztalcenie prawnicze w Szkole Gléwnej, uzupetniane w Lip-
sku, gdzie umocnil zawarte jeszcze w kraju przyjaznie z p6zZniejszymi ideologami obozu pozy-
tywnego: A. Swietochowskim, P. Chmielowskim, J. Ochorowiczem. Jako przedstawiciel liberal-
nego mieszczanstwa warszawskiego rozwijat dzialalnosé¢ spoteczna w duchu postepu pozytywi-
stycznego. W roku 1873 przyczynit sie do zalozenia Biblioteki Umiejetnosci Prawnych, a w r. 1884
- Warszawskiej Spotki Nakladowej, ktéra miata wyrwaé pisarzy spod monopolu wydawcow.
Podejmowat préby literackie, nie mogt sie jednak na tym polu poszczycié wielkimi osiagnieciami.
Drobne wiersze jego autorstwa zostaty zapomniane, a liczne przyczynki do biografii i twérczosci
Mickiewicza, Stowackiego, Orzeszkowej — rozsiane po periodykach. Najcenniejsza jego praca to
dwutomowa edycja Listéw J. Stowackiego (Lwéw 1899). Méyet Zywo wspotpracowat z prasa,
warszawska, m.in. byt wspétzatozycielem ,Niwy” i cztonkiem komitetu redakcyjnego ,Switu”.
Kolekcjonowat dzieta sztuki, ktére przed smiercia przekazatl testamentem Muzeum Narodowemu.
Przez lata pozostawatl ,pelnomocnikiem literackim” Orzeszkowe;j i jej serdecznym przyjacielem.
Czynit grodniance wiele przystug, zwlaszcza w stosunkach z redaktorami i wydawcami, wobec
ktorych nieugiecie bronit jej interesow. Nalezal do grona inicjatoréw jej obydwu jubileuszy
(1892/93, 1906/07). Po Smierci pisarki starat si¢ zabezpieczy¢ i udostepni¢ jej spuscizne, m.in.
oglosit ofiarowany mu przez Orzeszkowa, Pamietnik (,Kurier Warszawski” 1911, nry 24-25, 27-28,
31-32, 34-35, 38-39). Koleje znajomosci autorki powiesci Nad Niemnem i Méyeta mozna prze-
sledzi¢ na podstawie ich korespondenciji, czesciowo opublikowanej w t. 2 Listéw zebranych (Wro-
ctaw 1955), zawierajacym ponad 300 listow E. Orzeszkowej oraz obszerny komentarz
E. Jankowskiego. Zob. tez I. Wisniewska, Formuta przyjazni. Korespondencja miedzy
Eliza Orzeszkowa a Leopoldem Méyetem. W zb.: Sztuka pisania. O liscie polskim w wieku XIX.
Red. J. Sztachelska, E. Dabrowicz. Bialystok 2000. - P. Bordzot, Warszawsko-gro-
dzieniski trdjkat (auto)biograficzny. Listy Leopolda Méyeta do Wilhelminy Zyndram-Ko$ciatkow-
skiej. ,Sztuka Edycji” 2022, nr 1.

Tego samego dnia, tj. 10 III 1888, E. Orzeszkowa przestala Méyetowi wyceniony na 600 ru-
bli rekopis Chama z prosba o przekazanie go do oceny redakcji ,Kuriera Warszawskiego”
(w: Listy zebrane, t. 2, s. 36).
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W zachowanej korespondencji Olszewskiego brak wiadomosci z potwierdzeniem odbioru manu-
skryptu Chama i opinia na jego temat. Informacje te zawieraja listy L. Méyeta posrednicza-
cego w sprawie; 4 V 1888 wyjasnial on E. Orzeszkowej (AEO 403, k. 410r): ,Spiesze z relacyja
o Chamie. TrafiliSmy z ta powiescia w niestosowna, pore, gdy »Kur[ier] War[szawskil«, ktéry mi
z zalem rekopism oddawat i zaptacitby dobrze, posiada 3 powiesci z konkursu”. Za udostepnienie
transkrypcji listu dzigkuje dr. Piotrowi Bordzotlowi, ktéry przygotowuje do edycji t. 14
Listéw zebranych, zawierajacy korespondencje miedzy Méyetem a Orzeszkowa,. Zob. tez list 1,

przypis 3.

5/ 11 [18]88
Grodno
Szanowny Panie,
znowela! dla ,Kuriera”, jak tylko bede mogta, pospiesze i drobnostke do noworocz-
nego numeru? na czas zadany przesle. Jezeli z nowela do polowy zimy sie spéznie,
wszak mi to Pan wybaczyé raczy, bo teraz cala mie jakas rozpoczeta, dtuga bajka3
pochloneta.
Z wysokim szacunkiem i szczerze zyczliwa
El. Orzeszkowa

Autograf: Archiwum PAN, rkps 162, jedn. 2, k. 66. Ztozony arkusz gladkiego, pozétklego papieru
formatu 210 X 134 mm; zapisana karta recto; atrament czarny. W lewym gornym rogu k. 66 recto
wklejony zasuszony liS¢.

1 Obiecana Olszewskiemu nowela nosi tytut Jedna setna. Utwor ukazywat sie w ,Kurierze War-

szawskim” w 1889 r. - od 31do 9 II (nry 3-40).

W noworocznym numerze ,Kuriera Warszawskiego” (1889, nr 1) zamieszczono Mate stworzenie
autorstwa E. Orzeszkowej.

Wsréd utworéw nazwanych przez E. Orzeszkowa ,bajka’, nad ktérymi pracowata pézna,
jesienia, 1888, mozna wskazac¢: Czego po Swiecie szukat Smutek. Bajeczka (pierwodruk: ,Kurier
Codzienny” 1889, nr 1) oraz Spiewna — w najwczesniejszym wariancie z 31 XII 1888 tekst zaty-
tulowany Bajkaiwpisany do albumu Méyeta (druk: ,Kurier Warszawski” 1911, nr 57; pierwodruk
zatytulowany Basr opublikowano w zbiorze Na powodzian. Ksiega zbiorowa prac literackich
i artystycznych {Kier. literackie S. Graybner. Warszawa 1904)).

24/ 11 [18]88
Grodno
Szanowny Panie,
w tych dniach przysle kilka stéw do noworocznego n[umelru ,Kuriera” i nowele do
trzech razy wieksza, niz byty Muzy!, majaca tytut: Jedna setna?. Uwiadamiam
o tym dlatego, Ze moze Pan zechce dla tej pracy mojej zachowa¢ troche przed- czy
ponoworocznych numeréw ,Kuriera”, i dlatego takze, ze jezeli teraz nie jest ona
Szan[ownemu] Panu potrzebna, oddam ja, gdzie indziej, a dla ,Kuriera” inna na-
pisze poZniej.
Czekam paru taskawych stéw odpowiedzi® i prosze o przyjecie wyrazow wy-
sokiego szacunku
El. Orzeszkowa
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[Dopisek na srodku gérnego marginesu, sporzadzony reka, Orzeszkowej odwrotnie
do kierunku zapisu listu - ,do géry nogami™] ,Nowela jest na tle spotecznym,
wspotczesnym”.

Autograf: Archiwum PAN, rkps 162, jedn. 2, k. 67. Pojedynczy (ze sladami oddarcia drugiej potowy)
arkusz gladkiego, pozétklego papieru formatu 210 X 134 mm; zapisana karta recto; atrament czarny.
W lewym gérnym rogu karty recto przyklejony zasuszony lisc.

1 Utwér Muzy, pochodzacy z pierwotnie planowanego przez E. Orzeszkowa cyklu Fantazje,

byt publikowany w czterech kolejnych numerach (106-109) ,Kuriera Warszawskiego”, od 17 do
201V 1888.

Zob. list 8, przypis 1.

F. Olszewski wliscie do E. Orzeszkowej z 26 XI 1888 zapewnial: ,Dla prac Czcigodnej Pani
zawsze »Kurier« daje i dawac¢ bedzie pierwszeristwo, druk wiec taskawie zapowiedzianej noweli
rozpoczne¢ wkrétce po otrzymaniu”. Pierwszy odcinek ukazat si¢ 3 I 1889.

10
30/ 11 [18]88
Grodno
Szanowny Panie,
oto jest drobiazdzek! dla noworocznego nfumejru ,Kuriera”, a nowele? réwniez
dzis, tylko w ubezpieczonej opasce?, wysytam.

Jedna mam prosbe: abys$ Szan[owny] Pan raczyl tej noweli na wiersze nie liczy¢,
ale za wszystko, co dzi§ posylam, przestaé¢ mi teraz i wprost
do Grodna rublli] sto piqédziesiat4.

Z wysokim szacunkiem i szczera za okazywana, mi zyczliwos¢ wdziecznoscia,

El Orzeszkowa

Autograf: Archiwum PAN, rkps 162, jedn. 2, k. 68. Ztozony arkusz pozétklego, zeberkowego papieru
formatu 210 x 134 mm; zapisana karta recto; atrament czarny. W lewym gérnym rogu (vis-a-vis daty)
przyklejona kompozycja z zasuszonych lisci.

1
2
3

Zob. list 8, przypis 2.

Mowa o Jednej setnej. Zob. list 8, przypis 1.

Przesylka ,pod opaska’ — rodzaj wysytki pocztowej, ktéry mial na celu usprawnienie kontroli
cenzorskiej, co gwarantowato szybsze dostarczenie listu do rak adresata.

Podkreslenie zielonym oléwkiem, najprawdopodobniej wykonane przez Olszewskiego jako wazna
adnotacja dla dziatu finansowego administracji ,Kuriera Warszawskiego”. E. Orzeszkowa otrzy-
mata zadana kwote 150 rubli za Mate stworzenie i nowele Jedna setna — potwierdza to zachowa-
ny w AEO 374 list z 6 XII 1888, podpisany przez wydawce - S. Lewentala.

11
18/ X1 [18]90
Grodno
Szanowny Panie,
za opoZnienie sie z odpowiedzia na list! uprzejmy jak najmocniej przepraszam.
Powiesci obszernej, tomowej, tej zimy najpewniej nie napisze, bo zbuntowata mi
sie prawa reka, na neurastenie zachorowata i w pisaniu mocno przeszkadza?2. Mniej-
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sza, pol- czy cwierctomowa, najpewniej bede miata przyjemnos¢ przestac¢ wkrotce,
nie wiem tylko, czy przed Nlowym] Rokiem, moze w miesiac po nim, bo musze te-
raz liczy¢ sie z wazna, przeszkoda. Do noworocznego n[umelru napisze tez c6$
z pewnoscia, dtuzszego lub krotszego, co mi na mysl przyjdzie.

Serdecznie dziekuje Panu za pamiec i wyrazy wysokiego szacunku przesétam

El. Orzeszkowa

Autograf: Archiwum PAN, rkps 162, jedn. 2, k. 70-71. Ztozony arkusz gladkiego, pozétklego papieru
formatu 210 X 134 mm; zapisane karty recto; atrament czarny.

1 Wliscie do E. Orzeszkowej z 9 XI 1890 F. Olszewski ponawial prosbe o jednotomowa powiesé

wspotczesna, dla ,Kuriera Warszawskiego”. Prosit tez o nowele lub aforyzm do numeru noworocz-
nego.

Orzeszkowa poddala sie terapii elektromasazu usprawniajacego reke, zaproponowanej przez
doktora H. Zamkowskiego. Zob. K 1659, s. 923.

12

28/ X1 [18]90
Grodno
Szanowny Panie,
co roku pisze obrazki, wiec w tym, dla rozmaitosci, posytam dla noworocz[nego]
n[ume]ru ,Kuriera” garstke aforyzméw!. Jezeliby sie to Panu nie podobato, prosze
o rychta wiadomos$é2, a wyspiesze jeszcze z obrazkiem, chociaz bardzo dobrego
tematu nie mam na rzecz tak krétka i dlatego wolalabym te kilkanascie zdan
napisac.
Mam nowelke chtopska3 na 4-6 felietonéw ,Kuriera”; czy Pan jej sobie zyczy?
Ale musiataby by¢ koniecznie przed N[owym] Rokiem wydrukowana, gdyz wkrot-
ce po Nlowym] Roku bede zmuszona da¢ jej przedruk? w) do ksiazki jubileuszo-
wej, wydawanej przez Bibli[oteke] Polska w Jassach®.
Uprzejmej odpowiedzi Pana oczekujac, prosze o przyjecie wyrazow wysokiego
i szczerego szacunku
El Orzeszkowa

Autograf: Archiwum PAN, rkps 162, jedn. 2, k. 72-73. Zlozony arkusz gladkiego, pozétkiego papieru
formatu 210 x 134 mm; zapisane karty recto; atrament czarny, zrudziaty.

1 W noworocznym wydaniu ,Kuriera Warszawskiego” z 1 I 1891 ukazato sie 11 aforyzmow
E. Orzeszkowej.

F. Olszewski odpowiedzial E. Orzeszkowej 29 XI 1890: ,Serdecznie dzigkuje za aforyzmy.
Wyborne. Lekam si¢ tylko, by cenzura paru nie usuneta - cho¢ moge zapewnic, ze walczy¢ bede
o kazdy. Nowele najchetniej przed N[owym] Rlokiem] zamieszcze”.

Wspomniana ,nowelka chlopska” to obrazek E. Orzeszkowej Bezduszy. ,Kurier Warszawski”
publikowat go na swych tamach od 11 do 17 XII 1890 (nry 342-348).

Wyrazenie ,jej przedruk” nadpisane.

Biblioteka Polska w Rumunii zostala zatozona przez dr. Juliana Lukaszewskiego, lekarza, spo-
lecznika, emigranta postyczniowego, ktéry w Mihalenach zorganizowal gmine Zjednoczenia
Emigracji Polskiej. W roku 1866 przy wspoétudziale Franciszka Kopernickiego uruchomit on
pierwsza, czytelnie i przygotowat statut nowo powstatej instytucji. W roku 1870 siedzibe biblio-
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teki ulokowano w Jassach. Inicjatywe, cieszaca si¢ duzym poparciem Polakéw w kraju i za
granica, umocnito powotanie w 1875 r. Towarzystwa Biblioteki Polskiej w Rumunii. Dzialalnosé
placéwki wspieraty znane firmy ksiegarsko-wydawnicze, m.in. J. K. Zupariskiego z Poznania,
J. Zawadzkiego z Wilna, Gebethnera i Wolffa z Warszawy czy W. Mickiewicza z Paryza. Do po-
wiekszenia zasob6éw ksiaznicy przyczyniali si¢ réwniez zapraszani przez Lukaszewskiego opie-
kunowie. Do ich grona w 1880 r. dotaczyta Orzeszkowa. W roku 1891 biblioteka obchodzita ju-
bileusz 25-lecia istnienia. W publikacji okolicznosciowej (Biblioteka Polska w Rumunii {(1866-1891).
Ksiazka pamigtkowa. Jassy 1891) E. Orzeszkowa zamiescita nowele Bez duszy. Obrazek
wiejski. Zob. M. Skora, Biblioteka Polska w Rumunii. ,Z Badan nad Polskimi Ksiegozbiorami
Historycznymi” t. 16 (1995).

13

8/ XII [18]90
Grodno
Szanowny Panie,
uprzedzam, zZe poczatek, pierwszy ustep nowelki, ktora dzis wysylam, drukowanym
byl przed trzema czy czterema laty w gwiazdkowym n[ume]rze ,Kloséw”!; dalszy
ciag, raczej calos¢, procz pierwszych wierszy, teraz napisatam. Jezeliby to jednak
drukowaniu jej w ,Kurierze” przeszkadzalo, racz Pan najtaskawiej rekopism prze-
staé Panu Méyetowi2 (Nowy Swiat 28), za co przepraszam i wdzieczna, bede.
W razie gdyby nowela drukowana w piSmie Pana byla, moze mi Pan za nia,
wspolnie z aforyzmami, przystaé zechce 50 rublis.
O wigkszej pracy dla ,Kuriera” mysle i w tych dniach pisac ja zaczne — nie wiem
tylko, kiedy skorcze, bo reka moja o wyzdrowieniu ani mysli.
Z wysokim szacunkiem
El Orzeszkowa

Autograf: Archiwum PAN, rkps 162, jedn. 2, k. 74-75. Ztozony arkusz gtadkiego, pozétklego papieru

formatu 210 X 134 mm; zapisane karty recto; atrament czarny, miejscami wyblakty.

1 Chodzi o utwoér Bez duszy, ktéry E. Orzeszkowa przestata A. Ptugowi, redaktorowi ,Klosow”,

z przeznaczeniem dla swiatecznego numeru tygodnika (zob. Listy Adama Ptuga do Elizy Orzesz-

kowej. 1878-1900. Oprac. J. Lekan-Mrzewka. ,Pamietnik Literacki” 2003, z. 3, s. 178). No-

wela ukazata sie 23 XII 1886 w nr. 1121 ,Klosow”. Olszewski przystal na propozycje pisarki i przy-

jal do druku w ,Kurierze Warszawskim” rozbudowana, wersje ,nowelki chiopskiej”. Zob. list 12,

przypisy 3, 5.

Zob. list 7, przypis 1. W autografie: Meyetowi.

3 Orzeszkowa otrzymata oczekiwane honorarium. F. Olszewski informowat pisarke w liscie
z 13 XII 1890: ,nowele Bez duszy drukuje. Zadane rb. 50 polecitem naszemu kantorowi wystaé
do Grodna w nadchodzaca Srode”. Administracja ,Kuriera Warszawskiego” 17 XII 1890 przeka-
zala grodniance rachunek.

14
16/ 111 [18]92
Grodno
Szanowny Panie,
tylko ciezka i dtuga choroba w jesienil, a potem okolicznosci bardzo mite, lecz caty
czas mi pochtaniajace?, byly przyczyna, ze tej zimy nic dla ,Kuriera” nie napisatam.
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Samej sobie poczytuje to za ujme, ktora naprawi¢ pragne. Ale ta powiesc, o ktorej
Szanownemu Panu powiedziano, jest dopiéro rozpoczeta i nie umiem okreslic,
kiedy ja skonicze3. Przy tym watpie, czy w pismie codziennym przenie$¢ by mogta
warunki cenzuralne, i dlatego przeznaczam ja, do jakiego z pism miesiecznych,
pod tym wzgledem nieco szczesliwszych. Racz Pan przeciez wierzyc¢, ze z pierwszej
pauzy w pisaniu tej powiesci, albo z pierwszej chwili sposobnej po jej ukonczeniu,
pospiesznie skorzystam, aby spelnic zyczenie Pana i wlasne szczere zadanie stu-
zenia ,Kurierowi”.
Z wyrazami wysokiego szacunku tacze uprzejme pozdrowienia

El. Orzeszkowa

Autograf: Archiwum PAN, rkps 162, jedn. 2, k. 76-77. Ztozony arkusz bialego gtadkiego, pozétkiego
papieru formatu 210 x 134 mm; zapisane karty recto; atrament czarny.

1 Pod koniec pazdziernika 1891 Orzeszkowa i jej domownicy (S. Nahorski, M. Obrebska i M. Gorz-

kowska) zapadli na grype, ktérej skutki dtugo dawaty sie we znaki. Zob. K 1763, 1765-1766.
Jesienia i zima 1891 Orzeszkowa przyjmowala liczne holdy z okazji jubileuszu 25-lecia jej pracy
literackiej. Goscita u siebie reprezentacje réznych srodowisk z kraju i zagranicy, ktére chciaty
uhonorowaé jubilatke. Szczegdétowe informacje o wydarzeniach zwiazanych z jubileuszem pisar-
ki podaje Wisniewska (K 1757, 1760, 1770, 1776-1777).

Orzeszkowa pracowata wéwczas nad ukonczeniem Dwu biegundw. F. Olszewski w liscie
z 15111 1892 zwierzyl si¢ pisarce: ,Styszatem, ze Szanowna Pani ma na ukonczeniu powiesé. Czy
moge o nia sie ubiegac? Czytelnicy »Kuriera« ukamienuja mnie za tak dlugie Szanownej Pani
milczenie!...” Informacje o powstajacym utworze redaktor ,Kuriera Warszawskiego” pozyskat od
L. Méyeta, ktéoremu E. Orzeszkowa zdradzila swe plany literackie (list z 16 III 1892, Grodno.
Kopia L. B. Swiderskiego. AEO 1057). Tekst zamierzata przeznaczy¢ do druku w ,Bibliotece
Warszawskiej”.

15
6/ 1V [18]94
Grodno
Szanowny Panie,
za odpowiedZ nieco spéZniona, serdecznie prosze o przebaczenie, za pamigé¢ zycz-
liwa i stowa listu! uprzejme dziekuije.

Od dawna nie miatlam przyjemnosci przesta¢ Panu dla ,Kuriera” zadnej pracy
swojej, bo prawie przez pottora roku nie pracowatam wcale. Tej zimy dopiéro we-
szlam znowu w faze pisania i napisalam pare rzeczy, ktérymi jednak musze uiscié
sie z zobowiazan zaciagnietych stale i od dawna. Mam przeciez nadzieje, Ze w cia-
gu kwartalu nastepnego napisze pare matych nowelek, ktére mam w mysli, i tymi
stuzy¢ Panu bede2. O powiesci dla ,Kuriera” na przyszlta zime myslec¢ bede i jezeli
tylko nic nie przeszkodzi mi w jej napisaniu, przysle ja w jesieni>.

Chciej Pan wierzy¢ w najlepsze checi moje stuzenia ,Kurierowi” i w méj wyso-
ki szacunek dla Pana.

El Orzeszkowa

Autograf: Archiwum PAN, rkps 162, jedn. 2, k. 78-79. Ztozony arkusz kremowego papieru, z wyraz-
nie przebijajacymi slojami drzewnymi, formatu 210 x 175 mm; zapisana obustronnie k. 78 i k. 79
recto; atrament czarny. Na k. 79 recto obliczenia matematyczne (dodawanie pisemne) sporzadzone
obca reka, otéwkiem i czarnym atramentem.
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Spézniona wiadomos¢ Orzeszkowej jest odpowiedzia na list F. Olszewskiego z 28 III 1894,
w ktorym redaktor oznajmil: ,rad bym goraco przypomniec¢ zyczliwej pamigci Pani felieton
»Kuriera«, ktéry kazdy rekopis Szanownej Pani zawsze przyjmie z wdzigcznoscia. Juz od tak
dawna nie mialem zaszczytu drukowania prac Pani!” Nie omieszkal rowniez napomknag: ,jestem
w poszukiwaniu powiesci na przyszly sezon”.

Latem i jesienia 1894 E. Orzeszkowa zgodnie z zapowiedzia napisata kilka krétszych utwo-
réw: ,fragment z zycia artysty” zatytutowany Wielki, przeznaczony dla ,Echa Muzycznego”, ob-
razek Babunia do dyspozycji J. Wolffa, redaktora ,Tygodnika Ilustrowanego” i wydawcy ,Kuriera
Codziennego”, oraz nowele ,,0 starym panu i Zydzie zegarmistrzu” - Ogniwa. Ten ostatni utwor,
powstaly miedzy 2 a 16 XII, byt pisany z mysla o zobowiazaniu ztozonym Olszewskiemu i uka-
zywal sie na tamach ,Kuriera Warszawskiego” od 19 do 27 III (nry 78-86) 1895. Zob. E. Orzesz-
kowa: listy do L. Méyeta, z 24 XI, 11 i 16 XII 1894. W: Listy zebrane. Przygot. do druku, koment.
E. Jankowski. T. 2: Do Leopolda Méyeta. Wroctaw 1955.

Orzeszkowej nie udato si¢ zrealizowac¢ deklaracji zlozonej w liscie — pisarka nie przestata redak-
torowi ,Kuriera Warszawskiego” powiesci zapowiadanej na jesieri 1895.

ANEKS

[Grodno, 3(15) XII 1896]
Szanowna Redakcjo,
wobec braku w prowincji naszej jakiegokolwiek badZ organu, w ktérym by mozna
bylo wyrazié¢ zataczone podziekowanie! w ojczystym jezyku, najuprzejmiej prosze
o zamieszczenie takowego w powazanym pismie Waszym na odpowiednim miejscu,
lecz przede wszystkim w mozebnie wybitnej formie. Nalezno$¢ za umieszczenie
i za przystanie 50 numeréw pisma z tym ogloszeniem natychmiast zwrdce.

Z wysokim szacunkiem i powazaniem?
Eliza Orzeszkowa Nahorska

3/15 grudnia 1896 r.
Grodno

Rekopis: Archiwum PAN, rkps 162, jedn. 2, k. 80. Ztozony arkusz biatego, pozétktego papieru forma-
tu 210 X 132 mm; zapisana karta recto; atrament czarny.

1 Niestety, nie zachowat sie zapowiadany w liscie zatacznik. Najprawdopodobniej chodzi o pis-
mo sformulowane przez E. Orzeszkowa w dniu pogrzebu swego meza, S. F. Nahorskiego,
jako wyraz wdzigcznosci za udzial w uroczystosciach pogrzebowych. Prosbe o opublikowanie
nastepujacego podziekowania skierowata do redakcji réznych czasopism: ,\Wszystkim, ktérzy z tak
goracym objawem zalu przyjeli wiadomos¢ o Smierci $p. mego meza; wszystkim, ktorzy licznym
udzialem w wyprowadzeniu zwlok i w zalobnym nabozenstwie uczcili jego pamieé; wszystkim,
ktorzy jego obywatelskiej dziatalnosci oddali uznanie przez ztozenie wiencow, i tym, ktorzy zwlo-
ki Jego na swych ramionach przeniesli na cmentarz - sktadam najserdeczniejsze podziekowanie.
Grodno, 14 grudnia 1896 r. Eliza Orzeszkowa-Nahorska”. Olszewski opublikowal nadestane
podziekowanie na tamach ,Kuriera Warszawskiego” (nr 349, s. 7) 17 XII, w dziale Nekrologia. Ten
sam anons znalazl sie¢ réwniez na tamach innych periodykow warszawskich, z ktorymi Orzesz-
kowa wspotpracowata, np. oglosit go ,Kurier Codzienny” (1896, nr 349, s. 4).

List, sygnowany wlasnorecznym podpisem Orzeszkowej, zostal sporzadzony obca reka, najpraw-
dopodobniej przez 6wczesna, sekretarke pisarki, J. Eysymonttéwne, lub jej pomocnice, Z. Gorz-
kowska. Zob. K 2146, s. 1159.
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Abstract

JOANNA LEKAN-MRZEWKA The John Paul II Catholic University of Lublin
ORCID: 0000-0002-0476-4249

FROM THE ARCHIVE OF “KURIER WARSZAWSKI” (“WARSAW DAILY"”) ELIZA
ORZESZKOWA'S LETTERS TO FRANCISZEK OLSZEWSKI FROM THE YEARS 1887-1896

The paper is an edition of the unpublished in full to this day correspondence between Eliza Orzesz-
kowa and Franciszek Olszewski—the editor-in-chief of “Kurier Warszawski” (“Warsaw Daily”) written
between 1887 and 1896. The letters come from the archive of most widely read Warsaw daily that
survived in fragments. The material, stocked in the Archive of the Polish Academy of Sciences, has cat-
alogue number 162. The presented collection deserves attention due to at least a few following rea-
sons. First of all, it fills the blanks in the presumably well-known biography of the outstanding
woman writer. Second of all, the letters enrich the incomplete characteristics of Franciszek Olszewski
as an editor. Third of all, the set pictures the specificity of press functioning and the attempts made
by their editors to keep so-called column section on the highest level. Additionally, it indirectly offers
an image of the Warsaw literary-journalistic community, disclosing the insight story of conflicts be-
tween the author, the critic, and the editor that have not been discussed until now.






Pamietnik Literacki CXVI, 2025, z. 4, PL ISSN 0031-0514

DOI: 10.18318/pl.2025.4.12

DOROTA SAMBORSKA-KUKUC Uniwersytet Lodzki

PRZED KATASTROFA WLADYSLAW S. REYMONT I WANDA
ZE STARZYNSKICH SZCZUKOWA

Tomasz Jodetka-Burzecki wstep poprzedzajacy edycje listow Wiadystawa S. Rey-
monta do Wandy Szczukowej zakoriczyl z zalem: ,wielka szkoda, ze w lipcu 1900 .
nie udato sie Reymontowi wyjechaé¢ do Zakopanego...” Kilkanascie linijek wczesniej
stwierdzit zas: ,zycie przy boku takiej kobiety mialby niewatpliwie bogatsze”!. Ba-
dacz nie potrafit ukryé podziwu dla adresatki odnalezionej przez siebie korespon-
dencji autora Ziemi obiecanej, uwazajac ja za osobe wyjatkowej klasy, obdarzona
niepospolita, inteligencja, i uroda. Przeciwstawil Szczukowa, — bardziej volens niz
nolens - 6wczesnej narzeczonej Reymonta, Aurelii z Szacsznajderéw Szablowskiej2,
~pulchnej mieszczce”, ,posiadajacej rozwiniety w wysokim stopniu zmyst praktycz-
ny”3, ubolewajac nad losem, ktéry kazat Reymontowi wsiasé do pociagu feralnego
13 VII 1900.

Znajomos¢ Reymonta ze Szczukowa, nie stata sie dotad przedmiotem wnikliw-
szych dociekari biograficznych. Po publikacji wspomnianej korespondencji w ro-
ku 1978 oraz po jej przedruku (z przypisami i proba, biogramu Szczukowej) w opra-
cowaniu Barbary Koc# pojawialy sie incydentalnie wzmianki-repetycje, glownie
w kontekscie zamystu pisarza dotyczacego noweli We mgtach oraz jej poszerzonej
wersji - Wampira. Jedynie w przypisach do wydanych notatek diariuszowych Rey-
monta zredagowanych przez Beate Utkowska, otrzymaliSmy wigcej pewniejszych
informacji®. Warto zatem powrocié¢ do tego cezuralnego — wedle Jodeltki-Burzec-

1 T. Jodetka-Burzecki, Mitos¢ i katastrofa w zyciu Reymonta w roku 1900. Wstep w:

W. S. Reymont, Mito§¢ i katastrofa. Listy do Wandy Szczukowej. Oprac. T. Jodetka-Bu-

rzecki. Warszawa 1978, s. 23. Czes¢ tego wstepu wraz z fragmentami listow miata pierwodruk

w czasopismie ,Stolica” (1975, nr 51/52, jako , Blyskawicowa” mitos¢ Reymonta. Badacz czerpat

z pamieci leciwych juz florenckich przyjaciétek - Julii Niemiery (Lewinson) i Zofii Niemiery-Pe-

ruzzi, stad kilka znaczacych bledéw we wprowadzeniu, wyeliminowanych potem przez T. Jo-

detke-Burzeckiego w Sprostowaniu (,Stolica” 1976, nr 1).

Reymont zareczyl si¢ z Aurelia Szabtowska, 26 IV 1896, mimo zZe byta ona w zwiazku matZeriskim.

3 Jodetka-Burzecki, Mitos¢ i katastrofa w zyciu Reymonta w roku 1900, s. 18, 19.

4 W.S. Reymont, Korespondencja 1890-1925. Oprac., wstep B. Ko c. Warszawa 2002, s. 574-609.
Dalej do tej pozycji odsytam skrétem K, po ktérym podaje numer stronicy. Biogram zawiera
btedy, nawet w nazwisku panieniskim Wandy Szczukowe;j.

5 W.S. Reymont, Dziennik nieciagly 1887-1924. Oprac. B. Ut kow s ka. Krakéw 2009, passim.
Nic nowego nie wnosi artykut A. Wojcieszek, ,[..] jestem bowiem z tych, ktérzy jesli co$ czuja,
to cata potega, jesli kochaja, to juz catym huraganem”. Historia pewnej mitosci w Swietle korespon-
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kiego — watku z zycia autora Ziemi obiecanej, by uzupelnic, uporzadkowac i sko-
rygowaé dotychczasowe ustalenia.

Milos¢ ,blyskawicowa” czy tez ,piorunowa’, tak okresla bowiem Jodetka-Bu-
rzecki afekt Reymonta do Szczukowej®, miata poczatek w lutym 1900 (nie zas, jak
twierdzi bez zadnego uzasadnienia Zrédtowego Koc, dwa lata wczesniej?). Wynika
to przede wszystkim z listu datowanego na 18 V, gdzie Reymont napisat o trzech mie-
siacach spedzonych blisko niej. Nie znal jeszcze Szczukowej, gdy przyjechat do Za-
kopanego w poniedziatek 8 I 19008 i zamieszkat w willi ,Szatas” przy Kasprusiach?.
W Zakopanem planowat przejs¢ kuracje zgodnie z zaleceniem lekarza, prawdopo-
dobnie takze uciekat przed wierzycielami, bo dtugéw miat sporo1,

W liscie do brata powstatym po tygodniu pobytu zachwycal sie zakopianiskim
pejzazem i cieszyt sie poprawa swojego zdrowia, ktére polepszato sie wskutek gor-
skich wedréwek i wdychanego powietrza. Owa korespondencja charakteryzuje si¢
lekkoscia, nie zawiera, tak typowego dla pisarza, zywiotowego tonu wynikajacego
z jakiegos afektu. Diametralnie inny wydZwiek ma kolejny list do brata wystany
31 III. Reymont zalit si¢ Franciszkowi na zle samopoczucie (.0 ile dobrze Zakopa-
ne robi we wszystkich cierpieniach ptuc, o tyle Zle na moje nerwy i na serce”ll).
Niemal identycznych okreslen uzywa pisarz w korespondencji do siostry z 25 III:

dopiero po dluzszym tutaj pobycie spostrzegtem, ze Zakopane Zle robi mi na serce i na nerwy, a to
tak Zle, ze musze uciekac. [...] Czuje sie niedobrze i nic prawie nie moge robi¢ z powodu zdenerwowa-

dencji Wtadystawa Stanistawa Reymonta (w zb.: Zycie prywatne Polakéw w XIX wieku. T. 7:
Prywatne swiaty zamkniete w listach. Red. nauk. J. Kita, M. Korybut-Marciniak. Lédz-
Olsztyn 2018).
Jodetka-Burzecki, Mitosc i katastrofa w zyciu Reymonta w roku 1900, s. 94.
B. Koc (Reymont. Opowiesé biograficzna. Wyd. 3, uzup. i popr. Warszawa 2000, s. 90) notuje,
ze pisarz ukrywal swoja podroz z Szablowska do Assern latem 1898, aby nie dowiedziala si¢
o tym - ,wedlug wszelkiego prawdopodobieristwa” — Szczukowa. Z tego samego zalozenia wycho-
dzi badaczka, gdy komentuje zdanie z listu W. S. Reymonta do M. Kiniorskiego z dnia 8 XI
1899 (K 176): ,cata ulewa przykrosci, zawod6w i ktopotéw — spada mi na glowe”. Koc stwierdza
(K 178, przypis 2): ,Pisarz, niebaczny na narzeczenstwo z Aurelia Szablowska, zakochatl sig
w plani] Wandzie Szczukowej, co ujemnie wplyneto na jego samopoczucie; dla niej tez wyjezdzat
do Zakopanego, co pozorowal poratowaniem zdrowia”. Podobny komentarz formutuje badacz-
ka do fragmentu listu W. S. Reymonta do J. Lorentowicza datowanego na 16 I 1900 (K 236,
przypis 2). Owe spekulacje sa nie tylko nieoparte na Zadnym Zrédle, ale wrecz stoja, one w sprzecz-
nosci z trescia listow do Szczukowej, co dowodzi nieuwaznej ich lektury przez monografistke
Reymonta.
Zob. Lista gosci w Zakopanem od dnia 7-go do 14-go stycznia b.r. ,Przeglad Zakopianski” 1900,
nr 3. Por. W. S. Reymont, list do F. Rejmenta, z 15 I {1)900 (w: W. S. Reymont, Listy do
rodziny. Oprac. T. Jodetka-Burzecki, B. Kocéwna. Wstep, przypisy B. Kocowna.
Listy do W. Szacsznajdra oprac. S. Rutkowski. Warszawa 1975, s. 122), gdzie pisarz doktad-
nie okresla dzien przyjazdu do Zakopanego.
Willa ,Szatas” prowadzona byla wéwczas przez Emilie Brzozowska, a nie jej synowa Urszule (Zone
Kazimierza) - zob. W. S. Reymont, list do F. Rejmenta, z 31 III {19)00. W: Reymont, Listy do
rodziny, s. 125, przypis 3. Por. M. Pinkwart, M. Dtugotecka-Pinkwart, Zakopane.
Przewodnik historyczny. Bielsko-Biata 2005, s. 112.
10 Zob. W. Kotowski, Rok 1900 - katastrofa kolejowa Reymonta. ,Pamietnik Literacki” 1974, z. 1,
s. 185-188.
I W.S. Reymont, list do F. Rejmenta, z 31 III 1900. W: Reymont, Listy do rodziny, s. 123.
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nia. Bylbym juz dawno stad uciekal, ale brakowato mi pieniedzy, no i nie mialem gdzie. Ale wyjade
jak najpredzej [...]. Zreszta nic jeszcze nie wiem, czy bede mogt sie ruszyé stad12.

Reymont poznal Szczukowa, najprawdopodobniej wiec w lutym. Jak podejrze-
wa Jodelka-Burzeckil3, odrzucata ona adoracje impulsywnego wielbiciela, co thu-
maczy dwuznacznos$é owego niekorzystnego wptywu zakopiariskiej atmosfery ,na
serce” i ,na nerwy”. Zdanie z pdZniejszego listu do ukochanej: ,byliSmy ze soba, tyl-
ko te krakowskie dwa dni, tylko... A co bylo przedtem, to bylo udreczeniem i nie-
pokojem” !4, potwierdza przebieg znajomosci.

Jak wiadomo, w tym okresie Reymont miatl koriczyé Chtopéw, zajmowaly go
jednak inne kwestie — wazniejsze, a moze tylko niewymagajace spokoju; tworzyl
tez mniejsze rzeczy. W przywolanym juz liScie do Katarzyny Jakimowiczowej na-
pisal rozdrazniony:

wciaz musialem sie poswiecac¢ dla réznych spraw; bo w przeciagu trzech miesiecy musiatem wyste-
powac cztery razy publicznie z odczytami na rézne cele. Zabierato mi to wiele czasu, a jeszcze wiecej
zdrowia, ale c6z, cztowiek jest niewolnikiem wtasnego rozgtosu!5.

29

Powtarzanie czasownika ,musie¢” $wiadczy o jakiej$ presji zewnetrznej, ktéra
wydaje si¢ uciazliwa, niemila i wlasnie wymuszona, cho¢ moze to tylko - zwyczaj-
na u Reymonta - zlo$¢ przejSciowa, wynikajaca z obojetnosci Szczukowej na jego
urok, ten osobisty i ten emanujacy z owych ,odczytow”. Dzieki komentowaniu na
tamach ,Przegladu Zakopianskiego”, a takze innych czasopism galicyjskich, imprez
artystycznych odbywajacych si¢ w kurorcie da si¢ wskaza¢ te wymienione przez pi-
sarza aktywnosci6, jak réwniez krag towarzyski, w ktérym wowczas sie udzielat.

Wigkszos¢ wydarzen kulturalnych w Zakopanem organizowaly wtedy dwie
kobiety: Wanda Szczukowa i Jozefa Neuzilowal”. Dzieki staraniom Szczukowej
w 1899 roku powstal w miescie teatr amatorskil8, ktéry mégt przyciagnaé uwage
przebywajacego pod Tatrami Reymonta. 19 II pisarz uczestniczyt - prawdopodob-
nie pierwszy raz — w jednej z takich imprez. Jak donosilo ,Stowo Polskie™:

12 W.S. Reymont, list do K. Jakimowiczowej, z 25 III 1900. W: jw., s. 187-188.
Jodetka-Burzecki, Mitos¢ i katastrofa w zyciu Reymonta w roku 1900, s. 9-10.
14 W.S. Reymont, list do W. Szczukowej, z 12 V 1900, K 583.
15 Reymont, list do Jakimowiczowej, z 25 III 1900, s. 188.
Wydawecy listéw nazwali to ,dziatalnoscia blizej nieznana” — zob. ibidem, s. 189, przypis 6.
Jozefaze Stelceréw Neuzilowa byta wowczas wdowa, po Franciszku (zm. 1899), dyrekto-
rze Cesarsko-Krélewskiej Szkoty Zawodowej Przemystu Drzewnego w Zakopanem. Petnita obo-
wiazki kierowniczki Krajowej Szkoty Koronkarskiej w Zakopanem.
W ,Przegladzie Zakopianskim” (1899, nr 2, s. 8) ukazala sie taka notka: ,Komitet budowy szpi-
tala prosi nas o umieszczenie nastepujacego podziekowania. J[asnie] W[ielmozn]ej Pani Sedzinie
Wlandzie] Szczukowej, W[ielmoznelmu Planu] J[anowi] [G]rzywiniskiemu i tym wszystkim, ktérzy
laskawie przyczynili si¢ do urzadzenia teatru amatorskiego na rzecz budujacego sie szpitalika,
sktadamy serdeczne »Bog zaptaé!«
Upraszam o taskawe umieszczenie w Szanownym piSmie paniskim [mowa o wydawcy Walerianie
Eliaszu] nastepujacej wzmianki: ztotych] rleriskich] 500 (pieéset) od Wlielmozn]ej Pani W[andy]
Szczukowej jako czysty dochdd z przedstawienia amatorskiego odbytego w d[niu] 3 b[iezacego]
mliesiaca] [tj. sierpnia] na wewnetrzne urzadzenie budujacego si¢ szpitala w Zakopanem otrzy-
malem [...].

Dr T[omasz] Janiszewski”.
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Odegrano dwie komedyjki Teatr amatorskii Przysiega Horacego. Pierwsza zwtaszcza ubawila sie
doskonale licznie zebrana publicznosé, dzieki bardzo dobrej grze amatoréw, miedzy ktérymi odzna-
czyli [1] sie panie: [Helena] Pawiriskal9, [Wanda] Szczuka i [Bogumita] Styputkowska20, Doskonatym
byt plan] [Wtadystaw] Wrzesniowski2!, jako burmistrz Trombaliniski. W wybranej, niezbyt szczesliwie,
komedii francuskiej Przysiega Horacego oddat p[an] Reymont z temperamentem postaé¢ Brazylijczyka,
handlarza niewolnikéw. Znudzonym byt p[an] [Wojciech] Baranowski22, wdzieczna, subretka, panna
[Jadwiga] Szczuka?3, a panna [Jadwiga] Chmielowska2# odegrala role siostrzenicy Brazylijczyka25.

Niewykluczone, ze wyboru Przysiegi Horacego Henryka Murgera (w ttumacze-
niu Stanistawa Jasinskiego?) dokonal sam Reymont, wszak ta jednoaktéwka byla
mu dobrze znana z repertuaru teatréw wedrownych, w ktorych przed laty grywal,
a nawet utrwalil ja w Komediantce.

19 Helenaz Peskich Pawinska (1880-1964) - aktorka dramatyczna, Zona Stanistawa Pawiri-
skiego, synowa Adolfa, historyka. Przyjechala do Zakopanego wraz z matka, (Franciszka z Woj-
ciechowskich) w tym samym czasie co Reymont.

Bogumila Styputkowska z Baniewiczow (1858 - po 1903) — Zona Henryka, mieszkala
w Warszawie, matka dwoch cérek: Wandy i Aliny. Poniewaz Styputkowska byla prawie w tym
samym wieku co Szczukowa, a jej corki rowiesnicami corek Szczukowej, mozna zalozyé, ze
znaly sie z Warszawy. Przyjechata do Zakopanego takze w poczatkach stycznia.

Wtadystaw Wrzesniowski (1865-1940) - chirurg (specjalizowat sie w gruZlicy ukladu kost-
nego), dzialacz spoteczny, syn Augusta (profesora Szkoty Gléwnej w Warszawie) i Wiadystawy
z Babczynskich. Pochodzit z Warszawy, od 1895 roku mieszkatl i pracowat w Czestochowie.
Wiecej na temat tej postaci zob. na stronie: https:/encyklopedia.czestochowa.pl/hasla/wrze-
sniowski-wladyslaw-wojciech (data dostepu: 10 XII 2024).

Wojciech Ignacy Baranowski (1873-1957) - syn Jozefa, doktora filozofii i Teresy z Paderew-
skich, urodzit si¢ w Warszawie (a nie w Lowiczu, jak podaja, biogramy), byt bratankiem profeso-
ra Ignacego Baranowskiego, lekarza, i mezem Jadwigi Chmielowskiej, corki Piotra Chmielow-
skiego, wybitnego historyka literatury.

W lutym 1900 przyjechal do Zakopanego z Krakowa (jeszcze jako student) i zamieszkal na
Chramcéwkach - zob. ,Przeglad Zakopianski” 1900, nr 7, s. 55. W. Baranowski mogt tam (wtedy
lub wczes$niej) poznaé J. Chmielowska. Pobrali sie w XI 1900; Reymont (wraz z Michalem Brensz-
tejnem i Arturem Gruszeckim) zostal §wiadkiem na tym Slubie — zob. USC Krakéw / parafia
$§w. Szczepana. Archiwum Narodowe w Krakowie, akt malzenstwa nr 169/1900. Por. ,Gazeta
Lwowska” 1900, nr 255, s. 3.

W roku 1908 W. Baranowski objal stanowisko redaktora naczelnego ,Kuriera Litewskiego”
(wspélpracowat m.in. z E. Orzeszkowa), byl tez literatem (autorem m.in. powiesci Gaudeamus!
o zyciu korporacji studenckiej w Rydze w konicu XIX wieku). W sezonie 1913/14 pelnil funkcje
dyrektora Teatru Polskiego w Wilnie.

Reymont utrzymywat kontakty z W. Baranowskim do konca zycia, spotkatl sie z nim m.in. we
Florianowie w 1909 roku, publikowal na famach ,Kuriera Litewskiego” powies¢ Wampir (za co
W. Baranowski (list doW. S. Reymonta, z 29 I 1910. Bibl. Ossolineum, Korespondencja Wta-
dystawa Stanistawa Reymonta i jego zony Aurelii z lat 1888-1916, rkps 6978/I) byt mu bardzo
wdzieczny). W liScie do W. Morawskiego z 20 XI 1925 (K 419), a wiec na dwa tygodnie przed
Smiercia, W. S. Reymont prosit adresata o poparcie dla wydania Gaudeamus! w Ameryce
(autor powiesci identyfikowany btednie przez Koc (K 420, przypis 2) jako Wtadystaw Bara-
nowski).

23 Wowczas 18-letnia Jadwiga (ur. 1882); przyjechata do matki z ojcem, ktéry zamieszkat w willi
Macieja Roja - zob. ,Przeglad Zakopianski” 1900, nr 4, s. 31.

Jadwiga Wanda Chmielowska (1879-1926; pézniejsza Wojciechowa Baranowska) — cérka
Piotra Chmielowskiego, historyka literatury, i Marii z Trzciniskich, literatka, ttumaczka, publi-
cystka. W liscie W. S. Reymonta do W. Szczukowej z 7 VI (K 592) jest mowa o niej jako
o ,uroczej corce starego Chm.”

25 Z kraju. ,Stowo Polskie” 1900, nr 108, s. 3.
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W hotelu Jézefa Gasienicy-Sieczki 7 III odbyt sig raut literacki obficie reklamo-
wany na afiszach. Reymont wystapit z odczytem ,$licznego obrazka” Nastroje2®.
Oproécz autora Komediantki przemawialo jeszcze dziewieciu innych artystow i pre-
legentow. Zgodnie z wykazem zamieszczonym w prasie impreze rozpoczal Wactaw
Wolski, ktéry wyrecytowat kilkanascie nowych sonetéw o tematyce tatrzariskiej2?,
po nim Piotr Chmielowski wyglosit referat o ,indywidualizmie nowoczesnym”28,
a Wactaw Tokarz2° o przesadach historycznych. Mieczystaw Limanowski? i Edward
Maliszewski3! odczytali krétkie nowele, natomiast Tadeusz Konczyriski32 — Felie-
ton przygodny. Nastepnie Wojciech Baranowski zaprezentowal urywek z nowo
powstalego poematu Szczescie, Tadeusz Gruzewski33 wystapit z rozprawka o lo-
gice uczué i logice historii, a Michal Brensztejn34 zapoznat publicznosé z klechda

26 Zob. ,Nowa Reforma” 1900, nr 62, s. 2.

27 Waclaw Wolski (1866-1928) - syn Aleksandra i Walerii z Korosadowiczow, poeta, milosnik Tatr
(publikowatl wiele wierszy na lamach ,Przegladu Zakopianskiego”). Odczytane sonety weszty naj-
pewniej do wydanego pézniej tomu Nieznanym (Warszawa 1902). W. S. Reymont (list do
J. Lorentowicza, z 25 V {19)02, K 244) lubit Wolskiego, uwazat go za ,przedobra dusze” (btedna
identyfikacja Koc {W. S. Reymont, list do J. Lorentowicza, z 1 XII {18)97, K 225, przypis 14)
jako Wactawa Wolskiego ,meza Maryli z Mtodnickich”). Byé moze z tego wlasnie, jeszcze kawa-
lerskiego czasu Reymonta, pochodzi poetyckie wspomnienie W. Wolskiego (Miciriski w Zako-
panem. ,Wiadomosci Literackie” 1925, nr 12, s. 4): ,Ilez to razy wléczyliSmy sie z zacnym panem
Piotrem Chmielowskim (ktérego niezapomniane soboty, a takze literackie zebrania w Cukierni
Warszawskiej na Krupéwkach, pézniej przeniesione do »Morskiego Okac, jednoczyty nas wszyst-
kich, piszacych »ceprow«), Reymontem, Szymanskim, Miciniskim, po wyjsciu od Stowika, w ciche,
zimowe wieczory zakopianskie, rozesnione gwiazdami, srebrnym l$nieniem $nieznej okisci,
przywalajacej odwieczne, potezne smreki, i marzennymi, Snieznymi, pograzonymi »w mroku
gwiazd«, Sniacymi w czarownych woalach nocnej, zimowej mgty, konturami drogich naszych
Tatr, najpiekniejszych chyba na swiecie gor!...”

28 Zob. ,Dziennik Polski” 1900, nr 79, s. 2.

29 Wactaw Tokarz (1873-1937) - syn Waleriana i Marii z Rubachéw, historyk, autor rozpraw
o powstaniach narodowych oraz prac z dziejéw wojskowosci. W 1900 roku byt jeszcze studentem
Uniwersytetu Jagielloriskiego.

30 Mieczystaw Limanowski (1876-1948) - syn Bolestawa Limanowskiego, dziatacza PPS-u
i Wincentyny z Szarskich, z wyksztalcenia geolog, a takze milosnik i znawca teatru, rezyser
w Reducie. Wéwczas nauczyciel domowy S. I. Witkiewicza, stad jego staty pobyt w Zakopanem.
Wspomniana nowele De anima poswigcona, ojcu opublikowat ,Przeglad Zakopiarski” 1900, nr 11.

31 Edward Maliszewski (1875-1928) - syn Kajetana i Zofii z Wieleckich, bibliograf, etnograf,
autor wartosciowej Bibliografii pamietnikoéw polskich i Polski dotyczacych (wyd. 1: 1928). Wsku-
tek choroby ptuc przebywal w tym okresie w Zakopanem, gdzie zainicjowal powstanie miejskiej
czytelni publicznej. Byl juz wtedy autorem wspomnien opatrzonych tytutem Z zycia (wyd. 1899).

32 Tadeusz Konczyriski (1875-1944) - syn Wtadystawa i Franciszki z Sopczyriskich (Dobczyni-
skich?), poeta, dramaturg, dyrektor Teatru Ludowego w Krakowie oraz Teatru Dramatycznego
w Warszawie. W roku 1900 student filozofii UJ, pracowat wéwczas nad powiescia Sladem tesk-
noty (wyd. 1: 1902).

33 Tadeusz Gruzewski (1868-1938) - syn Jana i Rozalii z Ateriskich, publicysta endecki, wsp6t-
tworca ideologii wszechpolskiej. W roku 1900 byt studentem filozofii UJ, absolwentem Instytu-
tu Technologicznego w Charkowie. W Zakopanem mieszkat jego kuzyn Florian Gruzewski, re-
daktor ,Przegladu Zakopianskiego”.

34 Michat Brensztejn (1874-1938) - syn Konstantego i Melanii z Marczewskich, bibliotekarz,
historyk. W Zakopanem poznal Szczukows, i zainteresowat si¢ biografia jej babki, Barbary
z Czarnowskich Zakrzewskiej.
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zmudzka (Pogrzeb Kiejstuta)3®. Przewaznie — jak widaé - byly to duze nazwiska
(lub takimi miaty okaza¢ sie w przysztosci). Oprécz Chmielowskiego uczestnicy
licza, sobie po dwadziescia kilka lat. To studenci, adepci literatury lub historii.
Goszcza, w Zakopanem, leczac si¢ na choroby ptucne.

Trudno orzec cos$ pewnego o noweli Nastroje. ,Przeglad Zakopianski” jest dos¢
oszczedny, jesli chodzi o relacje o tym utworze:

plan] Reymont w slicznym a smutnym obrazku Nastroje przedstawil si¢ nam bodaj po raz pierwszy
w szacie modernistycznej, przypominajacej cokolwieczek, jesli sie nie mylimy, [Petera] Altenberga36.
Trzeba przyznaé, Ze planu] Reymontowi w tej szacie rownie do twarzy, jak i w dawniejszej, chociaz zal
by nam byto, gdyby sie miat juz przeniesé do tego obozu cum laris et penatis3”.

Kontekst sytuacyjny pozwala dopatrzyc¢ sie w tym komentarzu aluzji do znajo-
mosci Reymonta z zakopianska egeria — zaréwno w nawiazaniu do stynnej natu-
ry romansowej Altenberga utrwalonej w jego utworach, jak i w subtelnej sugestii
wpisanej w taciniski aforyzm. Tytut Nastroje pojawia si¢ takze w dotad niepubli-
kowanym, a pochodzacym z tego czasu (koniec marca) liScie Melanii Laganowskiej
do Reymonta. Adresatka najwyrazniej otrzymata od autora jakies informacje o ztym
stanie jego emocji, na co odpowiedziala:

O Nastrojach czytatam i myslatam, ze Pan musi by¢ spilowany tym wszystkim - czy to ,serce”
to rzecz istotnie powazna?

Po dniach wielu itd. zaciekawia mnie niezmiernie jako temat — odkryje Pan niewatpliwie prawde
istniejaca, znana, z ktorej sobie nikt jednak sprawy nie zdawal. Przepasé pomiedzy duszami rosnie -
tak, tak3s,

I, strapiona niepomyslnymi doniesieniami, zapraszata Reymonta do Lodzi na
wakacje. Trudno ustalié¢, czy na Nastroje zlozyly sie jakies fragmenty lub przerdb-
ki niedrukowanych impresji powstalych w 1893 roku i poSwieconych Antoninie
Szczygielskiej, opatrzonych takim tytutem3°. Wydaje sie to mimo wszystko moz-
liwe, pisarz nierzadko tekst stworzony z mysla o jednej kobiecie dedykowat péZniej
innej, wymieniajac tylko imiona, przyjmujac zapewne - i stusznie - Ze tematyka
milosna ma charakter uniwersalny.

35 O wydarzeniu pisano w kilku gazetach - zob. m.in. Raut literacki w Zakopanem. ,Stowo Polskie”
1900, nr 130. Por. ,Dziennik Polski” 1900, nr 79, s. 2. - ,Podhalanin” 1900, nr 9, s. 2.

36 Wtym czasie W.S. Reymont przygotowywat pilnie przedmowe do aforystycznych matych préz
Wie ich es sehe P. Altenberga, o czym powiadamiat W. Szczukowa w liscie z 2 VI 1900 (K 589).
Rzecz ukaze si¢ jednak dopiero za cztery lata w przekladzie... Aurelii Reymontowej. Ciekawy jest
urywek ze wstepu W. S. Reymonta (w: P. Altenberg, Jak ja to widze. Przel. A. Rey-
montowa. Warszawa-Krakéw 1904, s. IX) dotyczacy hymnéw Altenberga - o ,czterdziestoletnich
okwitajacych pieknosciach, samotnych, pokrzywdzonych proza zycia, ubranych w aksamity
bordo naszyte dzetami, a marzacych o krajach, gdzie ptaki catuja kwiaty”. Czy Reymont nie
myslat o Szczukowej? Wiadomo, ze w 1900 sedzina miata dokltadnie 40 lat, poza tym lubita
aksamity bordo - jak doniesiono m.in. w relacji Raut na Towarzystwo imienia $w. Wincentego
aPaulo w ,Kurierze Porannym” (1899, nr 60, s. 5), opisujacej toalety warszawianek na balu —
i marzyta o cieptych krajach, o czym mogta méwi¢ Reymontowi.

37 Raut literacki. ,Przeglad Zakopianski” 1900, nr 11, s. 91.

38 M. Laganowska, listdo W. S. Reymonta, z 23-29 III 1900. Bibl. Ossolineum, Korespon-
dencja Wiadystawa Stanistawa Reymonta i jego Zony Aurelii z lat 1888-1916, k. 408, 409.

39 Z rekopiséw wydata je B. Utkowska - jako czesé aneksu do Dziennika nieciagtego.
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Ciekawe sa tez wzmianki Laganowskiej o tekscie zatytutowanym Po dniach
wielu. Wiadomo, Zze Reymont zamierzyt taki utwér w cyklu Nad morzem, znany
jest wszak z tytutu zanotowanego w brulionie*? oraz zapowiedzi z listu do Szczu-
kowej, gdzie czytamy:
mam w planie i w projekcie juz napisanym - powie$¢ bardzo dziwna, bardzo denerwujaca, bardzo
nowa jak na nasze stosunki, pod tytutem I po dniach wielu, i po latach wielu*!.

Czy byl to pozniejszy Wampir, jak twierdzil Jodetka-Burzecki, ktory uwazat,
ze powiesc taczyta sie ze Szczukowa, a ,burzliwe przezycia pisarza domagaty sie
niezwyklej oprawy”42? Tego tez nie da sie powiedzie¢ z cala pewnoscia, choé za-
rowno ,denerwujaca i nowa” tematyka, jak i akcja dziejaca sie¢ nad morzem mo-
glyby na to wskazywac. Dochodzi tu jeszcze ustep z listu Laganowskiej o ,przepa-
Sci pomiedzy duszami” oraz identyfikacja Zrodta owego cytatu, bo jest to przeciez
wyimek z Mickiewiczowskiego Snu, gdzie poeta pisze o zbudzeniu kochanka-sa-
mobojcy przez przebywajaca w zaswiatach kobiete. Warto tez wspomnie¢ o nieda-
towanym i nieatrybuowanym liScie Reymonta do nieokreslonej kobiety, ktory
rozpoczyna sie wtasnie od tego cytatu3. Szczukowa mogta staé sie fantazmatem
(raczej nie prototypem) postaci Daisy z powiesci We mgtach (wczesniejszej wersji
Wampira), jako niepochwytne marzenie, zarazem zas kompensacja, wszak Ze-
non, bohater utworu nie decyduje si¢ na ,proze Zycia” z Ada, ale wyprawia sie
w nieznane za owa, niesamowita, Daisy, kaptanka Bafometa. Takiej odwagi zyciowej
nie wykazal autor Komediantki.

W sobote 24 III w sali teatralnej nowo wybudowanego Hotelu Turystow przy

ulicy Zamoyskiego odbylo sie przedstawienie, z ktérego dochdd zostal przeznaczo-
ny na uniwersytet ludowy. Redaktor ,Przegladu Zakopianskiego” poinformowat,
Ze oprocz zobaczenia trzech zywych obrazéw publicznos¢ miata okazje wystuchaé
tez fragmentu:
z obszerniejszej powiesci, nad ktéra obecnie pracuje [W. S. Reymont]. Podobnie jak w Ziemi obiecanej,
tlem powiesci bedzie prawdopodobnie zycie fabryczne, tak przynajmniej kaze sie domyslac tresé
odczytanego ustepu, gdzie bohaterem jest niejaki Pliszka, urzednik fabryczny, dtugoletnia swa, praca,
w fabryce formalnie zautomatyzowany

—idodat:

Odczytu stuchano z natezona uwaga, a po skonczeniu obsypano sympatycznego prelegenta
rzesistymi oklaskami%4,

40 Chodzi o dzieto W. S. Reymonta I po dniach wielu, i po latach wielu (Bibl. Ossolineum, Bru-

liony utworéw proza, i dramatéw z lat 1899-1900, rkps 6962/1, k. 121, 145-185).

41 Reymont, list do Szczukowej, z 2 VI 1900, K 589.

42 T Jodetka-Burzecki, nota wydawnicza w: W. S. Reymont, Wampir. Oprac., do druku
przygot. T. Jodetka-Burzecki, I. Orlewiczowa. Warszawa 1975, s. 192.

43 W. S. Reymont, list do nieznanego adresata, bez daty. Bibl. Ossolineum, Korespondencja
Wiadystawa Stanistawa Reymonta i jego Zony Aurelii z lat 1888-1916, k. 17-18 (przedruk w:
K ¢s. 616-617), jako datowany na poczatek 1894 roku i adresowany do Antoniny Szczygielskiej).
To najprawdopodobniej bledna atrybucja, list jest w wielu miejscach wadliwie odkodowany,
a przypis6éw do niego, choéby w zwiazku z uzytymi przez Reymonta cytatami (z A. Mickiewicza,
A. Langego i na koricu z Potopu), brakuje.

44 Spektator, Z sali odczytéw i przedstawieri amatorskich. ,Przeglad Zakopiariski” 1900, nr 13,
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Pisanie noweli Pewnego dnia rozpoczal Reymont 16 XII 1899, kontynuowal
23 XII, a dokoriczyl ja, przeredagowujac w Zakopanem przez tydzieri od 16 do
24 145, Miat zatem gotowy materiat do odczytu. W niedziele 25 III odbyt sie bal, na
ktérym zbierano fundusze na weteranéw powstania styczniowego. Poprzedzono go
spektaklami trzech jednoaktowek: Iskierkq Eduarda Paillerona, Wieczorem dziewi-
czym Gabrieli Zapolskiej oraz Wujaszkiem Alfonsem Stanistawa Dobrzariskiego.
Na te wielka impreze do Zakopanego zjechato mnostwo ludzi, Reymont najpewniej
w niej uczestniczyl i prawdopodobnie doznat ze strony sedziny jakichs przykrosci,
gdyz list datowany na 6w dzien $wiadczy o rozdraznieniu i zniecheceniu“®.

29 111, a wiec wlasciwie w przededniu wyjazdu Reymonta z Zakopanego, zor-
ganizowano w sali Sieczki koncert na rzecz nowo utworzonego stowarzyszenia
uczacej sie mlodziezy polskiej ,Pomoc Bratnia”. ,Przeglad Zakopianski” donosit:

Kulminacyjnym punktem wieczoru byto niewatpliwie wystapienie p. Wi. Reymonta, ktory z we-
rwa, odczytal arcyzabawna i znakomicie napisana humoreske swoja pt. Z dzienniczka panny Jozi.
Autora Komediantki widzieliSmy zreszta na estradzie juz i w czeSci pierwszej, gdy zastepujac chorego
kolege swego po piorze, p. [Wactawa] Wolskiego, odczytat jego trzy sonety humorystyczne”.

Z dzienniczlca panny Jo6zi to przypuszczalnie jedna z pierwszych redakcji opo-
wiadania Z pamietnika, ktére ukazato sie we fragmencie w tygodniku ,Ilustracja
Polska” w 1901 roku, w catosci zas w ,Kurierze Warszawskim” rok péZniej. Weso-
ty nastrdj pisarza przyczynil si¢ zapewne do powstania tego utworu, dos¢ wyjat-
kowego na tle caloksztalttu dziatalnosci literackiej Reymonta — wolnej od komizmu.
Mozna uznac¢, ze znajdujacy sie w brulionie tekst Z pamietnika panny Jozi z przy-
pisami Tatuncia i Mamci*8, oznaczony data; 23 III [19]00, i miejscem: Zakopane,
to owa humoreska wspomniana przez dziennikarza ,Przegladu Zakopiarskiego”,
odczytana przez Reymonta przed publicznoscia zgromadzona, ,u Sieczki” w koricu
marca 1900.

Niebawem opuscil Reymont Zakopane i zamieszkat w Hotelu Europejskim
w Krakowie, gdzie dojechata do niego Szczukowa. Tam wlasnie przezyli owe ,kra-
kowskie dwa dni”, 6w romans piorunowy. Kochanka obiecala powrdci¢, ale do
ponownego spotkania juz nie doszto. Reymont udat si¢ do Warszawy, stamtad miat
po uporzadkowaniu spraw mieszkaniowych przenies$¢ sie na stale do Zakopanego.
Plany udaremnita niczym deus ex machina lipcowa katastrofa kolejowa.

Zbiér 26 listow Reymonta do Szczukowej*? to gléwnie zapis emocji twoércy,

s. 107. Odczyt Reymonta byl ptatny, wptywy z niego przekazano uniwersytetowi ludowemu - zob.
Komunilkat Zarzadu Oddziatu miejscowego Tow|arzystwa] Uniwersytetu Ludowego w Zakopa-
nem. Jw., nr 23.

W. S. Reymont, Pewnego dnia. Bibl. Ossolineum, Bruliony utworéow proza i dramatow z lat
1899-1900, k. 145-185 (pierwodruk: ,Kurier Warszawski” 1901, nry 2-12, 15). W bibliografii
Nowy Korbut (t. 15. Warszawa 1978, s. 374) jest btad w dacie roczne;j.

46 Reymont, list do Jakimowiczowej, z 25 IIT 1900.

47 K. Prz., Koncert humorystyczno-wokalny na rzecz leczacej sie w Zakopanem niezamoznej mio-
dziezy szkolnej. ,Przeglad Zakopiariski” 1900, nr 14, s. 115.

W. S. Reymont, Z pamietnika panny Jozi z przypisami Taturicia i Mamci. Bibl. Ossolineum,
Redakcje brulionowe i szkice réznych utworéw proza i dramatéw z lat 1901-1902, rkps 6963/1.
Odpisy 24 listéow Reymonta do Szczukowej wykonal w latach siedemdziesiatych XX wieku Jo-
detka-Burzecki w Bibliotece Polskiej w Paryzu, gdzie znajduja sie autografy. Dwa listy nigdy
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w mniejszym stopniu rejestracja zdarzen z jego zycia od poczatku kwietnia 1900
do lutego roku nastepnego. Wydoby¢ z nich mozna wszak kilka faktéw i kilka
domniemarn. Przede wszystkim uzyskujemy informacje o przemieszczaniu sie
Reymonta po wyjezdzie z Zakopanego w poczatkach kwietnia 1900, o przebiegu
romansu®? i planach pisarza wobec Szczukowej oraz o zerwaniu znajomosci. Naj-
wiecej jednak o temperamencie Reymonta i jego samopoczuciu. Trudno orzec, czy
rzeczywiscie w udaremnieniu kontynuacji zwiazku czynnie uczestniczyta Szablow-
ska, jak podejrzewa Jodetka-Burzecki. Nie mamy Zadnych dowodow, Ze byta w Za-
kopanem i rozméwita sie z rywalka. To tylko przypuszczenie. Niemniej wiadomo,
iz kto$ doniost Szczukowej o narzeczenskich zobowiazaniach Reymonta, a ten
stojac przed wyborem, w dodatku poszkodowany w katastrofie lipcowej, kontuzjo-
wany, wyczerpany fizycznie i psychicznie, mogt ulec presji os6b blizszych — Aurelii,
jej rodziny i niewatpliwie swoich si6str®!. Ktamstwa zostaty zdemaskowane, za-
ufanie Szczukowej do kochanka mocno nadwerezone, ona sama za$ znalazta sie
w sytuacji niezrecznej wobec plotkujacego towarzystwa Zakopanego, w ktorym -
zgodnie z opiniami Reymonta — prym wiéd} Jan Nalborczyk®2,

Pora opowiedzie¢ zatem co$ wiecej o tej pieknej i niedostepnej pani o ,strasz-
nych ustach” (K 575) i tadnych dloniach. Wanda Mieczystawa Starzyniska przyszla
na $wiat 31 XII 1859 w Warszawie, jak informuje odpis aktu jej urodzenia®3, naj-
prawdopodobniej przy ulicy Swietojerskiej 2254, Byta cérka Ottona Starzyriskiego
(1821-1877), adwokata Sadu Apelacyjnego, urzednika Banku Polskiego, i Wia-
dystawy Kazimiery z Zakrzewskich (1839-1919; pézniejszej Jozefowej Czajkow-
skiej)55. Przodkowie ze strony ojca posiadali wyksztalcenie prawnicze, mieszkali

dotad niepublikowane posiadal w zbiorach Tomasz Niewodniczanski w Bitburgu w Niemczech;
po $mierci kolekcjonera wraz z innymi polonikami trafity one do Zamku Krélewskiego w War-
szawie (ogloszone sa po raz pierwszy w aneksie do tego artykutu). Serdecznie dziekuje dr. Jaro-
stawowi Trybusiowi, Dyrektorowi Zamku Krolewskiego, za udostepnienie listow i zgode
na ich publikacje.

50 W maju i czerweu 1900 (w Warszawie i w Wolbérce) powstawaty Sielanka warszawska oraz Prze-
rwana sielanka (dwie cze$ci planowanego tryptyku), wydrukowane w ,Krytyce” (t. 2 {1900), z. 7)
jako Sielanka. Fragment. W Sielance warszawskiej znajduja, si¢ opisy uniesiern mitosnych, by¢
moze inspirowane romansem ze Szczukowa,. Zob. tez W. S. Rey mont: Sielanka warszawska.
Bibl. Ossolineum, Bruliony utworéw proza, i dramatéw z lat 1899-1900, rkps 6962/1; Przerwana
sielanka. Jw.

51 Aurelia Szablowska musiata by¢ w bardzo dobrych kontaktach z Katarzyna Jakimowiczowa,
skoro jesienia 1900 po rzekomym pokldoceniu si¢ ze swymi rodzicami zamieszkala wlasnie u Ja-
kimowiczéw - zob. Reymont, list do Kiniorskiego, z 29 X <1900, K 180.

52 Zob. W. S. Reymont, list do W. Szczukowej, z 28 VI (19)00, K 595. Jan Julian Nalborczyk
(1870-1940) - syn Jozefa i Franciszki z Szymanskich, artysta rzezbiarz, autor stynnego, stoja-
cego w Zakopanem popiersia T. Chatubiriskiego wedtug projektu S. Witkiewicza.

53 Wyciag z aktu urodzenia USC Warszawa / parafia Nawiedzenia NMP, akt urodzenia nr 260/1861.

Alegat do aktu malzeristwa USC Warszawa / parafia §w. Aleksandra. Archiwum Panstwowe

w Warszawie, akt malzenstwa nr 205/1879.

Od jesieni 1859 Starzyriscy mieszkali przy ulicy Swictojerskiej 22 (1775) (zob. ,Kurier Warszaw-

ski” 1859, nr 262, s. 1428) — wczesniej, jak wynika z aktu chrztu Wandy, przy Rynku Starego

Miasta 17 — a od lipca 1860 przy ulicy Dtugiej 22 (551) (zob. jw. 1860, nr 191, s. 1074).

55 Bylo to drugie malzeristwo Ottona Starzyriskiego, pierwsza zona Lucyna z Wieczorkowskich
zmarta w pologu, w niemowlectwie zmart réwniez jego syn Jézef Ambrozy - zob. ,Kurier War-
szawski” 1856, nr b5, s. 24.

54
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od dwu pokolen w Warszawie, matka zas pochodzila z rodziny ziemianskiej o tra-
dycjach patriotycznych®6, Wanda byta najstarsza z rodzeristwa5?. Prawdopodobnie
uczeszczata na pensje Jozefy z Krasniewskich Winnickiej w Warszawie®8,

W dniu 9 (21) X 1879 zostala wydana za maz za 10 lat starszego Stanistawa
Leopolda Szczuke®9, urodzonego 13 VIII 1848 w Czestochowie®?, syna Leopolda
i Jozefy z Rzewuskich, sedziego sledczego miasta Warszawy. Starzyriska pocho-
dzaca z zamoznego domu wniosta do malzeristwa duzy posag spisany wielostro-
nicowa, intercyza. Z tego malzeristwa przyszlo na Swiat piecioro dzieci: Wanda
Wtiadystawa (1881-1966; poéZniejsza zona Juliana Lady, dziataczka polityczna),
Jadwiga (1882-1941; pdézniejsza zona Tadeusza Ostrowskiego, primo voto Stani-
stawowa Downarowiczowa), Stanistaw (1887-1964; ozeniony z Zofia z Langow,
adwokat) i Helena (1888-1965; pézniejsza Stanistawowa Nitkowska) oraz dziecko
plci zeriskiej bez imienia, zmarle przy urodzeniu w 1885 roku.

Po ponad 15 latach trwania w matzenstwie Szczukowa postanowila rozejsé
sie z mezem i wystapila o orzeczenie o separacji oraz o zwrot posagu. Po wyjeZdzie
z Warszawy w 1899 roku zamieszkata w Zakopanem. W potowie roku 1903 opu-
Scita je, krotko w 1904 roku zatrzymata sie w Warszawie®!, a nastepnie przeniosta
sie za granice — do Szwajcarii. Wreszcie osiadla juz na state na Lazurowym Wy-
brzezu. Przez 40 lat prowadzita w Nicei pensjonat (,Pension Slave”, potem ,Polonia”,
przy reprezentacyjnej Promenade des Anglais 5162) z widokiem na morze. Tam prze-
trwata obie wojny. Byla znana i szanowana przez ludzi kultury i politykow. Wie-
lu stawnych Polakéw odwiedzalo jej dom, goscita w nim takze... Reymontow, kto-
rzy w latach dwudziestych lubili jeZdzi¢ na francuska Riwiere. Dowodza, tego no-
tatki diariuszowe pisarza. Co ciekawe, zawsze identyfikowana jest w nich jako
,Szczukowa”, a nie np. ,Wanda”®3. Przezyta Reymonta o ponad dwie dekady,
zmarta w Nicei 27 I 1947 jako 88-letnia staruszka. W dodatku do wydawanej
w Paryzu ,Polski Wiernej”, redagowanym przez jej corke, ukazat si¢ obszerny ne-

56 Babka Wandy byta Barbara z Czarnowskich Zakrzewska (1810-1891), brala ona czynny udziat
w powstaniu listopadowym, odznaczona zostata orderem Virtuti Militari. Rodzina przechowy-
wata dokumenty na jej temat. W roku 1902 M. Brensztejn opublikowal w Krakowie broszu-
re Barbara Bronistawa Czarnowska. Kadet 1-go putku jazdy Augustowskiej w 1831 roku. Sylwet-
ka biograficzna, znalazto sie tam podziekowanie wiasnie dla Wandy ze Starzynskich Szczukowej
ijej corki Jadwigi, z ktorymi historyk spotkat sie na poczatku 1900 roku w Zakopanem.

57 Miala siostry: Lucyne (1861-?), Jadwige (1863-1863), Bronistawe (1864-1866), Marie (Stefanie¢)

(1869-?; pozniej Stanistawowa Witkowska) i Leontyne (1873-1936; p6Zniej Romanowa Jeleniew-

ska) oraz brata Fortunata (1866-1939).

Moze tego dowodzi¢ 20 rubli ofiary nadestane przez Szczukowa z Neuchatel w Szwajcarii: ,zamiast

wierica na trumne nieodzatowanej pamieci J6zefy Winnickiej, b. przetozonej pensiji i najlepszej

opiekunki” (,Kurier Warszawski” 1906, nr 32, s. 7).

59 USC Warszawa / parafia §w. Aleksandra. Archiwum Panstwowe w Warszawie, akt malzenstwa
nr 205/1879.

60 USC Czestochowa / parafia $w. Zygmunta. Archiwum Archidiecezjalne w Czestochowie, akt

urodzenia nr 575/1849 (na marginesie aktu adnotacja o zmianie imienia Jézef Leopold na Sta-

nistaw Leopold).

W listopadzie 1904 przebywata jeszcze w willi ,Polanka” w Zakopanem - zob. ,Przeglad Zako-

pianiski” 1904, nr 2, s. 16.

Zob. ogloszenia w gazetach polonijnych, np. ,Polonia” 1915, nr 9, s. 8.

63 Zob. Reymont, Dziennik nieciagty, s. 247, 285.
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krolog, w ktérym zostaty wymienione zastugi Szczukowej jako duchowej przewod-
niczki kolonii polskiej w Nicei®4.

Spotkanie Reymonta ze Szczukowa, zima, 1900 w Zakopanem i pozyskanie jej
przychylnosci bylo dla pisarza szansa na wejscie do Swiata wyzszej kultury, w krag
ludzi swiattych i znaczacych. On sam zdawat sobie sprawe z tego, jak wiele ich
oboje dzieli, czego dowodza, stowa z listu: ,z kranicéw diametralnie przeciwnych ze-
szliSmy sie, spotkali i wspdlnie sie zwyciezyli - mitoscia”®®. Niech nas nie zwioda,
jednak retoryczne wzniostosci, szafowanie superlatywami i generalizatorami ty-
pu: nigdy, zawsze, wszystko, nikt itp. To styl charakterystyczny dla Reymonta, kt6-
ry poddawtl sie uczuciom, zapalajac wyznanie od wyznania. ,Plone jak pochodnia,
jak stos”66 — pisat rozkochany we wtasnej imaginacji, we wlasnych metaforach.
Ale tak istotnie czul — spektakularnie, lecz krotko. Czy planowal przysztosé ze
Szczukowa? Jak Swiadcza, listy, wiedzial o jej zobowiazaniach, o mezu, z ktérym
nie miata rozwodu (co akurat dla Reymonta nie stanowito zadnej przeszkody),
o czworgu dzieciach. Wspdlne Zycie z nig gwarantowatoby mu - oprécz Swiezosci
wrazen erotycznych — réwniez wzgledna stabilnos¢ finansowa, i zdecydowanie
lepsze warunki codziennej egzystencji. Szczukowa musiala proponowa¢ Reymon-
towi, by w lipcu, gdy pisarz juz odbierze paszport i zlikwiduje swoje sprawy w War-
szawie, zamieszkali w tej samej willi (sedzina przeniosla si¢ wtedy z Chramcowek
na Lukaszowke). Mowi o tym wyjatek z listu: ,chociaz ten projekt zamieszkania
pod jednym dachem z Toba, oczarowat mnie i zahipnotyzowat, to jednak nigdy bym
sie nie zgodzil na niego ze wzgledu na Ciebie”67 - zapewnial Reymont, argumen-
tujac dezaprobate dla pomystu Szczukowej okolicznosciami obyczajowymi.

Ona wiedziala o nim tyle, ile jej napisal, a napisal: ,ja jestem wolny zupeinie
[...]” 1 ,jesteSmy oboje w tym potozeniu, ze wykluczonym jest mozliwos¢ oszukiwa-
nia sie wzajemnego [..]"68. A zatem wprowadzal w btad, cho¢ niewykluczone, ze
planowat wéwczas zerwanie z Szablowska. Los zdecydowatl inaczej, wtracajac
Reymonta w otchtan wstydu, czego dowodzi list, ktérego catej tresci ani datacji
nie sposob ustali¢, mozna jednak domniemywac, zZe jest to reakcja pisarza na
zdemaskowanie go przed Szczukowa, jako narzeczonego innej kobiety, w dodatku
mezatki. Poza blaganiem o przebaczenie sa w nim rozpacz i rezygnacja. W kolejnych
listach zdania w rodzaju: ,koniec ze mna zupetny”69, jestem bezwtadem woli tak
przygnieciony jak gtazem”70, ,straszne przygnebienie i apatia dtawi mnie i zabija”7?,
Ljest mi tak Zle, tak Zle, ze gorzej nie moze by¢”72, miaty ostabiaé¢ wine Reymonta
i wzbudza¢ w adresatce wspotczucie. Co wiecej, swdj niecny postepek pisarz umy-
Slit zamaskowa¢ ztym stanem psychicznym wynikajacym z wypadku: chcial sie

64 7Zob. [W. Ladzina?, nekrolog W. Szczukowej. ,Polska Wierna”. Dodatek ,Gazetka dla Kobiet”
1947, nr 33, s. 6.

65 Reymont, list do Szczukowej, z 2 VI {1900), K 588.

66  W.S.Reymont, list do W. Szczukowej, z 4 IV 1900, K 576.

67 W.S. Reymont, list do W. Szczukowej, z 25 V 1900, K 586.

68 Reymont, list do Szczukowej, z 12 V {19)00, K 582, 583.

69  W.S. Reymont, list do W. Szczukowej, z {VII 1900) [?], K 604.

70 W.S. Reymont, list do W. Szczukowej, z 27 XI {1900, K 607.

71 Ibidem.

72 W.S. Reymont, list do W. Szczukowej, z 8 I (19)01, K 609.
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wydac Szczukowej bezbronny, bezradny, osaczony, zmuszony do rezygnacji z niej.
Z kazdym nastepnym listem Reymont stara si¢ nadaé¢ korespondencji kierunek
przyjacielski, Szczukowa staje sie jego powiernica, bratnia dusza, moze nawet
rodzajem psychicznej opoki. Pisarz ewidentnie unika drazliwego tematu, nie wspo-
mina o osobistych planach, jedynie opowiada bytej kochance o swojej odysei tera-
peutycznej od kliniki wiederiskiej Richarda Krafft-Ebinga po krakowski ,Dom
Zdrowia” Jana Gwiazdomorskiego i kwestionuje w ogéle skutecznos¢ medycyny.
Dopiero - jak to mozna wywnioskowac z kontekstu — na wyrazna, prosbe Szczu-
kowej powraca do sprawy, ktéra ich poréznita. W ostatnim zachowanym liscie ze
wspélnej korespondenciji, z lutego 1901, Reymont pisze dos¢ rozdrazniony:

Co do pytania o dzien Slubu, powiem szczerze, Zze sam nie wiem nie tylko dnia, ale i miesiaca -
Mowie zupelna prawde. A ci, co objasniali Pania, ze to miato by¢ w tych czasach, znacznie lepiej
wiedza, nizli ja sam. Przekona si¢ Pani, ze prawde moéwie. Ale tak sie czuje wyczerpanym niepewno-
Scia i tak znuzonym przez chorobe, a chwilami i juz tak zrozpaczonym stanem swoim, zZe przestaje
mysle¢ o wszystkim, bo to wszystko osnuwa mi si¢ kirem i mgta. Mam uczucie zapadania sie¢ w nicosé!

Zre mnie tylko zal jeszcze, a zal, ze pewnie musze odej$é tak wezesnie. A tyle cheiatem, tyle pragna-

tem i tyle marzylem. Nie zrobie nic i odejde - to wiecej niz bolesne”3.

Trudno nie dostrzec w owym fragmencie oprocz ogélnego nakreslenia intrygi,
czyli doniesienia przez tych ,co znacznie lepiej wiedza” o rzekomym S$lubie Rey-
monta z Szablowska, co mialo uswiadomié¢ Szczukowa, zZe zostala oszukana —
takze zamanifestowanej obojetnosci pisarza wobec planéw matrymonialnych
(w domysle: sterowanych przez narzeczona). Jedyne, co go zajmuje, to kontempla-
cja swego stanu zdrowia i ubolewanie nad zupelna niemoznoscia tworzenia. Sen-
tymentalny ton pisania o wlasnej Smierci mial zapewne, wzbudzajac litos¢ adre-
satki, rowniez lagodzi¢ wine wobec niej. Reymont byt wszak przede wszystkim li-
teratem i ta aktywnos¢ stanowita o jego istnieniu, budowata jego poczucie wartosci.
Wyznanie autora wydaje si¢ szczere, a zmartwienie astenia — naturalne. Z drugiej
strony ciekawe, jakimi pobudkami kierowala si¢ Szczukowa, kiedy postawita draz-
liwe pytanie o date Slubu. Czy bezinteresowna, szlachetnoscia? Pytanie to oswietla
inne, na ktére Reymont formutuje taka odpowiedz:

Pyta sie Pani ze zwyktla swoja dobrocia, kto czuwa nade mna? Nikt, dobra Pani Wando! Stuzaca
ludzi, u ktérych mieszkam, daje mi herbate, a ja juz sam leze po dniach catych - W Krakowie cho-
dzilem wiecej, ale tutaj leze. Przyzwyczailem sie juz do samotnosci, a potem i draznitaby mnie czyjas
obecnos¢. Dos¢ mam samego siebie, a tak musialbym mysleé i o tych, co by czuwali nade mna. Na-
rzeczonej mojej w Warszawie nie ma - powréci dopiero na Wielkanoc, to jest wtedy, kiedy mnie znowu
tutaj nie bedzie, tak sie nieszczesliwie sktada’.

Bardzo interesujaca okazuje si¢ owa wymiana pytan i odpowiedzi, niby wyni-
kajacych z grzecznosci, i w kontekscie wydarzen sprzed roku — dos¢ znaczaca. Nie
mozna wykluczy¢, ze Szczukowej ciagle zalezalo na Reymoncie, stad jej zaintere-
sowanie, podpytywanie, jemu zalezalto zas chyba juz tylko na tym, by w oczach
sedziny nie wydawac sie skonczonym blagierem i uwodzicielem. Liczyl sie z jej

73 W.S. Reymont, list do W. Szczukowej, z 8 II [19]01. Kolekcja dra T. Niewodniczanskiego, dep.
Zamku Krolewskiego w Warszawie, rkps 15956, nr inw. 73.
7 Ibidem.
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opinia, ale mate jest prawdopodobienistwo, by chciat kontynuowac te relacje, byt
zmienny w uczuciach - silnych, lecz krétkotrwatych.

Przesledzenie wydarzen z roku 1900, ktére staly sie udziatem autora Ziemi obie-
canej, a ktore wiaza, si€ z jego pobytem w Zakopanem i romansem z sedzina, Szczu-
kowa, pozwolilo na znaczne uzupelnienie biografii pisarza. Odnotowane w perio-
dykach galicyjskich odczyty Reymonta poszerzyly wiedze o jego aktywnosciach
tworczych z tego okresu, umozliwiajac doprecyzowanie dat powstania dziet, ich
pierwocin lub poniechanych projektéw. Relektura korespondencji Reymonta ze
Szczukowa, wraz z nowymi Zrédtami archiwalno-czasopiSmienniczymi (nieznane
listy, dokumenty dotyczace Szczukowej, adnotacje i artykuty prasowe) pozwolila
na weryfikacje dawnych ustalen i na rekonstrukcje pelniejszego obrazu tej cieka-
wej relacji, ktora wedtug Jodetki-Burzeckiego byla ogromna, szansa Reymonta.
W komentarzu badacza da sie odczué nute goryczy: gdyby nie katastrofa kolejowa,
nie dosztoby do katastrofy Zyciowej (taki ma wydZwiek tytut owego wprowadzenia
Mitos¢ i katastrofa [...] - dostowny i metaforyczny), inaczej mogtaby potoczy¢ sie
obiecujaca znajomos¢ Reymonta ze Szczukowa, inaczej rowniez jego kariera lite-
racka. Wyrazna nieche¢ Jodetki-Burzeckiego do zony pisarza, ktéra — zdaniem
badacza - dlawila i redukowata pod kazdym wzgledem wielkiego tworce, odezwie
sie jeszcze echem w jego rozpoznaniach dotyczacych pézZniejszej relacji Wiadysta-
wa S. Reymonta z Julia Lewinson Niemiera.

Listy W. S. Reymonta do Wandy Szczukowej, Zamek Krolewski
w Warszawie — Muzeum, Kolekcja dr. Tomasza Niewodniczarnskiego,
(rkpsy 15955, 15956), dep. Deutsch-Polnische Stiftung Kulturpflege

und Denkmalschutz

Krakow, 26 X [19]00
Ulica Siemiradzkiego nr 1
,Dom Zdrowia” Dr. Gwiazdomorskiego!

Pani Wando.
List Pani czekat juz na mnie we Wiedniu?2.

Nie odpisalem zaraz, bo nie mialem ani sil, no i nie wiedziatem, co si¢ tam ze
mna, stanie, gdzie si¢ ulokuje itp. Cztery dni chodzitem po doktorach, a skoniczylo
sie na tym, ze wprost uciektem z kliniki Kraf[f]t-Ebinga® i przyjechatem do Kra-
kowa.

Nie wierze ja i w tutejsze powagi, bo w ogdle nie wierze w medycyne, ale wyda-
je mi sie, Ze tutaj, pomiedzy swoimi, w innej, bliZszej atmosferze - zrobi mi si¢ lepiej.

Tam lezalem, a to mnie doprowadzalo do szaleristwa, Ze nie traktuja mnie jako
cierpiacego czlowieka, a jako specjalna, dosy¢ ciekawa, z ich punktu, chorobe...

Batlem sig ich, literalnie si¢ balem, mialem takie gtupie uczucie strachu przed
nimi, jako przed $miercia. Dlatego uciektem®.
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Procz tego porazita mnie i kosztownos¢ wiedenskiej kuracii.

Dosé, ze siedze tutaj.

Zamknatem sie w ,Domu Zdrowia” a leczy mnie Dr Nadrowski® elektroterapia,
bo do hydroterapii mam wstret niepokonany i obawe.

Pozostane tutaj ze dwa miesiace. Gdy si¢ zbiore na sitach, a $niegi juz pokry-
ja Zakopane, to tam przyjade na jaki dzien.

Gdyby Pani byla w Krakowie, to bylbym prawdziwie szczesliwym, jeslibym
mégt Pania zobaczydb.

[W] to wszystko, co Pani pisata w swym liScie o swojej Zyczliwosci i bezintere-
sownosci — gleboko wierze i caltym sercem przyjmuje. Nie moge odpowiedzie¢ sze-
rzej, bo juz mi rece wypowiadaja postuszeristwo, a raczej nerwy.

Tutaj u mnie tak cicho, cicho, prawie caly dzien siedze w zakladzie, wychodze
tylko 5-7.

Co sie dzieje z p. Jadzka’?

Wiec cala zime w Zakopanem! Ja mam réwniez ogromna, che¢ poszukania tam
mieszkania.

Nie, juz nie moge pisac.

Catluje Pani dobre rece z cala i najglebsza, i najszczersza, przyjaznia.

Stuga Wt. R.
P. Jadzi serdeczne pozdrowienia.

Silnie pozoétkly, pierwotnie bialy papier papeteryjny, ze $ladami zawilgocen, 2 karty formatu
249 x 199 mm zlozone na pét, pierwsza zapisana dwustronnie, druga jednostronnie; atrament czarny.

1 Jan Gwiazdomorski (1854-1906) - syn Jana i Eufemii z Kaczmarskich, lekarz krakowski,
byt zalozycielem prywatnej lecznicy ,Dom Zdrowia”, zlokalizowanej przy ul. Siemiradzkiego 1.
Mogta pomiesci¢ do 30 pacjentow.

2 Po 3-tygodniowej kuracji w Szpitalu Praskim w Warszawie przy 6wczesnej ulicy Aleksandrowskiej,
gdzie znajdowatl sie pod opieka lekarzy: Bolestawa Jakimiaka, Michata Dehnela, Edwarda Zie-
linskiego, Jana Rauma, wyjechat Reymont do Wenecji w towarzystwie Antoniego Langego. Na-
stepnie leczyt sie bardzo krotko w klinice Richarda Krafft-Ebinga w Wiedniu. Do Krakowa dotart
okoto potowy pazdziernika i poddat si¢ leczeniu w ,Domu Zdrowia”, byt rowniez, z inicjatywy
Gwiadomorskiego, diagnozowany u profesora neurologii Emanuela Mendla w Berlinie. Z kontek-
stu wynika, ze Szczukowa znala plan wyjazdowy Reymonta.

3 Richard Krafft-Ebing (1840-1902) - niemiecko-austriacki psychiatra, neurolog, seksuolog
i kryminolog, szczegdlnie zajmowaly go zagadnienia z patologii seksualnej. Reymont pozostat
kilka dni w kierowanej przez niego II Klinice Psychiatryczno-Neurologicznej Uniwersytetu Wie-
deriskiego.

4 W podobnym tonie W. S. Reymont skarzyt sie w liscie z 29 X 1900 M. Kiniorskiemu
(W.S. Reymont, Korespondencja 1890-1925. Oprac. B. Ko c. Warszawa 2002, s. 179. Zob. tez
W. S. Reymont, list do F. Rejmenta, z {28 X 1900). W: W. S. Reymont, Listy do rodziny.
Oprac. T. Jodetka-Burzecki, B. Kocéwna. Wstep, przypisy B. Kocéwna. Listy do
W. Szacsznajdra oprac. S. Rutkowski. Warszawa 1975, s. 132): ,Nie bede Ci opisywat eposu
spaceréw moich po doktorach. Skoriczylem na Kraf[f]t-Ebingu. Dosé¢, ze gdy juz miatem si¢ za-
mkna¢ w sanatorium specjalnym - ucieklem. Balem si¢ tam pozostaé. Wierz mi, ze sie balem.
Na pewno bylbym pod okiem tamtych staw zdechnat, wtasnie moze dlatego, zZe to stawy”.

5 Omylka Reymonta w nazwisku (pisarz zapamietat je prawdopodobnie ze styszenia). Chodzi o Mie-
czystawa Nartowskiego (1868-1929), neurologa i psychiatre zatrudnionego wowczas w krakowskim
.Domu Zdrowia”, ktory leczyt Reymonta od paZdziernika do grudnia 1900 roku. W roku 1901 Nar-
towski wydal podrecznik akademicki Elektrodiagnostyka i elektroterapia. Swiadectwo lekarskie
sporzadzone przez niego dla Reymonta opublikowat W. Kotowski (Rok 1900 - katastrofa ko-
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lejowa Reymonta. ,Pamietnik Literacki” 1974, z. 1, s. 194-195. Zob. tez W. S. Reymont, Dzien-
nik nieciagty 1887-1924. Oprac. B. Utkowska. Krakéw 2009, s. 188, przypis 4).

6 Szczukowa raczej nie odwiedzita Reymonta.

7 Jadwiga Szczuka -wowczas 18-letnia cérka Wandy Szczukowej, ktora Reymont poznat w Za-
kopanem. Pisarz lubil Szczukéwne, wystepowal obok niej w teatrze amatorskim w stolicy Tatr
zima, 1900, czesto wspominat o niej w listach do jej matki, przesytat pozdrowienia.

Sobota, 8 II [19]01
Leszno 52. m 5!
Pani Wando.
Nie odpisywatem, bo literalnie nie mogtem. Od powrotu do Warszawy? jest mi
znacznie gorzej, wigksza czesc czasu leze w 16zku i w takiej niemocy, Ze do nicze-
go zdolny nie jestem, a juz o pisaniu nie moze by¢ nawet mowy, bo mysli tak zebra¢
mi trudno. Za dobre listy dziekuje Pani serdecznie.

Co do pytania o dzien slubu, powiem szczerze, Ze sam nie wiem nie tylko dnia,
ale i miesiaca3 - Méwie zupelna, prawde. A ci, co objasniali Pania, ze to mialo by¢
w tych czasach, znacznie lepiej wiedza, nizZli ja sam.

Przekona sie Pani, ze prawde mowie. Ale tak sie czuje wyczerpanym niepew-
noscia, i tak znuzonym przez chorobe, a chwilami i juz tak zrozpaczonym stanem
swoim, ze przestaj¢ mysle¢ o wszystkim, bo to wszystko osnuwa mi si¢ kirem i mgta,
Mam uczucie zapadania sie w nicos¢! Zre mnie tylko zal jeszcze, a zal, ze pewnie
musze odejS¢ tak wezesnie. A tyle chcialem, tyle pragnalem i tyle marzylem.

Nie zrobig nic i odejde — to wiecej niz bolesne.

Siedze jeszcze w Warszawie - a jak jeszcze dtugo? Nie wiem. Mysle, Zze w koricu
lutego, a najdalej w poczatkach marca wyjade®.

Ale w kazdym razie bede w Zakopanem®. Choéby na godzin kilka, a przyjechac
musze. Wtedy przywioze listy [?]6.

Doktorzy wypedzaja mnie do potudniowej Francji, do Arcachon?, na dtugi czas,
moze kilkoletni, a stamtad to juz ja sam wybiore si¢ na te druga, strone —

Pyta sie Pani ze zwykla swoja dobrocia, kto czuwa nade mna? Nikt, dobra Pani
Wando! Stuzaca ludzi, u ktérych mieszkam®, daje mi herbate, a ja juz sam leze po
dniach catych - W Krakowie chodzitem wigcej, ale tutaj leze. Przyzwyczaitem sie
juz do samotnosci, a potem i draznitlaby mnie czyjas obecnos¢. Do$¢ mam same-
go siebie, a tak musialbym myslec i o tych, co by czuwali nade mna. Narzeczonej
mojej w Warszawie nie ma — powrdci dopiero na Wielkanoc, to jest wtedy, kiedy
mnie znowu tutaj nie bedzied, tak sie nieszczesliwie sklada. To tyle o mnie, ale co
stychaé u Pani?

Czy réwnie wesolo przechodzi ta zima, jak poprzednia w Zakopanem!0?

Czy wiele Panie bywaja?

Czy duzo osob?

Chcialbym pytac o nich, ale juz sit nie mam. Juz mi pioro z rak wylatuje.

Wiec tylko catuje rece Pani i sle serdeczne pozdrowienia Pannie Jadzi.

Stuga

Wi S. Reymont
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Silnie pozoétkly, pierwotnie bialy papier papeteryjny, ze sladami zawilgocen, 2 karty formatu
249 x 199 mm zloZone na pél, zapisane dwustronnie; atrament czarny.

1 Mieszkanie to wynajmowal Reymont jeszcze przed katastrofa. Oznacza to, Ze najpewniej wcale

go wezesniej nie zlikwidowal, jak twierdzi T. Jodetka-Burzecki (Mitosé i katastrofa w zyciu
Reymonta w roku 1900. Wstep w: W. S. Rey mont, Mito$¢ i katastrofa. Listy do Wandy Szczuko-
wej. Oprac. T. Jodetka-Burzecki. Warszawa 1978, s. 13).

Do Warszawy powrocil Reymont w poczatkach grudnia 1900, planowat podda¢ si¢ rekonwale-
scencji w lecznicy doktora Ludwika Dydynskiego przy ul. Bagatela 6.

Sprawa uniewaznienia matzeristwa Aurelii Szablowskiej przeciagneta sie do lata roku nastep-
nego. Uroczystosé zaslubin miata miejsce dopiero 15 VII 1902. Swiadkami byli znany krakowski
malarz Wiodzimierz Tetmajer i Michat Siedlecki, filozof, zoolog, profesor Uniwersytetu Jagiellon-
skiego - zob. USC Krakow / parafia §w. Szczepana. Archiwum Narodowe w Krakowie, akt matl-
zenstwa nr 61/1902.

W poczatkach marca Reymont udat sie¢ do Wtoch, zatrzymat sie m.in. w Mediolanie, Florencji,
Sorrento, Rzymie, Neapolu, Amalfi, skad adresowatl listy m.in. do brata Franciszka i siostry
Katarzyny. Byla to wiec podréz obfitujaca w czeste zmiany miejsc zamieszkania, zwazywszy na
stosunkowo niedtugi czas. Pisarz powrdcit do Warszawy w poczatkach maja.

Do Zakopanego przyjechat Reymont wraz z narzeczona na przetomie maja i czerwca 1901; obo-
je zatrzymali sie w willi Kuliga - zob. ,Przeglad Tatrzanski” 1901, nr 23, s. 204.
Prawdopodobnie to wéwczas oddal Szczukowej jej listy adresowane do niego, o ktore prosita —zob.
W. S. Reymont, list do W. Szczukowej, z 8 1 {19)01, K 609. To zdanie z listu koriczyt znak za-
pytania. Zostatl on celowo zamazany przez nadawce, ale mozna go odczytac.

Arcachon - miasto w potudniowo-zachodniej Francji nad Zatoka Biskajska, stynace z uroczych
kapielisk i tagodnego klimatu. Projektu Reymont nie zrealizowat.

Nie udatlo sie ustalié¢, od kogo wynajmowat to mieszkanie Reymont. Wiascicielem kamienicy przy
ul. Leszno 52 (676) byt w 1889 roku Wiadystaw Frackiewicz.

Mijalo sie to z prawda. Szablowska przyjechata do Reymonta do Sorrento, a potem si¢ juz nie
roztaczali.

Aluzja Reymonta do imprez kulturalnych (rautéw, bali, spektakli amatorskich, koncertéw itp.),
ktore odbywaly si¢ w Zakopanem w pierwszym kwartale 1900 roku, a w ktérych oboje uczest-
niczyli.

Abstract

DOROTA SAMBORSKA-KUKUC University of L6dz
ORCID: 0000-0002-1943-6694

BEFORE THE ACCIDENT WLADYSLAW S. REYMONT AND WANDA SZCZUKOWA
DE DOMO STARZYNSKA

The aim of the article is primarily a reconstruction of events from the first part of the year 1900 (and
their consequences), namely of the time when Wiadystaw S. Reymont stayed in Zakopane and start-
ed a relation with Wanda Szczukowa, de domo Starzyrniska. The paper contains not only pieces of
information about their liaison and its perturbations, but it also attempts to reconstruct Reymont’s
intellectual and artistic activities week after week, with respect to situational and social contexts.
These issues have not until now been researched.

In principle, the paper is of verificatory, corrective, and complementary character (due to new
sources and renewed detailed analysis of Zakopane press) to the previous establishments, due to
which episodes from the writer’s life can be provided with details.

The paper contains an edition of unknown to this day Reymont’s letters to Szczukowa treasured
in the collections of the Royal Castle in Warsaw.
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SPOLSZCZONA ,ODYSEJA” ANTONIEGO LIBERY

Homer, ODYSEJA. Spolszczyt i opracowat Antoni Libera. Wstep (Od Ttu-
macza), przypisy ttumacza, indeks postaci i miejsc Antoni Libera. Postowie
Ryszard Legutko. Warszawa 2024. Paristwowy Instytut Wydawniczy, ss. 488.

Czytelnik opublikowanej niedawno Odysei znalazt si¢ w nie lada klopocie. Jesli
chcial si¢ zapozna¢ z nowym przekladem tego Homerowego eposu, wielce si¢ roz-
czaruje, gdyz Antoni Libera jedynie ,podjal probe utozenia Odysei po polsku [...]”
(wstep, s. 10). Natychmiast bowiem rodzi sie natretne pytanie, po co czytac (ukla-
dac) jakas polska wersje Odysei, skoro grecka jest arcydzielem, ttumaczonym na
jezyk polski, mniej lub bardziej udanie, juz parokrotnie? Mozna sie domyslac,
ze, przypuszczalnie, Libera najpierw podjal Smialy zamiar przygotowania nowego
przektadu eposu, ale widzac koricowy efekt, nie potrafit inaczej go okresli¢, jak
wlasnie ,spolszczenie”, czyli probe oddania w jezyku polskim tresci Odysei, ubra-
nej przezen w przedziwna, szate wersyfikacyjna, nadto z duma eksponowana, Jej
omoéwieniu poswigca bowiem caty wstep Od Ttumacza (jednak ,ttumacza”?), ktory
ma przysposobi¢ czytelnika do lektury polskich wierszy Homera. Przywotuje zatem
wspaniala, tradycje heksametru Mickiewicza (Piesri wajdeloty) i Norwida (Bema
pamieci zatobny-rapsod) i pragnie do niej wprost nawigzywac¢ w swoim spolszcze-
niu, poniewaz dreczy go pytanie: ,dlaczego Odyseja nie istnieje dotychczas w for-
mie czystego heksametru polskiego [...]”? Ttumaczy wiec, na czym 6w ,czysty
heksametr” (Mickiewiczowski?) polega, a wyjasnienie to daje si¢ sprowadzi¢ do
stwierdzenia, Zze mamy z nim do czynienia w przypadku takiego wiersza, w ktérym
wystepuje 6 sylab akcentowanych ze stata sredniéwka, dzielaca caty wiersz juz to
po jego 7, juz to po jego 8 sylabach (rzadko, jak podkresla, Sredniowka dzieli wiersz
na 7 i 9 sylab), czyli tworzy wiersz 14-, 15- albo 16-sylabowy (nawiasowo przypo-
mneg, ze heksametr Homera liczy od 12 do 17 sylab). Naturalnie poprawny heksa-
metr powinien zaczynac si¢ od zgtoski akcentowanej (jak u Mickiewicza i Norwida).
Jednak Libera w swym dazeniu do ,czystego heksametru” wprowadza w przyjetym
przez siebie wierszu rozwiazania, ktére nie sa zgodne z Mickiewiczowskimi. Mia-
nowicie nieraz umieszcza na poczatku heksametru zgloske nieakcentowana, i cze-
sto po Sredniéwce nie wprowadza slowa akcentowanego na pierwszej sylabie.
Przykladow na tego rodzaju odstepstwa mozna by dac¢ bardzo, bardzo wiele. Ogra-
nicze sie do pokazania ich tylko kilku, zaczerpnietych z poczatku piesni pierwszej,
by nie powtarzaly si¢ takie same exempla. Juz w wierszu 3 czytamy: ,I wiele miast
odwiedzil, i spotkat setki ludzi”, a dalej:
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I musial walczy¢ o zZycie || i powrét swych towarzyszy; [w. 6]
Bo, nazbyt pewni siebie, || zgineli przez gtupote, [w. 8]
W tym czasie, kiedy wszyscy, || co uszli cato z wojny [w. 12]

On jeden, cho¢ takze tesknit || za swoja, ziemia, i Zona,
Przebywat w mrocznej jaskini || u boskiej nimfy Kalipso, [w. 14-15]

A przeciez wszyscy bogowie || pragneli jego dobra! [w. 20]

Przyjmowal od nich ofiare || ze stu baranow i bykow;
I bawit sie, ucztowat. ||
Tymczasem inni bogowie [w. 25-26]

Przyklady te ilustruja zlamanie obu wspomnianych regut budowy ,czystego
heksametru”. Z kolei réwnie czeste jest naruszenie przez Libere jednej z tych zasad,
np.:

Ktérych wszelako nie zdotat || ocali¢ od zagtady, [w. 7]
Zjadlszy woly Heliosa, || potomka Hyperiona. [w. 9]

Jeden ich szczep na wschodzie, || a drugi na zachodzie. [w. 24]

Mozna powiedziec¢, ze Libera zgodnie z Mickiewiczowskimi regutami w pierw-
szych 26 heksametrach prawidlowo zbudowat zaledwie szes¢ wierszy: 1, 5, 10, 17,
211 22. Trudno bowiem uznac za poprawny choc¢by wiersz 2: ,Ktory, zburzywszy
Troje, || wiele lat btadzit po swiecie”, poniewaz gdy postawimy Sredniéwke po ,Tro-
j€”, to ,lat” bedzie stanowito nieuzasadniony atonon. Podobna niezrecznosc znaj-
dziemy tez exempli gratia w piesni VI: ,Tak i on, boski Odys, nie baczac na swa,
nagos¢” (w. 137), poniewaz ,boski” stanie sie wyrazem nieakcentowanym, chyba
ze przeczytamy: ,takion”.

Niefortunne jest takze kladzenie dwoch akcentéw w wyrazie 4-sylabowym:
I poznat ich zwyczaje, || charaktery i mysli” (I, w. 4), albo koriczenie wiersza 1-sy-
labowym wyrazem akcentowanym: ,Ale, boska Kalliope, zacznij od czego chcesz”
(I, w. 11), co jest heksametryczna anomalia, ale nie czyms wyjatkowym u Libery,
bo i gdzie indziej mamy z nia do czynienia, np.: ,AZ ten si¢ w koricu zawahal, czy
przypasc do jej stop” (VI, w. 144) (a ponadto to niejedyne, jak zobaczymy, przewi-
nienie w tym spolszczeniu oryginalnego wiersza), lub: ,Od razu ja poznata || i wy-
puscita z rak” (XIX, w. 475). Nierzadko pojawiaja, si¢ inne ,metryczne” osobliwosci.
Nieznosne jest chociazby traktowanie spojnika ,i” jako wyrazu akcentowanego po
Sredniéwce (nie méwiac juz o poczatku wiersza); owszem, kiedy ttumaczy sie hek-
sametrem polskim, wyjatkowo, gdy nie wida¢ zadnego wyjscia, moze zdarzy¢ sie
koniecznos¢ takiego zaakcentowania ,i”, ale u Libery okazuje si¢ to niemal regula,
ktora czasami sprawia, ze w jednym i tym samym wierszu 6w spoéjnik stanowi raz
atonon, a innym razem ma akcent, np.: ,Chwycila lejce i bat, || i smagnela nim
muly” (VI, w. 83), gdzie napotkamy jeszcze — albo dodatkowy btad, poniewaz ak-
centowany ,bat” sasiaduje tu z akcentowanym po sredniéwce ,i", albo, jezeli po-
prawnie zaakcentujemy dopiero ,smagneta”, powstanie ,5-stopowiec” zamiast
heksametru. I kolejny przyktad ,metrycznych” niezrecznosci: ,Nie jestes zty ani
ghupi, | a wiec z pewnoscia wiesz, / Ze Zeus Olimpijski rozdziela ludziom taski”
(VI, w. 195-196).
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Podsumowujac mozna stwierdzi¢, ze heksametréw niepoprawnie zbudowanych
znajdziemy w tym spolszczeniu cale mndstwo! Widac, ze Libera najwyrazniej nie
odréznia heksametru Mickiewiczowskiego od polskiego odpowiednika heksame-
tru greckiego, ktérego gtéwna, zasada, podobnie jak w Homerowym heksametrze,
jest to, ze jego druga polowa po sredniéwce nie zaczyna sie od zgloski akcentowa-
nej. Skoro zas ktos pragnie budowac jakies czyste heksametry, powinien zapoznac
sie przede wszystkim z uwagami, jakie na ten temat sformutowali swego czasu
Stefan Srebrny oraz Zofia Abramowiczéwna, jego uczennical.

Mozna by nad owymi wersyfikacyjnymi niedostatkami w spolszczeniu Libery
przejs¢ mozliwie obojetnie, ale to on sam do kwestii wersyfikacyjnych przywiazu-
je ogromna wage, poswiecajac ich oméwieniu w zasadzie caly wstep od tlumacza?.
Na dodatek, kiedy zapoznatl si¢ z przekladami Odysei poprzednikéw, stwierdzit:

nie bez zdziwienia [...], Ze te, ktére przyjety za metrum heksametr, nie stosuja si¢ jednak do Scistych re-
gul Mickiewicza [..], a traktuja je swobodnie, przez co generuja, wiersz ,heksametropodobny” [...].
[wstep, s. 9]

Ot6z sam Libera, jak widzieliSmy, stosuje si¢ do owych ,Scistych regul” tylko
w niewielkim stopniu! Ale to niejedyne jego przewinienie. Jeszcze surowiej nalezy
oceni¢ to, co zrobil z tekstem poematu Homera. Zapewne mial Swiadomos¢ swych
translatorskich niedostatkow, skoro nie zdecydowat sie na przettumaczenie Odysei.
W kazdym razie podkresli¢ nalezy, ze spolszczona wersja poematu tak bardzo
odbiega od greckiego oryginatu, iz za jakas forme przektadu uznaé jej niepodobna.
Aby nie by¢ golostownym, podam kilka przykladéw zaczerpnietych na poczatek
z prooimion, czyli wstepnej partii Homerowego eposu.

Juz w brzmieniu wiersza 1, jakze waznego dla tematu calej epopei, Libera do-
puszcza istotne odstepstwo od oryginatu. Powiada bowiem: ,Muzo, pom6z wyspie-
wac los przemyslnego meza”. Tymczasem w teksScie greckim nie ma ani ,losu”, ani
prosby o boskie wsparcie. Czytamy tam bowiem: ,&vdpa pot Evvene, Moboa, moldtpo-
mov, 0¢ néha Torha / mAdyyon [...]"3, czyli dostownie: ,meza opiewaj mi, Muzo, wielce
obrotnego (przemyslnego), ktory bardzo wiele (dtugo) / tulat sie (btadzil)"*. W swym
spolszczeniu Libera brnie dalej, piszac: ,zburzywszy Troje” (w. 2), podczas gdy
w oryginale mowa jest o zburzeniu ,Swietego grodu Troi” (,Tpoing iepov ntoriebpov’);

1 S. Srebrny, Zagadnienie przektadéw z poezji starozytnej. ,Przeglad Warszawski” 1924, nr 30. -

Z. Abramowiczdéwna, Nad najnowszaq polskaq ,Iliadq”. ,Eos” 1964, fasc. 2. Tekst Pani Profe-
sor stanowi oméwienie Iliady w przektadzie i opracowaniu I. Wieniewskiego orazz rysun-
kami T. Terleckiego (Londyn 1961).

Juz tylko dla Scistosci wskaze jeszcze na ewidentna pomytke w zdaniu (wstep, s. 8): ,0 charak-
terystycznym brzmieniu heksametru polskiego decyduje tak zwany spadek adoniczny, czyli na-
stepstwo trocheja po daktylu (u - - u -), ktére zachowywane jest z zelazna konsekwencja”. Ot6z
podany schemat jest bledny: nie ma w nim w ogdle daktyla (- u u), a wpisane na koncu znaki
,u-"okreslaja jamb, a nie trochej; ponadto chyba trudno bytoby w polskim heksametrze upierac sie
przy .trocheju”, a nie na przyktad przy spondeju (--), ktory przeciez akcentowany bylby tak samo.
3 Tu i dalej tekst grecki wedlug wydania: Homeri Odyssea. Recognovit H. van Thiel.
Hildesheim - Zitirich - New York 1991.

Dla poréwnania: wiernie i heksametrem polskim wiersz ten przettumaczyt R.R. Chodkowski
(Homer, Odyseja. Przekl., wstep, przypisy R. R. Chodkowski. Lublin 2020): ,M¢za opiewaj
mi Muzo, petnego pomystéw, co wiele / bladzit [...]".
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.1 spotkat setki ludzi” (w. 3), podczas gdy w oryginale mamy: ,koi voov £yve”
(sc. ,moMAGV & avBpdnov’), tj. ,poznat usposobienie (madrosc)” (sc. ,wielu ludzi”);
a spolszczenie wiersza 4 w brzmieniu: ,I poznat ich zwyczaje, charaktery i mysli”,
w ogole ma si¢ nijak do czwartego heksametru oryginatu: ,noAla & 6 vy’ év movVT®
60V dAyea Ov kata Oouov”®. Dalej pojawia sie ,wszelako” zamiast ,,cho¢ bardzo pra-
gnal” (,1éuevog mep”) oraz ,od zaglady” (sc. ,ocalic¢”; jesli juz, to ,od zguby”), w wier-
szu 7. Natomiast w wierszu 10 mamy: ,nie pozwolil cieszy¢ si¢ im powrotem”,
zamiast ,odebral im dzien powrotu” (,apeileto vootinov fuop”) i wreszcie w ostat-
nim, jedenastym wierszu prooimion czytamy: ,boska Kalliope”, zamiast ,bogini,
corko Zeusa” (,0ed, O0yatep A10¢"), co jest na dodatek niezrecznym anachronizmem,
poniewaz Homer imion Muz jeszcze nie wspomina. Niewykluczone jednak, Ze pra-
gnal Libera w zawoalowany sposéb podjac z czytelnikiem pewna gre, rozpoczeta
razem z ttumaczeniem pierwszego wiersza eposu. Mogla ona polega¢ na poddaniu
mu sugestii, ze Muza wcale nie miata pomaga¢ Homerowemu piesniarzowi, lecz
jego ttumaczowi w podjetym przezen wysitku, i niechby to byla wtasnie ta Muza,
czyli opiekunka poezji epickiej, ktora niechby w dowolnym momencie zechciata
taskawie wejrze¢ w prace thumacza, zwlaszcza w najtrudniejszych chwilach, bo
przeciez jakoby pierwszy wdzieral si¢ on ,na skate pieknej Kalijopy”, ze odwolam
sie do mistrza Kochanowskiego. Jesliby tak bylo, to okazaloby sig, ze w rzeczywi-
stosci Muza zdrzemnela si¢ po wielokroé¢, a nam pozostalby niesmak po owej
bufonadzie translatorskie;.

Mogltbym doprawdy cytowaé dziesiatki takich miejsc, ktére ilustruja niefraso-
bliwos¢ Libery w stosunku do brzmienia Homerowych wierszy. Jednak przytocze
jeszcze tylko pare losowo dobranych przykladow — nie, by nimi epatowac, ale zeby
bardziej uwypukli¢ wspomniana niedbalos¢ ,tlumacza”.

Exempli gratia przyjrzyjmy si¢ zatem scenie ze stynnej piesni VI, w ktérej do-
chodzi do spotkania Odyseusza z Nauzykaa;

011} 8’ dvta oxopévn 0 8¢ peppunpiéev ‘Odveoele,
1} Yoovev Aloootto Aapaov eddTdo kKovpnV,

7 abtog énéesoy anoctadd petlyiotot

Mooort’, i dei&ete mOMv Kol giporta doin.

&g &pa ol ppovéovTt Sodosato képdlov etvar,

MoogoBat énéeoov dnootadd petkyiotot,
un ot yodva Aafovtt yokdoorto péva kovpn. [w. 141-147]

Tak wigc stata spokojnie naprzeciw nadchodzacego,
Az ten sie w koricu zawahal, czy przypasc¢ do jej stop,
Aby poprosic¢ o odziez i o wskazanie drogi,
Czy jednak uczynié to z niejakiej odlegtosci.
Doszedt szybko do wniosku, Ze bedzie jednak lepiej,
Gdy ja poprosi z daleka, nie przypadajac do kolan.
Bo dotyk mégtby ja, sploszy¢, a moze nawet rozgniewacé. [w. 143-149]

Wytluszcezenia w tekscie sygnalizuja niezrecznosci Libery i jego odstepstwa od
tekstu Odysei (nie wszystkie, bo czasem zmienia w swym spolszczeniu sens ory-

5 Znacznie lepiej ten wiersz przettumaczyt Chodkowski (ibidem): ,Wiele cierpien w swym ser-
cu doznat takze na morzu”.
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ginatu tak dalece, ze trudno je wyodrebni¢, a nawet opuszcza niektore stowa
oryginatu). Trzeba wiec zapytac¢ — gdzie tu chocby cien poezji Homera? Nie dos¢,
Ze pojawiaja, si¢ nieznosne prozaizmy, to na dodatek spolszczenie do tego stopnia
mija si€ z oryginatem, Zze Smiato mozna powiedzie¢, iz otrzymujemy tekst autorstwa
Libery, a nie arcypoety! I z taka, sytuacja mamy do czynienia niemal na kazdym
kroku. Oto wiersze z tej samej piesni, w ktoérych Nauzykaa przedstawia si¢ Ody-
seuszowi, mowiac:

Goto 8¢ ot eim, Epém 8¢ Tot obvopa Aadv:

Dainkeg eV THVOE TOMY Kol yaiav £xovoy,

elpl 8° €y Ouydtnp peyaintopog Aikvooto,

10D &’ £k Dakwv Exetal Kaptog te Bin te. [w. 194-197]

To za$ proba przektadu greckiego oryginatu:

Grad ci zaiste pokaze i nazwe ludu wymienie;
miastem tym Feakowie wladaja oraz ta ziemia,
jam zas$ jest cérka wielkodusznego Alkinoosa,
jego zas moc i sita pochodza od owych Feakow.

Natomiast w spolszczeniu Libery heksametry te oddane sa nastepujaco:

[...] Powiem ci, dokad trafiles,
I zaprowadze do miasta. Jeste$ na wyspie Feakow,
A masz przed soba, cérke ich krola Alkinoosa. [w. 202-204]

Po czym Nauzykaa zwraca si¢ tak do stuzebnic (w. 199): ,,ot|té pot dpeinoror t6ce
eevyete pdto idodom [stojcie, me stuzki, gdzie uciekacie na widok mezczyzny?]”.
W spolszczeniu Libery brzmi to przedziwnie, ot, jakby jakies wspélczesne dziew-
cze zagadnelo swoje kolezanki, a mianowicie: ,Hej, co sie z wami dzieje? Dlaczego
uciekacie?” (w. 206).

Wazny dla zrozumienia poetyki Homera jest np. fragment pie$ni VIII, w ktérym
Odyseusz komplementuje wystep piesniarza Demodokosa. Bohater tak go chwali:

Anpddox’, £€oya oM o€ Bpotdv aivilop’ andvtov:

1} 6€ ye Modo’ €dida&e, Alog maig, 1 6€ y* ATOAA®V.

AV yép kaTd KOGHOV Ayoidy oltov Geidelc,

600’ Ep&av T Emabov te kol 666" Epndyncov Ayaioi,

®¢ € o 1| adTOg TapedV | GALov dkovoag. [w. 487-491]

Co w przektadzie na heksametry polskie moze przyjac¢ brzmienie:

Demodokosie, daleko nad wszystkich $miertelnych cie chwale;
Muza, cérka Dzeusowa, uczyla ci¢ albo Apollon;

Nader skladnie bowiem nam spiewasz o doli Achajéw,

ile zdziatali i co wycierpieli, i jak si¢ trudzili;

jakbys sam tam byt lub od kogo$ innego ustyszat.

Natomiast w spolszczeniu zaproponowanym przez Libere fragment ten zajmu-
je szesé wierszy i brzmi nastepujaco:

Spiewaku, z wszystkich ludzi cenie ciebie najwyzej,
Bo bedac uczniem Muz i wychowankiem Apolla,
Uktadasz piekne piesni o historii Achajow -
O ich czynach i trudach, i okropnych cierpieniach,
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Jakich zaznali na wojnie - jakby$ tam z nimi byt
Albo to od nich ustyszat. IdZ w takim razie dalej: [w. 493-498]

Na owym przykladzie widaé, ze z wielka, ostroznoscia nalezy podchodzi¢ do
numeracji wierszy w spolszczeniu Libery. Tutaj réznica w stosunku do oryginatu
wynosi az szesc¢ linijek! Jaki to zatem moze by¢ klopot dla kogos, kto chcialby
znalez¢ w polskim tekscie poszukiwane miejsce z Homera. Znowu mamy tez przy-
kiad wiersza z akcentowanym wyrazem jednozgloskowym na jego koricu i znowu
mamy przeinaczenia i opuszczenia w stosunku do greckiego oryginatu.

Spéjrzmy na inna, scene, zgota przejmujaca;: oto Odyseusza w jego wtasnym do-
mostwie rozpoznaje tylko stary pies, Argos. Stowa Homera, ktéry opowiada o tym
krétkim, lecz poruszajacym spotkaniu:

"Apyov & od kotd poip” Erapev pélavog Havéroto,
b1k’ 106vt’ Odvoija éeikootd Eviavtd. [XVII, w. 326-327]

- mozna tak przettumaczy¢ w heksametrach polskich:

Ciemna $mier¢ zabrata Argosa z mojry wyroku
zaraz potem, jak poznat Odysa po latach dwudziestu.

Co proponuje zas w swym spolszczeniu Libera?:

A Argos - skoro wyczul i ujrzat swego pana
Po prawie dwudziestu latach - zamknat oczy i zdecht. [w. 325-326]

Sic! Na dobitke znéw pojawia si¢ na koncu ,heksametru” jednozgloskowy wy-
raz akcentowany. I sp6jrzmy na jeszcze jedna stynna scene. Wiasnie Eurykleja
rozpoznala blizne na nodze Odyseusza i jej serce przejeto uczucie bélu i radosci:

v &’ Gpa xéppa Koi Gryog £le ppéva, To 8¢ oi dooe

daxpvoev TAfiobev, Barepn) 6¢ ol Eoyeto PmVN.

ayapévn 8¢ yeveiov Odvootia Tpocégimey:

N HaX ‘08vecelg €661, PIAOV TEKOG 0034 G° £YD Ye

npiv Eyvev, mpiv Tdvto Gvakt’ §pov aueaedactar’. [XIX, w. 471-475]

- w przektadzie mozna by heksametrom polskim nada¢ takie brzmienie:

Serce jej jednoczesnie i bél, i radosé przejety,

zy naptynety do oczu, a gltosny okrzyk wstrzymata,

i podbrédka Odysa dotknawszy, tak przemoéwita:
.Chlopcze drogi, tys jest zaiste Odysem, ktérego

nie rozpoznatam, nim nie dotknetam cie, panie, catego”.

Natomiast pod piérem Libery odnosne wiersze w kilku miejscach zdecydowa-
nie réznia, sie od oryginatu:

[...] Rados$¢ i bl zarazem
Ogarnety kobiete, jej oczy nabiegty tzami;
A ona sama wstala, ujeta Odysa za brode
I drzacym glosem rzekta:
,Odysie, moje dziecko!
To ty, juz teraz wiem. Poznalam cie po tej bliznie”. [XIX, w. 478-482]

Umialbym wskaza¢ bardzo wiele takich miejsc, w ktorych tekst Homera prze-
grywa z ich najnowszym spolszczeniem. Na ostatek oméwie zas przyktad szcze-
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golnie interesujacy réwniez z tego wzgledu, Ze Ryszard Legutko ten akurat fragment
Odysei przytacza jako najlepsza ilustracje kunsztu Libery w przyswajaniu nam
Homerowego eposu. Powiada on tak:

Czytelnik najnowszego ttumaczenia trafniej uchwyci jego cechy, jesli zestawi je z ttumaczeniami
wcezesniejszymi. [...] Porownajmy piec¢ wersji ttumaczeniowych Siemieniskiego, Wittlina% Parandow-
skiego, Chodkowskiego, a na koricu Libery. [postowie, s. 477]

Po czym istotnie zestawia te pie¢ tlumaczen, nie zaznaczajac jednak, o ktére
wiersze Homera chodzi, i nie dbajac o to, ze przektad prozaiczny wplata pomiedzy
teksty poetyckie. A chodzi o fragment piesni V Odysei, w. 118-124, w ktérych Ka-
lipso skarzy sie na swoj los, poniewaz bogowie postanowili, ze Odyseusz ma po-
wrdci¢ na Itake. Bogini, rozzalona, tak méwi:

oyéthol €ote, Beol, (nAnpoveg EEoyov GAAwV,

of ¢ Beaic’ aydacbe map’ avdpacty edvalecHan
apeadinv, v 1ig te pilov momoet’” akoitnyv.

¢ pev 81’ Qpiov’ Eleto pododdakturog Hog,
TOQpa ol NyaacHe Beol peia (dovreg,

£m¢ v v Optoyin xpvooddpovog Aptepig ayvi
016’ Gyavoiot PEAEEOOIY EMOLYOUEVT KATETEPVEV.

- co Libera spolszcza nastepujaco:

Alez jestescie zawistni, samolubni bogowie! / Jak niechetnie patrzycie, gdy nieSmiertelna istota
/ bierze sobie za meza zwyklego Smiertelnika! / Czyz nie byto tak z Eos, réZzanopalca Jutrzenka, /
gdy wzieta sobie za meza muskularnego Oriona? / ByliScie oburzeni tym jej postepowaniem, / az
dopiero Artemis, wstawszy z tronu ze zlota / i zakradlszy sie w lesie na bajecznej Ortygii, / uSmier-
cita go strzala z cichostrzelnego tuku. [w. 119-127]

Celowo przytoczytem ten tekst bez rozbicia na poszczegélne wiersze, bo w takiej
wersji czyta sie go znacznie lepiej niz w podziale na ,czyste heksametry”, i nawet
mozna nie zauwazy¢, ze siedmiu oryginalnym wierszom Homera w spolszczeniu
Libery odpowiada az dziewie¢ wierszy. Ale liczba wierszy to niejedyne odstepstwo
od oryginatu, co zaraz wykaze. Mianowicie bogowie nie sa ,samolubni”, lecz ,okrut-
ni”, a ,zawistni” sa ,daleko bardziej niz inni” (czego w spolszczeniu brak). Prozaizm
,hieSmiertelna istota” w ogéle u Homera nie wystepuje, natomiast mowa u niego
o ,boginiach”. Libera siega po wspoélczesna formutke ,braé sobie za meza”, chociaz
u Homera mowa jest o ,spaniu w lozu z me¢zczyzna”, bo ,,avnp” to tutaj ‘mezczyzna,
anie ‘maz’ (,arxoitng’), ktéry pojawi si¢ dopiero w nastepnym wierszu, z dodatkiem
»0iA0¢” (‘mily/luby’), i to ,jawnie” (,aupadinv’), co budzi szczegélne u bogéow zgor-
szenie, a czego Libera w spolszczeniu nie odnotowuje. I zgoda, ze taki mezczyzna
moze by¢ Smiertelny, ale na pewno nie jest ,zwyklym” Smiertelnikiem, lecz raczej
mezczyzna niezwyktym, bo przeciez boginie nie miaty w zwyczaju sypiac z byle
kim. Wlasnie Odyseusz dostepuje tego wyr6znienia, podobnie jak znacznie wczes-
niej (poniewaz jeszcze przed wybuchem wojny trojaniskiej) Anchizes stal si¢ ko-

R. Legutko nie podaje, z ktérego wydania cytuje przektad Odysei piéra J. Wittlina. Z kolei
w przedmowie ,od tlumacza” Libera wymienia tylko dwie pierwsze edycje tego przekltadu (1924
i 1931), a pomija londyriska (wyd. 3, zmien.: 1957), uwazana, za najlepsza (opublikowana, pézniej
przez PIW {(Warszawa 1982)).
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chankiem samej Afrodyty (i ojcem Eneasza), co si¢ nieszczesliwie zakoniczylo dla
znakomitego mysliwego, jakim byt Orion (nawiasem méwiac, syn Posejdona, a wiec
réwniez nie ,zwykly” Smiertelnik), o ktérym Homer (w. 121-124) zaraz wspomni
w nastepujacych stowach: ,Kiedy bowiem rézanopalca Eos wzieta za m¢za Orio-
na (skad Libera wzial epitet »muskularnego«?”), wowczas bogowie latwo zyjacy (te
epicka formutke autor spolszczenia w ogdle pomija) z niechecia na to patrzyli, poki
na Ortygii Artemida, czysta (dziewicza) i zasiadajaca na zlotym tronie, nie zabila go
strzalami przynoszacymi lekka Smieré”. Dopowiedzmy, Ze jeszcze gorszy los spotkat
Jazjona, nieszczesnego kochanka Demeter, ktérego Dzeus zabil (a byt to jeden
zjego licznych synéw) uderzeniem pioruna, o czym Kalipso wspomina w kolejnych
wierszach swej skargi.

Dla wiekszej przejrzystosci poréwnajmy fragmenty owego mozliwie doktad-
nego (cho¢ ,niemetrycznego”) przekladu greckiego oryginalu ze spolszczeniem
Libery, tez juz wczes$niej przytoczonym:

Przeklad greckiego oryginatu Spolszczenie Libery

wowczas bogowie tatwo Zyjacy z niechecia na to  Byliscie [tj. bogowie] oburzeni tym

patrzyli [w. 122] postepowaniem, [w. 124]

poki na Ortygii Artemida, dziewicza Az dopiero Artemis, wstawszy z tronu ze zlota

i zasiadajaca na ztotym tronie [w. 123] [w. 125]

nie zabila go strzatami przynoszacymi lekka, I zakradlszy sie w lesie na bajecznej Ortygii, /

Smierc [w. 124] Usmiercita go strzala z cichostrzelnego tuku.
[w. 126-127]

Tak to wyglada! A tymczasem Legutko w stowach nastepujacych podsumowu-
je spolszczenie pidra Libery zestawione z przektadami poprzednikéw:

Dostalismy wigc tekst o wielkiej urodzie, ale tez dzieki czytelnosci i prostocie bardziej przybli-
Zajacy nam $wiat Homera i pozwalajacy lepiej roz§wietli¢ jego tajemnice. [postowie, s. 479]

Panie Profesorze, naprawde? No c6z, sapienti sat!

Niestety, mam nieodparte wrazenie, ze byltoby lepiej dla wszystkich, to jest i dla
Homera, i dla czytelnikéw, gdyby Libera zrezygnowat w spolszczeniu z pseudohek-
sametrow i swoja, ksiazke wydat jako ,,Opowiesc o losach Odyseusza opowiedziana
na podstawie Odysei Homera przez Antoniego Libere”.

Abstract

WLODZIMIERZ APPEL Torun
ORCID: 0000-0001-6051-5530

ANTONI LIBERA'S POLONISED “ODYSSEY”

The review deals with the version of Homer’s Odyssey polonised by Antoni Libera. Referring to spe-
cific examples, the reviewer points at the “translator’s” unconcern in building the proper hexameter
in Polish and his inability in rendering the style and content of the original text.

7 Tu akurat mamy niepotrzebny dodatek, natomiast w bardzo wielu miejscach Libera rezygnuje

w swym spolszczeniu z proby oddania licznych pieknych Homerowych epitetéw, ktére naleza
przeciez do podstawowego arsenalu poetyki epickie;j.
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KONSTELACJE - OPOWIESC OTWARTA

Weronika Szulik, KONSTELACJE ROMANA JAWORSKIEGO. WITKACY,
IRZYKOWSKI, BRZOZOWSKI. (Recenzenci: Ryszard Nycz, Sylwia Panek. Indeks:
Krzysztof Smoélski). Warszawa 2024. Instytut Badan Literackich PAN - Wydawnic-
two, ss. 632.

Wiasciwosci monografii Romana Jaworskiego najlatwiej dostrzec, jezeli przyjrzeé
sie jej z perspektywy tytulowych ,konstelacji”. Nie jest to wszakze pierwsza praca
historycznoliteracka, ktérej metodologiczne czy kompozycyjne zalozenia oparto na
tej metaforze!l. Weronika Szulik rozumie jednak pojecie konstelacji jako co$ wiecej
niz tylko uktad bardziej lub mniej powiazanych ze soba punktéw - postaci, zjawisk,
Swiatopogladowych dyskusji czy teorii estetycznych — sktadajacych sie na zawila,
sie¢ kontekstow, gesto oplatajacych tworczos¢ bohatera omawianej ksiazki. W ta-
kim wypadku za intrygujacym terminem mogtaby skrywac sie w istocie najprost-
sza technika lekturowego zestawiania kolejnych publikacji pisarza z innymi, do-
bieranymi wedle odpowiedniego klucza - problemowego, estetycznego oraz sro-
dowiskowego. Gdzie zwykle rysuje si¢ linie zaleznosci czy podobieristw miedzy
poszczegblnymi punktami uniwersum autora Historii maniakéw, Szulik zdecydo-
wala si¢ na bardziej elastyczny i dynamiczny model. Za Theodorem W. Adornem
i Ryszardem Nyczem ,konstelacje” rozumie jako rodzaj myslenia, ktéry wspiera sie
na dwoch zalozeniach.

Pierwszym z nich jest dazenie do utrzymania w ramach niepodzielnej calo-
Sci heterogenicznych, a czesto nawet sprzecznych elementéw zaréwno tworczosci
Jaworskiego, jak i towarzyszacych mu realiow polityczno-kulturowych poczatku
XX wieku. Niejawne sploty i warstwy tej catosci, a takze powiazania miedzy nimi,
mozna jednak dostrzec dopiero, gdy pusci si€ ja w ruch. Wprowadzi w obreb stu-
diow konteksty i pojecia, naswietlajace przedmiot monografii z odmiennych per-
spektyw tak, aby nie zatrzasna¢ analizowanych tekstow w kolejnej jednoznacznej
wykladni, zorganizowanej wokét jednego tylko zestawu probleméw. Trudno uciec
od optycznych metafor, kiedy wlasnie na mnozeniu punktow widzenia, eksponu-

W publikacjach z ostatnich lat okreslenie ,konstelacja” najczesciej oznaczalo przyjeta w zbiorze
tekstéw autorstwa réznych oséb zasade kompozycji, pozwalajaca, zauwazy¢ nieoczywiste zbiez-
nosci lekturowe i rozszerzyc pole problemowe dalszych potencjalnych analiz. Zob. Konstelacje Sta-
nistawa Brzozowskiego. Red. nauk. U. Kowalczuk, A. Mencwel, E. Paczoska, P. Ro-
dak. Warszawa 2012. Po analogiczne do W. Szulik inspiracje metodologiczne siegnety ostatnio
D. Kozicka, M. Swierkosz i K. Trzeciak, redaktorki serii ,Krytyka XX i XXI Wieku”,
gdzie ukazatl sie zbiér Konstelacje krytyczne (t. 1: Teorie i pralktyiki; t. 2: Antologie. Krakéw 2020).
Podobna metoda konstelacyjna postuzyla w praktyce nieco innym celom niz te, ktore postawita
przed soba, Szulik. W Konstelacjach krytycznych 6w rodzaj lektury umozliwial stworzenie nie-
zwykle rozleglej panoramy zjawisk i zagadnien, jakie zajmowatly polska krytyke literacka. Po-
szczegolni, omawiani w tomie tworcy wazni sa wowczas jako elementy wiekszej catosci. Natomiast
Szulik stara sie zachowa¢ w monografii poswigconej jednemu autorowi porzadek opierajacy sie
na chronologii jego biografii.
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jacych coraz to nowe wymiary tworczosci Jaworskiego, polega ta strategia badaw-
cza. Sama autorka pisze o metodzie konstelacyjnej juz we wstepie rozprawy — Ze
opiera sie ona na uruchamianiu mozliwie wielu kategorii pojeciowych, otwieraja-
cych coraz to nowsze ,widoki” (s. 20) na przedmiot jej naukowych zainteresowan.

Wszystkie trzy konstelacje biora swoj poczatek w okolicach 1910 roku, prowadza,
jednak przez zupelnie inne rejony biografii Jaworskiego. Pierwsza z nich dotyczy
dobrze omoéwionej w studiach historycznoliterackich przyjazni pisarza z Witkacym
i (rzadziej wspominanej) z Witoldem Wojtkiewiczem. Ksiazce Historie maniakéw czy
opowiadaniu Bania doktora Lipka przyglada sie Szulik wéwczas przez pryzmat tego
~artystycznego triumwiratu”, puszczajacego w ruch dalsze ogniwa konstelacji: ka-
baretu Zielony Balonik, autobiografikcji czy synchronii miedzy literatura a archi-
tektura i sztukami wizualnymi. Szczegolnie te ostatnie otwieraja ciekawe watki
interpretacyjne. Rozwazania na temat alegorii znajduja, tu nieoczywiste odzwier-
ciedlenie w wiederiskich sporach o estetyke secesji — przede wszystkim glosnego
wystapienia Adolfa Loosa Ornament i zbrodnia. Tam, gdzie tacza sie one z zagad-
nieniami autobiografikcji, zobaczy¢ mozna z kolei intrygujacy pomyst odczytania
towarzyskich gier wzajemnego portretowania sie przyjaciot w kluczu kampu oraz
homoerotycznych pragnien.

Druga, najobszerniejsza konstelacja krazy wokot Karola Irzykowskiego. Przy-
padia mu w udziale rola swoistego przewodnika po najliczniejszych i najistotniej-
szych dla Jaworskiego kontekstach. Pozostaje wymieni¢ z grubsza najwazniejsze,
do ktérych odsyta postaé¢ autora Patuby: lwowski Klub Konstrukcjonalistow, a tak-
ze pozZniejsze czasopismo ,Krokwie”, poglady niemieckiego dramaturga Ottona
Ludwiga, projekt ,tozsamosci galicyjskiej”, nowe media (kino), czy wreszcie awan-
garde, grajaca po Wielkiej Wojnie pierwsze skrzypce na krajowej scenie literackie;j.
Wszystkie te zagadnienia pozwalaja, odwaznie wczytac sie¢ w caty korpus tekstéw
Jaworskiego - nie tylko w Wesele hrabiego Orgaza, lecz takze w powies¢é Alcybiades,
jej alternatywna, wersje Franciszek Pozor, syn Tomasza, dramat Hamlet wtéry,
a szczegoblnie w publicystyke. Historia maniakow, podobnie jak Bania doktora Lipka,
wraca w trzeciej konstelacji w towarzystwie utworéw Stanistawa Brzozowskiego —
wydanej w tym samym roku Legendy Mtodej Polski oraz Humoru i prawa — owo
zestawienie pozwala na rozpatrzenie pogladéw obu intelektualistéw na kwestie
Smiechu. Dalszej dzialalnosci publicystycznej Jaworskiego po pierwszej wojnie
Swiatowej Szulik przyglada si¢ pod katem dylematéw politycznych pisarza, a jed-
noczesnie stawia cenne pytanie o to, jak w tej skomplikowanej rzeczywistosci
niepodleglej Polski odnalaziby sie rowniez Brzozowski.

Tak przedstawia si¢ zaledwie zarys najistotniejszych sposrod poruszanych
przez autorke zagadnien i przywoltywanych tekstow. Nawet pobiezne poréwnanie
pozwala juz zauwazy¢ poczatkowa, trudno$é budowania literaturoznawczej kon-
stelacji. Poszczeg6lne utwory, np. Historie maniakéw czy Wesele hrabiego Orgaza,
nie przynaleza sztywno tylko do wybranej konstelacji ani nie podlegaja, jednej
wyktadni. Konkretne teksty funkcjonuja tu jako nawracajace punkty odniesienia
dla coraz to innych, ztozonych konfiguracji dylematéw modernistycznych. Autorce
udala sie wiec rzecz niezwykle trudna. Zaprojektowata wewnetrznie wielopozio-
mowa, wieloaspektowa monografie, gdzie na 600 stronach ukazata ré6wnoczes-
nos$¢ oddziatywania réznych zewnetrznych cisnieni epoki na szereg utworéw li-
terackich Jaworskiego.
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Pierwsze zalozenie myslenia konstelacyjnego, polegajacego na mnozeniu moz-
liwych kontekstéw, naturalnie zmierza do drugiego. Oto bowiem otrzymujemy
ksiazke spelniajaca wszystkie kryteria monografii Romana Jaworskiego, w ktorej
zarazem autor nie stoi w bezwzglednym tejze monografii centrum. Nie da
sie natomiast zarzuci¢ Szulik, Ze na zbyt dltuga, chwile traci z oczu swojego boha-
tera na rzecz wprowadzania kolejnych watkéw interpretacyjnych lub ze wikla sie
w zbedne dygresje. Zaproponowana przez nia, konstelacja w dalszym ciagu odpo-
wiada takze Scisle chronologii ewolucji twérczosci Jaworskiego, rekonstruowanej
skrupulatnie, od pierwszych literackich wprawek do ostatnich artykutéw praso-
wych. Trudno jednoczesnie oprze¢ si¢ wrazeniu, iz w uchwytny sposéb odmiennie
problematyzuje autorka przedmiot wlasnych badan. Jezeli ponownie siegnac¢ po
optyczna metafore, to nalezaloby powiedzieé, ze przyjeta metoda umozliwia spoj-
rzenie na Jaworskiego inaczej niz pod ostrym, punktowym promieniem reflektora,
rzucanym na gtéwnego, ale i dominujacego nad otoczeniem soliste. Myslenie kon-
stelacyjne pozwala nieco poluzowaé rygory nieraz zbyt wasko rozumianej funk-
cjonalnosci tekstu naukowego na rzecz swobodniejszej, odwazniejszej eksploracji.
W konsekwencji tworczos¢ Jaworskiego jawi sig nie jako jeden z projektow literac-
kiego modernizmu, umieszczony na tle innych i do nich poréwnywalny, tylko jako
projekt wobec propozycji Witkacego, Irzykowskiego i Brzozowskiego na rozne
sposoby komplementarny: czesto gleboko od nich wspétzalezny, wspottowarzysza-
cy czy polemiczny, a w wiekszej nawet mierze - uwarunkowany przez podobne
antynomie i anomie epoki.

Nie da sie w zaledwie parustronicowej recenzji dokladniej dojrze¢ wszystkich
proponowanych przez autorke ,widokéw”. Metoda, punktowa chcialabym wiec
wskaza¢ dwa z nich - przyblizajace potencjaly i ograniczenia wspomnianej meto-
dologii. W ktérych miejscach przyjeta koncepcja konstelacji rzeczywiscie przynosi
nowe, cenne watki interpretacyjne, a w ktérych wiazane przez Szulik sploty oka-
zuja, sie by¢ moze zbyt watle, aby prowadzi¢ do bezsprzecznie satysfakcjonujacych
rozstrzygniec?

W Konstelacjach Romana Jaworskiego na szczegélna, uwage zastuguja czesci
poswiecone publicystyce tytulowego bohatera. Nie tylko dlatego, Ze stanowia, pro-
be rozpatrzenia recenzji teatralnych czy komentarzy politycznych jako tekstéw
réwnorzednych utworom prozatorskim. Szulik nie chodzito jedynie o samo znie-
sienie wewnetrznej, istniejacej w dorobku autora hierarchii, w niejawny spos6b
organizujacej dotychczasowe interpretacje historykow literatury?. Stwierdza ona
bowiem wprost, ze to wlasnie za posrednictwem publicystyki mozna w petni do-
strzec, co u Jaworskiego jest pojedyncze, nie za$ konwencjonalne dla epoki lub
zapowiadajace dopiero dojrzalsze realizacje np. polskiego ekspresjonizmu. Zrédet
swoistosci owego projektu literackiego, jak podkreslata, nalezatoby szukaé czescio-

2 Sposrod badaczy publicystyke Jaworskiego jak dotad brat pod uwage jedynie R. Okulicz-
-Kozaryn (Nuzaca gra w wielkq rzeczywistosé. W: Gest pieknoducha. Roman Jaworski i jego
estetylka brzydoty. Warszawa 2003). Warto przy okazji podkresli¢, ze osiagnigciem Szulik jest
znaczne poszerzenie korpusu tekstéw Jaworskiego drukowanych w prasie. W ramach rozlegtych
kwerend archiwalnych (w Bibliotece Narodowej, Bibliotece Jagielloriskiej czy Narodowej Biblio-
tece Lwowskiej im. W. Stefanyka) udato sig zebra¢ blisko 145 artykutéw tego autora, ktére zosta-
na wydane w osobnym tomie.
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wo w kontekstach pozaliterackich, a w tym wypadku - w ,tozsamosci galicyjskiej”.
Powstala ona na mocy o$wieceniowego eksperymentu wladz austro-wegierskich
i stanowita ideowo-kulturowe podloze lokalnych modernizméw. Dlatego po lekturze
artykutow Jaworskiego, porozsiewanych po szpaltach ,Wiedeniskiego Kuriera Pol-
skiego” czy ,Dziennika Poznariskiego”, Szulik przekonujaco opisuje ideologiczne
ambiwalencje i polityczne stawki tworczosci Jaworskiego, ,mierzacego sie z koniecz-
noscia, skonstruowania nowej definicji narodowosci polskiej na gruzach identyfi-
kacji imperialnej, galicyjskiej” (s. 18), uwiklanej w targajace regionem konflikty
etniczno-swiatopogladowe. Jaworski-publicysta jest pelen fascynujacych sprzecz-
nosci. Poglady, do$¢ stale na przestrzeni lat, lokowal bowiem nieraz po radykalnie
innych stronach politycznej barykady — jako (co prawda, ostrozny i krytyczny)
zwolennik endecji w broszurze Na sejm, poplecznik Jozefa Pitsudskiego i sanacji,
ale tez dziennikarz PPS-owskiego ,Robotnika”.

Do stabszych ogniw omawianej ksiazki nalezaloby zaliczy¢ fragment konste-
lacji Jaworski-Irzykowski luzno dotyczacy kina. Jak przyznaje autorka, medium
to w dzietach Jaworskiego prawie nie wystepuje. Szulik zdaje si¢ stawiaé przy tej
okazji wazne pytanie, chociaz nie wprost: czy dane zjawisko epoki rzeczywiscie
nie ma znaczenia dla tekstéw pisarza, skoro pojawia si¢ w nich marginalnie? Po-
ruszenie problemu drastycznej zmiany technologiczno-kulturowej, jaka byto poja-
wienie sie filmu, postuzyto wszakze autorce za catkiem dobry pretekst do tego, aby
umiesci¢ Jaworskiego w kregu charakterystycznych dla nowoczesnosci przefor-
mulowan, ktére byly niewatpliwie zwiazane z rewolucja wizualna, czyli z procesem
negocjowania zmian na styku teatru i kina, miedzy dramatem a obrazem filmowym.
W kontekscie nieco dalej omawianego Triumwiratu Adama Wazyka problem kina
funkcjonuje juz jednak tylko na zasadzie pars pro toto, jako element odsylajacy
do szerszego zagadnienia réznicowania sie pogladéw mlodopolan i awangardy
ze wzgledu na kwestie oryginatu oraz reprodukcji. To wlasnie w owych partiach
rozprawy metoda konstelacyjna zdaje si¢ kruszyc¢ pod wlasnym ci¢zarem. Na ogra-
niczonej przestrzeni kilkudziesigciu stron o uwage interpretacyjna walczy bowiem
wiele tekstow i opracowan. Wyliczanie bierze tu nieraz gore nad omawianiem, przez
co sporo z wprowadzonych tropow zostaje porzuconych za szybko, aby w ostatecz-
nosci ztozy¢ si¢ na przekonujaca, catosé. Nie ma zatem dostatecznie duzo miej-
sca, zeby udowodnié, zZe np. ksiazka Dziesiqta Muza. Zagadnienia estetyczne kina
Irzykowskiego stanowi teorie zaréwno filmoznawcza, jak teoretycznoliteracka,
i wywiesc z tego wazniejsze dla Jaworskiego konsekwencje niz koncepcja ,ruchu”
czy (pobieznie przywotana) koncepcja stowa. Wowczas przekonanie, ze Irzykow-
ski traktowat film jako ,rezerwuar nowych wynalazkéw potrzebnych literaturze
(ewentualnie teatrowi)” (s. 449-450) zbyt dalece upraszcza sprawe. Prowadzi tez
ku dos¢ ogélnym i mato satysfakcjonujacym wnioskom, opartym na opozycji mie-
dzy mlodopolanami, podporzadkowujacymi kino innym dziedzinom sztuki, a awan-
gardzistami, dla ktérych to medium przedstawialo sie juz jako istotny element
wielkomiejskiego krajobrazu kultury.

W tej czesci Konstelacji Romana Jaworskiego najsilniej zarysowuje si¢ szerszy
dla rozprawy, bo wynikajacy z samych jej zalozeni, problem. MnozZeniu znanych,
cho¢ poddanych nieraz cennym rewizjom pojec, tak jak i dostarczaniu innych, no-
wych i nieoczywistych, przyswiecala stuszna intencja wydostania Jaworskiego
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z ograniczajacych etykiet ,mtodopolskiego dandysa” czy ,mistrza groteski”. Ow cel
zreszta, udalo sie autorce recenzowanej ksiazki zrealizowaé z imponujacym roz-
machem, mimo Ze miejscami dzieje si¢ to kosztem interpretacji, ktéra sprawniej
i z wigkszymi dla czytelnika pozytkami przeprowadzitaby go przez projektowany
tu gaszcz odniesien. Szulik wydaje sie jednak swiadoma potencjalnych kosztow
~myslenia konstelacyjnego”, a takze wlasnych ograniczen badawczych. W zakon-
czeniu rozprawy wszakze wskazuje konieczne do zapelnienia, puste pola uniwer-
sum Jaworskiego, ktérych recenzowany tom nie méglby juz pomiescié¢ albo ktore
wykraczaly poza mozliwosci jednej tylko badaczki. Tym wtasnie konstelacja roz-
nilaby sie od klasycznej monografii, poswieconej jednemu autorowi, ze nie dazy
do wyczerpania przyjetego tematu. Chodziloby raczej o zniesienie linii horyzontu
potencjalnych interpretacji i zastapienie ich siecia raz wyrazistych, a raz ledwie
zaznaczonych punktéw wyjscia do dalszych eksploracji badawczych. W tym sen-
sie rozprawa Szulik stanowi projekt otwarty — poszerzajacy korpus tekstow Jawor-
skiego i towarzyszacych im odczytan nie po to, by wreszcie wyczerpujaco op o-
wiedzied, ale po to, by wciaz produktywnie opowiadaé o tworczosci owego
modernistycznego pisarza.
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CONSTELLATIONS—AN OPEN STORY

It is an assessment of Weronika Szulik’s book Konstelacje Romana Jaworskiego. Witkacy, Irzykowslki,
Brzozowski (Roman Jaworski’s Constellations. Witkacy, Irzykowski, Brzozowski, Warsaw 2024). The
reviewer offers a deep insight into the concept of constellation proposed in the book and inspired by
theories formulated by Theodor W. Adorno and by Ryszard Nycz. The discussion of most vital issues
of the study allows for answering the following questions: to what extent the method employed by
Szulik permits Roman Jaworski’s new reading the output of “Young Poland’s dandy,” and what “con-
stellational thinking” reorientates within the framework of a classic monograph devoted to one author.






