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UKRAINA JAKO POLNOC W ,MARII” ANTONIEGO MALCZEWSKIEGO

Taki oto przygnebiajacy obraz pustych ukrainskich pél w ustach Pacholecia z po-
czatku drugiej piesni Marii Antoniego Malczewskiego:

Bujno rosnie, odludnie kwiat stepowy ginie;
I wzrok daleko, prézno, btadzi po réwninie;
A w niezbednej zgryzocie jesli chcesz ostody,
Chmurne na polu niebo, i cierpkie jagody.
1dZ raczej, w piekne mirtéw i cypryséw kraje;
Co dzien w weselnej szacie u nich storice wstaje;
U nich w czystym powietrzu jasniejsze wejrzenie,
I glosy rozpieszczone, i rozkoszne tchnienie:
U nich wawrzyny rosna; i niebo pogodne,
I ziemia ubarwiona, i mysli swobodne.
A na ksztaltnych budowlach, meze wiekow dawnych
Stoja w bieli — i pyszni z swoich imion stawnych,
Zapraszaja, z daleka w czarowne zwaliska;
Bogoéw i bohatyrow — pajakéw siedliska.
Tam, jesli dawnych rzeczy mysl w tobie gteboko,
Moze w ten sliczny biekit wpatrzywszy twe oko,
Stodycz w rozpaczy znajdziesz, i lubos¢ w zalobie,
Jak usmiech ust kochanych w Smiertelnej chorobie.
Ale na pola nie chodz, gdy serce zbolato;
Na réwninie mogity — wiecej nie zostato —
Reszte wiatr ukrainski rozdmuchat do znaku -
To siedZ w domu, i stuchaj dumek o kozaku!.

- zgrywa sie ze zwrotkami 2 i 8 pierwszej czesci powiesci oraz z listem autora do
Juliana Ursyna Niemcewicza, co sklonito wiekszos¢ badaczy do uznania Pachole-
cia za porte-parole podmiotu lirycznego?. Marian Maciejewski poswiecit temu
wazne studium Poezja Pétnocy w ,Marii” A. Malczewskiego, do ktérego ciagle war-
to wracaé¢3, Wtasnie zreszta Maciejewski bodajze po raz pierwszy w przywolanej

1A Malczewski, Maria. Powie$é ukrairiska. Wprowadz. H. Krukowska, J. Lawski. [Ob-
jasn. D. Zawadzkal. Wyd. 2, popr. Bialystok 2002, s. 154.

2 Zob. J. Brzozowski, O Pacholeciu w ,Marii” raz jeszcze. W zb.: Antoniemu Malczewskiemu
w 170 rocznice pierwszej edycji ,Marii”. Materiaty z sesji naukowej, Biatystok 5-7 V 1995. Red.
H. Krukowska. Biatystok 1997.

3 M. Maciejewski, Poezja Pétnocy w ,Marii” A. Malczewskiego. W zb.: Literatura i metodologia.
Konferencje teoretycznoliterackie w Spale i w Ustroniu. Red. J. Trzynadlowski. Wroctaw 1970,
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rozprawie podrzucil sugestie, ze na incipit Piesni I mogla wptynag¢ lektura styn-
nego eseju O literaturze rozpatrywanej w zwiqzkach z instytucjami spotecznymi (De
la littérature considérée dans ses rapports avec les institutions sociales) Madame
de Staél. Jak zwykle, jesli chodzi o Malczewskiego, niczego nie da si¢ powiedziec
na pewno, co stawia badacza tworczosci tego poety w niestychanie klopotliwej
sytuacji bycia zmuszanym do nieustannego mocowania si¢ z dzielem w stanie
czystym. Jest to sytuacja idealna dla zwolennikow strukturalizmu, ale naukowcow
o sklonnosciach bardziej umiarkowanych moze ona doprowadzi¢ do rozpaczy.
Niemniej w tym konkretnym wypadku wydaje mi sig, iZ przypuszczenie Maciejew-
skiego ma solidne uzasadnienie. I to nie tylko dlatego, ze tworczos¢ pani de Staél
byta szeroko rozpowszechniona w calej Europe, w tym réwniez na ziemiach pol-
skich, gdzie fragmenty z niej thumaczono i publikowano na famach réznych cza-
sopism, oraz ze Kazimierz Brodziriski i Maurycy Mochnacki ja niejednokrotnie
cytuja, (zreszta Malczewski znal doskonale francuski, wiec nie byt ograniczany
dostepnoscia, przektadéw). Ani tez nie tylko dlatego, Ze Korynna, czyli Wiochy, mo-
gla leze¢ na nocnym stoliku ksieznej Franciszki Lubomirskiej w trakcie podrozy
z Malczewskim, jak przypuszcza Maria Dernatowicz* - lecz przede wszystkim
dlatego, ze Malczewski latem 1817 zamieszkal z ksiezna w Vevey, w odleglosci oko-
to 80 kilometréw od dziedzicznego zamku Neckeréw w Coppet, gdy tuz po Smierci
baronowej de Staél przywieziono z Paryza jej zwloki, by pochowac je w rodzinnym
mauzoleum. Nie wiemy, co Malczewski robil w tych dniach, ale trudno sobie wy-
obrazi¢, zeby nie doszta go wies¢ o pochéwku znamienitej pisarki. Nie ustalimy tez
nigdy doktadnie, co Malczewski madgt przeczyta¢ z calego jej dorobku. Jednak to,
ze musial ja znac, wydaje mi sie wielce prawdopodobne. Mimo wszystko trudno
przeciez orzec, w jakim stopniu przeciwstawienie Potudnia i Pétnocy na poczatku
drugiej piesni wolno uznaé za dowod ,wptywu” tej lektury.

Proponuje wigc uczyni¢ maly krok wstecz i — zamiast zblizy¢ si¢ kamera, do
przedmiotu-tekstu — oddali¢ si¢ wystarczajaco, Zeby ogarna¢ jednym spojrzeniem
szerszy kontekst, jak w muzeach, kiedy chcemy ocenié catosciowy efekt dzieta lub
zestawic go z obrazami wiszacymi obok.

Zacznijmy od tego, co przytoczone wiersze Malczewskiego maja wspolnego
z rozdziatem 11 eseju O literaturze pani de Staél. Otéz oczywiscie w pierwszej ko-
lejnosci nalezy wymieni¢ przeciwstawienie cywilizacji Potudnia (reprezentowane;j
przez nienazywane imieniem, ale doskonale rozpoznawalne Wtochy) bardzo spe-
cyficznie ujetej przestrzeni kulturowej Ukrainy.

Przestrzen Ukrainy nie zostala scharakteryzowana expressis verbis jako prze-
strzen Péinocy, cho¢ wigkszosc jej atrybutéw do tego konstruktu pasuje. Zwracam
na to uwage nie po to, Zeby polemizowac z Maciejewskim, lecz Zeby zasygnalizowac,
Ze w gruncie rzeczy postulowana zaleznos¢ od koncepcji pani de Staél jest proble-
mem wtornym. Binarny podziat przestrzeni europejskiej na Pétnoc i Potudnie
siega korzeniami jeszcze starozytnosci, zwlaszcza zas zaliczenie Sarmacji do Eu-
ropy Péinocnej. NowosS¢ wiec nie polega na tym podziale ani na samym zaszerego-

s. 65-79. Zob. tez M. Maciejewski, Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce. Wroctaw
1970, s. 304-319.

4 M. Dernatowicz, Antoni Malczewski. Warszawa 1967, s. 105.



EMILIANO RANOCCHI  Ukraina jako Péinoc w ,Marii” A. Malczewskiego 57

waniu do niej jakichs autoréw czy tez innych elementéw krajobrazu kulturowe-
go, ale na stopniowej afirmacji (i tu pani de Staél odegrata decydujaca, role) god-
nosci owej Péinocy. Pélnoc od wiekéw uwazano za gorsza, a jedyna szansa na to,
by doréwnata Potudniu, bylo nasladowanie jego wielkiej cywilizacji, raz Italii, araz
Francji. Esej O literaturze ukazatl si¢ - jakze symbolicznie — doktadnie w roku 1800,
czyli na samym poczatku, postuzmy sie stowami Erica Hobsbawma: stulecia ,ma-
sowej produkcji tradycji”®. Rewindykacja godnosci kultury potomkéw niegdysiej-
szych barbarzynskich ludéw, dzis juz narodéw péinocnej Europy, w kontekscie pry-
matu cywilizacji Poludnia oznaczala gruntowne przewartosciowanie calej kultury
europejskiej. Zalozenie to znajduje si¢ m.in. u podstaw tzw. sporu klasykéw z ro-
mantykami, poniekad nawiazujacego ponownie i bodajze po raz ostatni w kultu-
rze europejskiej do wezesniejszej querelle des anciens et des modernes®. W tym
poZnym, polskim wcieleniu polemiki, ktéra na dobra sprawe siegala korzeniami
jeszcze wloskiego renesansu, stawka, jest cos bardziej istotnego nizeli kwestie es-
tetyki i poetyki. Gdyz w rzeczywistosci roztozony na kilka etapow i trwajacy kilka
stuleci spor zapowiada narodziny nowoczesnosci: nowoczesnej Europy narodow,
pozytywnego wartosciowania réznorodnosci, odejscie od estetyki normatywnej,
a zatem Weltliteratur, kosmopolityzm, relatywizm kulturowy i rownouprawnie-
nie kultur. Dlatego owa binarna konceptualizacja kulturowej przestrzeni Euro-
py przeniknie caly wiek XIX, da o sobie zna¢ najpierw w pisaniu o sztuce (cho-
ciazby u Friedricha Schlegla)?, dalej pojawi sie u takich nacjonalistycznie nasta-
wionych historykéw sztuki jak Josef Strzygowski. A jej ostatnich sladéw mozna
jeszcze wypatrywaé w péznej tworczosci Heinricha Wolfllina®, juz w trzeciej deka-
dzie XX wieku.

Wazna, role w owej dyskusji odgrywata teoria wplywu klimatu na kulture.
Teoria ta wywodzi sie z filozofii Arystotelesa, ale od drugiej potowy XVIII wieku
byta rewidowana i aktualizowana np. przez Montesquieu czy Johanna Gottfrieda
Herdera w celu wykreowania pojemniejszej konceptualizacji réZnorodnych powia-
zan cywilizacji z klimatem®. Wspomniana teoria podbudowuje argumentacje
w stynnym rozdziale 11 eseju O literaturze i spotykamy ja — to niewatpliwie - u Mal-
czewskiego, posrednio w przytaczanym fragmencie oraz najdobitniej, czy wrecz
programowo, juz w liscie poety do Niemcewicza:

Nie znajdziecie w moich wierszach tego powabu, ktéry swoim nadawa¢ umiecie; teskne i jedno-
stajne jak nasze pola i jak m6j umyst, ciemna tylko farba zakrysla Wam niewykoriczone obrazy [...]10.

5 E. Hobsbaw m, Mass-Producing Tradition: Europe, 1870-1914. W zb.: The Invention of Tradition.
Ed. E. Hobsbawm, T. Ranger. Cambridge 1983.
6 Zob. M. Fumaroli, Les Abeilles et les araignées. W zb.: La Querelle des Anciens et des Moder-
nes. (XVIFE-XVIIE siécles). Ed. établie et annotée par A.-M. Lecoq. Postface J.-R. Armogathe.
Paris 2001.
W pierwszej kolejnosci mowa o tekstach niemieckiego krytyka na temat dawnego malarstwa
opublikowanych na tamach czasopisma ,Europa” (1803). Zob. tez F. Schlegel, Gemdlde alter
Meister. Mit Kommentar und Nachwort von H. Eichner, N. Lelless. Darmstadt 1984.
8 Mam na mysli dzieto H. Wolfflina Italien und das deutsche Formgefiihl (Miinchen 1931).
9 Zob. G.-L. Fink, La teoria dei climi nel secolo dei Lumi. ,Atti dellAccademia Roveretana Degli
Agiati. A” 1998, t. 8, z. 1.
10 A Malczewski, list do J. U. Niemcewicza. W: Maria, s. 129.



58 ROZPRAWY I ARTYKULY

W sposob ewidentny zarysowany zostat tutaj organiczny zwiazek miedzy spe-
cyfika poezji Malczewskiego a rodzima, przestrzenia Ukrainy - ogladana, i opisy-
wana, nie tylko pod katem jej klimatu, ale takze kultury (ludowej i regionalnej)
oraz historii. Chyba nie zaskakuje, ze we wszystkich propozycjach wynalezienia
owego proprium wtasnej kultury, od jakich roita sie mysl estetyczna 6wczesnej
Europy, zawsze zmienia sie drugi czlon opozycji: po jednej stronie zatem stale fi-
guruja, starozytnosé¢, sztuka i literatura renesansowe;j Italii, dziela literackie wie-
ku Ludwika XIV etc., po drugiej zas kazdorazowo wedtug upodoban i potrzeb:
Osjan, William Szekspir, Albrecht Diirer, Hans Holbein, literatura staroislandzka,
piesni skaldow, Edda, Heimskringla, X1X-wieczne utwory angielskie i niemieckie,
itd. Pani de Staél, jak wiadomo, nie odwazyla sie dalej brna¢ w Europe stowianska,
stanowita ona dla pisarki terra incognita. Zrobia, to za autorke Delphine sami Sto-
wianie: Brodzinski i Mochnacki. Pamietajmy, ze Maria ukazuje sie w tym samym
roku, kiedy Mochnacki publikuje swéj pierwszy wielki artykul programowy O du-
chu i Zrédtach poezji w Polszcze, w ktorym, jakby chcac uzupeini¢ obraz literatury
poinocnej pani de Staél (zreszta wymienianej w tekscie), wysuwa nowa, propozycje
polskiej poezji narodowej opartej na mitologii Pénocy 1.

Jest jednak pewien aspekt odrozniajacy ujecie pani de Staél od ujecia Malczew-
skiego: w rozumieniu baronowej von Holstein bowiem interakcja Péinocy z Po-
tudniem, w przesztosci jak i w terazniejszosci, walnie przyczynia sie do postepu ludz-
kosci. Warto podkresli¢ ekumeniczny wymiar tej koncepcji, gdyz pozwoli nam to
oceni¢ odmiennos¢ propozycji Malczewskiego. Pomimo wyznania baronowej, ze
blizej jej do literatury Poinocy nizeli tej z Potudnia, ich przeciwstawienie nie stuzy
temu, by nadmiernie wywyzszy¢ jedna na niekorzys¢ drugiej. To wybrzmiewa
szczegolnie wyraznie w ksiedze 14 najwazniejszej powiesci pani de Staél, Korynna,
czyli Wtochy, zawierajacej opowiadana w pierwszej osobie historie tytutowej boha-
terki. Tutaj Korynna przyznaje sie do swej mieszanej tozsamosci — corki Anglika
i Wloszki.

Analogiczne przestanie zawiera przyjacielski dwugtos dwoch Nazareniczykow:
Friedricha Overbecka i Franza Pforra, ktérzy w 1809 roku zaczeli sobie wyobrazaé
swoje przyszte malzonki w postaci dwoch miodych kobiet — siéstr, o imionach
Sulamitka i Maria, bedacych uosobieniami Wtoch i Niemiec.

Obraz Pforra jest dyptychem na modle malarstwa péznogotyckiego, jego zas
odpowiednik pedzla Overbecka zostal ukoniczony dopiero w roku 1828, wiele lat
po $mierci przyjaciela (1812). Autor, nie mogac juz liczy¢ na Pforra i ich tajemna,
gleboka wieZ oraz na jego odczytanie dzieta, nadat mu inny tytut, bardziej zrozu-
mialy dla ogétu, mianowicie Italia i Germania, jak sam artysta tlumaczy w liScie
do zleceniodawcy obrazu:

Jesli chodzi o dalszy rozwdj idei, na ktorej opiera si¢ obraz, nie bedzie dla Pana zaskoczeniem,
ze po tylu latach dwie panny mtode staty sie para czcigodnych kobiet, Germanii i Italii. W pézniejszych

Przypomnijmy rowniez, ze M. Mochnacki (Artykut, do ktérego byt powodem ,Zamek kaniow-
ski” Goszczyriskiego. W: Pisma. Po raz pierwszy edycja ksigzkowq ohjete. Wyd., przedm. A. Sli-
winski. Lwow 1910, s. 200) to bodajze pierwszy krytyk utozsamiajacy Ukraing z przestrzenia,
Potnocy; jesli bowiem ,Ukraina prawdziwie jest to Szkocja Polski”, a wiemy przeciez, ze Szkocja
stanowi jedno z wcieleri Péinocy, wéwczas i Ukraing mozna uzna¢ posrednio za Péinoc.
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F. Overbeck, Italia i Germania (1811-1828). Neue Pinakothek, Monachium
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etapach pracy naturalnie pojawila si¢ potrzeba nadania bardziej konkretnego znaczenia mtodziericzo
wyidealizowanemu przedstawieniu, co bylo spowodowane czesto zadawanym pytaniem: ,Co wlasciwie
przedstawia ten obraz?” Fakt, ze wybralem wtasnie ide¢ Germanii i Italii, ttumaczy si¢ moja szcze-
g6lna, pozycja tutaj jako Niemca we Wloszech. To niczym dwa elementy, ktére sa sobie obce, ale ktérych
potaczenie jest i powinno pozostaé¢ moim zadaniem, przynajmniej w zewnetrznej formie mojej twor-
czosci, dlatego wyobrazam je sobie w pieknej, intymnej przyjazni. Z jednej strony, jest to pamigé
0 mojej ojczyZnie, ktoéra niezatarcie odcisneta si¢ na moim umysle, z drugiej zas urok wszystkiego, co
cudowne i pigkne, czym z wdzigcznoscia, ciesze sie¢ w terazniejszosci, a oba [elementy] razem nie sa,
oddzielone, ani si¢ nie wykluczaja, lecz pomyslane sa w harmonii - i we wzajemnym uznaniu. Osta-
tecznie, jesli to ma zosta¢ wypowiedziane ogélnie, mowa o tesknocie, ktora bez ustanku przyciaga
Péinoc na Potudnie, do jego sztuki, jego przyrody, jego poezji [...]. To z grubsza to, co umiem o tym
powiedzie¢ tytulem wyjasnienia. Czy owo wyjasnienie tez innym wytlumaczy, co mialem na mysli,
oczywiscie nie wiem, poniewaz uznaje, Ze opiera si¢ ono na idei, ktéra wytonila si¢ z mojego szczegol-
nego punktu widzenia; tak wigec mozna po prostu nazwac ten obraz przyjaznia, jesli trzeba mu nadaé
nazwe 12,

Strukturalne przeciwstawienie sztuki Potudnia i P6lnocy ma z cala pewnoscia,
swoj pierwowzor w dziele HerzensergiefSungen eines kunstliebenden Klosterbruders
(Serdeczne wyznania mitujacego sztuke zakonnika) Wilhelma Heinricha Wacken-
rodera i Ludwiga Tiecka (1796), bedacych ukochana mlodziericza lektura wspo-
mnianych Nazarericzykow. W opowiadaniu Ehrengeddchtnif3 unsers ehrwiirdigen
Ahnherrn Albrecht Diirers von einem kunstliebenden Klosterbriider (Honorowe upa-
mietnienie naszego czcigodnego protoplasty Albrechta Diirera przez mitujacego
sztuke zakonnika) pojawia sie motyw snu, w trakcie ktérego artysci Rafael Santi
i Albrecht Durer zstepuja z nieba i, trzymajac si¢ za rece, ogladaja, swoje dzieta
w galerii obrazéw w pewnym zamku, oddzieleni od innych malarzy niczym nocne
zjawy z zaswiatow13,

Zreszta zaréwno Overbeck, jak i Pforr zaprojektowali zainspirowany tym uste-
pem nigdy niezrealizowany obraz. W wersji Pforra, ktéra dotarta do nas tylko
w pozZniejszej kopii, Rafael i Durer jako personifikacje sztuki wloskiej (Potudnia)
i niemieckiej (Potnocy) klecza, przed tronem Sztuki (przedstawionej z atrybutami
poezji) 14. W nowszej, jak wszystko na to wskazuje, wersji Overbecka (prawdopo-
dobnie jednej z wielu) ci dwaj artysci klecza, przed uosobieniem Kosciota, co w za-
sadniczy sposob zmienia wymowe dzieta, ale nie wplywa na sens personifikacji

12 F Overbeck, list do J. F. Wennera, z 31 I 1829 (Rzym). Cyt. za: B. Heise, Sulamith und
Maria - ein Beispiel romantischer Sympoesie. W: Johann Friedrich Overbeck, ,Italia und Germania”.
[Ausstellugskatalog]. Miinchen 2002, s. 43-44. Zob. tez M. Thimann, Friedrich Overbeck und
die Bildkonzepte des 19. Jahrhunderts. Regensburg 2014, s. 175. Tutaj tez znajduje sie wnikliwa
analiza i interpretacja tego obrazu, ktéry niestusznie stat si¢ ikona bractwa Nazarenczykéw; jak
bowiem przekonuje autor opracowania, jest dzielem raczej nietypowym w pé6zZnej tworczosci
Overbecka i nieodpowiadajacym juz estetyce romantycznej, przez niego uwazanej za przebrzmia-
ta (ibidem, s. 165-177). Uscislenia te jednak nie wptywaja na zaproponowana, tutaj przeze mnie
charakterystyke.

W. H. Wackenroder, L. Tieck, Ehrengeddchtnif3 unsers ehrwiirdigen Ahnherrn Albrecht
Diirers von einem kunstliebenden Klosterbriider. W: HerzensergiefSungen eines kunstliebenden
Klosterbruders. Stuttgart 2005, s. 48-56.

O micie A. Diirera w Niemczech epoki romantyzmu zob. S. Galter, Literarische Diirer-Mythen
zwischen Frithromantik und Diirerjubildum 1828. Theorie — Geschichte — Erzdhlanalysen (Wacken-
roder, Tieck, Hoffmann, Fouqué, Weise, Hagen). Heidelberg 2022.

13
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F. Pforr, Diirer i Rafael przed tronem Sztuki (1808). Stadelsches Kunstinstitut,
Frankfurt am Main

F. Overbeck, Rafael i Diirer podaja sobie rece przed tronem Kosciota (1810).
Albertina, Wieden
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nadany przez artystéw!5. Tak czy owak bowiem - obie przestrzenie kulturowe
dopelniaja sie nawzajem, ,trzymaja sie za rece”, nie moga, istnie¢ jedna bez drugie;.

Co natomiast znajdziemy u Malczewskiego? Zgota odmienna wizje. Zostawiam
z boku jako nieistotna dla mojego wywodu formalnie rézna realizacje tego toposu
u wolyniskiego poety: nie mamy tu zadnych personifikacji (a wiemy przeciez, jak
bardzo Malczewski je uwielbia), tylko splot obrazow potaczonych silnie zretory-
zowanym dyskursem. Wazne jest co$ innego: w przeciwstawieniu Pétnocy i Po-
tudnia u Malczewskiego analgetyczna przestrzen Potudnia, choé¢ przyjemniejsza
od przestrzeni Péinocy, gdyZz pozwalajaca sie zapomnie¢, okazuje sie w blizszym
kontakcie ztudna, poznawczo zwodnicza: czarowne zwaliska bogow i ,bohatyrow”
stanowia, bowiem siedliska pajakow. Za pomoca zaledwie kilku werséw poeta bu-
rzy porzadek calego klasycystycznego i romantycznego kultu grobow, kto wie, czy
nie ma tu na mysli bodajze najwazniejszego poematu Uga Foscoli I sepolcri (Groby)?
Prawda jest, Ze na zamiatanym wiatrem ukrainskim stepie pamie¢ i pietas potom-
kéw ,daleko, prozno btadza po réwninie”, ale sytuacja ta, w swej okrutnej bez-
wzglednosci, okazuje sie poznawczo bardziej uczciwa. Maciejewski wytropit we
wspomnianej czesci Marii Slady lektury eseju O literaturze i wydaje mi sig, Ze moze
miec racje.

Baronowej de Staél poezja P6éinocy kojarzyla sie z introspekcja, a zatem z filozofia,
gdyz prébuje ona przeniknaé pod powierzchnie doswiadczenia ludzkiego. Kojarzy-
ta sie rowniez z cnota obywatelska - poezja Poinocy jest bowiem wilasciwa dla
wolnych ludéw - czyli z zespotem cech i postaw wywodzacych sie jeszcze z czaséw
Arystotelesa i Tacyta, ale odswiezonych przez Montesquieu w traktacie O duchu
praw (De lesprit de lois).

Malczewski zachowuje dla swojej poezji Péinocy tylko introspekcje i szczera,
otwarta, konfrontacje z tragiczna, rzeczywistoscia bytowania ludzkiego. Z powodu
obiektywnego braku warunkow cnota obywatelska stanowi wyltacznie prerogatywe
niedajacej sie juz odzyskac¢ wyidealizowanej przesztosci, gdzie kultura szlachecka
zostala przebrana za pewna, namiastke kultury Sredniowiecznego rycerstwa, ja-
kiego w Rzeczypospolitej w istocie nie byto (co zauwazyt Mochnacki!6).

W perspektywie tej nie ma juz miejsca dla ekumenicznej wizji, w ktérej prze-
strzenie Potudnia i P6inocy uzupetniaja, si¢ nawzajem i przyczyniaja, si¢ do rozwo-
ju ludzkosci. Pachole nie jest kosmopolitycznym metysem, analogicznie do Koryn-
ny, ani przybyszem z Potudnia zabtakanego na Péinocy, niczym Mignon Johanna
Wolfganga Goethego - jak przypuszcza stary stuga Miecznika - lecz kims, kto sta-
nowi przeciwienstwo kosmopolity, gdyz pozostaje wszedzie obcy, nawet w swojej
ojczyZnie: zreszta romantyczny regionalizm jest przeciwieristwem kosmopolityzmu.

Prawdziwie wiec brzmia stowa Aliny Witkowskiej (odnoszace sie w ogélnosci
do polskiego XIX-wiecznego konstruktu Ukrainy, ale niewatpliwie doskonale od-
dajace istote owego zjawiska u Malczewskiego): ,nie tyle o fakty i archeologie,

Poglebiona analize¢ i interpretacje obu rysunkow znaleZz¢ mozna u Thimanna (op. cit,
s. 156-161).

M. Mochnacki, Mysli o literaturze polskiej w wieku XIX. W: Rozprawy literackie. Oprac.
M. Strzyzewski. Wroctaw 2000, s. 98-99. BN 1 297.



EMILIANO RANOCCHI  Ukraina jako Péinoc w ,Marii” A. Malczewskiego 63

o przystowiowe stare garnki chodzilo, lecz o filozofi¢ historii i swoista metafizyke
dziejéw, zatem o kategorie myslenia dotyczace cztowieka, narodu, ludzkosci”1”.

W tej przerazajacej wizji historii Ukrainy jako woskowej tabliczki — po ktorej
bez przerwy przejezdza zrownujacy wszystko walec historii, tak zZe jedyne slady po
niej albo zakopano pod ziemia, albo trwaja one w ustnej formie wiesci gminnej —
wybrzmiewa nie tylko osobisty pesymizm Malczewskiego (byl on bowiem przedsta-
wicielem owego pokolenia 1812 roku, ktére poprzez udziat w kampaniach napole-
oniskich jakze skutecznie i definitywnie zaszczepiono przeciwko jakiemukolwiek
optymizmowi historycznemul8), lecz takze, chyba po raz pierwszy wyrazono tu
Swiadomos¢ czlowieka stad, z tej wlasnie czesci Europy miedzy Europa Zachodnia
a Rosja: niemoznos¢ bycia tam, bo tam nas nie rozumieja, niemoznos¢ zas bycia
tu, bo tutaj nie da sie zy¢. Caty wiek XX krecit sie¢ wokot tej tematyki, stulecie XXI,
jak dotad, tez nie zapowiada sie inaczej. Z takiej perspektywy Ukraina jako prze-
strzeri Pétnocy i owszem jest synekdocha - nie tylko ciala politycznego dawnej
Rzeczypospolitej (bo tak rozumiat ja Malczewski), ale réwniez szerzej — catej Euro-
py Srodkowej. Niewazne, w jakim stopniu Malczewski zdawat sobie z tego sprawe.
Uprawnia nas do takiego odczytania wiedza o majacej nastapi¢ przysztosci.

Jesli zatem poeta znatl esej pani de Staél, a jestem sklonny w to uwierzy¢, to
odczytal go w iScie przewrotny sposob.
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This essay explores the conceptual dichotomy between literature from the South and literature from
the North, first introduced by Madame de Staél in her 1800 seminal work De la littérature (On Litera-
ture). Marian Maciejewski was the first to suggest that the opening lines of the second canto of Maria
contain a subtle allusion to Baroness de Staél-Holstein’s vision of the European literary landscape.
While the author of the paper also considers it likely that Antoni Malczewski was familiar with the
work of the Franco-Swiss writer, the focus here is on the distinctive way in which the Polish poet
engages with the North—South opposition. This interpretation is situated within the broader context
of the then aesthetic debates, the liberalisation and relativisation of aesthetic norms, the rise of mod-
ern national identities, and the invention of national traditions. From this perspective, the Volhynian
poet’s approach to this construct emerges as both strikingly original and eerily relevant.

17 A. Witkowska, Wmitycznej krainie Popiela i Piasta. Wstep w zb.: ,Ja, gtupi Stowianin”. Anto-

logia. Wybor, oprac. A. Witkowska. Krakéw 1980, s. 10.
18 7ob. D. Zawadzka, Pokolenie klesiki 1812 roku. O Antonim Malczewskim i odludkach. Warsza-
wa 2000.



