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1. ROZPRAWY I A RTYKUWLY

Pamietnik Literacki CXVI, 2025, z. 2, PL ISSN 0031-0514

DOI: 10.18318/pl.2025.2.1

MANUEL GHILARDUCCI Humboldt-Universitat zu Berlin

POETYCKIE FIGURY CIEMNOSCI HERMENEUTYCZNEJ
I EPISTEMOLOGICZNEJ CYPRIAN NORWID, KONSTANTIN
SLUCZEWSKI, DORDE KODER

Wstep, albo literaturoznawstwo w ciemnym morzu niezrozumiatosci

Nigdy nie mozemy rozumie¢ siebie do konica,
ale mozemy zrozumieé o wiele wiecej niz siebiel.

W roku 2014 stowacki pisarz Juraj Briskar opublikowat zbior esejow zatytulowany
Sprievodca nezrozumitelnostou (Przewodnik po niezrozumiatosci). Zawarte w nim
rozwazania zrodzily sie w czasie, gdy autor mieszkat w Wielkiej Brytanii. Nieznajo-
mos¢ jezyka angielskiego sprawila, ze udziatem eseisty staly si¢ wtedy alternatyw-
ne doswiadczenia hermeneutyczne i epistemologiczne. Zeby zorientowac sie w ota-
czajacym Swiecie i zrozumie¢ ludzi wokot siebie, BriSkar skupial sie na gestach,
glosach i nastrojach miejskich. Interesujac sie innymi modalnosciami kognityw-
nymi, kwestionowal prymat racjonalistyczno-fenomenologicznego podejscia do
rzeczywistosci. Nie wiazal jednak niezrozumialosci wytacznie z doswiadczeniem
obcosci. Ksiazka BriSkdra obejmuje tez refleksje poswiecone tej problematyce jako
zjawisku filologicznemu. Prozaik pisal np.:

Niezrozumialos¢ przypomina mi morze, duze i niezauwazone. Zapetnia przestrzen wokét matych
wysepek [...], [...] w trudny do dostrzezenia sposob, wraz z gwizdzacym szyderczo wiatrem, komentu-
je z podziwem to, co dzieje sie na ulicach. Nalezatoby stworzy¢ wydzial niezrozumiatosci na [...] uni-
wersytecie2.

Wizualizujac pojecie niezrozumiato$ci w obrazie morza, BriSkar taczy problem
niezrozumialosci z tradycja wzrokocentryczna, tak istotna dla filozofii zachodniej
i hermeneutyki filologicznej3. W ramach tej tradycji interpretacja tekstéw literackich
przedstawiana jest czesto jako proces polegajacy na oswietlaniu ciemnosci. Autor
omawianego zbioru krytykuje jednak pierwszeristwo jasnosci w interpretowaniu
Swiata: morze niezrozumialo$ci w przywotanym przez niego obrazie, nieprzypad-

Novalis, Vermischte Bemerkungen. W zb.: Gesammelte Werke. Hrsg. H. J. Balmes. Wyd. 3.
Frankfurt am Main 2020, s. 359. Wszystkie ttumaczenia na jezyk polski zawarte w tym artyku-
le sa mojego autorstwa. Jestem swiadomy istnienia polskich przektadéw w niektérych przypad-
kach, zalezy mi jednak na maksymalnej wiernosci filologicznej - M. G.

J. Briskar, Sprievodca nezrozumitelnostou. Levoca 2014, s. 109.

Zob. E. Schiirmann, Sehen als Praxis. Ethisch-cdsthetische Studien zum Verhdiltnis von Sicht
und Einsicht. Frankfurt am Main 2008, s. 29-61.

2
3
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kowo ,niezauwazone”, ,zapelnia przestrzen” w sposob niedostrzegalny. Nauka po-
stepuje podobnie. Dlatego wyrazony na koncu cytatu postulat stworzenia wydzia-
tu niezrozumialosci nie ma charakteru ironicznego. (Warto pamietaé, ze Briskar
jest nie tylko pisarzem, lecz i literaturoznawca,.) Formutujac go, akademik wyraza
jedynie przekonanie, ze fundamentalny takze dla filologii problem niezrozumiatosci
nie doczekat sie dotychczas wystarczajacego zbadania, a co gorsza, nawet nie uczy-
niono go obiektem uswiadomionej refleksji. Celem interpretacji traktowanej jako
~wlasciwa” wciaz pozostaje wszak — w tradycyjnie uprawianym literaturoznawstwie —
rozwiklanie niezrozumiatosci i niezrozumienia, przedstawiane metaforycznie jako
o$wietlenie ciemnosci. Briskar poddaje krytyce ten aspekt nauki o literaturze®.

Sprzeciw wobec dominacji jasnosci i Swiatlosci wyraza juz tytut zbioru. Uzycie
slowa ,nezrozumitelnost” (‘niezrozumialos¢, w narzedniku ,nezrozumitelnostou”)
pozwala zdefiniowa¢ ksiazke jako przewodnik po niezrozumiatosci, stuzacy opro-
wadzaniu czytelnikow po duzym i niezauwazonym morzu zametu hermeneutycz-
nego i epistemologicznego. W ten sposéb BriSkar powraca (cho¢ w zupelnie innej
formie) do mysli preromantykéw niemieckich i do ich umitowania ciemnosci metafo-
rycznej, konceptualnej i retorycznej. Warto przypomnie¢ starania Friedricha Schle-
gla, ktory w przelomowym eseju O niezrozumiatosci (1800) polemizowal z oczeki-
waniami swoich odbiorcéw. Pragneli oni pojac nie tylko ciemny styl jego tekstow,
oglaszanych na tamach czasopisma ,Athendum”, ale i porzadek $wiata. Schlegel
przestrzegal: ,Byloby dla was przerazajace, gdyby caty swiat zostal w okamgnieniu
zrozumiany catkowicie, tak jak zadacie”>.

Zastanawiajace, iz problem ciemnosci i niezrozumialosci literatury i w litera-
turze rzadko okazuje sie centralnym przedmiotem badan®. Czasami jednak to sie
dzieje. W monografii Poetilk der Unverstéindlichkeit (Poetyka niezrozumiatosci, 2021),
poswieconej literaturze niemieckiej, Yvonne Al-Taie przeprowadzita btyskotli-
wa, analize tekstow Johanna Fischarta, Johanna Georga Hamanna, Franza Kafki
i Paula Celana, skupiajac sie na retorycznej i epistemologicznej ciemnosci ich teks-
tow. Zastuga, autorki jest nowatorska proba racjonalizacji i — wykorzystania w li-
teraturoznawstwie - pojecia obscuritas’. Takze Manfred Fuhrmann, w roku 1966,
w zbiorze artykutéw poswigconych nowoczesnej liryce zachodnioeuropejskiej (nie
stowianskiej) usystematyzowal rézne aspekty kategorii obscuritas w estetyce i re-

Tylko trzy lata péZniej krytyka ta powraca w ksiazce wloskiego religioznawcy C. Marucchiego
Elogio alla notte. Inno a occhi socchiusi (Chwata nocy. Hymn z przymknietymi oczami) Roma
2017).
5 F Schlegel, Uber die Unversténdlichkeit. W: ,Athenaeum”. Fragmente und andere frithroman-
tische Schriften. Ed., Komm., Nachw. J. Endres. Ditzingen 2018, s. 268.
6 Wprawdzie P. de Man (Blindness and Insight. Essays in the Rhetoric of Contemporary Criti-
cism. Wyd. 2, popr. Minneapolis, Minn., 1983), definiujac literature jako nieczytelna, a interpre-
tacje jako z koniecznosci aporetyczna, postawit ciemnosé w centrum uwagi literaturoznawstwa.
Filozofowi nie chodzito jednak, moim zdaniem, o niezrozumiato$¢ w sensie hermeneutycznym.
Tezy de Mana dotyczyly raczej strukturalnej nierozstrzygalnosci i nieprzezroczystosci jezyka.
Akceptujac aporetycznosé, krytyk w istocie odrzucat niezrozumiatosé, a doktadniej: starat sie ja,
wyjasni¢ w toku analizy dekonstruktywistyczne;j.
Y. Al-Taie, Poetik der Unverstdndlichkeit. Schreibweisen der ,obscuritas” als problematisiertes
Weltverhdltnis bei Johann Fischart, Johann Georg Hamann, Franz Kafla und Paul Celan. Pader-
born 2022, s. 1-16.
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toryce starozytnych8. Wspomnie¢ trzeba rowniez fundamentalna ksiazke Hugona
Friedricha Die Struktur der modernen Lyrik (Struktura nowoczesnej liryki, 1956),
w ktorej autor sformutowat teze o ciemnosci i niezrozumialosci jako o paradygma-
tycznej cesze poezji powstajacej od potowy XIX do polowy XX wieku. Friedrich
stosowne przyklady czerpatl jednak tylko z liryki francuskiej, wloskiej, hiszparnskiej
i niemieckiej, nie biorac pod uwage literatur stowianskich.

W obrebie badan slawistycznych nie ma znaczacych publikacji na interesuja-
cy mnie temat®. A przeciez mozna znalezé wiele ciekawych przyktadéw pojawiania
sie problematyki ciemnosci i niezrozumialosci takze w dzietach sztuki stowa z tego
obszaru. Wystarczy przywolac¢ teksty trzech waznych poetow: Cypriana Norwida
(1821-1883), Konstantina Stuczewskiego (1837-1904) i Dordego Markovicia Kode-
ra (1806-1891). W ich péznej tworczosci wystepowata wzmiankowana problematy-
ka, uznawana podobnie, jak przedstawia to Al-Taie w nawiazaniu do literatury
niemieckojezycznej — za poetyke niezrozumialosci, rodzacej pytania o charakterze
epistemologicznym 10, Mozna dodaé, ze réwniez hermeneutycznym. Wszyscy trzej
odnosili sie do epistemologicznego i hermeneutycznego wymiaru niezrozumialosci,
operujac takim, a nie innym - ciemnym wtasnie — stylem pisania. W efekcie zarzu-
tow o zawitos¢ stylistyczna, Stuczewski i Koder zostali wrecz niemal zapomniani
i ,usunieci” z pola zainteresowan literaturoznawstwa. Ciemnos¢ poezji Norwida
wprawdzie wielokrotnie czyniono przedmiotem rozwazar!l, rzadko wszakze pod-
noszono te kwestie w badaniach jako problem epistemologiczny i hermeneutyczny.

W artykule poddam analizie zagadnienie niezrozumiato$ci w wybranych wier-
szach Norwida, Stuczewskiego i Kodera. Skupie si¢ jednak nie tyle na recepcji ich
ciemnych wierszy, ile na autorskich — zawartych w utworach - refleksjach na temat
wspomnianego zagadnienia!2. Zapytam takze o wymiary (meta)epistemologiczny
i (meta)hermeneutyczny ich ciemnych, performatywnych poetyk.

Cyprian Norwid w piekle niezrozumialosci

Dzieta Norwida wciaz rodza, trudnosci interpretacyjne. Niepewnosc¢ co do sposobu
(od)czytywania budza szczegdlnie te wiersze, w ktorych autor porusza watek nie-

8 M. Fuhrmann, ,Obscuritas”. Das Problem der Dunkelheit in der rhetorischen und literardsthe-
tischen Theorie der Antike. W zb.: Inmanente Asthetik - ésthetische Reflexion. Lyrik als Paradigma
der Moderne. Kolloquium Kéln 1964. Hrsg. W. Iser. Miinchen 1966.
9 Warto tu przypomnieé ksiazke S. Panek Spdr o ,niezrozumialstwo” w Dwudziestoleciu miedzy-
wojennym (Poznan 2018), ktéra przeanalizowata spory o niezrozumialstwo w polskiej literaturze
lat 1918-1939.
10 Zob. Al-Taie, op. cit., s. 7: ,niezrozumienie epistemologiczne odzwierciedla sie w niezrozumia-
tym tekscie”.
' Zob. M. Glowiniski, Ciemne alegorie Norwida. ,Pamietnik Literacki” 1984, z. 3.~ J. Bujnow-
sk i, Norwid jako poeta trudny. W stulecie zgonu poety 1883-1983. W zb.: Sprach- und Kulturkon-
takcte im Polnischen. Gesammelte Aufsdtze fiir A. de Vincenz zum 65. Geburtstag. Hrsg. G. Hent-
schel, G. Ineichen, A. Pohl. Miinchen 1987. - E. Kasperski, Trudny Norwid, trudna
metodologia. Jak badac¢ Norwida? ,Studia Norwidiana” t. 27/28 (2009/10). — Trudny Norwid.
Red. P. Chlebowski. Lublin 2013. - K. Samsel, Mozliwe, niemozliwe. Trudny Norwid trud-
nej norwidologii. ,Studia Norwidiana” t. 35 (2017).
Terminéw ,ciemnosc¢” i ,niezrozumiatos¢” uzywam jako synonimicznych.
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zrozumiatosci. Badacze nie ustepuja w wysitkach ich zglebienia. Dla przyktadu:
Krzysztof Kopczynski podjat ,probe” interpretacji liryku Ciemnos$é, natomiast Anie-
la Kowalska pokusita sie o ,prébe” wyjasnienia Zrédtal3. W centrum uwagi obojga
znajduje sie wszakze jedynie niezrozumiato$é stylistyczna czytanych utworow
Norwida, nie za$ fakt, ze Ciemno$c i Zrédto sa wierszami (meta)hermeneutycznymi
i (meta)epistemologicznymil#. A przeciez wiersz Ciemno$é powstat jako polemika
Norwida z czytelnikami, ktérzy zarzucali mu niejasny, niezrozumiaty styl pisanial®.
Swiadczy o tym nie tylko pierwszy wers, otwierajacy dialog miedzy podmiotem li-
rycznym a odbiorca, (,Iy skarzysz sie na ciemnosé¢ mojej mowy”, NC 250), ale tez
celowe zestawienie przez Norwida wtasnej poetyki, nazywanej plomieniem oSwie-
tlajacym ciemnosé, i sity wiary (,Podobnie sa, i stowa me, o! czteku”, NC 250). Autor
z premedytacja buduje takie poréwnanie i dlatego wlasnie utwor mozna czytac jak
wyklad rozwazan (meta)poetyckich i (meta)literackich. Norwid przekonuje w nim,
ze jego liryka nie zostaje zrozumiana, poniewaz czytelnicy nie oddaja, sie stowom
i nie wierza w ich sile. Inaczej méwiac — odbiorcy nie rozumieja, gdyz nie chca, zro-
zumiec.

Norwid, podobnie jak Schlegel, reaguje na zarzuty zarzutem. Nie stwierdza jed-
nak (w przeciwienstwie do filozofa), iz jasnos¢ jest niepotrzebna, a nawet szkodli-
wa. Nie stwierdza, ale wtasnie praktykuje to samo, co Schlegel czynit w swoich
artykulach z ,Athendum” - celowo zaciemniajac tekst i postugujac si¢ ,niezrozu-
mialstwem”. Zakres pojeciowy tego ostatniego terminu pokrywa sie tutaj ze sta-
rogreckim ,skotison”, ktory znaczy ‘zrob to ciemnym'’ Nie tylko przez retoryke
starozytna, lecz réwniez przez Immanuela Kanta skotison oceniany byl negatyw-
nie!®. Norwid jednak uwaza go za produktywna sile performatywna, ktéra
wykorzystana w poezji, przydaje jej cechy jezyka obdarzonego alternatywna mo-
dalnoscia poznania oraz interpretowania $wiata i istnienia. W Ciemnosci zaobser-
wowac mozemy rozziew miedzy poziomem asertywnym/tematycznym a poziomem
jezykowym/formalnym, poniewaz wiersz nie realizuje tego, co zapowiada. Meta-
fory nie prowadza czytelnika do wyjasnien, lecz jedynie kraza wokot jego oczekiwan,
podkreslajac nieusuwalna wspotzalezno$¢ ciemnosci (niezrozumiatosci)
i Swiatla (zrozumiatosci). Poeta pisze:

Knot, gdy obejmiesz iskra, wkoto ptonie,
Grzeje ten wosk, a ten kula wstawa,

13 K. Kopczynski, Préba interpretacji wiersza ,Ciemnosé”. ,Studia Norwidiana” t. 5/6 (1987/
88).-A. Kowalska, ,Zrédto” Cypriana Norwida. Préba odczytania. ,Prace Polonistyczne” t. 45
(1989). Dalej odsytam do tych oméwieri odpowiednio skrétami KC i KZ. Ponadto stosuje skroty,
lokalizujac cytaty z wierszy C. Norwida: NC = Ciemnosé. W: Pisma wybrane. Wybor, oprac.
W. Rzorica. T. 1: Wiersze. Warszawa 2022; NZ = Zrédto. W: jw. Liczby po skrétach wskazuja
stronice.

Zaskakujacy wydaje sie fakt, ze P. Abriszewska w swojej waznej i obszernej monografii
Literacka hermeneutyka Cypriana Norwida (Lublin 2011, s. 187) wspomina Ciemnos¢ jedynie
marginalnie, nie podejmujac analizy tego wiersza.

Zob. E. Nowicka, O dialogowosci ,Vade-mecum” Cypriana Kamila Norwida. ,Ruch Literacki”
1979, z. 5, s. 316-317. Zob. tez Gtowinski, op. cit., s. 103-104. - KC 125-129. - J. Lyszczy-
n a, Cyprian Norwid. Poeta wieku dziewietnastego. Katowice 2016, s. 30, 60, 79, 90.

16 1. Kant, Anthropologie in pragmatischer Hinsicht. Kénigsberg 1798, s. 25-26.
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I w biegunie jej nagle plomien tonie;

Swiattosé jego jest mdta - bladawa -

Juz - juz mniemasz, ze zgasnie, skoro z dotu
Ciecz rozgrzana Swiatto pochtonie — - [NC 250]

Jak stusznie stwierdza Kopczyrski, pojawienie sie¢ Swiatta w ciemnosci ma
podtekst biblijny (KC 131-135). W wierszu méwi si¢ wprost o tym, ze stowo poetyc-
kie rozpala sie za pomoca wiary (,Wiary trzeba [..] / Wiare dates?...”, NC 250).
Jednak przesuwajac ogniskowa na ciemnos$¢ mowy, odczyta¢ mozemy cytowany
wiersz nie (tylko) w kontekscie tradycji religijnej, ale tez retorycznej. Norwid celowo
praktykuje skotison, czyli niezrozumialstwo. Poréwnanie narodzin poezji do poja-
wienia sie Swiatta w ciemnosci jest tatwe do przyjecia. Niejasne pozostaje wszakze,
na czym polega¢ ma dawanie wiary przez czytelnika. Ta ostatnia nie ma racjonalnych
i logicznych podstaw, a obejmuje Swiatto, jak i ciemnosé, bez ktérej ono, co oczywi-
ste, nie moze zaistnie¢. Owa, polisemicznos¢ Norwid osiaga na poziomie jezykowo-
-formalnym poprzez kreatywne, swobodne uzywanie interpunkcji (zwlaszcza
pauzy); ciagle przerywa tok poetycki, nasladujac jakanie si¢ podmiotu lirycznego.
Takze w planie obrazowym i wizualnym (wiersz jest zakorzeniony we wzroko-
centryzmie) Norwid w Ciemno$ci przedstawia — w formie lirycznej — koncepcje ciem-
nosci retorycznej, czyli obscuritas, juz w retoryce starozytnej oznaczajacej nie pelna
ciemnosé¢, lecz wlasnie wspotzaleznos¢ miedzy Swiatlem a jego brakiem:
blady zmierzch, w ktérym z biegiem czasu mozna dostrzec kontury przedmiotéw i stworzen.. W od-
niesieniu do retoryki implikuje to, ze odbiorca ,zaciemnionego” tekstu, ktérego sens nie jest oczywisty,

moze dotrze¢ don w procesie jego odsltaniania, polegajacym na przystosowywaniu sie do warunkow
oswietleniowych 17,

Jak stwierdza Kopczyriski, widziana w tym kontekscie gra miedzy ptonacym
knotem a otaczajaca go ciemnoscia nie odzwierciedla konfliktu (KC 132). Przeciw-
nie, sygnalizuje wspdtdziatania, niezbedne do rozpoczecia i rozwijania sie nie tyl-
ko wszelkiej hermeneutyki literackiej '8, czyli procesu interpretacii (z perspektywy
Norwida zaréwno jego wlasnego wiersza, jak i tekstow w ogole), lecz takze herme-
neutyki egzystencjalnej®. W Ciemnosci poeta prowadzi czytelnikoéw do ciemnej prze-
strzeni w sensie figuratywnym. W pierwszej strofie jest mowa o studze wnoszacym
Swiatto do pokoju (NC 250). Caly liryk rozpatrywa¢ mozna jako figure ciemnej
przestrzeni. Charakteryzuja go wszak niejasne relacje miedzy znakami jezykowymi
a ich desygnatami. Skazany na confusio czytelnik musi adaptowac¢ wzrok do wa-
runkow oswietleniowych, aby dostrzec opisane przedmioty i sens tekstu. Ladunek

17 R, Brandt, J. Fréhlich, K. O. Seidel, C. Walde, Obscuritas. Hasto w: Historisches

Wérterbuch der Rhetorik. Hrsg. G. Ueding. T. 6. Berlin 2013, s. 358.

Zob. H.-G. Gadamera omowienie niemieckiej tradycji hermeneutycznej za pomoca pojeé¢

Swiatla i ciemnosci: Gesammelte Werke. T. 1: Hermeneutik I. Wahrheit und Methode. Grundziige

einer philosophischen Hermeneutik. Wyd. 6, przejrz. Tubingen 1990, s. 98-111, 118, 186-187.

19 M. Heidegger (Gesamtausgabe. T. 96, cz. 4: Uberlegungen XII-XV. {Schwarze Hefte 1939~
1941. Hinweise und Aufzeichnungen,). Frankfurt am Main 2014, s. 222) napisal, implicite para-
frazujac Schlegla: W przysztosci trzeba odwazy¢ sie¢ na niezrozumiatosc; wszelkie ustepstwo na
rzecz zrozumiatosci jest juz jako takie zniszczeniem”. Pojecia Swiatla i ciemnosci wracaja, czesto
w filozofii tego autora. Zob. L. Amoroso, Heideggers ,Lichtung” als ,lucus a (non) lucendo”.
,Philosophisches Jahrbuch” t. 90 (1983).

18
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semantyczny tej okulocentrycznej poetyki ciemnosci nie wyczerpuje si¢ w ramach
hermeneutyki literackiej, lecz okazuje sie szerszy; dotyczy wszelkich préb interpre-
towania i rozumienia $wiata, wymuszajacych ciagte dopasowywanie si¢ do warun-
kow percepcji.

Ciemnosc znajduje, moim zdaniem, swoéj odpowiednik w wierszu zatytutowanym
Zrédlo, jednym z ostatnich w Vade-mecum. Razem tworza, one swoista pare — sta-
wiaja to samo pytanie w podobny sposob. Oba poruszaja, bowiem kwestie niezro-
zumiatos$ci w kontekscie poetyki wzrokocentrycznej. O ile Ciemnosc uzywa metafor
$wiatta, jednoczesnie postugujac sie obscuritas retoryczna, o tyle w Zrédle na wszyst-
kich poziomach tekstu panuje ciemnos¢. Takze w tym utworze powraca motyw poe-
ty-przewodnika, tym razem prowadzacego czytelnika nie do ciemnego pokoju, lecz
do piekta29, do ciemnej przestrzeni par excellence: ,btadzitem w Piekle, o ktérym
nie spiewam / Dlatego, ze mi klatwy sie pierw w usta kleja’ (NZ 345). Zrédto wy-
pelniaja ciemne, groZzne, brutalne, niemal gotyckie wizje. Wyrazaja, one zagubienie
(symbolizowane zwlaszcza przez ,zbrodni-labirynt bezczelny” {NZ 345)), ale tez
wstret podmiotu lirycznego (,muchy brzydkie, ktére ze skwarow szaleja’, ,wiel-
koludéw, / Ruszajacych sie sennie... pod brukiem z kamienia”, ,pelikanow [...] /
Z otwartymi gardtami, co schty od pragnienia” {NZ 345y). Niewatpliwie analizowa-
ny wiersz niesie etyczna, i socjopolityczna krytyke wspétczesnosci (KZ 314-315).
Znaczenie tekstu nie wyczerpuje sie jednak w owych ramach. Swiadczy o tym ty-
tutowe pojecie Zrodla, przywotane powtornie w szepcie rosliny:

Szedlem tam - - kedy? watpiac... gdy roslinka drobna
Blada i do niewprawnie wyszytej podobna

Szepneta mi: ... jest Zrédlo...” — a dalej w parowie,
Poczulem c6s... jak wilgoé. [NZ 345-346]

Sztucznosé rosliny stanowi czytelna aluzje do manieryzmu, rozumianego jako
pisanie poezji pelnej jatowych obrazéw?!. Roslina jest ponadto pierwsza Zyjaca
istota, w martwym, brutalnym krajobrazie, ktéry w planie wizualnym reprezentu-
je koniec nie tylko moralnosci, lecz takze poezji. Z lektury Ciemnosci wiemy, ze
ogieni nalezy traktowac jako metafore stowa poetyckiego. Odpowiednio do tego lawa
ze Zrédta, zastygajaca pod stopa wedrowca (w. 15-16), symbolizuje Smieré poezii.
Jednak dzieki wilgoci, przynoszonej przez rosline, do jalowego, ciemnego piekta
wraca element zycia, a z nim - nadzieja na odnalezienie miejsca wyptywu wody.

20
21

O wplywie Dantego i Z. Krasiriskiego na ten wiersz zob. KZ.
To wyjasnia tez znaczenie wersu ,nie Spiewam dlatego, ze — nim poczne - ziewam” (NZ 345).
Krytyka manieryzmu zostaje wyrazona wprost w wierszu C. Norwida Liryka i druk z tego
samego cyklu (w: Pisma wybrane, s. 248):

Ty powiadasz: ,Spiewam milosny rym...”

Myslisz? ze mnie oszukasz:

Nie czuje strun, drzacych pod palcem twym,

Jestes poezji drukarz!

Co6z z tego? — martwosé gtuchal...
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Ono zas jest symbolem nie tylko ,bezcennych a zagrozonych zajada, czystych zZrodet
zycia i prawdy” (KZ 316), ale tez (albo przede wszystkim) fundamentow wszelkiej
hermeneutyki literackiej i egzystencjalnej. Panujaca w wierszu piekielna atmosfera
stanowi réwnoczesnie monitum o apokaliptycznym koricu poezji (Norwid nadawat
jej sensy sakralne), jak i znak zycia jako takiego. Nieprzypadkowo, depczac ,modra,
Zrodia zyte” (NZ 346), maz (szatan?) grozi niezdolnoscia, do interpretowania i rozu-
mienia, tudziez brakiem szans na powrot do refleksji o fundamencie ontologicznym,
taczacym czlowieka ze Swiatem. Dopiero zanurzenie sie¢ w ciemnos¢ daje sposobnosé
dotarcia do sily pierwotnej, do principium primum hermeneutyki. Dlatego interpre-
tacja nie musi i nie moze polega¢ jedynie na odnajdywaniu jasnosci. W tej samej
mierze powinna trwac¢ w ciemnosci, poniewaz tylko w niej znajduje sie Zrodto i tyl-
ko ona umozliwia powstanie swiatla.

Konstantin Stuczewski i nieprzezroczystosci poezji oraz swiata

Wspélczesni Konstantinowi Stuczewskiemu zarzucali poecie, podobnie jak w przy-
padku Norwida, niezrozumialy styl pisania?2. Konsekwencje byty wszakze odmien-
ne. Pokrewny zarzut doprowadzil do tego, ze o Stuczewskim zapomniano i nawet
dzi$ niemal nie wystepuje on w refleksji historykow literatury rosyjskiej. Z rzadka
pojawiaja sie poswiecone mu teksty, ale i te maja raczej charakter krytycznolite-
racki niz naukowy23, Poetyke Stuczewskiego przepeiaja sprzecznosci, synkre-
tycznie taczy on ze soba, elementy bardzo réznych estetyk i filozofii (romantyzmu,
modernizmu, gotycyzmu etc.), jego jezyk jest zas nie tyle ciemny, ile raczej nie-
przezroczysty.

Warto w tym miejscu przypomnieé, ze w filozofii jezyka i w hermeneutyce termin
Lhieprzezroczystos¢” przywoluje m.in. niejasna relacje miedzy znakiem jezyko-
wym a desygnatem?4. Stuczewski zostat okreslony twérca niezrozumiatym, ponie-
waz czytelnicy jego wierszy musieli zmierzy¢ sie z wielopietrowymi konstrukcjami
semantycznymi. Musieli odnaleZ¢ sie w ,morzu” aluzji i podtekstéw pojawiajacych
si¢ we frazach poety i podja¢ wyzwanie odkrycia senséw, do ktorych uzywane przez
poete metaforyczne obrazy i sformutowania si¢ odnosza. Stuczewski pisat wiersze
filozoficzne. Nieraz poruszal temat klopotéw z interpretowaniem i poznawaniem
Swiata, nie do konca przeciez zrozumiatego (czyli nieprzezroczystego). Ta refleksja
hermeneutyczno-epistemologiczna znajdowata odzwierciadlenie w nieprzezroczy-

22 Juz W. Briusow (K. K. Stuczewskij. Poet protiworieczij. W: Soczinienija w siemi tomach. T. 6.

Moskwa 1975, s. 231-232) nazywal Stuczewskiego ,poeta, sprzecznosci” na podstawie jego stylu
dysonansowego; zdaniem pisarza, Stuczewski taczyl elementy péZnego romantyzmu i presym-
bolizmu w nieutalentowany sposob.
23 Zob. A. Fedorow, Poeticzeskoje tworczestwo K. K. Stuczewskogo. W: K. Stuczewskij, Sti-
chotworienija i poemy. Moskwa 1962, s. 29-32. - T. Smorodinskaja, Konstantin Stuczew-
skij. Nieswojewriemiennyj poet. Sankt-Pietierburg 2008, s. 5-6, 13-50. - L. Graudina, Poet
dissonansow i kontrastow K. K. Stuczewskij. ,Russkaja riecz” 2014, nr 2.
Zob. N. Minissi, Di la dallopaco. Lermeneutica dell’eta modernista. ,Belfagor” 2004, nr 4,
s.432-436.- M. Richard, Opacity. Hasto w: The Oxford Handbook of Philosophy of Language.
Ed. E. Lepore, B. C. Smith. Oxford 2006. - D. Lauer, Sinn und Présenz. Uber Transparenz
und Opaczitét in der Sprache. W zb.: ,Hide and Seek”. Das Spiel von Transparenz und Opazitcit.
Hrsg. M. Rautzenberg, A. Wolfsteiner. Minchen 2010, s. 314-316.

24
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stym jezyku. Myla sie sadzacy, ze ta cecha idiomu Stuczewskiego jest dowodem
braku talentu. Przeciwnie, dowodzi ona jedynie intensywnosci, z jaka, poeta podej-
mowal prébe problematyzacji fundamentalnych pytan literatury i filozofii. W tym
kontekscie jasne staje sie, dlaczego bohaterowie Stuczewskiego tak czesto wedruja,
w przestrzeniach mglistych i ciemnych, obserwujac cienie i sposéb rozchodzenia
sie $wiatta w zachmurzonych krajobrazach25, oraz dlaczego podmiot jego liryki
tak chetnie wyrusza w wymyslone podréze do tamtego swiata.

W tworczosci Stuczewskiego odnajdujemy przynajmniej trzy wiersze, ktoére
przynosza doskonate przyktady poetyckiego sposobu docierania do Zrodta (w sensie,
jaki temu pojeciu nadat Norwid) przez nieprzezroczysta bariere Swiata fenomenow.
Na pierwsze dwa natrafimy w cyklu Piesni iz Ugotica (Piosenki z Zakatka, 1902),
skladajacym si¢ z rozwazan o uptywie czasu, o Smierci i o niemozliwosci zrozumie-
nia sensu istnienia. W obu lirykach podmiot znajduje si¢ w miejscach widzianych
we $nie — na szczycie schodoéw prowadzajacych do Krélestwa Niebieskiego lub w gte-
bi piramidy. W utworze I stat pieried dwierju ja... (I stalem przed otwartymi drzwia-
mi) obrazowanie skupia si¢ na przebtyskiwaniu swiatla Boskiego przez zamkniete

drzwi:
I stalem przed otwartymi drzwiami... Za nimi
plyneto jakies migkkie Swiatlo z daleka;
Z bram spadly kolumny wielkich cieni;
Stopnie szty w gore i, wydaje sig, wysoko!

Ale co za drzwi tam, cho¢ patrzysz -

Nie widzisz... A za mna, cienie ziemskiego swiata...
Ustyszalem glos... Powiedzial: ,Umrzyj!

I bedziesz mogl wspiac sie po schodach!...”

I Smialo poszedtem... I zaczatem si¢ zatrzymywac...
Ledwo wszedlem i pelne swiatlo oslepilo moje Zrenice,
Zaczalem inaczej widzie¢... Jak? Chetnie przekazalbym,

Ale nie ma odpowiednich strun i nie ma takiej cewnicy!...26

Poetyka przytoczonego wiersza jest zdecydowanie okulocentryczna, lecz obser-
wujemy tu takze proby wychodzenia przez Stuczewskiego poza jej ramy — przynaj-
mniej konceptualnie. Niemozno$¢ zobaczenia przez podmiot tego, co znajduje sie za
drzwiami (,cho¢ patrzysz — / Nie widzisz...”), wskazuje na to, ze poznanie wizualne
nie pozwala pojac istoty rzeczy, poniewaz jego zasieg nie przekracza granic swiata
fenomenalnego. Charakterystyczne, iZ podmiot osiaga catkowite zrozumienie w mo-
mencie, w ktorym przestaje widziec¢, oslepiony pelnym Swiatlem (,pelne Swiatlo
oslepito moje Zrenice”). Mozna Smiato powiedzie¢, ze Swiatlo totalne ukazano tutaj
jako przyczyne zapanowania nieprzeniknionej ciemnosci, gdyz uniewaznia ono moc

25 Szczegotowa analize opartych na elementach natury metafor przedstawiajacych nieprzezroczystosé

Swiata w poezji Stuczewskiego przedstawilem w artykule What the Eyes Can(not) See. (In)Visibi-
lity and (Un)Intelligibility in Konstantin Slucevskij’s Poetry (w zb.: In dunklen (Sprach-)Rdumen.
Verhandlungen von Unverstdndlichkeit in den slawischen Literaturen. Hrsg. M. Ghilarducci,
Z. Kazalarska. Wiesbhaden 2024).

26 K. Stuczewskij, Piesni iz Ugotica. W: Stichotworienija i poemy. Sankt-Pietierburg 2004, s. 275.
Cewnica to stowianski instrument dety drewniany, typ fletu o deciu koricowym, tradycyjnie
uzywany w Rosji, Bialorusi i Ukrainie.
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oczu. Opowiesc¢ o koricu (lub o ograniczeniach) widzenia sygnalizuje jednoczesnie
granice wzrokocentryzmu. Chwila ,oslepniecia” wyznacza w wierszu przejscie do
innego stanu umystu i zmystéw. ,Zaczalem inaczej widzie¢” - pisze Stuczewski.
Pojawiajacy si¢ w oryginale czasownik ,prozriet” sugeruje tu mozliwos¢ innego wi-
dzenia, a zarazem innego, petniejszego rozumienia2’. Podmiot nieprzypadkowo
w ostatniej strofie wiersza dociera do Zrédta. Nie moze go jednak opisaé¢ werbalnie,
poniewaz zarowno nieprzezroczystosc jezyka, jak i Swiata nie pozwalaja wyrazic
totalnego poznania i zrozumienia. Hermeneutyka literacka Stuczewskiego taczy sie
zatem z teologia, apofatyczna: stowo poetyckie nie posiada bowiem dostepu do fun-
damentow istnienia (,nie ma odpowiednich strun i nie ma takiej cewnicy!”).

W wierszu Mysli pogasszyje, czuwstwa zabytyje (Mysli wygasty, uczucia zapo-
mniane) podmiot liryczny umiejscowiony zostaje w innej, cho¢ tez wysnionej prze-
strzeni - w Srodku piramidy egipskiej. Mozna powiedzie¢, ze ta ostatnia tworzy ze
,szczytem schodéw” z poprzedniego utworu pare przeciwlegtych biegunéw tej samej
wertykalnej osi, ktéra wyznacza spacjalny porzadek catego cyklu?8. Czytamy:

Mysli wygasly, uczucia zapomniane —
Mumie biednej mojej glowy,

Owinigte w biate catuny $mierci,
Moze wcale nie umartyscie?

Przyszedtem do was zapalic¢ latarnie.
Widze je... utozone w glebi piramidy,

Stuchajcie, mumie, odpowiedzcie:

Gdybyscie mogly znowu zy¢ —

Inaczej zytybyscie? Tak czy nie?

Nie ma dla mnie odpowiedzi! Milczacy swiadkowie...
Lo ]

Latarnia swieci nad cichymi ptytami...

Wszystko, co czuje wokot siebie, to zapomnienie!
Sklepienie pociemnialo i zarosto stalaktytami...

W nich kamienieje moje serce...29

Zanurzony w stanie totalnego zapomnienia, wywotanego snem (,Mysli wygasty,
uczucia zapomniane [...]”), podmiot liryczny zyskuje dostep do innego $wiata. Row-
noczesnie pojawia si¢ motyw zycia po Smierci, tym razem ewokowany w wyobrazo-
nym dialogu z mumiami (,Moze wcale nie umartyscie?”, ,Gdybyscie mogty znowu zy¢
[...]"). Wedrowiec spodziewa si€, ze mumie zdradza mu tajemnice wiecznego zycia.
Napotyka jednak wylacznie milczenie (,Milczacy swiadkowie [...]"), co doprowadza
go do rozpaczy. Na koricu tekstu serce wedrujacego — symbol jego emocjonalnego
i witalnego podejscia do poznania zaswiatéw — kamienieje i zrasta sie ze stalakty-
tami, wyrazajacymi zimno i obojetnosc otaczajacej przestrzeni. Przestrzeni tak samo
jatowej, jak ta ze Zrédia Norwida. Wszedzie panuje totalna ciemnosé (wedrowiec

27 Rdzen tego wyrazu jest zwiazany ze stowem ,zrenie [wzrok]”.

28 Szczegotowo pisatem o tym w artykule Existence, Transcendence, and Symbolic Spaces in Kon-
stantin Sluchevskii’s ,Songs from the Little Corner” (w zb.: Pisanie i czytanie architektury. Red.
A. Stankowska, K. Szewczyk-Haake. Poznan 2024).

29 K. Stuczewskij, Mysli pogasszyje, czuwstwa zabytyje. W: Stichotworienija i poemy, s. 296.
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daremnie prébuje rozjasnic¢ pokéj pochodnia), w rezultacie czego tryumfuje niezro-
zumialo$é, przynoszac nie tylko Smier¢ poezji (wiersz koriczy sie¢ wtasnie na tym
momencie), ale réwniez, co gorsza, unicestwienie logosu.

Trzeci i ostatni przyktad pochodzi z poematu Zagrobnyje piesni (Pozagrobowe
piosenki, 1902-190439). Cykl nasladuje, podobnie jak Vade-mecum Norwida, Boska
Komedie Dantego i zawiera trzy czesci: Smiert” i biessmiertije (Smier¢ i nieSmier-
telnosc), Zagrobnyje piesni i W tom mirie (W tamtym Swiecie). Dla mnie najwaz-
niejszy jest ten jego fragment, w ktorym autor czyni dalszy krok w krytyce okulo-
centryzmu, mimo iz figury wizualne, jakich uzywa, pozwalaja, potaczy¢ utwor z ta,
wlasnie tradycja. Podczas gdy w Ciemnosci Norwida obserwujemy przepas¢ miedzy
obrazami swiatla a ciemnym stylem, tutaj porusza nas dysonans dzielacy jasny
jezyk i ciemne, nieprzezroczyste obrazy:

Daje wam obraz; tak bedzie tatwiej wyttumaczy¢!

Wazon z woda; i woda w nim jest metna;

Ale staje si¢ juz od dawna jasniejsza.

Metnosé, osadzajac sie, staje sie widoczniejsza;
Krystaliczno$¢é metnych wod nie pojawia sie od razu;

Im wyzej, tym wyrazniejsza ich przejrzystosé...

Wy jestescie w metnosci istnienia, widocznej oku tylko czasami;
Ale na Swiecie jest ona juz od czas6éw Starego Testamentu!
Wasz wzrok widzi cala ciemnos¢ zycia,

Ale to, co nastepuje,

To oswiecenie, ktore sie dalej odbywa —

To jest dla nas na ziemi catkowicie poza zasiegiem wzroku3!,

Prawie w kazdym z zacytowanych wersow Stuczewski uzywa leksemu z pola
semantycznego dotyczacego wzroku i wizualnosci. Wszystkie te stowa taczy jedna
cecha - nieprzezroczystosé, wyeksponowana w (centralnym dla wiersza) koncepcie
metnosci. Utwor zapowiada podjecie proby wyjasnienia (za pomoca, jezyka poetyc-
kiego) tego, czego wyjasnic nie sposob. Znaczacy jest tu obraz metnej wody w wa-
zonie, ktéra symbolizuje niemoznosé przekroczenia granic poznania fenomenal-
nego. Czlowiek jest niczym owa woda: zostaje zanurzony w ,metnosci istnienia”
i,ciemnosci Zycia”. Ostatni wers potwierdza niepowodzenie préby. Skoro to, co pod-
miot liryczny stara si¢ opisaé, znajduje si¢ ,poza zasiegiem wzroku”, jego liryka
bedzie z koniecznosci ciemna, czyli niezrozumiana — lub pojeta jedynie czeSciowo
i chwilowo, jak wowczas, gdy ktos wysila sie, by odrozni¢ osady od bardzo metnej
wody. Nieprzezroczystos¢, zarowno poetycka, jak i hermeneutyczna, wiaze sie
oczywiscie z nieprzezroczystoscia, egzystencjalna (,Wasz wzrok widzi cala ciem-
nos¢ zycia’), ontologiczna, (,Wy jestescie w metnosci istnienia”) i epistemologiczna,
(,To jest dla nas na ziemi catkowicie poza zasiegiem wzroku”).

Wszystkie trzy przywotane wiersze uswiadamiaja, ze Stuczewski postawit pro-
blemy nieprzezroczystosci i ciemnosci w samym centrum swojej liryki, a jego celem
byta krytyka zachodniej tradycji wzrokocentrycznej, hermeneutycznej oraz episte-
mologicznej. Prowadzac polemike, czesto wykorzystywat on elementy teologii apo-

30 pierwodruk poematu pochodzi z 1902 roku, ale poeta pracowat nad tekstem do korica zycia 1904).
31 K. Stuczewskij, Zagrobnyje piesni. W: Stichotworienija i poemy, s. 350.
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fatycznej i mistycyzmu. Podobnie jak Norwid, afirmowat ciemnos¢, odnajdujac w niej
alternatywna modalnos¢ poznawania fundamentéw swiata.

Porde Koder. Metahermeneutyka i metajezyk jako konsekwencje
niezrozumialstwa

Dborde Koder jest nie tylko najbardziej niezrozumiatym poeta sposréd trzech boha-
ter6w tego szkicu. Jest takze najciemniejszym twérca literatury serbskiejs2. Jego
eksperymentalna, niemal awangardowa poetyka nie mogta zosta¢ przychylnie przy-
jeta w dobie p6znego romantyzmu33, Napisany przez Kodera w 1862 roku poemat Ro-
morarica, skiadajacy sie z 10 tys. wersow 10-zgloskowych, do dzis skrywa nieroz-
wiklane tajemnice, zaré6wno pod wzgledem tematu, jak i jezyka. Petar Jevremovié
tak wypowiadat sie o niezrozumialosci tego dzieta:

Mamy przed soba labirynt, czesto chaos, catkowity rozstréj ugruntowanych struktur i sciezek
znaczeniowych; tekst wypetniaja liczne ekstremalnie idiosynkratyczne neologizmy, dziwne metafo-
ry i jeszcze dziwniejsze wariacje metonimiczne. W sumie - szalenistwo tekstu; celowo prowokowa-
ne, poetycko indukowane, metodycznie negowane [...]. Tekstowe szaleristwo oparte na pisarskim
szaleristwie34.

Badacz podkresla nie tylko niezrozumialoS¢ poematu w sensie jego obscuritas,
lecz tez poetyckie (cho¢ nie uzywa tego terminu) niezrozumialstwo, ,celowo pro-
wokowane” przez autora. Koderowski utrudniony idiom podwaza wszelkie normy -
liryczne, hermeneutyczne i epistemologiczne. Wskazuje na to juz sam poczatek

utworu:
Tawulo, serce mnie boli,
Kiedy mysle o revenie przyjaciot,
Ktorzy zentyluja, przez pole,
I $ledze wzrokiem osty i grzebienie3.

Za pomoca réznych technik Koder dekonstruuje i rewolucjonizuje serbski jezyk36.

32 Zob. J. Skerlié, Omladina i njena knjizevnost (1848-1871). Izu¢avanja o nacionalnom i knjizev-
nom romantizmu kod Srba. Beograd 1906, s. 417-419. - S. Damjanov: Koder. Istorija jedne re-
cepcije. Beograd 1997; Veliki Kod(er) srpske knjizevnosti. ,Slavica Lodziensia” t. 1 (2017). - J. Kne-
zevié, San u jezilkku Porda Markovica Kodera. Zaboravljeni Kod(er). ,Bastina” 2016, nr 41.

33 Zob. N. Vasovié¢, Poezija kao izvanumiste. Porde Markovi¢ Koder. Eseji. Beograd 1983, s. 27-42. -
M. Orlié¢, Crnjanski’s New Textuality. The Poetic Play ,Mask” (1918). ,Transcultural Studies”
2015, nr 2, s. 220.
P. Jevremovic¢, Dorde Markovi¢ Koder. Poezija, mit, ludilo. ,GodiSnjak za poeticka i hermeneu-
ticka istrazivanja” t. 4 (2000), s. 160.
b. Koder, Romoranka. Novi Sad 1862, s. 1. Poniewaz poemat jest w istocie nieprzettumaczalny,
celem mojego przekladu pozostaje préba obserwacji stylu Kodera, pozbawiona roszczen do wier-
nosci semantycznej. ,Revena” to ‘karnawalowe zgromadzenie, zbiérka kobiet odbywajaca si¢
w ostatnim tygodniu postu przed Wielkanoca, w trakcie ktorej kobiety przekraczaja normy
spoleczne, naduzywajac alkoholu i praktykujac wolna mitos¢. Zob. L. Stevanovi¢, Magicna
mocopscenih reci u zenskoj reveni. ,Poznanskie Studia Slawistyczne” 2012, nr 3. Nie udalo mi si¢
rozszyfrowaé znaczenia neologizmu , zentilati”. Proponuje zatem utworzyé w jego miejscu spolo-
nizowany odpowiednik, co pozwoli zachowa¢ pierwotna, forme, a jednoczesnie pozostawic otwar-
ta (nie)mozliwos¢ jej zrozumienia.

36 Zob. Vasovig, op. cit., s. 27-42. -Damjanov, Koder, s. 45-51.
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Po pierwsze, ortografia nie jest stabilna3’, a normy nie zostaja zachowane. Zaska-
kuje choéby pojawienie si¢ prastowiariskiej litery ,jac¢” (,5"), wystepujacej tutaj jako
.je”, podobnie jak liter z alfabetu rosyjskiego (,4”, ,10”). Po drugie, Koder pisze i taczy
stowa czesto na podstawie podobienistw brzmieniowych, operujac swoiscie fono-
centryczna poetyka38. Sa to elementy tylez innowacyjne, ilez modernistyczne, swiad-
czace o probach wychodzenia poza tradycje wzrokocentryzmu. Po trzecie, Koder
uzywa duzo archaizmoéw; wystepuja one niemal w kazdym wersie poematu, upo-
dabniajac idiom tekstu do jezyka starostowianskiego. W utworze napotkamy takze
bogactwo neologizméw, ktérych pierwszy przyktad stanowi tytut dzieta3?. W nazwa-
nym Razjasnica (Objasnienia) glosariuszu, dodanym przez Kodera na koricu ksiaz-
ki, czytamy, ze ,romoranka” to stowo nazywajace ,mruczenie duszy zmartej rosliny
o imieniu Anka49. Neologizm ten jest zrostem serbskiego stowa ,romor” (o prowe-
niencji tacinskiej) z imieniem rosliny wymyslonej przez autora. Catos¢ nalezy wiec
odczytywaé - przynajmniej zgodnie ze wskazoéwkami i ,objasnieniami” Kodera - jako
dZzwiekowa emanacje Anki. Takze i w tym poemacie, podobnie jak u Norwida, motyw
roslinny stanowi centralny element swiata przedstawionego (réwniez przywotane
obrazy wypelniajace pierwsza strofe maja florystyczny charakter). W utworze Nor-
wida spersonifikowana roslina opowiada o istnieniu zZrédta. U Kodera obdarzona
zostaje funkcja, jeszcze bardziej doniosta: jest bowiem samym Zrédlem, umozli-
wiajacym dyskurs poetycki.

W Zadnym z nielicznych tekstéw poswigconych Romorance nie ma mowy o jej
wymiarze metahermeneutycznym*!. Mnie natomiast ten aspekt wydaje sie istot-
ny, szczegblnie w kontekscie rozwazan nad problematyka niezrozumiatosci. Prze-
ciwnie niz Norwid i Stuczewski, Koder nie stawia w Romorance pytan hermeneu-
tycznych lub epistemologicznych. Kieruje czytelnika raczej ku odczytaniom na
poziomie ,meta-". Jezyk i poetyke Kodera okresli¢ mozna (co sktonny bytbym czy-
nié) jako metajezyk*2 i jako metapoetyke. Metajezyk, poniewaz stopieri ekspery-
mentowania z tekstem jest tu ekstremalny, a autor przekracza wszystkie normy
lingwalne. Oryginalne i kreatywne podejscie Kodera do morfologii i ortografii
serbskiego pozwala patrzec na to dzieto jak na przykiad pracy nad jezykiem,
czy nawet wiecej — jak na probe wykreowania jezyka, ktory nie istnieje. Gra lin-
gwistyczna wysuwa sie tu niewatpliwie na pierwszy plan struktury catego utworu,
a w konsekwencji staje si¢ najdonioslejszym przedmiotem jego interpretacji. Wy-

37 Stowo ,serce” Koder (op. cit., s. 59, 86) zapisuje wedle dwu redakcji - w starym zapisie ,srdce”

i w aktualnym (obowiazujacym od XIX wieku po dzi§) wariancie ,srce”.

Zob. Jevremovié, op. cit., s. 160-164.

39 Poeta tworzy neologizmy oparte na grach fonetycznych lub tez eksperymentujac z morfologia. Po-
dam tu dwa przyktady (Koder, op. cit., s. 60, 1): stowo ,presenka” to ztozenie prefiksu ,pre-”
(odpowiadajacego polskiemu ,przed-”) i leksemu ,senka [cien]”, w efekcie czego powstaje polski
.przedcien’”; czasownik , protlikati” zas stanowi ztozenie onomatopei , tlik” (o jaki dZwigk doktadnie
chodzi, jest tajemnica, prawdopodobnie o swiergot ptasi) i prefiksu , pro-” (oznaczajacego trwatosc
akeji).

40 Ibidem, s. 59.

4l Najwazniejszy przyczynek do koderologii pochodzi, moim zdaniem, od N. Radulovicia (Pod-

zemni tok. Ezoteri¢no i okultno u srpskoj knjizevnosti. Beograd 2009, s. 113-134), ktory podjat

(udana) prébe rekonstrukceji tekstualnych Zrodet mitologii stworzonej w Romorance.

Zob. Vasovié, op. cit., s. 18.
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wotujaca konteksty metajezykowe poetyka Romoraniki, oparta na performatywnej
grze z niezrozumialstwem, zaprzata uwage czytelnikéw i zmusza do szukania
odpowiedzi na fundamentalne pytania dotyczace zachodniej filozofii%3.
Dekonstruujac zwiazki miedzy oralnoscia a piSmiennoscia, ergo oralnoscia,
a literackoscia®4, Koder demaskuje arbitralnos¢ norm skrypturalnej reprezentacji
oralnych leksemow. Celowo postuguje sie tu pojeciem arbitralnosci, poniewaz
dowolnosé grafii jest jedna z najbardziej charakterystycznych cech poematu, kto-
ra - paradoksalnie — stanowi o jego spdjnosci funkcjonalnej (oczywiscie w ramach
ciemnej, utrudnionej formy), bez wzgledu na jawna, niestabilno$é¢ ortograficzna
i morfologiczna. Rownoczes$nie zwracam uwage na relacje tego, co zapisane, wobec
tego, co przywolane w wymiarze akustycznym. Specyfike poetologiczna Romoran-
i mozna bowiem poja¢ — niezaleznie, czy zrozumiemy tekst literalnie, a niewy-
kluczone, iz wlasnie dlatego, ze go nie zrozumiemy - tylko wtedy, gdy jednoczesnie
dostrzezemy jego ciemnos¢ wizualna, (wyrazana, przez brak konsekwencji zapisu)
i ciemnos¢é akustyczna. W momencie zainicjowania owego wysitku interpretacja
staje si¢ rodzajem synestezyjnego doSwiadczenia, polegajacego na odnajdywaniu
sie w totalnej ciemnosci. Wymiar metajezykowy Romoranki splata sie wiec z jej
wymiarem metahermeneutycznym. Zaciemnienie poematu, dokonujace sie dzieki
postugiwaniu sie utrudniona, niezrozumiala forma, nie tylko stanowi wyzwanie
dla interpretatora tekstu. Przede wszystkim petni funkcje zwierciadta trudnosci
hermeneutycznych w ogéle*®, Wolno $miato powiedzie¢, ze Romoranka jest alego-
ria nieczytelnosci*6 jako efektu zagubienia sie podmiotu interpretujacego w ciem-
nym labiryncie, w ktéorym czytelnik nie napotyka zadnych drogowskazéw herme-
neutycznych. Sama niezrozumialos¢ poematu staje sie wiec kluczowym przedmio-
tem dociekan. Poniewaz nie mozna jej do konca rozwiazac¢ ani tez anulowac,
wysuwa sie na pierwszy plan lektury, sprawiajacej wrazenie raczej ,interpretacji
interpretacji” niz interpretacji tekstu. Cechuje ja zatem swoiste podwojenie, kom-
pleksowos¢ nieznana tradycyjnemu (od)czytaniu hermeneutycznemu.

W artykule dokonalem krotkiego przegladu problemu niezrozumiatosci hermeneu-
tycznej i epistemologicznej, postugujac sie przykladami dziet trzech autoréw, two-
rzacych pod koniec XIX i na poczatku XX wieku - Norwida, Stuczewskiego i Ko-
dera. Wymienionych poetow taczy recepcja, obfitujaca w konstatacje, ktére odnosza,

43 Zob. rozwazania o wptywie platonizmu na Kodera: Radulovié¢, op. cit., s. 125, 131-132. -

S. Kossmann, Oralitdt und Literalitcit — Korrelationen in Literatur und Recht. W: Die Stimme des
Souverdns und die Schrift des Gesetzes. Zur Medialitdt dezisionistischer Gestimmtheit in Literatur,
Recht und Theater. Paderborn 2012, s. 50-72.

Zob. Jevremovié, op. cit.,, s. 159. Nie jest to przypadek, ze sformutowany wobec Kodera zarzut
o brak talentu literackiego pojawia sie w wiekszosci przyczynkéw do badan jego tworczosci (zob.
przypis 32). Damjanov (Veliki Kod<er), s. 15) zadaje pytanie: ,czy trzeba usunaé¢ Kodera z hi-
storii literatury serbskiej?”, a tytul jednego rozdzialu monografii Vasovicia (op. cit) brzmi Da
li je Koder znao srpski? (Czy Koder znat serbski?).

45 Zob. C. Spoerhase, Die ,Dunkelheit” der Dichtung als Herausforderung der Philologie.
W zb.: Konzert und Konkurrenz. Die Kiinste und thre Wissenschaften im 19. Jahrhundert. Hrsg.
Ch. Scholl, S. Richter, O. Huck. Géttingen 2010, s. 136-137, 146-147.

Nie chodzi tutaj o nieczytelnos¢ w sensie dekonstrukcji de Mana, lecz o niemozliwos¢ zupetnego
rozszyfrowania poematu.
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sie do obcowania z liryka niezrozumiata. Dziwi¢ moze, ze krytycy niezwykle rzad-
ko zauwazali, Ze ci ,ciemni” poeci w istocie tematyzowali problem niezrozumialosci
w swoich wierszach, podejmujac pytania dotyczace funkcji kreacyjnych i kognityw-
nych literatury oraz zastanawiajac si¢ nad szansami poznania ,ciemnego” $wiata
w ogole. Czynili to w rézny sposéb i w ré6znym natezeniu, wykorzystujac formy je-
dynie ciemne (utrudnione) lub wrecz nieprzezroczyste (nieczytelne). Poruszali in-
teresujace ich kwestie wprost lub skrywali je za przestona metaforyczna, wizuali-
zujac lub siegajac po chwyty retoryczne (Norwid i Stuczewski), a czasem tez po
performatywny gest, ktéry polega nie na tematyzacji problemu, lecz na jego teksto-
wej ewokacji poprzez celowe zaciemnianie warstwy werbalnej (Koder). Niejednokrot-
nie stosowali obie nakreslone strategie obcowania z ciemnoscia, i jej wykorzysty-
wania (Norwid).

Nie roszczac sobie pretensji do wyczerpania zagadnienia, pragne da¢ impuls
do szerokiej dyskusji poswieconej kwestii ciemnosci w tworczosci przywotanych
poetéw oraz skupionej wokot modernizmu jako paradygmatu interesujacej mnie
tematyki. Zamiast probowaé¢ odcyfrowac poetyke trzech autoréw i wyjasnié ich
ciemnosé (bez wzgledu na jej forme) w sposob tradycyjnie hermeneutyczny i epi-
stemologiczny, czyli celujacy w znalezienie sensu tekstu i zyskanie wiedzy,
skupilem si¢ na metahermeneutycznym i metaepistemologicznym wymiarze przy-
taczanych dziet. Teksty te, w moim przekonaniu, demaskuja bowiem fundamental-
ne problemy interpretacji i poznawania par excellence.

Abstract

MANUEL GHILARDUCCI The Humboldt University of Berlin
ORCID: 0000-0003-4669-2957

POETIC FIGURES OF HERMENEUTICAL AND EPISTEMOLOGICAL DARKNESS
CYPRIAN NORWID, KONSTANTIN SLUCHEVSKY, BORDE KODER

In the history of Polish, Russian, and Serbian literature, Cyprian Norwid (1821-1883), Konstantin
Sluchevsky (1837-1904), and Dorde Markovi¢ Koder (1806-1891) are treated by scholars as incom-
prehensible based on their peculiar style, which is unanimously considered dark and difficult to
decipher. At the same time, the researchers rarely pointed out that the poets themselves raised the
hermeneutical and epistemological questions about the (un)intelligibility and (in)cognisability of
the world in their pieces. Therefore, the interpretation of their poetry must lead to a reflection on the
foundations of understanding in general. The purpose of my analysis of their selected poems is to
examine the (meta)hermeneutical and (meta)epistemological dimension of the output by three authors
in question.



Pamietnik Literacki CXVI, 2025, z. 2, PL ISSN 0031-0514

DOI: 10.18318/pl.2025.2.2

ALINA SWIESCIAK Uniwersytet Slaski, Katowice

PRZECIW OBRAZOWI TADEUSZ PEIPER I WIZUALNOSC

Tadeusz Peiper uchodzi za jednego z najbardziej radykalnych wrogéw obrazu w hi-
storii polskiej poetyckiej awangardy. Jego wspoétczesni niekoniecznie wszak zgadza-
li sie z ta diagnoza. Oto jak podsumowuje ,problem obrazu” w twérczosci autora
Tedy Jan Brzekowski:

Peiper wystepowatl przeciw obrazowi poetyckiemu, ale rownoczesnie przy jego zbytniej predylek-
cji do stowotwoérstwa terminologicznego (obraz, widzenie wewnetrzne, akt wyobrazni itp.) okazatoby
sie, iz réznice miedzy nami byly moze mniejsze, niz sie wydajel.

Brzekowski chwile wezesniej sugeruje, ze nawet tym uchodzacym za najbardziej
odrealnione metaforom Peipera, jak ,hymn z jedwabiu ponad okrucienstwem z cu-
kru”, nie mozna odmowi¢ waloréw obrazowych. I oczywiscie ma racje, mimo ze
dowodzi tego w spos6b zbyt prostomyslny (podpowiada mianowicie obraz bialej,
nieopalonej nogi {M 20-21))2.

Co prawda w tekstach o poezji Peipera rzadko pojawia sie jednoznacznie brzmia-
ca teza o jej antyobrazowosci, ale kiedy badacze wypowiadaja, sie o metaforach
autora Nowych ust, na pierwszy plan wydobywana bywa zazwyczaj ich pojeciowosé,
skutkujaca diagnoza radykalnej autonomii.

Barbara Sienkiewicz, przywotujac sad Karola Irzykowskiego o wierszu Latarnia,
ze to ,rzeczywistosc literacka samorodna; przerastajaca olbrzymio prawdziwe za-
potrzebowanie tresciowe”3, metafore Peiperowska wiaze z czysta, gra, pojeé, unie-
wazniajaca, — albo maskujaca, — przedmioty odniesienia. Autorka Literackich ,teorii
widzenia” poréwnuje reguly tak rozumianej metafory do regul stosowanych w po-
kerze, stematyzowanych w przytoczonej przez nia anegdocie Wernera Heisenberga

1 J. Brzekowski, Piecdziesiqt lat... Przedmowa w: T. Peip er, Mysli o poezji. Przedm. J. Brze-

kowski, J. Kurek. Krakéw 1974, s. 21. Dalej do tej ksiazki odsytam skrétem M. W rozpra-
wie stosuje tez inne skroty: O = G. Boehm, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstow. Red.
D. Kotacka. Przet. M. Lukasiewicz, A. Pieczyrnska-Sulik. Krakéw 2014. - T =
T. Peiper, Tedy. - Nowe usta. Przedm., koment., nota biograf. S. Jaworski. Krakéw 1972.
Liczby po skrétach wskazuja stronice.

Tak samo zreszta, T. Peiper (Komizm, dowcip, metafora, T 294) - nieco ,}topatologicznie”, dobu-
dowujac do metafory uprawdopodabniajaca, ja historie — bedzie bronit wykpionego przez K. Irzy-
kowskiego ,tyfoidalnego milczenia”.

Cytza: B. Sienkiewicz, Od konstrukgcji do de-konstrukgji, czyli dziwna przygoda Awangardy
Krakowskiej. Peiper i Przybos. W: Poznawanie i nazywanie. Refleksja cywilizacyjna i epistemolo-
giczna w polskiej poezji modernistycznej. Krakow 2007, s. 258.
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(jezyk w pokerze uzywany jest inaczej niz w nauce: stuzy nie do przedstawiania rze-
czywistosci, ale do jej maskowania wtasnie). ,Kazde kolejne stowo likwiduje znacze-
nie poprzedniego. Gra znaczen niweczy przedmiot odniesienia. Tworzy nowa, czysto
stowna, rzeczywistos¢” - pisze Sienkiewicz o Latarni#. Znika przedmiot odniesienia
(i znak jako taki), pozostaja, tylko ,czyste”, puste reguly, ktore niczego juz nie regu-
luja. Badaczka — nie bez racji — porownuje tak pojeta autonomiczna, rzeczywistosc¢
Peipera do technik unistycznych Wiadystawa Strzeminskiego. Spotecznym skutkiem
unistycznego upraszczania jest bliskie antyutopii zacieranie sladéw tego, co ludzkie,
w tym réwniez samej unistycznej idei funkcjonalnosci®.

Chociaz zaproponowane przez Sienkiewicz reguty antyobrazowe Peiperowskiej
metafory wydaja sie przekonujace, sprobujmy spojrzeé na te metafore nieco inaczej.

Obraz i metafora

Metafora jest miejscem, w ktérym odbywa sie ,praca obrazu” - i realizowane sa
strategie antyobrazowe — zaréwno w teorii Peipera, jak i w jego praktyce poetyckiej®.

Mimo ze autor Nowych ust czg¢sto moéwi o modusie percepcyjnym doswiadczania
rzeczywistosci, ze bierze pod uwage zmiany w — podpadajacej wszak szczegolnie pod
oglad wzrokowy - ,skorze swiata”, chce uchodzié¢ za poetyckiego ikonoklaste. ,Za-
kazem obrazu” objeta jest przede wszystkim jego antyrealistyczna metafora, ponie-
waz rekomendowana w niej odleglos¢ poje¢ powinna stuzy¢ efektowi antyrealizmu,
czyli tworzeniu perspektywy urojonej, wyobraZniowej; jesli mamy tu do czynienia
z obrazem, bytby to obraz ,nieopisowy”. Za gléwny cel tego przedsiewziecia nalezy
uzna¢ konstruowanie rzeczywistosci poetyckiej, ktérej miara okazuje si¢ dystans
do zdroworozsadkowej, zorientowanej na tradycyjnie komunikowane uczucia i re-
alistycznie postrzeganej rzeczywistosci.

Okreslenie Peipera jako ,wroga obrazoéw” — wielokrotnie mowil o tym, ze poezji

4 Ibidem.

5 Zob. ibidem, s. 261.

Przypomnijmy: nowa metafora, proponowana przez twérce Zywych linii i nazywana przez niego
metafora terazniejszosci, opiera sie na zasadach antyrealizmu i ,ekonomizmu”, co oznacza przede
wszystkim, ze powinna ona przeksztalca¢ rzeczywistos¢ doznan na rzeczywistosé poetycka
(a tym samym realizowac ogolniejszy cel ekwiwalentyzowania uczué¢, pseudonimowania obser-
wowalnych stanéw rzeczy) i ze ma by¢ oszczedna, czyli podporzadkowacé sie regule skrotu (me-
tafora jako skrocone poréwnanie). Jednemu i drugiemu stuzy odlegtosé¢ poje¢. Uzasadniajac jej
poetycka skutecznosé, Peiper odrzuca myslenie zdroworozsadkowe, poniewaz wywodzi ono te
odleglos¢ z faktycznego sposobu widzenia rzeczywistosci, wszakze nie o taki ,fizyczny”
wymiar odlegtosci semantycznej mu idzie. Motywacja powinna by¢ tu przede wszystkim estetycz-
na, czyli metafora terazniejszosci rzadzi¢ maja nie reguty rzeczywistosci, w tym reguty postrze-
gania rzeczywistosci, ale reguty wewnatrzpoetyckie. Jej terazniejszos¢ nie jest wiec sprawa, te-
matu (a przynajmniej nie tylko tematuy), lecz konsekwencja nowych rozwiazan poetyckich. Te nowe
rozwiazania to gléwnie ,rozbijanie tworzydel”, czyli burzenie dotychczasowych hierarchii w po-
strzeganiu rzeczywistosci i wartosciowaniu pojeé, i komplikowanie tych procedur przez wprowa-
dzanie do nich naj$wiezszych danych kulturowo-cywilizacyjnych. Oddziatywanie tzw. vivifikacji
(animizacji), ktora, Peiper rozpoznaje jako gtowny mechanizm metaforyzacji, w stuzbie metafory
teraZzniejszosci powinno objac¢ calosé postrzegalnego swiata, nie tylko — co miato miejsce dotad —
jego przyrodniczo-naturalna domene. Zob. T. Peip er, Metafora terazniejszosci, T.
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nie nalezy wywodzi¢ z obrazu” - nie oznacza wszak rezygnacji z obrazowosci,
obrazowania, widzenia. Wydany przez autora Zywych linii ,zakaz obrazowania”
dotyczy bowiem tylko wybranych - ,opisowych” — obrazow, a proces widzenia jest
dla niego jednym z najbardziej intrygujacych poetycko, bo domagajacych si¢ ,prze-
konwertowania” na reguly poetyckie, probleméw. Takze koncepcja metafory opie-
ra sie na ,skréconym widzeniu”.

~Nieopisowe” obrazy

W artykule Metafora terazniejszosci znajdziemy fragment, w ktéorym Peiper po-
réwnuje nowe funkcje tego srodka stylistycznego do nowych form w malarstwie.
Plaszczyzna, porozumienia okazuje sie tu antyrealizm:

Nic [...] dziwnego, Ze dzisiaj, kiedy cata sztuka buduje swa, droge z wiaduktéw anty-realizmu,
przenosnia musiata sta¢ sie najbardziej poszukiwanym srodkiem poetyckim. Dokonuje ona tego
samego procesu transformacji, do ktérego innymi $rodkami zmierza plastyka dzisiejsza. Metafora
odgrywa w poezji czesc tej roli, jaka w malarstwie odgrywaja, formy abstrakcyjne. Mozna by nawet
powiedzie¢, ze kub, walec, tréjkat sa metaforami plastyki. [Metafora terazniejszosci, T 55]

W innym miejscu Peiper dystansuje si¢ wobec tych nowych form w malarstwie —
jego watpliwosci dotycza gtéwnie futuryzmu, gdzie nowe formy miatyby by¢ odpo-
wiedzialne za efekt ruchu, a wlasciwie za dynamizowanie konstrukeji obrazu,
podczas gdy — twierdzi poeta — sa one co najwyzej symbolami czy skojarzeniowy-
mi ekwiwalentami ruchu. Nawet wtedy akceptuje je jednak jako elementy czynne
w procesie odrealniania obrazu swiata, odchodzenia od naiwnego realizmu, na
czym bardzo zalezy mu réwniez w poezji.

Peiperowska koncepcja metafory nie jest rzecz jasna pomystem ,dziewiczym”.
Wyrazna semantyczna, odleglos¢ stow tworzacych metafore warunkiem jej zaist-
nienia uczynit juz Fryderyk Nietzsche. Wedlug niego metafora taczy rzeczy najbar-
dziej sobie obce i dzieli najblizsze. Niczego nie reprezentuje, a juz najmniej prawde
(wywodzi sie wiec z krytyki pojecia prawdy). Co istotne, tak rozumiana metafora
zaktada posrednictwo obrazu. Uruchamia bowiem specyficzny mechanizm trans-
lacyjny: najpierw przektada pobudzenie nerwowe na obraz, nastepnie zas obraz na
dZzwiek. Nie mozna jednak mowic¢ o zadnej odpowiedniosci ani miedzy pobudze-
niami nerwowymi a obrazami, ani miedzy obrazami a stowami®.

Nawiazujacy do Nietzschego Gottfried Boehm, analizujac problem obrazu i wi-
dzenia w kontekscie historii sztuki i ewolucji teorii obrazu, zwraca uwage na wspol-
ne metaforze jezykowej i obrazowi ,tlo nie-tozsamosci” (O 211). W przypadku jezyka
chodzi o naruszajaca nawyki semantyczne nieokreslonoS¢ powodowana, odlegto-
$ciami pomiedzy czlonami metafory, natomiast w przypadku obrazu - o rézne ro-

Zob. np. M 113: ,Ale w poezji awangardowej nawet przedmiot pograzony w bezruchu nie prowa-
dzi do obrazu poetyckiego”.

Skoro za$ dzwiek — podobnie jak stowo - to przektad z przektadu, jest on metafora metafory. Do
takich metafor drugiego stopnia F. Nietzsche (O prawdzie i ktamstwie w pozamoralnym sen-
sie. W: Pisma pozostate 1862-1875. Przet. B. Baran. Krakéw 1993, s. 197) zalicza kazde poje-
cie, tyle ze ,zwykle pojecia” mozna nazwac skostnialymi metaforami. Zob. tez A. Przybystaw-
ski, O metaforze i sztuce, czyli killkka uwag po lekturze ,O prawdzie i ktamstwie w pozamoralnym
sensie”. ,Principia” t. 13/14 (1995), s. 276.
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dzaje nietozsamosci: tytutu i zawartosci, o podwojna tozsamos¢ artystycznego ar-
tefaktu (ktory jak Gtowa byka Pabla Picassa jest rownoczesnie siodetkiem i kierow-
nica roweru {0 211)) albo o zaklécone relacje miedzy poszczegélnymi figurami czy
miedzy figurami a tlem. Ten ostatni przypadek sprzega metafore z czasowoscia.
Zatrzymajmy si€ przy nim na chwile. Przykladem tej zaleznosci niech bedzie (ana-
lizowane pod tym katem przez Boehma) malarstwo Paula Cézanne’a.

Rewolucja w widzeniu, jaka dokonala sie za sprawa, sztuki awangardowej, ale
ktorej poczatek przypisujemy wlasnie Cézanne'owi, zwiazana jest z przekroczeniem
albertianiskiego modelu okna. Jedna z jego konsekwencji byta frontalno$é. Obraz-
-okno ogladamy, stojac na zewnatrz, majac go przed oczami; widzenie, oparte na
zasadach perspektywy geometrycznej, okazuje si¢ tu biernym procesem utwierdza-
jacym stabilny porzadek obrazu. Cézanne zakwestionowatl regute odwzorowania,
uznal obraz za narzedzie poznania, funkcjonujace na podobnych prawach jak
nauka czy wiedza potoczna (O 50). Dzigki ostabieniu perspektywy oraz efektom
inwersji, czyli wymiennosci pozycji odlegtych i bliskich, przestrzen komplikuje sie,
zwielokrotnia, aktywizuje, innymi stowy, zmienia si¢ w czasoprzestrzen (O 51),
proces widzenia zas angazuje ogladajacego — cielesnie: jego oko miesza si¢ z rze-
czywistoscia, widzenie zas z widzianym (O 61). Postugujac si¢ plamami barwnymi
(taches), Cézanne tylez zaciera granice pomigdzy poszczegolnymi obiektami albo
pomiedzy obiektami a tlem, ile konfiguruje te obiekty. PrzejScia miedzy nimi maja,
bowiem charakter ciagly i nieukierunkowany (O 257). W samym obrazie stanow-
czo mniej chodzi wiec o to, co przedstawione - co da sie, przektadajac widziane na
reguly jezyka dyskursywnego, wskaza¢ jako ,to a nie co innego” — lecz bardziej
o konstytutywne dla niego wieloznacznosé¢, ciagtosé, nieukierunkowanie. Cézanne
mowil o ,realizacji” rzeczywistosci za pomoca, tej ptynnej, niekonczacej sie synte-
zy elementéw (O 258), Boehm méwi natomiast o ,réznicy ikonicznej”, czyli wza-
jemnym warunkowaniu si¢ materialnosci, cielesnosci, zmystowosci i sensu®. Tak
jak wezesniej dla Henriego Bergsona — widzenie i poznanie to dla niego dwa aspek-
ty jednego aktu kognitywno-percepcyjnego 0.

Podobnie o mocy kognitywnej obrazu i wchodzacej z nia w konflikt sferze nie-
oznaczonosci i wieloznacznosci wypowiada si¢ Georges Didi-Huberman - te ostat-
nia, lokujac dodatkowo w kontekscie psychoanalitycznym. Filozof rozpoczyna od
relacji szczeg6t versus potaé: zarowno szczegol, jak i potac, zeby je zobaczy¢, wy-
magaja, zblizenia sie patrzacego, a zatem podziatu (obrazu na mniejsze czesci),

9 Réznica ikoniczna” jest kategoria, do ktérej Boehm (zob. np. O 77) nieustannie wraca, dopre-

cyzowujac ja i ,odciazajac” rownoczesnie, wszystko wskazuje wiec na to, ze nie chce jej definicyj-
nie zamykac.

10 H. Ber gson (Materia i pamieé. Esej o stosunku ciata do ducha. Przet. R. J. Weksler-Wasz-
kinel. Przeklad przejrzal, poprawil i postowiem opatrzyl M. Drwiega. Krakow 2006) byl
jednym z pierwszych filozofow, ktérzy taczyli obraz, percepcje, ciato i ruch. W jego koncepcji
obraz jest realny (istnieje w swiecie) i idealny (nalezy do swiadomosci) zarazem - to miejsce ,sty-
ku” Swiata, ciata i Swiadomosci. W obrazie-ruchu spotykaja sie rézne plaszczyzny czasowe,
posredniczy on miedzy percepcja a pamiecia; pojawia sie jako obraz-percepcja, obraz-wspomnie-
nie, obraz-sen, stanowi wigc podstawe ustanawianego przez filozofa continuum przedmiotowo-
-podmiotowego, co z kolei czyni go fundatorem wszystkich kolejnych (wiaczajac Deleuzjariska)
koncepcji obrazu-ruchu (ibidem, s. 9-10).
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ciecia (wydobycia z catosci) - po to jednak, ,by lepiej stworzy¢ catosé” . Owa catosé
istnieje juz w odrebnych czesciach i nie ma zwiazku z realistycznym przedstawie-
niem, nawet jesli obraz za realistyczny chce uchodzi¢. Réznica miedzy szczegélem
a polacia okazuje si¢ zasadnicza: pierwszy jest rozciaglty, mierzalny, ,zagniezdzony”,
druga natomiast — niemierzalna, intensywna; to wydarzenie raczej niz przedmiot,
ekspansja. Pola¢ przejawia tendencje do podporzadkowywania sobie obrazul?, ty-
ranizuje, fantazmatycznie zaraza obraz!3, problematyzuje go, aby umozliwi¢ uchwy-
cenie czego$ ,innego”, co wymyka sie ogladanej z bezpiecznego dystansu, czesto
realistycznej catosci (Didi-Huberman wyjasnia pojecie potaci gléwnie na przyktadzie
obrazéw Johannesa Vermeera) 4. Owo ,cos” jest czysta materialnoscia, cielesnoscia,
niemal haptycznoscia. Badacz przyréwnuje potaé do (freudowskiego) symptomu:
doskonale zawieszonego miedzy oczywista widocznoscia a bedacym efektem wy-
parcia i zagrazajacym porzadkowi ukryciem.

Peiperowski ,nieopisowy” obraz to obraz zbudowany z ,urywkéw” widzenia;
zasada jego dziatania nie wydaje sie odlegta od tego, co o metaforze-obrazie u Cézan-
ne’a moéwi Boehm, a nawet tez od tego, jak o ,symptomatycznych” potaciach mysli
Didi-Huberman. Albowiem fakt, ze metafora twércy Zywych linii ,przeksztatca
rzeczywistos¢ doznan”w,rzeczywistos¢ czysto poetycka’ (Me-
tafora terazniejszosci, T 55), Ze jest ,samowolnym spokrewnianiem pojec [...], ktorym
w Swiecie realnym nic nie odpowiada” (Metafora terazniejszosci, T 54-55), sugeru-
je tylko rezygnacje z jednoznacznosci, przedmiotowosci, rozpoznawalnej relacyj-
nosci, czyli z naiwnie realistycznego rozumienia obrazu, a nie z samego obrazu.
Przypuszczalnie na popularyzowana przez Peipera idee ,urywkowych widzen”
wplyneta przede wszystkim awangardowa koncepcja obrazu, niemniej w rekonstru-
owaniu interesujacego go modelu widzenia pomocne moga, si¢ okaza¢ réwniez
nowsze teorie — pod warunkiem ze pobudzaja do procesualnego myslenia o obrazie,
dopuszczaja zmiennos$é regut widzialnosci i doceniaja, odbiorce jako ,miejsce ob-
razow” (niezaleznie od materiatu, ktéry maja za podstawe).

Zacznijmy od tego, ze Peiper docenia metaforyczny potencjal nowych technik
malarskich, przede wszystkim wykorzystanie uproszczonych figur geometrycznych
i bryt. Cho¢ z drugiej strony nieprzesadnie docenia sposoby, jakimi awangardysci
chcieli oddawac¢ ruch. W stosowaniu uproszczonych figur i bryl, ciazacych w stro-
ne abstrakcji, dostrzega podstawowy nosnik antyrealizmu w sztukach plastycznych
(Futuryzm, T 161-162). Co istotne, rola owych form i obiektow zawsze zwiazana
jest z nowym uzyciem perspektywy: malarskiej u Cézanne’a i kubistycznej u jego
kontynuatoréw, polegajacej na zacieraniu granic miedzy poszczegolnymi elemen-
tami i taczeniu réznych punktéw widzenia. Ogladajacy konstytuuje obraz w akcie
percepcji, tak jak rekonstruuje obowiazujace w nim reguty widzialnosci. Nowe
,Sposoby poetyckie” oznaczaja réowniez burzenie dawnych, statycznych regut wi-
dzenia przy uzyciu tej nowej — skroconej lub zmiennej - perspektywy. W koncepcji

G. Didi-Huberman, Przed obrazem. Pytanie o cele historii sztuki. Przet. B. Brzezicka (na
s. 7-20 wykorzystano ttumaczenie A. Lesniaka). Gdansk 2011, s. 155.

12° Zob. ibidem, s. 182-184.

13 Zob. ibidem, s. 174.

14 Zob. ibidem, s. 176.
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autora Zywych linii widzenie okazuje sie wiec procesem destabilizacji, a ,nieopi-
sowy” obraz to obraz bedacy efektem dynamicznej rownowagi niewspdtmiernych,
kontrastujacych ze soba, sit. Najistotniejsza jakoscia ,nowego widzenia” jest, wspo-
mniana wczesniej wielokrotnie, urywkowos¢ (versus migawkowos¢):

W dziedzinie wizualnosci daje nowa poezja to, co nazywam widzeniami wewnetrznymi. Do wia-
Sciwosci tych widzen nalezy, Zze przedmioty pojawiaja, sie¢ w nich nie w catosci, lecz w utamkach,
w urywkach. [M 114]

W nowej poezji urywki wystarcza do narzucenia czytelnikowi poetyckiego waloru przedmiotow,
z ktorych pochodza,. [M 114]

Nie tylko zawartos¢ widzen wplywa na nasze wzruszenia, takze sposob ich przebiegania. Wzru-
szenia sa inne, gdy przebiegi wyobrazniowe sa inne. [M 114]

W prawdziwie nowej poezji urywki widzeniowe powstaja, pierzchaja, znikaja z szybkoscia bliska,
tej, jaka cechuje samorzutne ruchy wyobrazniowe, a jakiej dotad nie osiagnat zaden gatunek mowy
poetyckiej czy w ogole literackiej. [M 115]

W moich najbardziej posunietych utworach widzenia sa juz tylko migawkowe. Np. utwory Wsréd,
Latarnia. [M 115]

Gdy ujrzy sie najbardziej awangardowe posuniecie nowej poezji, gdy ujmie si¢ najbardziej odkryw-
cze jej czyny, gdy przeniknie si¢ kierunek jej wielkiej inicjatywy, wowczas zrozumie sie, Zze w tej poezji
nie moze chodzi¢ o tworzenie obrazéw; zZe to, co daje ona najdonioslejszego, wyklucza je. [M 117]

Urywkowe widzenia wewnetrzne nie maja, zrosé sie w jakis jeden obraz, w jakas jedna, wizje,
wrecz przeciwnie: powinny pozosta¢ w urywkowosci, w urywkowosci zmiennej, ciagle réznej, wyste-
pujacej w réznych zwiazkach, zwiazkach tez urywkowych [...]. [M 117]

Paradoks obrazowosci w teorii Peipera wynika z tego, ze poeta, bedac zwo-
lennikiem sztuki awangardowej, odwotuje sie do przedawangardowych koncepcji
obrazu: proponowane przez autora Nowych ust wewnetrzne, urywkowe czy migaw-
kowe widzenia maja, przede wszystkim przeczy¢ statycznosci, a obraz jest wediug
niego jej synonimem. Bytby to wiec obraz sprzed ,epoki redynamizacji”. ,Widzenia”
sa natomiast jak najbardziej awangardowe — w sztuce bowiem wiasnie awangarda
sproblematyzowala te statycznos¢. Przyktad pierwszy z brzegu: na procesualnosé
obrazu zwracal uwage — istotny w kontekscie Peipera — Strzemiriskil®. Dowarto-
Sciowuje on w percepcji obrazu ruch oka; pisze o wyzszosci widzenia ruchomego,
sukcesywnego (,wedrownego”) nad statycznym — ktorego wszakze nie pomija, a ra-
czej traktuje jako punkt wyjscia, zadany przez perspektywe albertiariskal6.

Procesualna tozsamosc¢ obrazu polega na ,podwoéjnej percepciji’, na wspotwy-
stepowaniu tego, co symultaniczne (mozliwe do objecia jednym spojrzeniem), i tego,
co sukcesywne (co wymaga ruchu oka, przechodzenia od elementu do elementu)
(O 230-234). Tak zredynamizowane widzenie zapobiega kostnieniu obrazu, spro-
wadzaniu go do pojecia, konstatowaniu statycznej obecnosci (za ktéra odpowie-
dzialna bylaby zabsolutyzowana symultanicznos¢). Broni sie tez przed dominacja,

15 Zwiazki poezji T. Peipera z teoria W. Strzemiriskiego badata wieloaspektowo Sienkiewicz

(op. cit., s. 248-255, 263-268).
16 W. Strzeminski, Teoria widzenia. [Przedm. J. Przybos]. Wyd. 3. Krakow 1974, s. 154.
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odwzorowywania, poniewaz tego, co przedstawione, nie nalezy traktowac jako
reprezentacji jakiego$ uprzedniego modelu, pojecia czy stanu rzeczy. Obraz, ktory
uwolnit sie od roli reproduktora i od widzenia konstatujacego, jest obrazem ,otwar-
tym”, za kazdym razem (,za kazdym widzeniem”) wytwarzajacym inaczej zorgani-
zowany zmyslowy sens, a wiec obrazem o zmiennej dynamice energii zmystowe;j.

Sukcesywne widzenie Strzemiriskiego, Cézanne’'owski obraz ,realizujacy” rze-
czywistoS¢, Boehmowska koncepcja dynamicznej rownowagi symultanicznosci
(statycznosci) i sukcesywnosci obrazul’ czy kognitywno-fenomenologiczny (sym-
boliczno-symptomatyczny) status obrazu w teorii Didi-Hubermana — odwotuja si¢
do identycznej funkcji: widzenia niepoddajacego sie stabilizacji. Skoro Peipera in-
teresuje to samo: przeksztalcanie widzenia konstatujacego, majacego reprodukowac
rzeczywistos¢, w widzenie dynamiczne, zdolne ukazac jej zmienna dynamike, na-
suwa si€ pytanie, dlaczego ,apostot awangardowej dynamiki” odrzuca awangardo-
we proby oddania ruchu. Zaréwno w wydaniu malarzy, jak i poetéw.

Problem ruchu i ,skoordynowane dzialanie sit”

Uproszczona odpowiedZ na to pytanie brzmiataby tak: Peiper potepia wszystko, co
przeczy logice i $wiadomej konstrukcji. Z tego wynika wlasnie jego dwuznaczny
stosunek do awangardy. Dla przyktadu, specyficzna Peiperowska ,obrona surreali-
zmu” opiera si¢ na trzech kategoriach negatywnych: ,Zupetna bezplanowos¢, bez-
rozumnos¢, zupelny beztad pisania” (Droga rymu, T 77). Poeta, ktory wysoko ceni
budowe i rygor ,pieknego zdania”, nie moze zaakceptowac przypadku i automatyzmu,
mimo Ze te, wydawacé by sie mogto, oddaja dynamike psychicznego Zycia cztowieka.
Twierdzi odwaznie, Ze notowanie czystego funkcjonowania mysli prowadzi jedynie
do powstania spisu, a nie dzieta sztuki (Droga rymu, T 79). Inaczej z futuryzmem:
rozumiejac role tego ruchu w procesie zmiany kulturowej!8, Peiper nie akceptuje
jego podstawowych — uprawomocnionych gléwnie przez Filippa Marinettiego — zasad.
Po pierwsze, wloski poeta uprawia kult materii, nie traktuje jej wiec racjonalnie,
ale niemal religijnie. Po drugie - i co jest konsekwencja, pierwszego — dowartoscio-
wuje rzeczownik, uznajac go za rzekomo najblizszy materii, i proponuje regute ,stéw
na wolnosci”, ktéra, zdaniem autora Tedy, oddala go od celu, jakim powinno by¢
odzwierciedlenie ruchu: Zycia materii. W efekcie, tak jak w przypadku surrealistow,
futurystyczne teksty literackie to — utrzymuje Peiper — katalogi rzeczy (Futuryzm,
T 153-155). Zarzuty wobec obydwu kierunkow sa, zatem analogiczne: odrzucenie
regutl sktadni, ktora jest koniecznym w strukturze tekstu artystycznego elementem
racjonalnym, nieporzadek i przypadek w miejsce tadu i logiki oraz lekcewazenie
celu estetycznego. Co najwazniejsze: ruch, dynamika, pozadane i przez surrealistow,

Czyli koncepcja ,roznicy ikonicznej” i — bedacej jej istota — réwnowagi miedzy sitami (pobudze-
niami) a danymi (pojeciami), do ktérych te sity bywaja, (tymczasowo) sprowadzane, czyli miedzy
wscalaniem« obrazu w symultanicznos¢ i ponownym rréznicowaniem« w sukcesywnosé” (O 236).
18 Tu dominuja wprawdzie anarchia oraz ,postulaty zyciowe” - taka anarchia i takie postulaty zy-
ciowe, ktore prowadza do imperializmu i ,zordynarnienia zycia” — ale futuryzm ma w sobie moc
odrodzenia (,sa w nim zadatki na zupelne przeobrazenie zycia, na stworzenie nowego metra
moralnosci i kultury”), na jego sztandarach widnieje wypisane hasto nowatorstwa (Futuryzm,
T 147). Co istotne wiec, w polskich warunkach daje on szanse na wyjscie z choroby romantyczne;j.
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i przez futurystéw, sa w ich pracach - twierdzi poeta — pozorne. Jego zdaniem,
futurystyczny dynamizm nie odzwierciedla istoty zmiany cywilizacyjnej poczat-
ku XX wieku. Rozumiany jest on tu najzwyczajniej: jako ruch, szybkosé¢, tym-
czasem powinien by¢ pojmowany jako ,sprowadzanie zjawisk do sit” (Futuryzm,
T 157), ktore dzialaja tez w spoczynku. Ten problem ilustruja zaréwno manifesty,
jak i obrazy futurystow, ktorym autor Zywych linii zarzuca, méwiac najprosciej,
naiwnosc. Sprowadzajac rzeczywistos¢ do ruchu, prawde o tej rzeczywistosci ro-
zumieja, albo bardzo prozaicznie, usitujac oddaé¢ swiat tak, jak przedstawia sie on
w danym miejscu i danym momencie obserwujacemu go podmiotowi (uzyskujemy
wowczas efekt turboimpresjonizmu, czyli naiwnego realizmu), albo dynamizm jest
tu pewna wewnetrzna dyspozycja podmiotu (artysty), ktéry narzuca ja swiatu.
Woéwczas nie bedziemy mowic o obrazie reprodukujacym konkretne sytuacje zwia-
zane z ruchem, ale o dynamicznej konstrukeji obrazu. I w tym podejsSciu, zdaniem
Peipera, nie brakuje naiwnosci: artysci sadza, ze formy statyczne (szeScian, pira-
mida, linia prosta, kat prosty) mozna zastapi¢ dynamicznymi, takimi jak odwro-
cony stozek, linia elipsoidalna, kat ostry, ktére niejako same z siebie ,robia ruch”
na obrazie. Po pierwsze jednak, formy te nie sa dynamiczne, wprowadzaja, tylko
asocjacje ruchu. Po drugie, to podejscie, mimo Ze reprezentuje idee czysto malarskie,
okazuje si¢ arbitralne, zalozenie o powszechnej dynamicznosci Swiata stanowi bo-
wiem wedtug polskiego poety naduzycie (to filozoficzna presupozycja); w sztuce kon-
strukcje dynamiczne powinny by¢ réwnoprawne ze statycznymi.

Wskazana przez Peipera udana realizacja, dynamizmu w sztuce, ktéra nie
sprowadza sie do stosowania symboli czy asocjacyjnych ekwiwalentéw ruchu, ale
polega na ujawnianiu panujacych w rzeczywistosci sitl?, jest twérczosé¢ Kazimie-
rza Malewicza:

W jego rysunkach odczuwa sie dziatanie sit. Odczuwa sie parcie form, ich ciazenie ku sobie,
chciatoby si¢ powiedziec¢: jakie$s namietne wyciaganie ramion, jakies zmierzanie do uscisku. A przy
tym formy te zlaczone sa w organiczna jednosé. I to nie - jak to sie przewaznie dzieje — za pomoca,
geometrycznego systemu budowy, lecz dzigki specjalnemu, blizej nie dajacemu si¢ okresli¢, skoordy-
nowaniu dziatania sit. [Futuryzm, T 163]

Tym, co moze interesowac poete w pracach oraz w koncepcji Malewicza - i co
wiaze sie z podnoszonym przez niego do rangi glownej zasady ,dziataniem sil” -
wydaje sie ich manifestacyjny antyrealizm. W tekstach teoretycznych Malewicz
moéwi o sztuce podporzadkowanej czystemu doznaniu, ktére przektadane jest na
srodki malarskie za pomoca nowych, stuzacych dokladnie temu celowi znakéw,
a nie przez przedmiotowe zaposredniczenia. Suprematyzm okazuje sie wiec sztu-
ka nieutylitarna, gdzie znaczenie maja, nie ,przedmiotowa struktura zycia i »sztu-
ki«; idee, pojecia, przedstawienia [...]"20, ale wrazenie, doznanie, czyste przezycie.

Gdzie indziej — w kontekscie filmu - T. Peiper (O statyzmie, T 230) méwi o tym, ze ,spoczynek
(lub ruch powolny) moze by¢ uzyty jako sSrodek natezenia wrazenia ruchu poprze-
dzajacego spoczynek lub nastepujacego po nim”.

K. Malewicz, Suprematyzm. W: Swiat bezprzedmiotowy. Przet. S. Fijatkowski. Gdansk
20086, s. 65.

20
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Mimo Ze jego tworczos$é ewoluowalta od obrazow ,cézannistycznych™?!, przez ku-
bizm, prymitywizm, futuryzm, do suprematyzmu, o Malewiczu pisze si¢ giéwnie
w kontekscie quasi-religijnej duchowosci czy podszytej metafizyka kosmologii.
Andrzej Turowski uznaje go za podwazajacego istnienie obrazu ikonoklaste, poza-
rozumowca, ktorego niewiele taczy z polska sztuka historycznej awangardy, a tym
mniej z funkcjonalista Peiperem?2, Ten jednak z jakichs wzgledow Malewiczowskie
~skoordynowanie dzialania sil” uwaza za doskonaty model odwzorowania dyna-
miki rzeczywistosci. Nie bez znaczenia wydaje sie tu fakt, ze Peiper podobnie jak
Malewicz rezygnuje z prostych efektow realizmu na rzecz bardziej skomplikowanych
relacji podmiotowo-przedmiotowych. ,Tworczy artysci” (w przeciwieristwie do od-
tworczych nasladowcow tzw. natury) - méwi pomystodawca suprematyzmu - ,uka-
zuja, coraz to inne rozwiazania odwiecznego konfliktu pomiedzy podmiotem
a przedmiotem”; ich dzieta ,tylko troche przypominaja codzienna, rzeczywistosc¢
lub weale jej nie przypominaja’23. Operuja oni zawsze ,elementem dodatkowym”,
odpowiedzialnym za odksztalcenia, za efekt nierealistycznosci. Chodzi o gest
tworezy, wyrazajacy sie w konkretnych stosunkach formalnych, w dynamice pro-
cesu formowania: w liniach (okreslonej kombinacji prostej i krzywej), plaszczyznach,
brytach, stosunkach barwnych, grach swiatla, czyli nowych formach malarskich.
Kazdy kierunek w sztuce ma wtasny element dodatkowy, ktory go okresla. To samo
mozna powiedzie¢ o ,prawdziwym” artyscie24. Peiperowskim ,elementem dodat-
kowym”, czyli gtownym wyktadnikiem funkcji poetyckiej, a jednoczesnie czynni-
kiem odpowiedzialnym za odksztalcenia realistycznego obrazu rzeczywistosciiza
jego dynamizacje, wydaje sie nowa metafora. To w niej przede wszystkim wytwa-
rzane jest pole semantycznych napieé, ,skoordynowanego dzialtania sit”2,

Mimo ze Peiperowska koncepcja ,nowego widzenia’, mozliwa do zrekonstru-
owania chociazby na podstawie tego, co autor Zywych linii pisze o surrealizmie
i futuryzmie czy o Malewiczu - w tym postulat réwnoprawnosci form dynamicz-
nych i statycznych oraz dowartosciowywanie pol napie¢ — pozwala sig analizowaé
w kontekscie awangardowych i poawangardowych teorii obrazu, poeta nie dostrze-
ga (albo nie chce dostrzegac) catego potencjatu awangardowej rewolucji w sztuce.
W swoich ocenach nie tylko bywa dogmatyczny, czesto wydaje sig, ze jest wrecz
niesprawiedliwy, ze manipuluje czytelnikiem. A wszystko po to, by rola Peipera
jako pierwszego awangardysty, najwazniejszego innowatora polskiej poezji i jej

21 Takiego okreslenia (,cézannizm”, ,cézannistyczny”) uzywa K. Malewicz (Wprowadzenie do

teorii elementu dodatkowego w malarstwie. W: Swiat bezprzedmiotowy, s. 34).

A. Turowski, Malewicz rosyjski? W: Dziura w catym. O sztuce i historii sztuki wspoétczesnej.

Warszawa 2023, s. 410-411.

23 Malewicz, Wprowadzenie do teorii elementu dodatkowego w malarstwie, s. 32.

24 Zob. ibidem, s. 38-44.

25 Peiper (M 55), choé nie wspomina o ,elemencie dodatkowym”, wtasnie sposoby metaforyzowa-
nia uznaje za podstawowy wyroznik oryginalnego autora. Z Malewiczem taczy go tez nowy rytm.
W koncepcji tworcy Czarnego kwadratu na biatym tle rytm organizuje kwadraty i wywiedzione
z nich formy. Nowos¢ nie jest tu jednak bezwzgledna, rytm ten przypomina bowiem kompozycje
typowe dla prymitywnych rysunkow pracztowieka (zob. Malew icz, Suprematyzm,s. 73). Peiper
(M 67-68) rowniez méwi o swoim nowym rytmie — niemuzycznym - w nawiazaniu do rytmu pier-
wotnego.
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naczelnego prawodawcy mogla pozostac¢ niekwestionowana. Wolno przypuszczac,
ze jego postawa ,walki z obrazem” takze byla podszyta resentymentem — walczy
on wszak réwnoczesnie z tymi, ktérzy uchodza za tworcéw nowej poetyckiej obra-
zowosci: Julianem Przybosiem i Janem Brzekowskim. Obydwaj popetniaja, jego
zdaniem, te same btedy, co malarze futurysci. Zatrzymuja sie¢ w pét drogi. Przy-
bos - jak pisze Peiper —
w swe obrazy wprowadza zawsze ruch. Czyni to nawet z obrazami przyrody [...].

To uruchamianie nieruchomych sktadnikéw natury ma by¢ unowoczesnieniem patrzenia; ruch

ma tu by¢ znakiem naszej epoki. Jest to nowoczesnosé powierzchowna. [...] W poréwnaniu z ruchami,
jakie stwarza miasto, nawet ruchome sktadniki przyrody czynia wrazenie nieruchomych. [M 112-113]

Przybo$ wysuwa postulat jednosci wizji, mowi o obrazach, a rownoczesnie przyjmuje moj postu-
lat metaforyzacji. Ot6z metaforyzacja przeczy wewnetrznie jednosci wizji. [M 118]

Peiper koniecznie chce widzie¢ w Przybosiu autora spod znaku stasis (statyki);
ruchu, ktéry daje sie sprowadzi¢ do ,jednosci wizji”, nie mozna, jego zdaniem, na-
zwac¢ prawdziwym ruchem, gléwnie dlatego, Ze nie wiaze si¢ z praca, nowej (Pei-
perowskiej) metaforyzacji, a ta przeciez opiera si¢ wylacznie na ,urywkowych
widzeniach”, czyli nie prowadzi do stabilizacji i nie skutkuje powstaniem obrazu.
Arbitralnosé i apodyktycznosé sadéw Peipera trudno rozpatrywac¢ tu wylacznie
w kategoriach krytycznoestetycznych - bardziej przekonuja one jako przejaw wal-
ki o wladze.

Zeby odda¢ sprawiedliwo$é ruchowi w poezji autora Srub, nalezatoby oczywi-
Scie przygladna¢ sie wewnatrzwierszowym napieciom - dowartosciowywanemu
przez Peipera ,skoordynowanemu dzialaniu sil” - i terenem tych badan uczynié
poezje miejska, a nie obrazy natury (nazywanie Przybosia poeta natury wydaje
sie mniej wiecej tak samo uzasadnione jak okreslenie tym mianem Peipera).

Biorac pod uwage 6w ,polityczny” watek Peiperowskiej kampanii antyobrazo-
wej, trudno sie dziwic, ze jako przyklady stusznego zastosowania nowej koncepcji
widzenia i prawdziwej dynamiki w poezji autor Nowych ust podaje wlasne wiersze,
m.in. Wsréd i Latarnie. Zobaczmy wiec, jak te zasady sa w nich realizowane.

»Nie-obrazy” Peipera

Rzeczywiscie, zgodnie z deklaracja Peipera, utwor Wsréd wypelniaja, szczatki wi-
dzen, ktérym trudno przypisac ,jednos¢ wizji™:

Wsréd pni w Zalobie o galeziach w piesni Wsrod kwiatéw
ktorymi orze dzien Wsrod pszczot plujacych w boze tona
Wsréd ech z ktorych co drugie syczy, zwiniety ptéd gadow,
Wsrod cienia ktéry, urodziwszy sie wachlarzem, nozem skonat
Wsréd rak w ogniu, w ktérym szumi targ

Wsrod stéw o barwie usmiechu w swiatto opakowanych
btyszczacych na godzinach ktére drgaja, = uSmiechy na rteci
Wsrod pieszczot ktore klada sie¢ same w nocy na dywany

i przykryte wargami kotysza, cukier pociechy na piersi

Wsrod wypoczetych rzes poranka Wsrod Tak26.

26 T. Peiper, Wsréd. W: Poematy i utwory teatralne. Przedm., oprac. tekstu, koment. A. K. Wa §-
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Mozemy tu wskazac pewne uprzywilejowane pola semantyczne - tacznie z po-
tepiona przez poete natura (obok niej znajda sie ciato, Swiatlo i czas) - mimo to
uktad widzen nadal pozostaje klopotliwy. Walczac z ,jednoscia wizji” w teorii,
w praktyce Peiper nie jest bowiem az tak rygorystyczny. Jak pamigtamy, koordy-
nacja dziatania sit, zakladajaca przeciez jakis poziom uspdjnienia, w wersji Male-
wicza nie tylko byla dla niego dopuszczalna, ale postuzyta mu za wzoér nowej
awangardowej dynamiki. Bez minimalnej koordynacji nie ma bowiem napigc.
Wiersze Peipera pelne sa tego rodzaju napie¢, jakkolwiek trudniej uchwytnych niz
w poezji Przybosia czy Brzekowskiego. W ,uspéjnianiu wizji” moga wszak pomoéc
reguly zaproponowane przez teoretykéw obrazu.

Zacznijmy od tego, ze wiersz Wsrod zachowuje balans miedzy powtérzeniem
a réznica, miedzy efektem widzenia symultanicznego a sukcesywnoscia nastepu-
jacej tu zmiany. Rzecz jasna Boehmowskiej zasady sukcesywnosci i symultanicz-
nosci odnoszonej do obrazéw nie sposéb bezstratnie przepisa¢ na - z zalozenia
sukcesywny - tekst literacki, kategorie te nieZle uspdjniaja, sie jednak z idea, sko-
ordynowanego dziatania sitl w obrebie urywkowych widzen.

Za efekt symultanicznosci odpowiada tytutowy przyimek: jukstapozycyjne
sasiedztwo miejsc, w ktorych lokuje nas ,wsrod”, nie porzadkuje, nijak nie hierar-
chizuje owych przestrzeni, jestesmy ,wsrod” tego wszystkiego naraz. R6wnoczesnie
samo to stowo stanowi leksykalne tto, z niego wytaniaja, sie poszczegdlne miejsca:
pomaga im si¢ ukonstytuowac, ale i zaciera granice miedzy nimi. Owym ,wszyst-
kim” natomiast sa kolejne ,nieopisowe” obrazy, abstrakcyjne, nieostre, oparte na
uwydatniajacych ,antyrealizm” semantycznych odleglosciach. A jednak sekwen-
cyjne, na efekt ruchu pracuje tu bowiem uptywajacy czas (ruch swiatla i cienia;
sekwencja: dzien, noc, poranek). Cata sytuacja zacierania granic miedzy ludzkim
cialem i nie-ludzka, ale, jak to cialo, ptodna natura a innymi elementami (wachlarz,
noz, targ, rtec, cukier), ktére luzno wiaza, sie z tamtymi domenami, wspéttworzy
efekt rozproszonej sensualnej (albo wrecz erotycznej) przyjemnosci. I komunikuje
kruchosé: ulotnos¢ oraz niejednoznacznos¢ owego uktadu.

W Latarni sytuacja wyglada — mozna rzec — odwrotnie:

Z blekitnego serca czchnat zotty gotab w ulice!
Chrzaknat biata kula w powietrze ukotysane,
czek slorica, strat dnia wsrod nocy z przeczenia;
Swiatlem ociosal przeciwlegle kamienice,

wpadl w ciemne okno, zapatka w rane,

wypad! deszczem na mleku i wpisal si¢ w dlon cienia
ktory unieruchomit przechodzaca dziewczyne
przylepiwszy ja do nocy niedziela gwiazd czarna,
Potem, unoszac z soba, oble wspomnienie o niej,
piersi ulicznej lipy wdmuchnatl w biala tkanine,
tajemnica nocy zapial, ogtaskatl choragwia parna
i wzial z soba w podréz miod ich tréjkatnych woni.
Po takim przystanku swiat jest 1za bez przystani.
Pod czarnym cieptem dwéch murow,

pod plaszczem z cegly

kiewicz. Utwory Z drég wojennych oprac., koment. S. Jaworski. Krakéw 1979, s. 58 (wiersz
pochodzi z tomu zatytutowanego A {1924)).
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dymito smutne btoto w uzebionej piesni;
blotem byt stary zebrak, piesnia fachman na nim.
Ukazat je przechodniom golab przebiegly,
krzyknat swiattem, wydobyt ich oczy z kieszeni,
- wiosto prawdy w niewiadomych fal algebrze —
i, odbiwszy si¢ od guzika generalskiego,
ptetwami odblaskow skandujac kazanie wieloryba,
polewat ropiacy sie chodnik manifestem o srebrze
i triumfujaco wiédt samotnika

wmurowanego w dlaczego
na terase kawiarni, pétmisek radosci, i... Baaa!2?

Dominuje tu tryb sekwencyjny, poniewaz sledzimy ruch swiatta wydobywaja-
cego z mroku strzepy obrazéw, natomiast mozliwe do odtworzenia i symultanicz-
nego ogladu tlo tworza pojecia, ktérych wspolnym elementem sa niejednoznaczne,
zacierajace granice rzeczywistosci doswiadczenia zmystowe: przede wszystkim
wzrokowe, ale takze stuchowe, zapachowe i dotykowe, synestezyjnie splatane.

Irzykowskiemu, ktorego komentarz do wiersza Latarnia cytuje redaktor Poe-
matéw i utwordw teatralnych Peipera®8, tego rodzaju technika - Didi-Huberman
moglby ja nazwaé symptomatyczna naddeterminacja?? — wydaje sie nieefektywna.
Spetnia ona co prawda kryteria rygorystycznej Peiperowskiej metaforyzacji, lecz
dowodzi réwnoczesnie jej niecelowosci: Latarnia to ,istotnie rzeczywistosé literac-
ka samorodna; przerastajaca olbrzymio prawdziwe zapotrzebowanie tresciowe”3,
Irzykowskiego rozdraznit wieloryb i jego pletwa, ktéra uznat za sztuczna, wysilona
konotacje swiatta: ,Szukajac juz pietnastego obrazu do Swiatla, [Peiper] znalazi
ptetwe [...]"3L.

Aby ,usprawiedliwi¢” poete, wroc¢my do pojecia naddeterminaciji: (Zrodtowo
Freudowski) symptom wyraza si¢ w materialnym jezyku znaczacych, ,co prowadzi
do »rozgaleziajacych sie« skojarzen sensu, ale tez do przedstawienia weztow wielo-
znacznosci i zaznaczenia w symbolice miejsc non-sensu”32, Rozpraszajace sie
skojarzenia przeciwdziataja zamknieciu obrazu, a zamkniety (jak pisze Didi-Hu-
berman, ,w skrzynce Idei”) obraz ,staje sie martwa woda pozbawiona mocy fal”33.
Innymi stowy, naddeterminacja symptomu utrzymuje obraz w permanentnym
konflikcie, zapobiega ostatecznemu scaleniu na jakimkolwiek poziomie — pozwala
tylko na scalenia chwilowe — i wtacza go w ekonomie watpienia, krytycznej uwagi.

W Latarni droga Swiatla niesionego czy rozprowadzanego przez golebia wy-
raznie dzieli sie na dwie strefy: lekka, biala, rozerotyzowana, ktérej oSrodkiem jest
dziewczyna, i ciemna, ciezka, brudna, zbudowana wokot postaci zebraka z gene-
ralskim guzikiem. Calos¢ podlega tu grze Swiatta i cienia, ale w pierwszym frag-
mencie swiatto okazuje sie radosne, Smiate, erotycznie agresywne, w drugim nato-

27 T. Peiper, Latarnia. W: jw., s. 64-65 (wiersz z tomu Zywe linie {1924)).

28 Przywotywatam go na poczatku w kontekscie ,antyobrazowej tezy” Sienkiewicz.
29 Didi-Huberman, op. cit.,, s. 118-119.

30 T. Peiper, komentarz do wiersza Latarnia w: Poematy i utwory teatralne, s. 658.
31 Ibidem.

32 Didi-Huberman, op. cit., s. 118.

33 Ibidem, s. 119.
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miast - przebiegle. Symptomatycznymi elementami obrazu, zakiécajacymi jego
odbior jako zwyktlej sceny rejestrujacej kilka momentéw pracy nocnej latarni, sa
niemal wszystkie Peiperowskie metafory; takie wszak maja zadanie: zaposredniczag,
komplikowac znaczenia. W pierwszej czesci najaktywniej robia to, moim zdaniem,
wyrazenia ,czek stonca”, ,strat dnia” i ,zapatka w rang”. Denotatem kazdego z nich
jest gotab, w pierwszej ,metaforycznej instancji” bedacy réwniez swiatlem. Metafo-
ry wprowadzaja niepok¢j, ktory znajdzie potwierdzenie — rozrosnie sie — w drugiej
czesci wiersza. Obrazy czeku znamionujacego dtug, osadu nie do usuniecia i roz-
draznionej rany kumuluja sie w obrazie Zebraka, majacego za soba najpewniej
generalska, przesztosé, przed soba natomiast droge na terase drogiej kawiarni. Nie
chodzi rzecz jasna o to, zeby, jak zrobil niegdys Peiper z ,tyfoidalnym milczeniem”,
ttumaczyé, czyli rozbraja¢ metafory. Symptom stanowi minimalny poziom scalenia,
wizja powinna pozosta¢ - i pozostaje — ,urywkowa”, wewnetrznie skonfliktowana.
Neutralny obrazek rodzajowy rozsadzany jest z jednej strony erotyczna walka,
z drugiej konfliktem klasowym. Technika $wiatlocienia wydobywa peknigcia i kon-
trasty: poczynajac od niepokojacego objawu ,ekonomii natury” (.czek slorica”),
a koriczac na protorewolucyjnym obrazie spotecznej nier6wnosci.

Jakiego rodzaju symptomem byltby tu natomiast drazniacy Irzykowskiego
wieloryb i jego pletwa? Po pierwsze, nie wydaje sie on tak arbitralny, jak sugeruje
krytyk. Okazuje si¢ bowiem czescia dosy¢ rozbudowanego watku morskiego: znaj-
dziemy tu przystan, fale, wiosto; mamy tez polewany woda, ,ropiacy sie” chodnik
(jako dalekie echo ,zapatki w ranie”). Po drugie, jezeli uznac, ze zebrak, wieloryb
i kazanie tworza kolejny poziom chwilowego scalenia, to — biorac pod uwage, ze
pojawiaja, sie one w kontekscie spotecznej nierownosci — niewykluczone, iz bytoby
to echo (albo echo echa) biblijnego Jonasza i grzesznej Niniwy. Tyle Ze symbolicz-
na>4 rama wiersza — przez erotyczne, biblijne, rewolucyjne symptomy problematy-
zowana, ale nie ,odwotywana” - nadal pozostaje przygoda kilku promieni $wiatta
miejskiej latarni.

W obydwu Peiperowskich ,przypadkach obrazowych” istotna wydaje sie jesz-
cze jedna, pomijana dotad, kwestia. Dla Peipera — tak jak dla Strzeminskiego, ale
i dla jego nastepcow — ruch konstytuuje Swiadomos¢ wzrokowa, ktéra mozna by
nazwaé, za tworca unizmu, $wiadomoscia widzenia fizjologicznego®®. Ruch jako
najistotniejsza cecha widzenia (wlasnie dlatego, ze jest to widzenie w ruchu, okazu-
je sie ono fragmentaryczne, urywkowe, wewnetrzne) materializuje widzacego, jego
aparat odbiorczy, jego ,subiektywny swiat”36. Spojrzenie zostaje wiec ugruntowane
w sferze cielesno-psychiczno-biograficznej3”. Peiperowska synestezja petni w Latar-
ni nowa, role, przetamuje jej dotychczasowe funkcje symbolistyczne (positkujac si¢
pojeciem Didi-Hubermana - lokuje si¢ po stronie symptomu). Nie chodzi w niej tez
o korespondencje sztuk - synestezja znaczy tu antropologicznie, posredniczy migedzy
somatycznym a semantycznym, innymi stowy: wkracza w obszar afektu.

34 W znaczeniu, jakie ,symbolicznemu” w kontekscie obrazu nadaje Didi-Huberman.

35 Zob. Strzeminski, op. cit., s. 158.
36 Ibidem, s. 192.
37 Jak u P. Cézanne’a. Zob. O 269.
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Obraz i afekt

W mysleniu o obrazie jako czyms uciele$nionym i ruchomym spotykaja, sie filozofo-
wie i historycy sztuki. Hans Belting podsumowuje te poglady prostym stwierdzeniem:
czlowiek jest miejscem obrazéw. Magazynuje i archiwizuje obrazy postrzegane (ze-
wnetrzne) i przez siebie produkowane (wewnetrzne); kolektywne i indywidualne,
a takze kolektywne, ktére po odpowiedniej ,obrébce” staja sie indywidualne38.
Belting, nie powotujac si¢ co prawda na Bergsona, ale idac jego Sladami, pokazuje,
jak widzenie cialem i widzenie refleksyjne (wizje, sny, uczucia, wspomnienia, wy-
obrazenia) uptynniaja granice miedzy percepcja zewnetrzna a wewnetrznaS9.
Gottfried Boehm stawia sprawe nieco inaczej, méwi: widz jest w obrazie
(O 312). Owo bycie umozliwia mu réznica ikoniczna, przeobrazajaca obraz w zda-
rzenie, ktore zawsze okazuje si¢ zwiazane z wahaniem miedzy ,symultanicznym
natarciem a sukcesywnym ruchem” (O 313); w centrum obrazu znajduja, si¢ wiec
ruch, czasowos¢, zdarzenie (O 310). To wiasnie zdarzenie: wymuszona na obser-
watorze konfrontacja z wpisana w obraz asymetria, konfrontacja skutkujaca roz-
maitymi konfiguracjami sensu, moze by¢ rozumiane - jak chce Gilles Deleuze —
w kategoriach afektu. Boehm nawiazuje do Deleuze’a pod sam koniec swoich roz-
wazan o obrazach i widzeniu. Analogia miedzy jego roznica, ikoniczna a ,maszyna,
abstrakcyjna’” Deleuze’a pozwala, jak sie wydaje, wlaczy¢ w przestrzen tych rozwa-
zan jedno z istotniejszych Deleuzjariskich poje¢ — intensywnos¢. W rozdziale Mille
Plateaux, do ktérego odsyta Boehm, ,maszyna abstrakcyjna” nazwana jest ,maszy-
na, utwarzowienia”#?. Jej dziatanie okazuje sie polityczne, przemocowe: ma ona
gwarantowa¢ wszechmoc znaczacego i autonomie podmiotu, ale réwnoczesnie —
dzieki nieskoriczonym niemal mozliwosciom potaczen, jakie generuje (czyli sile de-
terytorializacji) — daje szanse wyzwolenia sie z wtadzy znaczacego i podmiotowosci,
z terroru twarzy. Inny nawiazujacy do Deleuze’a badacz, Brian Massumi, poziom
intensywnosci okresla wiasnie jako ten, ktory nie podlega semantycznemu ani se-
miotycznemu uporzadkowaniu, ,nie trzyma sie rozréznier”4!. Deleuze przekonywat,
ze deterytorializacja podlega kontroli, jest reterytorializowana przez dziatanie dru-
giej sily, z ktora, zazwyczaj wspotwystepuje, i zeby uzyskaé wolnosé, trzeba wyjscé
poza 6w zamkniety obieg (szukac linii ujscia). Massumi bada owe nienormatywne
przebiegi, zaklocenia liniowego przejScia miedzy przesztoScia, terazZniejszoscia
a przyszloscia, bedace temporalnym i narracyjnym szumem: napiecia miedzy ob-
razem-wydarzeniem a ekspresja-wydarzeniem. Ta ostatnia okazuje si¢ paradoksem;
czyms, czego nie sposob przyswoi¢ — oto wlasciwa intensywnosé, czyli afekt. Afekt
uabstrakcyjnia cialo, stanowi site poczatkowa, ktérej nie mozna w catosci funkcjo-
nalnie wykorzysta¢, poniewaz jest jej ,za duzo”, musi wiec pozostaé czesciowo in
potentia i in abstracto. To ona jednak zakloca przebiegi czasowe — kontaktuje przy-

38 Zob. H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie. Przet. M. Bryl. Krakéw 2012,
s. 71-95.

39 Dzieje sie to w sztuce awangardowej, najwyrazniej w surrealizmie. Zob. ibidem, s. 269.

40 Zob. G. Deleuze, F. Guattari, Rok zerowy. Twarzowosé. W: Tysiac plateau. Red. J. Bed-
narek. Wspotpraca merytoryczna B. Banasiak. Przedm. M. Herer. Warszawa 2015
(e-book).

4l B. Massumi, Autonomia afektu. Przet. A. Lipszyc. ,Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 113.
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szlosé z przeszloscia z pominieciem terazniejszosci, otwiera przestrzen fazowa,
wirtualnosé, w ktérej rezonuja, ze soba, rozmaite poziomy obdarzone odmienna, lo-
gika, i organizacja, temporalna, (umyst i cialo, przesztosé i przysztosé, wola i pozna-
nie, wnetrze i powierzchnia, wesotosé i smutek, akcja i reakcja, spokdj i pobudzenie,
pasywnos¢ i aktywnos¢é itd.). Afekt okazuje sie nie tylko punktem ich wytonienia,
ale i umykajacym punktem ich zbiegu — Massumi moéwi w tym kontekscie o ,dwu-
stronnosci, rownoczesnym uczestnictwie wirtualnego w aktualnym i aktualnego
w wirtualnym [...]”42. Owa ,dwustronnos¢” sprawia, ze afekt ma charakter syneste-
tyczny -

wiaze sie z udziatem poszczegélnych zmystow w sobie nawzajem [...]. Afekty to wirtualne syne-

stetyczne perspektywy zakorzenione w faktycznie istniejacych rzeczach poszczegélnych,
ktére je ucielesniaja, (a zarazem funkcjonalnie ograniczaja)*3.

Cala ta sfera niejednoznacznosci, wirtualnosci kaze mysle¢ o afekcie w kate-
gorii otwarcia: afekt to nadmiar, resztka, ktora otwierajac potencjal rzeczywistosci,
utrzymuje ja przy zyciu. W owym otwarciu mieszcza, si¢ rowniez Deleuzjanskie
linie uj$cia, Boehma réznica ikoniczna i symptomatologia Didi-Hubermana.

Jak tak rozumiana koncepcja afektu ma sie do Peiperowskiego ,nie-obrazu”?

W nowej poezji (i nowej teorii poezji) autora Tedy najbardziej interesuje ucieczka
od ,wiedzy prymitywnej” (M 44), utrwalonych rozwiazan artystycznych blokujacych
nie tylko ewolucje literatury, ale i rozw6j cztowieka. Zeby uciec przed tyrania tresci,
tatwymi emocjami, nudnymi rymami, nieodkrywczymi metaforami czy tez unieru-
chamiajacymi rzeczywistos¢ obrazami, poeta tworzy caly system naddeterminacji
formalnych. Skoro jego celem jest wolnos¢, 6w system mozna by uzna¢ za naiwny,
bo ostatecznie prowadzi on od jednego determinizmu (zastany uktad tresciowo-
-formalny) do drugiego (systematyka Peiperowska). Co wszak zrozumiate, Peiper nie
postrzega w ten sposob swojej ,rewolucji’ (nawiasem moéwiac, o radosci wolnosci
méwi, ze odczuwamy ja jedynie wtedy, gdy ,odbija sie od granic” {M 72)). I w sytuacji,
w jakiej ja inicjuje, do ponownego unieruchomienia jest na tyle daleko, ze rzeczywi-
Scie wydaje sie, iz nie trzeba sie nim przejmowac. Z jego perspektywy wyglada to
wrecz przeciwnie: dopiero podchwycenie nowych rozwiazan uprawdopodobni prze-
tamanie starego systemu. Problem nie tkwi wylacznie w tym, Ze poeta probuje na-
rzucac poezji nowy porzadek, ale i w tym, ze jedynie sobie przypisuje takie prawo;
innymi stowy, jego rewolucja od poczatku okazuje sie autorytarna. Przy czym to
tylko pierwszy aspekt zagadnienia. Drugi jest duzo bliZszy mechanizmom detery-
torializacji. Otoz Peiper zaleca jednokrotnosc, niepowtarzalnosc jako zasade wszyst-
kich swoich poetyckich chwytow. Otwiera zatem przestrzen wirtualnosci: oczeki-
wania, napiecia, nadmiaru. Produkowane sytuacyjnie, jednorazowe odpowiedniki
uczué sa wierniejsze — réwnie nieuchwytnym jak owe pseudonimy — stanom afek-
tywnym poety i odbiorcy niz ich unieruchomione nazwy (zob. M 56). W nowej me-
taforze rzecz polega wiec na tym, by oddac¢ ,odrebnos¢”, niesystemowos¢ uczucia:
jego ,zgiecia i przegiecia”, ,odksztalcenia jego ruchu” (M 55), a poniewaz Peiperowi
chodzi nie tyle o pojedyncza metafore, ile o metaforyzacje, tej zasadzie semantycz-

42 Ibidem, s. 124.
43 Ibidem.
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nego otwarcia podporzadkowuje sie nowa poezja jako taka. IdZmy dalej: stawka
nowego rytmu jest w przekonaniu Peipera rytm wilasny wiersza, niedajacy sie
sprowadzi¢ do zadnego poprzedzajacego go systemu (M 68, 81-94), stawka zas
nowego widzenia — uwolnienie poezji od ,uleglosci wobec swiata realnego” i mar-
twych wplywow opisu prozatorskiego (M 64-65). Szanse na to uwolnienie daje, jego
zdaniem, przede wszystkim uktad rozkwitania.

Peiper probuje nas przekonac o kognitywnej wiarygodnosci poematu rozkwi-
tajacego, ktory —
stosuje si¢ [...] do psychologicznych kategoryj poznawania (wiec i do uczuciowych) i to jest jednym ze

Zrodet jego sity dziatania. Wprawdzie nie daje przedmiotu takim, jakim jest, ale w pewnym sensie jest
prawdziwszy od innych poematéw, bo daje sposob poznawania przedmiotu. [M 63-64]

Zawsze poznajemy przedmiot w catosci; primo. Cato$ciami coraz szczegélowszymi; secundo.
W ten sam spos6b zaznajamia czytelnika ze swym przedmiotem poemat rozkwitajacy. Rosnie on
calo$ciami. [M 63]

Nowe zwiazki powstajace miedzy poszczegélnymi fazami poematu nie zyja jedynie z bliskiego
zetkniecia efektéw, z ich grubego wbijania sie we wlasne boki, lecz tworza, si¢ na odlegtosé. Odlegle
i wyszukane stosunki jednocza poemat. [M 65]

To, co jednoczy poemat — i co moze swiadczy¢ o jego kognitywnej sile — tworzy
sie¢ na odlegtos¢ (jak w przypadku sukcesywnosci obrazu w koncepcji Boehma czy
symbolicznosci obrazu w teorii Didi-Hubermana). ,Z bliskiego zetkniecia efektéw”
powstaja wszak ,nowe zwiazki”, ktore z tymi tworzonymi na odlegto$¢ musza pozo-
stawaé w stanie napigcia - przypominaja, sie wiec Malewiczowskie ,skoordynowane
dziatania sit”. Mimo ze Peiper sugeruje systemowos¢ poematu rozkwitajacego i ta-
czacego sie z nim modelu poznania, w praktyce poetyckiej — na szczescie — rzecz
okazuje sie duzo bardziej skomplikowana. Zazwyczaj - tak bylo rowniez w omawia-
nych przeze mnie wierszach — kontrole przejmuja, owe napiecia, nierealizowane
oczekiwania i nadmiar, z ktérym nie wiadomo co zrobi¢. Dzieki temu Peiperowski
poemat nie przestaje by¢ konstrukcja otwarta, a nawet wielokro¢ otwarta, - powiedz-
my: perforowana - gdyz miejsc otwarcia jest w nim tyle, ile metafor opartych na
urywkowych widzeniach. Inaczej mowiac, procesualna tozsamos¢ ,rozkwitajacych
obrazow”, wymuszajac zwielokrotniona, percepcje i otwierajac poemat na rézne spo-
soby organizowania zmystowego i refleksywnego sensu, ,wirtualizuje” go. Nie bez
znaczenia sa w tym ukladzie synestezje, ktore, jak chce Massumi, uwrazliwiaja na
potencjalnos¢ rzeczy, dezorientuja, otwieraja uktady percepcyjno-poznawcze?4,
Peiper, czesto méwiacy o uczuciach, wzruszeniach, wyobrazni, z ktérymi wspétpra-
cuja jego widzenia wewnetrzne i metaforyzacja, ma swiadomosé ukrytej w nich
afektywnej sity*>. Wtasnie wirtualizujace tekst odpowiedniki uczué i dynamizujace

44 Zob. ibidem.

45 A, Dauksza (Afektywny awangardyzm. ,Teksty Drugie” 2014, nr 1), badaczka podtoza afek-
tywnego tworczosci awangardowej (jako takiej), swoja koncepcje opiera na tezie, ze wiekszosc
awangardystow — niezaleznie od tego, iz przypisuje im si¢ zazwyczaj tendencje do depersonali-
zacji, zdystansowanie, powsciagliwosc¢ i racjonalizacj¢ — na rézne sposoby przelamywata moder-
nistyczne antynomie: intelektualne-realne i racjonalistyczne-afektywne. Dauksza wspomina
o Peiperze tylko na marginesie wywodu, przy okazji niejednoznacznego stosunku awangardystow
do uczug; Peiper jest tu wlasnie przypadkiem artysty, ktory gloszac ,wstyd uczuc¢”, chce widziec¢
rownoczesnie w sztuce ,wytwornie wzruszen” (ibidem, s. 55).
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go wewnetrzne urywkowe obrazy, jak pisze, ,pozwalaja, oczekiwac |[...| glebszego
zniewolenia i silniejszych reakcyj wzruszeniowych” (M 56).

Rzecz zatem nie w tym, zeby pozby¢ si¢ obrazu, rytmu, wzruszen, ale Zeby
Lopracowac” je na nowo, zaktualizowac, tak by przystawaty do nowych warunkéw
cywilizacyjnych, nowej sytuacji spoteczno-kulturowej i nowej wrazliwosci. Wysiltek
ten — o ktoérym Peiper wypowiadatl sie przeciez expressis verbis — nie oznacza wcale
radykalnej autonomii, ucieczki od rzeczywistosci, ktéra skazuje na ,poezje pojecio-
wa’. Wrecz przeciwnie, oznacza prace nad ,koordynowaniem dzialania sit”, czyli
prace ,przeciw separacji’. A w Peiperowych splotach tego, co spoteczne, kulturowe,
psychiczne, somatyczne, afektywne, jezykowe itd., istotna role, bo role pasa trans-
misyjnego — czy moze raczej automatycznej przekladni - petnia zaangazowane w te
sploty obrazy.
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AGAINST THE IMAGE TADEUSZ PEIPER AND VISUALITY

Entering into polemics with the often unarguably accepted thesis on the “non-picturesqueness” of
Tadeusz Peiper’s poetry, the author of the paper attempts to present that the writer employed various
ways to incorporate the image in his verses, and that, undeniably, disallowing for the image, one
is unable to justify his theory and poetic practice. The image is understood in the avant-garde man-
ner: as an event, action, movement, and as an affective category, syneasthesically intense, open to
somatic-semantic flows.

Although Peiper often refers to the principles of new art, the image remains for him a static
entity. In his poetic programme he includes the notion of fragmentary images that in many ways
correspond to the avant-garde (and subsequent) aesthetic theories. Referring to the older and newer
theories of image and viewing (e.g. by Wiadystaw Strzeminski, Gottfried Boehm, and Georges Didi-
-Huberman), Alina Swiesciak demarcates the role which Peiper ascribes to “new picturesqueness” in
his conception of poetry and poetic practice, as well as sets out the manner the picturesqueness
affects the ideological-aesthetic unity of this concept and practice.






Pamietnik Literacki CXVI, 2025, z. 2, PL ISSN 0031-0514

DOI: 10.18318/pl.2025.2.3

JAKUB SKURTYS Uniwersytet Wroctawski

ROZMIENIAC NA DROBNE EKONOMIE TADEUSZA PEIPERA

Sliczna rzecza mogltby byé nowy dwutygodnik
literacki, ale nie wierze w mozliwos¢ realizacji. Jesli
kto, to chyba tylko Kurek moglby zajac sie organizacja,
takiego pisma. Ale pieniadze, pieniadze!l.

1

Nie ulega watpliwosci, ze tworczos¢ Tadeusza Peipera jest jednym z czesciej rozpa-
trywanych i lepiej rozpoznanych dziet rodzimej awangardy XX wieku, a kolejne fale
zainteresowan autorem Nowych ust (czesto zwiazane z rocznicami, w ktérych zna-
czaca role odgrywata tez sama ,Zwrotnica”) sprzyjaly ré6znym perspektywom i nie-
jednokrotnie miaty wrecz wywrotowy charakter w odniesieniu do naszego spojrze-
nia na konstruktywistyczna spuscizne minionego stulecia. Opisywano to dzieto
klasycznie i filologicznie — od strony teorii jezyka poetyckiego oraz jego miejsca
w szeroko pojetym modernizmie? i kontynuacjach?, ale takze w kontekscie studiéw
urbanistycznych czy architektonicznych*. Poruszano problemy ekonomii pragnienia,
erotyki i meskosci® oraz innych nowoczesnych aporii (widzenia, podmiotu, wyra-

T. Peiper, list do J. Przybosia, z 4 X 1927. W: Listy Tadeusza Peipera do Juliana Przybosia z lat
1927-1933. Oprac. T. Ktak. ,Pamietnik Literacki” 1991, z. 4, s. 151-152.

Zob. S. Jaworski, U podstaw awangardy. Tadeusz Peiper, pisarz i teoretylc. Wyd. 2, przejrz.,
uzup. Krakow 1980. - J. Stawinski, Koncepcja jezyka poetyckiego Awangardy Krakowsliej.
Krakow 1998. - A. Klub a, Autotelicznosé, referencyjnosé, niewyrazalnosc. O nowoczesnej poezji
polskiej (1918-1939). Wroctaw 2004. - J. Or sk a, Przetom awangardowy w dwudziestowiecznym
modernizmie w Polsce. Krakow 2004. - J. Gradziel-Wdjcik, Drugie oko Tadeusza Peipera.
Projekt poezji nowoczesnej. Poznan 2010.

Zob. T. Cieslak-Sokotowski, Peiperyzm dzisiaj, czyli o pewnej linii polskiej poezji najnowszej.
W zb.: Dwie dekady nowej (?) literatury. 1989-2009. Red. S. Gawlinski, D. Siwor. Krakow
2011. - J. Gradziel-Wojcik, Prospekty i Sciezki awangardy. Przypadek Tadeusza Peipera.
LPrzestrzenie Teorii” 2014, nr 22. - B. Sienkiewicz, Co wynika z Peiperowskiego projektowa-
nia ,uscisku z terazniejszoscia’. (Refleksje historyka dwudziestowiecznej awangardy, z matym
wychyleniem w strone XXI wieku). ,Przestrzenie Teorii” 2024, nr 41.

Zob. B. Swoboda, Peiper w Bauhausie. Wokét dyskursu architektonicznego lat dwudziestych
XX wielu i literatury nowoczesnej. ,Pamietnik Literacki” 2024, z. 2.

Zob. J. Fazan: Od metafory do urojenia. Proba patografii Tadeusza Peipera. Krakéw 2010; Cia-
ta Tadeusza Peipera. ,Wielogtos” 2015, nr 1. - L. J6zefowicz, (NieJpoetyckie materie - o ,leku
produlccji” w polskiej poezji nowoczesnej (Lesmian — Peiper i Przybos$ — Rozewicz). ,Rana” 2021, nr 1.
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zalnosci, leku przed wptywem)b. Coraz popularniejsze wsréd polskich badaczy
spogladanie na awangarde z perspektywy kulturowej, a nie wytacznie jak na jeden
z pradéw estetycznych?, otwiera wszakze kolejne mozliwosci, w tym te pokatnie
dotad eksplorowane, a stanowiace czes¢ szerszej refleksji na temat fantazji ekono-
micznych w rodzimej literaturze przetomu XIX i XX wieku®.

Peiper nie tylko byt naszym gtéwnym teoretykiem konstruktywizmu poe-
tyckiego, ale tez jako pierwszy spopularyzowal termin ,ekonomia wypowiedzi”
w odniesieniu do opisu organizacji tekstu literackiego i wprost, w najwaznieszym
manifescie polskiej awangardy, uznat ,inwazje czynnika ekonomicznego” (TN 39)9
za podstawowy warunek estetyczny nowej epoki. Jesli dodamy do tego podejmo-
wane niejednokrotnie przez autora Zywych linii refleksje szczegétowe: o pracy fi-
zycznej i niematerialnej (Hierarchia pracy, Sztuka a proletariat), o czasie, jakim
dysponuja odbiorcy sztuki, o stosunku wlozonych srodkéw do uzyskanych efektéw
oraz o technicznej/maszynowej reprodukcji dziet (cho¢ to ,nie prawa maszynowej
produkeji poddadza, rytm poecie, lecz prawa wspoétczesnej konsumpcji” (TN 89)),
a takze liczne z ducha socjalistyczne sprawozdania z Zycia proletariatu (choéby
cala Kronika dnia), dojdziemy do wniosku, Ze nowozytne myslenie ekonomiczne
(na temat préby racjonalnej redystrybucji dobr w sytuacji ich powszechnego defi-
cytu) znajduje si¢ u podstaw Peiperowskiej antropologii.

Tworzenie ornamentacyjnych epitetéw i poré6wnan opartych na leksyce ekono-
micznej, czyli tzw. ekonomizmow (np. ,napiwek swiatta” z Nogi P 71), ,czek storica”
z Latarni {P 64)), to nie tylko jeden z manieryzmoéw, ktéry moglby zmodernizowaé
stownik XX-wiecznej poezji (czemu przeciez Peiper sprzeciwial si¢ w przeprowa-

6 Ciekawego (oczywiscie niepetnego, ale za to bibliograficznie przydatnego i naprawde obszernego)
przegladu r6znych nowszych odczytan dokonata M. Lachmann wartykule Aktualnosé i atrak-
cyjnosé mysli Tadeusza Peipera — nawiqzania i (ko)inspiracje (,Teksty Drugie” 2024, nr 5) i do
niego odsytam po dalsze wskazania.

Swoistym zwornikiem tego typu rekonfiguracji jest wychodzaca od 2015 roku krakowska seria
+Awangarda / Rewizje”. Z ostatnich publikacji zob. np. I. Boruszkowska, M. Kmiecik, Sej-
smolodzy zmystowosci. Taktyki haptyczne Tadeusza Peipera. W: Style zachowan awangardowych.
Przypadele polski. Krakow 2022.

8  Peiperowi w kontekscie ekonomii symbolicznych poswiecony zostat popularyzacyjny, a wiec
z koniecznosci bardzo ograniczony objetosciowo, szkic M. Ktosiniskiego Ekonomia i polityka
w poezji lat dwudziestych (w zb.: Papiez awangardy. Tadeusz Peiper w Hiszpanii, Polsce, Europie.
Red. P. Ry pson. Warszawa 2015), ktéry zainspirowal niniejsze rozwazania, prowadzone w try-
bie polemiczno-dopowiadajacym. Zob. tez A. Jezyk, Wolny rynek stow. Reguty elconomii w pol-
skiej poezji awangardowej. ,Polisemia” 2010, nr 3. - M. Baron-Milian, Wat plus VAT. Zwiaz-
ki literatury i ekonomii w twdrczosci Alekksandra Wata. Katowice 2015. — K. D ud ek, Elkonomicz-
ne watki polskiej awangardy w stulecie jej powstania. Wybrane zagadnienia. ,Kultura i Rozwdj”
2017, nr 1. -J. Skurtys, ,Stowa sq jak bezrobotni”. Kilka wstepnych uwag na temat ekonomicz-
nych paradoksow jezyka awangardy. ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2019, z. 2. Zwlaszcza
zas warto wzia¢ pod uwage efekty publikacyjne grantu Narodowego Centrum Nauki Ekonomia
literatury (2012/05/D/HS2/03589) w postaci pieciu toméw monografii zbiorowych redagowa-
nych przez P. Tomczoka [iin.].

Skrétem TN odsytam do: T. Peiper, Tedy. - Nowe usta. Przedm., koment., nota biograf. S. Ja-
worski. Krakéw 1972. Ponadto stosuje skrét P = T. Peiper, Poematy i utwory teatralne.
Przedm., oprac. tekstu, koment. A. K. Waskiewicz. Utwory Z drég wojennych oprac., koment.
S. Jaworski. Krakow 1979. Liczby po skrétach wskazuja stronice.
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dzanej przez siebie krytyce futuryzmu), ale po prostu rdzeri myslenia autora tomu
Raz o literaturze. A skoro to wlasnie nowoczesna, ekonomie braku probuje Peiper
przepisa¢ na symboliczna ekonomig literacka, (z natury nadmiarowa, skupiona na
nadwyzce znaczenia lub organizacji kodu), rzecz musi poskutkowaé piekna kata-
strofa i zarazem fascynujaca przestrzenia do refleksji nad kryzysem awangardy.
Metodologiczna, podstawa, takich ekonomiczno-literackich poréwnan niech beda
rozwijane m.in. przez Marthe Woodmansee i Marka Osteena badania z zakresu
new economic criticism (NEC), ktére prébowaty zebra¢ rozsiane pomiedzy filozofia,
kulturoznawstwem i literaturoznawstwem tropy dotyczace uwiklania jezyka w za-
gadnienia nowoczesnej ekonomii (nie tylko z perspektywy socjologii literatury, co
bytoby bliskie Peiperowi, ale przede wszystkim w odniesieniu do koncepcji ekono-
mii symbolicznych i probleméw z reprezentacjal9).

W przypadku autora Nowych ust procz czynionych wielokrotnie deklaracji
opartych na analogii ekonomicznej uwzgledni¢ nalezy jeszcze istotny kontekst
biograficzny, ktéry z koniecznosci strescic trzeba (z wielka, strata) w kilku hastach:
pochodzenie z bogatego (nawet bardzo) mieszczaristwa krakowskiego, z catkowicie
spolonizowanej inteligencji Zydowskiej i rodu znamienitych prawnikéw, potem (mi-
mo Smierci ojca oraz dzieki zaradnosci matki) europejskie wyksztalcenie i hiszpan-
ski przyczotek awangardy, a nastepnie lata spedzone w umiarkowanej biedzie, gdy
Peiper probowat by¢ rownoczesnie wytworca nowej sztuki i jej gléwnym mecenasem,
zyjacym na kredyt i z pozyczek rodzinnych fundujacym wiasne dzialania artystycz-
ne. Wreszcie — skrajna bieda i niepokéj czaséw okupacji, na co nakladaly sie reflek-
sja o towarowym, grabiezczym charakterze drugiej wojny Swiatowej oraz fantazje
o specyfice nadchodzacej gospodarki socjalistycznej, majace ograniczone umoco-
wanie empiryczne.

Warto zaczaé od jednego ze wspomnieri Jana Brzekowskiego, moze nieco ha-
giograficznego, ale niepozbawione waloru wyjasniajacego:

Nie bylo w nim [tj. w Peiperze] nic z suchos$ci, cechowata go Zyczliwos¢ i dobro¢ ludzi w stosunku
do innych, zwtaszcza wobec miodych; byt bardzo ludzki. W tym czasie [tj. w drugiej polowie lat dwu-
dziestych XX wieku] cierpiat na dtugotrwaly kryzys finansowy - w jego portmonetce nie zawsze
znajdowalo sie tyle, ile byto potrzeba na skromny obiad. Mimo tego nigdy nie wahat sie ani chwili,
gdy nasuwala si¢ moznos¢ przyjscia z pomoca innym. Podobnie za kazdym razem gdy zobaczyt na

ulicy Zebraka, zatrzymywatl si¢ i czasem dlugo szperat w pugilaresie lub w kieszeni, by znalez¢ cos
dla niego; robil to zawsze, nawet w momentach gdy znajdowat sie prawie bez pieniedzy!l.

Dostrzezemy w tym fragmencie obrazy doskonale wpasowujace sie w kompleks
naznaczajacy tworczos¢ Peipera: umiarkowanie socjalistyczna wrazliwosS¢, miesz-
czansko-inteligencki odruch filantropijny, raczej pochwata samego gestu niz realna
mozliwo$¢ pomocy czy che¢ zmiany swiata (zmiana wszak musi dokonywac sie
w zgodzie z racjonalnie sformutowanymi prawami), ale tez przywiazanie do detalu
i drobnicy, na ktéra, poeta byt niejako skazany. To Peiper ,szperajacy w pugilaresie
lub w kieszeni”, Peiper od groszy i monet, a nie weksli czy czekéw, od portmonetek
i kieszeni, a nie kont badz transakecji bankowych. Rozdarcie miedzy uabstrakcyj-

10 The New Economic Criticism. Studies at the Intersection of Literature and Economics. Ed. M. Wo o d-
mansee, M. Osteen. London - New York 1999.

I J. Brzekowski, WKrakowie i w Paryzu. Wspomnienia i szkice. Wyd. 2. Krakéw 1975, s. 31-32.
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niajacym sie systemem ekonomii opartej na wielkich liczbach i rosnacej wierze
w kredyt (odroczona, splate) a codziennym funkcjonowaniem w sferze materialnej
~drobnicy” dobrze oddaje jedno z podstawowych napie¢ tej tworczosci.

Z perspektywy nowej krytyki ekonomicznej Peiper lokowatby sie w triadzie
naszych najciekawszych awangardowych poetéw, obok Aleksandra Wata i Adama
Wazyka. Wszakze ci dwaj, w duchu Ezry Pounda, cho¢ bez jego antysemickich in-
klinacji, nieustannie podejmuja topos Usura, wielkiej Lichwy!2, metafizycznego
dlugu i jego splaty. Wat robi to niemal organicznie, biopolitycznie, po czym wypro-
wadza z tego faktu - juz po drugiej wojnie — pytania z zakresu chrzescijariskiej
oeconomia divina. Wazyk blizszy jest konfliktowi matematyki i statystyki z ma-
teria. Peiper zas swoim konstruktywistycznym planem oraz drobiazgowym i skru-
pulatnym podejsciem do teorii wiersza, jak réwniez na ogot przesadnym przy-
wiazaniem do ki6tni o detale (o przystowiowa, ,kropke nad »i«”, jak napisze we wspo-
mnieniu Jalu Kurek), reprezentowaltby etos dobrego mieszczanina z liberalnych
fantazji Adama Smitha!3. Lichwa/kredyt (jako postepujace w nowoczesnosci uto-
warowienie czasu przyszlego) nie stanowi dla Peipera - przynajmniej w latach dwu-
dziestych i trzydziestych XX wieku - takiego problemu, jak marnotrawstwo si-
ty roboczej i efektéw pracy, a ponadto niewystarczajace zasoby oraz ich niespra-
wiedliwa redystrybucja.

Gdy we wczesnym — nomen omen — artykule Wczesnosé (1926) Peiper pisze:
~Zaplata ma by¢ wczesna, tj. swego czasu dana” (TN 50-52), niby nie mamy bez-
posrednio do czynienia z kwestia ekonomiczna. Ba, sytuacja handlowa stanowi
tylko pretekst, i to wcale nie do rozwazan o dtugu i splacie. Peiper cytuje po prostu
stownik Bogumita Lindego, a spor, ktory w tamtym okresie toczy, dotyczy stowa
~wezesny” i jego — wychodzacego juz wtedy z uzycia — sensu ‘terazniejszy’, tzn.
‘w czas), ‘na czas’, ‘w sama, pore’. Terazniejszos¢ sztuki, czyli gtéwny postulat cale-
go programu, jest dla Peipera juz u podstaw uwiklana w pewien nadmiarowy ar-
chaizm semantyczny, jaki stanowi zadtuzenie wobec przesztosci i odpowiadanie na
konkretne zapotrzebowanie. To, ze w ramach ilustracji Peiper siegnat wlasnie po
przyktad z ,zaplata”, nie pozostaje jednak bez znaczenia, zwlaszcza ze pod koniec
autor wraca na bliskie mu, ekonomiczne tory argumentacyjne: ,To stowo, wypako-
wane z narzuconych [...] zadan, bedzie piescia §wiatta bronito intereséw swej mysli”
(TN 52). Podobnie nieprzypadkowo w innej polemice — tym razem z Jarostawem
Iwaszkiewiczem - Peiper spiera sie o czasownik ,warta¢” i o jego zasadnos¢ jako
regionalizmu matopolskiego. Po pierwsze, wskazuje to, ze stownictwo ekonomiczne
i przyklady zwiazane z szeroko rozumiana, przestrzenia wymiany débr w sporym
stopniu budowaly nasze XVIII- i XIX-wieczne zasoby leksykalne. Po drugie, umiesz-
cza dociekania Peipera z zakresu teorii sztuki nowoczesnej (w dobie rodzacego sie

Zob. R. Sieburth, Ezra Pound: ekonomia poezji / poezja ekonomii. Przet. A. Zapatowski.
,Literatura na Swiecie” 1995, nr 1/2.

To ciekawa sprawa, by¢ moze do rozwiniecia w innym szkicu, Ze Peiper w gruncie rzeczy — mimo
swojego postepujacego antysemityzmu i checi identyfikowania sig z Polakami — problemu lichwy
i kredytéw nie porusza w duchu metafizycznym, ale wylacznie w kontekscie kupczenia czasem.
O skomplikowanym i negatywnym stosunku Peipera do wtasnych zZydowskich korzeni, wyparciu
figury Zyda w samym sobie i zwiazanej z tym narracji psychotycznej, wzmozonej w czasie hitle-
rowskiej okupacji, pisze obszernie Fazan (Od metafory do urojenia, s. 197-205).
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przemystu estetycznego i reprodukowalnosci technicznej) w kontekScie wymiany
handlowej, ktéra dotyka samych fundamentow refleksji o czasie. Tak jakby dzieto
sztuki nie bylo dtuzej mozliwe do pomyslenia bez wzigcia pod uwage jego towaro-
wego charakteru i odroczonego uzycia, nawet jesli nie bardzo jeszcze wiemy, co z tym
charakterem poczac.

W ambitnym i przekrojowym, ale pozostawiajacym sporo luk artykule z ro-
ku 2015 Michat Klosinski postawil teze:

mysl Peipera jest rzeczywiscie rewolucyjna, poniewaz dazy on do przepisania mythosu, opowiesci
o cztowieku i jego czynach, przy pomocy [!] historii ekonomicznego rozwoju systemu monetarnegol4.

W tym sensie ruch wykonany przez Peipera w jego prospekcie literackim bytby
toZzsamy z procesem omoéwionym przez Jochena Horischa w jego ontosemiologii
monetarnej z Orta czy reszkil® (wydaje sie, ze blisko do tego Zrodta jest samemu Kto-
siniskiemu, choé w przypisie przywoluje on w zamian refleksje Jeana-Josepha Goux
z Economie et symbolique. Freud, Marx {Ekonomia i symboliczne. Freud, Marks)).
Tworczos¢ Peipera odpowiadataby mniej wigcej temu etapowi, ktéry w historii li-
teratury niemieckiej reprezentowal wczesniejszy o prawie 100 lat Faust Johanna
Wolfganga Goethego. Niemieckiemu filologowi chodzilo o pokazanie przejscia od
ekonomii opartej na symbolice chrzescijaniskiej, reprezentatywnej dla réznych wa-
riantéw feudalizmu, do gospodarki kapitalistycznej i wtasciwej jej ekonomii zna-
ku. W sensie semiotycznym od Sredniowiecza po oswiecenie wladza oznaczania
dystrybuowana byta odgérnie, pionowo, na jej szczycie pozostawal Bog, w sensie
monetarnym zas za jakos¢ monety i jej pokrycie odpowiadat krol, a wiec ziemski
reprezentant boskiego majestatu. Moneta wymieniata si¢ po prostu na boski au-
torytet z pokryciem w wiecznosci, cata wymiana opierata si¢ natomiast na blizej
niesprecyzowanym semiotycznie, ale powszechnie zrozumialym ruchu metoni-
micznym - fragment reprezentowat metafizyczna Catosé.

Kapitalizm wprowadzalby odmienna logike sensu, opisana zreszta w zarysach
juz przez Karola Marksa — system generalnych czy tez ogélnych ekwiwalentow —
pustych znaczacych, jakie umozliwiaja, porownywanie rzeczy i zjawisk migedzy soba,
bez odwolywania sie do transcendentnej instancji (w tym Hérisch i Goux sa, zgod-
ni). Taka pusta znaczaca, dla kapitalizmu staje sie pieniadz, ktéry zaczyna wchodzi¢
w odmienna niz dawniej relacje z czasem — kwantyfikuje go, taksonomizuje i stop-
niowo merkantylizuje. O tym przeksztalceniu z grubsza bytby Faust wedle inter-
pretacji Horischa: jako reprezentacja gltebokiego procesu narodzin nowozytnosci 6.

Peiper stawalby sie wiec - wbrew sobie, za to w naszym lokalnym i peryferyjnym
modelu - prorokiem nowego porzadku kapitatu, piewca, przejscia od gospodarki
kolonialno-rabunkowej do fordyzmu; kims, kto afirmacyjnie obwieszcza krolestwo

Ktosinski, op. cit., s. 410.

J. Hoérisch, Orzet czy reszka. Poezja pieniadza. Przet. J. Kita-Huber, S. Huber. Krakow
2010.

Wtasnie opowiescia o kilku odmiennych interpretacjach Fausta jako egzemplifikacji réznych
podejsé teoretycznych do ekonomii literackich zaczyna swoja obszerna monografie Literacki ka-
pitalizm. Obrazy abstrakcji ekconomicznych w literaturze polskiej drugiej potowy XIX wieku (Kato-
wice 2018) P. TomczoKk.
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~pustych znaczacych” albo inaczej: ogolnych ekwiwalentow w systemie, w ktorym
wszystko jest wymienne i podporzadkowane zasadzie akumulacji jako jedynemu
obowiazujacemu prawu rozwoju historycznego.

Klosiniski, broniac tezy o spojnosci Peiperowskiego projektu ekonomicznego,
pisze:

Peiper konstruuje [...] teorie poetycka catkowicie zalezna od praw ekonomii, ktére maja ustalac¢
oraz mierzy¢ wartosc¢ zdan, stéw i sSrodkow poetyckich, nie dopuszczajac do wszelkiego antyutylitar-

nego wydatkowania. Czy nie jest to szczyt kapitalistycznego myslenia o osiaganiu maksimum zysku
przy jak najmniejszych wydatkach?1?

Odpowiem na to pytanie retoryczne: nie, nie jest. Jakkolwiek fascynujace i pio-
nierskie sa uwagi slaskiego badacza o naszych awangardowych ekonomiach, jego
studia przypadkow pozostawiaja we mnie niedosyt specyficzny dla historyka litera-
tury. Klosiriski, podazajac za nadbudowa, teoretyczna, powiela bowiem mit Peipera-
-racjonalizatora i piewcy homo oeconomicus, zbyt mocno polegajac na trzech tekstach:
na fragmencie o ekonomizmie z Metafory terazniejszosci, na pochodzacej ze zwrot-
nicowego manifestu Miasto, masa, maszyna i zacytowanej na $mier¢ efektownej
tezie, ze ,Mitologia kazdego czynu jest historia, pieniadza” (TN 39), a takze na dos¢
ryzykownej lekturze wiersza Chuwila ze ztota, ktory — wedtug badacza - ,jest proba
ustanowienia standardu zlota w obrebie systemu wartosci poetyckiego imagina-
rium”!® (cokolwiek miatoby to znaczy¢). Dodajmy, ze tezy o inwazji ,cztowieka eko-
nomicznego” wziely si¢ zapewne z bledu cytacji. Peiper pisze wszak o inwazji ,czyn-
nika” a nie ,cztowieka”, co jego koncepcji nie rézni od - z natury bardziej zachowaw-
czych - tez np. Karola Irzykowskiego na temat istoty nowoczesnosci. Niewatpliwie
waznym rozpoznaniem ekonomicznym Klosinskiego jest natomiast sugestia, ze
w Chuwili ze zlota, cho¢ nie tylko tam, Peiper tworzy taricuch ,ontoekonomicznych
transfiguracji” (ekonomia libidynalna, monetarna i znaku), aczkolwiek nie sposéb
ustalié, na ile system ten opiera¢ by sie miat na racjonalnych przestankach i ana-
logii z nowoczesna, ekonomia, a na ile stanowi — typowa dla fikcji literackich od
czaséw Przemian Owidiusza — opowiesé z gruntu alchemiczna, fantazje o niemozli-
wej wymianie.

Wrdéémy na chwile do tez o historii pieniadza i mitologii kazdego czynu. W efek-
townych stwierdzeniach Peipera z Miasta, masy, maszyny rzeczywiscie wybrzmie-
wa ciekawe dialektycznie napiecie miedzy mitologia a historia, wygladajace zreszta,
jak wyimek z pism Marksa. Niekoniecznie ma ono jednak charakter nastepstwa
historycznego, jak w rozprawach Goux czy Horischa. Wydaje sie analogiczne wo-
bec puenty weczesnego wiersza Z Gornego Slaska: ,Bedziemy wegiel ttomaczy¢ na
zloto / ztoto na bajke” (P 35). Tu samo ,ttumaczenie” staje sie stowem obstugujacym
proces wymiany symbolicznej (,biatej alchemii”) w obrebie kilku r6znych systemow,
tak jakby wizja realnej prosperity gospodarczej nie mogta oby¢ sie bez swojego wy-
obrazniowego tfa i mitycznej podbudowy. Patrzac historycznie i w zgodzie z rozpo-
znaniami Horischa, po opowiesci mitologicznej, a wiec takiej, w ktorej ogolnym ekwi-
walentem jest symbol (@ wymiana znakow i rzeczy jest nieprzechodnia), nastaja,

17 Ktosinski, op. cit., s. 412.
18 Ibidem, s. 415.
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epoki historyczne, w ktérych miernikiem staje si¢ pieniadz, a rzeczy i znaki zaczy-
naja w zwiazku z tym krazy¢ w obie strony, sprzyjajac spekulacji i kwestionujac
jednotorowos¢ czasu. Taka z grubsza wizja nowoczesnej ekonomii wytaniataby sie
z pobieznej lektury obu wierszy. Na tym tez polegataby najstarsza, konstruktywi-
styczna utopia Peipera, przekonanego, ze stowa daja, sie przetozy¢ (przettumaczyé,
czyli wymienic) na czyny i na odwroét - istnieje homologia miedzy oczekiwaniami
spolecznymi i dzialaniami mas pracujacych a kategoriami estetycznymi.

Nie tworzytbym jednak z efektownych tez autora tomu Tedy wzorca historiozo-
ficznego. Prosto owa kwestie ujmujac: krzyzowa szarada z Miasta, masy, maszyny
(mitologia — historia - czyn - pieniadz), taka, w jakich Peiper sie przeciez lubowat,
komunikuje nam cos intuicyjnie zrozumiatego: Ze pieniadz warunkuje to, co da sie
zrealizowac i przeniesé ze sfery fantazmatycznej (marzen, pragnien, woli) do rzeczy-
wistosci materialnej (w czyn, w rzecz). Byloby tu wiec proste mierzenie sil na zamia-
ry, a nie ugruntowywanie nadbudowy (sfery symbolicznej) w bazie ekonomiczne;.
~Stosunek dochodu do rozchodu decyduje o kazdym przedsiewzieciu; umozliwia je
albo tez uniemozliwia” (TN 39) - przytoczone zdanie wyjasnia i dopowiada kontekst
poprzedniego. Peiper nie chce przepisywac¢ mythosu, lecz wyktada dos¢ banalna,
brzmiaca jak sformulowania amerykariskich pragmatystow, ztota mysl, ktéra ma -
owszem - zastosowanie w biznesie, ale w zadnej innej sferze zZycia codziennego nie
moze si¢ sprawdzi¢. Owo ,przedsiewziecie” bowiem albo bedzie oparte na kalkula-
cji — wowcezas wykazuje znamiona racjonalnego i celowego dziatania nakierowa-
nego na maksymalizacje zysku, czyli wynika z, jak nazwal to Max Weber, racjo-
nalnosci kapitalistycznej — albo jest po prostu aktywnoscia zmierzajaca do prze-
zwyciezenia jakichs zyciowych trudnosci lub zaspokojenia potrzeb (spojrzenie
pierwotniejsze, antropologiczne). Wtedy przychod i rozchéd zwyczajnie nie daja, sie
zastosowac, nie dziata spekulacja, bo nie zostal skwantyfikowany czas, nie obo-
wiazuje taksa, nie da sie tez odroczy¢ korzysci ani z samego odroczenia wygenero-
wacé zysku. Uniwersalizowanie ,zdroworozsadkowej” hipotezy handlowej (wktad
i zysk), bo trudno tu méwi¢ o jakimkolwiek systemie czy wyzszej Swiadomosci
ekonomicznej, i czynienie z niej ogolnej zasady rzeczywistosci (,totalizujacego pra-
wa ekonomii” - napisze Klosinski), to najpewniej sztuczka retoryczna. Wynika ona
z przywiazania Peipera do pseudoekonomicznych metafor (zwtaszcza do argumen-
towania z analogii do procesu produkcji wobec neoklasycznego dogmatu o home-
ostazie rynkéw!9), typowa raczej dla manifestu niz dla szkicu20.

Zob. np. teorig procesu tworczego i odbioru z Rozbijania tworzydet: ,Subiektywnie: uktadami
stéw wyrazaja sie pewne procesy wyobrazeniowe i wzruszeniowe piszacego; obiektywnie: uktada-
mi stow pewne nastepstwa wyobrazen i wzruszen narzuca si¢ czytajacemu. Jednakze przez
powtarzanie, przez powielanie, przez zuzycie traca uktady swa rol¢ i jako wyrazy, i jako dziata-
nia. Pewne ogniwa wyobrazen i pewne wierzchotki wzruszen przestaja by¢ wierne lub staja, si¢
nieczynne. Sa to straty nie do zniesienia dla pisarzy, ktorzy cenia swa mysl i swego czytelnika.
Potrzeba nowych uktadéw zaczyna w nich skowycze¢” (TN 92).

20 Stusznie pisal (oczywiscie nie waloryzujac) Jaworski w przedmowie do zbioru Tedy. - Nowe
usta: ,,0golny schemat zdania opiera sie na porzadku dyskursywnym (rciag intelektualny), ale
poszczegdlne czlony tego schematu moga by¢ (w poezji: sa) wymienione na elementy zmetafory-
zowane (o charakterze gtéwnie peryfrastycznym), na ogét jednak catkowicie przektadalne na
jezyk pojeciowy. Uzyskiwana nadwyzka to przede wszystkim wyrazistos¢, ekspresywnosé (czesto
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Problematyzujac nieco sprawe, powinnisSmy wiec méwic nie o ekonomii ani tym
bardziej o swiadomosci ekonomicznej Peipera, ale o jego ekonomiach literackich —
o kilku, wcale niekoniecznie uzupetniajacych sie, wyobrazeniach i konstrukcjach
fantazmatycznych. Nie bylbym tez pewien, czy faktycznie akurat w tworczosci Pei-
pera inwazji w pole literackie dokonuje homo oeconomicus. Owszem, np. Wazyk
mierzyl sie¢ z ta kwestia otwarcie, odwotujac sie i do figury burzuazyjnej (ironicznie),
i do jej fundamentow w literaturze angielskiej poprzednich wiekéw (na powaznie,
choc¢by w powiesci Daniela Defoe o losach Moll Flanders). Dla Wata, rozgrywajacego
swoje wezesne fascynacje pomiedzy futuryzmem a dadaizmem, oczywisty byt problem
hiperinflacji w powojennej gospodarce europejskiej. Dla Brunona Jasieniskiego za$ -
biopolityczne znaczenie glodu i ptodnosci w regulacji stosunkéw pracy i produkcji.
U Peipera tego typu refleksji nie odnajdziemy, chyba ze jako wirusowa inwazje owej
~ekonomicznosci” potraktujemy skazenie jego wlasnego stownika ekonomizmami.

Pozostarimy wiec przy konstrukcjach symbolicznych, przy sensie tego, co moz-
na by nazwac pierwiastkiem ekonomicznym w Peiperowskim imaginarium. Pierw-
sza wizja bylaby Zyczeniowa i deklarowana wprost przez autora, wynikajaca z jego
pism teoretycznych skupionych wokot literatury, a wiazataby sie wlasnie z racjo-
nalnoscia kapitalistyczna, (to kontekst szeroki) i produktywizmem (kontekst wezszy,
charakterystyczny dla myslenia przetomu XIX i XX wieku). Jest to ekonomia naj-
blizsza neoklasycznej, Ricardianiskiej, w ktorej ograniczone zasoby (mozliwosci
czytelnikow oraz warunki materialne pisarzy, a wiec szeroko pojete czas i wktad
pracy po obu stronach aktu komunikacji literackiej) spotykaja, si¢ z wtasciwie nie-
ograniczonymi mozliwosciami jezyka (kombinatoryka skladniowa i tworzenie no-
wych ,widzen”” na miare nowej epoki). Aktorzy gospodarczy (pardon: literaccy)
dziataja, w zgodzie z wlasnym interesem, ale ich wzajemna rywalizacja wytwarza
dobra i postep spoteczny. Ich produktywnosé nalezy jednak maksymalizowaé - po
pierwsze, uswiadamiajac ich samych, po drugie, ograniczajac koszty, np. oszcze-
dzajac zasoby lub modernizujac metody produkcji.

Bylby to wariant XIX-wiecznego ekonomizmu, tym razem w znaczeniu socjo-
logicznym, w zgodzie z pracami Eduarda Bernsteina. Po ,sprawie brzeskiej” Peiper
uzupelnit go jeszcze intensywniej o element socjalistyczny (np. w Kronice dnia
i w Poemacie aktualnym) - o kwestie niedoboru czasu, srodkow produkcji, Zywno-
Sci i przestrzeni zyciowe;j.

Wydaje sie, ze tak wlasnie chciat byé¢ postrzegany autor tomiku Raz - jako
racjonalny mysliciel, futurolog, ktéry z bacznej obserwacji Swiata, popartej diagno-
zami socjologicznymi, wywnioskowal reguty techniczne nowoczesnego wiersza,
czyli m.in. skrotowosé (rola metafory i ostawiona ekonomizacja wypowiedzi) oraz
ekwiwalentyzacje i pseudonimowanie (jako mechaniki sygnifikacji i konstrukeji
nowych jakosci poetyckich, réwniez na poziomie sktadni, oparte na zasadach wy-
miany elementéw i tworzeniu swoistych tancuchéw znaczacych). Oczywiscie az
narzuca si¢ mysl, zeby te koncepcje ekwiwalentéw potaczy¢ z poszukiwaniem ge-
neral equivalent (ogolnego odpowiednika), czyli podstawowej jednostki dla wszyst-

wynikajaca z niespodzianki), niekiedy takze: skrétowos¢, dobitnosé. Zamiast obszernie oméwic
charakter jakiego$ zjawiska, Peiper zastepuje jego nazwe peryfraza, ktora moze stanowic zwiezta,
definicje, oczywiscie definicje tendencyjna, ujawniajaca punkt widzenia autora” (TN 20).
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kich teorii ekonomii symbolicznych. Nie ma to jednak wigkszego sensu, bo cho¢
Peiperowskim prospektem rzadzi prawo analogii, w jego tekstach nie pojawia sie
refleksja nad ekonomia znaku i znaczenia?!, jest za to sporo pseudosocjologicznych
diagnoz dotyczacych towarowego obiegu sztuki. ,Analogia - klucz do wielu dzisiej-
szych zagadnien” - to ironiczne slowa Irzykowskiego sprzed 100 lat, ze stynnego
eseju o Peiperze22, ale réwnie dobrze moglyby dotyczy¢ licznych wspétczesnych
gniazd nurtéw refleksji literaturoznawczej, w tym tej na temat ekonomii - zantro-
pologizowanych i ukulturowionych.

Drugi system ekonomiczny Peipera jest jeszcze mniej konkretny, niewyrazony
explicite w tekstach programowych, ale za to znajdujacy przelozenie na bezpo-
Srednia praktyke pisarska autora Nowych ust. Ma zwiazek z jego mieszczariska,
wrecz urzednicza mentalnoscia (to kontekst waski, biograficzny) i rozumieniem
poezji nie jako wytwarzania nowych znaczern i potaczen - a co za tym idzie, kreo-
wania nowych blokéw wrazen, za nimi za$ Swiatéw — lecz gromadzenia juz istnie-
jacych débr w obrebie wiersza, w zgodzie z obowiazujacymi prawami akumulacji.
Jest to zatem, stosujac terminologie Horischa, zupelnie odmienny model ontologii
semiotycznej. Jak deklaruje podmiot Chuwili ze ztota, liryku szczegdlnie — tu petna
zgoda z Klosiriskim - interesujacego w tym kontekscie, bo realizujacego tez wstep-
ne zatozenia rozkwitania:

ja za skarbami po ztodziejskich drabinach nie gonie;
w dreszczu wyslatem w gore nic, nic, dwa ptatki treflu
inaga piers sptyneta we wspomnienia mojego portfelu. [P 87]

Niby ,w gére nic”, cos za nic; dziwna ta wymiana, obrazoburcza, falliczna i nie-
zmiernie korzystna dla podmiotu, ale — oczywiscie w kontekscie erotycznym, wo-
jerystycznym i zdobywezym - wers 6w jest wpisany w szereg iScie mtodopolskich
odbi¢ ze strof poprzednich i kolejnej: od ,Ksiezyc nagiej piersi. Jego zachéd w mej
kieszeni”, przez ,Ja znam skarby odbic¢ i lampy swiecace bez knota / wiec naga
piers zatrzepotata w mej kieszeni, jak banknot”, az po ,Ja umiem bra¢, patrzac”
i,A gdy mi ja przyniosly srebrna zza swietlanego ptota, / ztoZylem to srebro miedzy
moje chwile ze zlota” (P 87).

Peiper kreuje swoj podmiot na romantycznego zdobywce, ktéry w Zzadnym jednak
razie nie zakrada si¢ po cnote, lecz samym widzeniem (dodajmy: widzeniem poetyc-
kim) zdolny jest przekroczy¢ granice migedzy rzecza a obrazem, obecnoscia a wspo-
mnieniem, z rzekomej kradziezy uczyni¢ zas adekwatna wymiang. Co wszakze
istotne, 6w podgladacz-zdobywca gromadzi i to wlasnie z mozliwosci stworzenia
swoistego ,skarbca” (kolekcji), czerpie przyjemnos¢ oraz mniemanie o sobie i 0 swo-
im kunszcie lirycznym. A wlasciwie nie skarbca, lecz skarbczyka, bo méwimy na
ogot o portfelu, kieszeni czy notesie — czym$ drobnym i podrecznym. W tym kon-
tekscie proponuje, korzystajac z opisu Brzekowskiego, na okreslenie podobnej po-

21 Od biedy i troche na site moglibysmy za takowa, refleksje uznaé¢ uwagi o wykolejonej literce ,e”

ze Zwyzki dolara, ale cala ta groteskowa zabawa, osnuta wokot figur przechwyconych z topiki
biblijnej oraz retoryki komunistycznej, blizsza jest w tej sferze Abecadtu J. Tuwima i Narodzinom
liter F. i S. Themersonow.

K. Irzykowski, ,Burmistrz marzen niezamieszkanych”. W: Wybér pism krytycznoliterackich.
Oprac. W. Gtowala. Wroctaw 1975, s. 513. BN 1 222.

22
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stawy metafore drobnego ciutacza - figure dobrego mieszczanina-dorobkiewicza,
ktory u Peipera jest liberalna odtrutka na groteskowo przedstawianego przezen
burzuja i fantazja o mozliwosci zachowania wlasnego statusu spotecznego. Ciutacz
przeciwstawia sie¢ zarazem dwom innym figurom, jakie sam autor tomu Raz lubit
eksponowac i ogrywac literacko: lotrzykowi (na teze o pochwale przechwytywania
i rabunku przez sztuke odpowiada na zasadzie antytezy fundacyjna trauma naszej
awangardy w postaci kolejnych powrotéw Peipera do toposu jego skradzionej waliz-
ki, a wigc utraty kapitatu, réwniez symbolicznego) oraz burmistrzowi marzen (czy-
li gospodarzowi utopii, miasta wyobrazni, ktéry opanowat i zagospodarowat oikos,
ale pozostal samotnym mowca, na agorze). Od drobnego ciutacza jest zas juz tylko
krok, by wiele z wierszy Peipera nazwac¢ nie rozkwitajacymi czy konstruktywistycz-
nymi, ale szkatutkowymi lub wrecz skarbonkowymi.

W zgodzie z propozycjami autora zbioru Tedy, ale tez troche w duchu socjali-
stycznych rewindykacji upowszechnito sie myslenie o Peiperze calosciowym i ewo-
lucyjnym oraz eksponowanie wytworczego charakteru jego poezji (XIX-wieczna fi-
lozofia czynu przepisana na aktywizm podmiotu i robotnicza retoryke spracowanych
dloni). Dobitnie wybrzmiewalo to u Andrzeja Waskiewicza w szkicu z 1979 roku,
opublikowanym w tomie W kregu , Zwrotnicy”23, lecz jest to tradycja szersza i dobrze
znana: spuscizna Peipera ufundowana zostata wszak na homologii strukturalnej
miedzy technikami lirycznymi a przeksztalceniami spolecznymi epoki oraz na
wierze w nastepstwo historyczne i estetyczne tych przeksztalcen. Podobne homolo-
gie, jak rym oddalony, odpowiadajacy spoleczenistwu opartemu na intelekcie i pracy
ze szkicu Droga rymu, pozwalaja, (w zgodzie z mysla poety, ale tez przy odrobinie
dobrej woli) wyprowadzac¢ przestanki przeciwstawne do marksowskiej teorii odbicia,
blizsze za to badaczom NEC. Dzieto Peipera nie tylko byloby wiec wowczas zapisem
historycznych konfliktéw klasowych i wartym odkrywania wzorem sedymentacji
z epoki, ale wrecz nakazywatoby odwrdcié przyczyne i skutek, Zrodlo i efekty, sta-
jac sie zbiorem mozliwosci, niewykorzystanym potencjalem przeksztalcen spotecz-
nych (per analogiam), blokiem perceptow (w kontekscie pézniejszej teorii widzen
fragmentarycznych) dla swiata, ktéry jeszcze nie nadszedt. Nie dezawuuje tej opcii,
cho¢ sam postrzegam autora zbioru Tedy raczej jako pisarza uwiklanego w mysle-
nie ewolucjonistyczne, reprezentujacego organicyzm spoteczny majacy w sobie tylez
znowoczesnego konstruktywizmu, ile z Herberta Spencera, blizszego mtodopolanom.

W rzeczywistosci, naduzywajac ekonomizméw, Peiper dokonuje nieustannych
ekwiwokacji. Kiedy stwierdza w ,Zwrotnicy”, gwoli sprostowania, ze ,ekonomia mo-
wy” jest prawem rozwoju jezyka, a ekonomizm ,jednym z haset nowej literatury”24,
od poczatku porusza sie w dwoch réznych porzadkach, z ktorych jeden ma charak-
ter diachroniczny i obiektywizujacy (prawa procesu dziejowego), a drugi nosi zna-
miona typologii i krytycznoliterackiego etykietowania z elementem wartosciujacym
(literatura, jakiej potrzebujemy). Nawet intuicyjnie czujemy, Ze te pojecia nie funk-
cjonuja wymiennie, ze potrzeba tu jakiegos abstrakcyjnego posrednika, takim za$
autor tomu Raz nie dysponuje. ,Ekonomia”, ,ekonomiczny”, ,ekonomizm”, ,ekono-

23 A K. Waskiewicz, Jak dzi$ czytaé Peipera. W: W kregu ,Zwrotnicy”. Studia i szkice z dziejéw
eralcowskiej Awangardy. Krakéw-Wroctaw 1983.

24 T. Peiper, Sprawa jezykowa. ,Zwrotnica” 1923, nr 4, s. 117.
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mika”, ,ekonom” - Peiper lubi te slowa, bo z kazdym ich programowym lub pre-
tekstowym uzyciem moze przejs¢ do swojej ulubionej terminologii — ,stosunek”,
a dalej ,analogia”. Wbrew tezom Klosiriskiego nowoczesnos¢ i ekonomiczna natu-
ra tego projektu nie polegatyby wcale na przepisaniu feudalnego, symbolicznego
mythosu na relacje pieniezne czy na poszukiwaniu jezykowego standardu ztota
(Peiper nie ma tu ani szczegélnej wiedzy, ani przesadnie wnikliwego spojrzenia na
réznice miedzy pieniadzem fiducjarnym a tym opartym na kruszcu), ale wtasnie
na ukazaniu $wiata jako homeostatycznego zbioru ,stosunkow” miedzy réznymi
systemami znaczacymi (religijnym, erotycznym, jezykowym, produkcyjnym). Jed-
nym z wazniejszych (a moze nawet prymarnym) bytaby w epoce Peipera neoklasycz-
na ekonomia, czyli sztuka korzystnego zarzadzania ograniczonymi zasobami, na-
kierowana na ich gromadzenie lub inwestowanie z mysla, o przysztym dobroby-
cie. Podobnie jak w MieScie, masie, maszynie, tak tez w szkicu Droga rymu Peiper
wikla sie w kilka odrebnych obiegéow wartosci:

Piekno to nie sa pieknostki. To nie sa tecze rozpylone w wonnych szyjach trawach, to
nie sa srebrne ksiezyce nad szlochami, to nie sa perty w ustach lub na szyjach. [...] Jest to ogréd
umystowych radosci, ogréd daréow, w ktorym cztowiek syci jedna z najbardziej wtasciwych mu potrzeb
wzruszeniowych i na powiewach zachwytu unosi si¢ w blogie loty.

Droga, doskonalosci jest trud, ktéry wzbogaca prace poetycka. Regularne rymy odlegle stanowia
utrudnienie poetyckiego rzemiosta. Wymagaja, one szczegdlnego bogactwa wyobrazni. Kazda linia wier-
szowa jest terenem zamknietym, z ktérego poeta wydoby¢ ma swoj kruszec, ten wtasnie, ktory mu jest
potrzebny. [...] Dzisiaj, kiedy dotychczasowymi formami poetyckimi postuguja, sie z wprawa, coraz licz-
niejsze i coraz mniej wartosciowe piéra, wysuwanie postulatéow, ktore utrudniaja rze-
miosto, jest ratowaniem poezji przed wysprzedaza.[TN 76]

Z jednej strony, mamy tu opowiesc¢ o pauperyzacji rzemiosta artystycznego i lek
przed masowa konsumpcja, na ktéry lekiem ma byé¢ wzrost kosztéw produkc;ji
i konsumpcji. Pojawia sie wiec apel, by uczynic sztuke bardziej elitarna, korzysta-
jac tym razem z teorii wartosci opartej na pracy, czyli wtozonym trudzie. Z drugiej -
zupelnie niemerkantylne, basniowe metafory ,ogrodu daréw” i edenicznej wrecz
,sytosci”, odnoszace nas do zupelnie innego rodzaju spetienri (wzruszenie — afekt).
Jest wreszcie caly ciag charakterystyczny dla Peipera, laczacy watki eksploatacyj-
ne (wydobywecze) z dobrem wspdlnym, jakim miatyby by¢ wyobraznia (spoteczna)
ijezyk. Oto ,linia wierszowa” staje sie grodzona, parcela, na ktérej nastepuje proces
ekstrakcji (wydobycia i zapewne uszlachetnienia) ,kruszcu”. Wszystko to wyglada
efektownie, ale raczej - jak w liryku Z Gérnego Slaska - ,ttomaczy si¢”, niz pozwa-
la wymienié.

Stusznie zauwazyl Wazyk w Dziwnej historii awangardy, toczac wieloletni spor
z autorem tomu Raz, ze Peiper pozostawal niekonsekwentny i modyfikowat swoja,
teorie podtug wymogéw praktyki pisarskie;:
zachwalatl wiec metafore i zamknigta budowe, natomiast ekonomia srodkéw znikneta z postulatow

teoretycznych: nie harmonizowata ani z roztrzasaniem cielesnych wtasciwosci rzeczy, ani z konstruk-
cja pulsujaca czy rozkwitajacaZS.

W poZniejszej o kilka lat recenzji dziet zebranych Peipera nawiaze Wazyk do
tego zagadnienia w sposob jeszcze ostrzejszy:

25 A. Wazyk, Dziwna historia awangardy. Warszawa 1976, s. 66.
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Peiper méwil oglednie. W 1923 tlumaczyt lokalnym zasiedzialcom: ,Sztuce potrzeba zycia jako
laski turystycznej”. To im przypominalo mita przechadzke nad Morskim Okiem. Po roku pisat zuchwa-
lej: ,Zycie jest kasa; sztuka powinna by¢ jej ztodziejem”. Ta efektowna metafora, jedna z wielu, miata,
tak samo jak tamte, charakter czastkowy. Wyobrazenie lotrzyka, ktéry kradnie i trwoni pieniadze, nie
przylegato do tez o sztuce, ktora ma konstruowac nowy tad. Oba te zdania byly poprzedzone analogia,
z zupelnie innej dziedziny: sztuka nie jest uktadem zamknietym, niedostepnym dla sit z zewnetrz26.

Nieostrozny i przychylny Peiperowi czytelnik mogtby z tej pierwszej tezy wypro-
wadzi¢ pochwale nowoczesnego flaneryzmu, prébujaca, przekona¢ mtodopolskich
taternikow do trawersowania miejskich deptakéw, a co wiecej — niemalze Debor-
dianiska refleksje o przechwytywaniu, w zgodzie z poczuciem, ze sztuka odbiera
bogatym i rozdaje biednym (a wiec artysta jako dobry lotr). Wazyk eufemistycznie
i zarazem zlosliwie pisze o ,oglednosci” w sadach Peipera, ale przedstawia tez (cho¢
nie dopowiada tego wprost) ich drugi aspekt: pragmatyczny spryt. Niekonsekwencja
autora tomu Raz wynikata bowiem réwnoczesnie z jego umiejetnosci dostosowania
sie do sytuacji estetycznej w peryferyjnym kraju. Peiper polemizuje, ktéci si¢ i pro-
buje tworzy¢ swoj program nie w prozni, lecz - jak przeciez deklaruje — w Scistej
relacji z zyciem terazniejszym, korzystajac przy okazji z (wciaz zywej w naszej lite-
raturze) fascynacji alchemia?2, z napie¢ klasowych i fantazji imperialno-kolonialnych,
a to wszystko na progu rodzacego si¢ spoteczeristwa konsumpcyjnego. Jak pisze
w odpowiedzi Janowi Nepomucenowi Millerowi:

Pan Miller czyni tu wrazenie burzuja, ktory po przeczytaniu manifestu socjalistycznego na znak

solidarnosci z klasa robotnicza postanawia potozy¢ si¢ spac¢ bez kolacji. [...]| Nie ma na co odpowiadac.
Dlatego to, wystawiajac p. Millerowi kwit, odprawiam go z kwitkiem?28,

Ta zreczna gra, tym felietonowym pokwitowaniem, Peiper kwituje teZ rozmowe.

2

Nie probujac w zadnym razie wyczerpa¢ tematu - szkic ten pozostaje bowiem
z koniecznosci przyczynkiem do Peiperowskich ekonomii - leksykon ekonomizméw
autora Nowych ust mozna by podzieli¢ na kilka gléwnych sfer tematyczno-semio-
tycznych, swoistych gniazd sensu. To one szczegdlnie interesowaty poete w wier-
szach i byty przetwarzane réwniez w tekstach programowych, dramacie i prozie,
wiec to je nalezaloby precyzyjnie zbadac.

Pierwsze dotyczyloby problematyki energetycznej. Wegiel i czyn jawilyby sie
jako alternatywne napedy spotecznej maszynerii postepu, a jezyk i wyobraznia
bytyby zlozami, z ktérych czerpie sie surowce do dalszej aktywnosci. Odmienny od
futurystycznego czy surrealistycznego charakter Peiperowskiej wyobrazni, opartej

26 A, Wazyk, Piecdziesiqt lat temu. Ptak z wegla. W: Eseje literackie. Warszawa 1982, s. 265.

Pierwsza mys$l pochodzi z eseju T. Peipera Futuryzm (analiza i krytyka) ze ,Zwrotnicy” (1923,
nr 6), druga zas z tekstu Kamedutom sztuki, w ktorym pisarz rozprawia o ograniczonej autono-
mii estetycznej i koniecznosci nieustannego wzmacniania pola literackiego sitami z zewnatrz.
Zob. A. Wojtowicz, Transmutacja utopii. ,Nowoczesna alchemia” i nauka w ,Mirandzie” Anto-
niego Langego. ,Ruch Literacki” 2014, z. 1.

T. Peiper, Kwit. W: O wszystkim i jeszcze o czyms. Artykuty, eseje, wywiady (1918-1939).
Przedm., koment., bibliogr. S. Jaworski. Krakow 1974, s. 118.
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nie na trwonieniu, lecz na akumulacji, kazalby oczywiscie szukac tu konkretnych,
fizycznych relacji ,wymienialnosci” jednego obiegu (np. czynu) na inny (np. jezyk)
z korzyscia, dla efektow pracy (dzieta, nowego Swiata, poczucia spetnienia intelek-
tualnego lub artystycznego).

Drugie wazne gniazdo stanowityby erotyczne relacje miedzy podmiotem a rze-
czami/obiektami (stosunki towarowe i logika konsumpcji, posiadanie débr mate-
rialnych, zaposredniczenie w nich libido, a wiec fetyszyzm w postaci niemalze
definicyjnej: jako metonimiczne przesuniecie znaczenia podtug reguty synekdochy).

Trzecie - pole semantyki solarnej w relacji do ztota jako kruszcu: to, jak ze
,zlotniejacych”, mtodopolskich jeszcze metafor Peiper wydobywa czas przyszly,
probujac zarazem przeciwstawic sie solarnym ekonomiom futurystéw.

Czwartym zagadnieniem bytby problem akumulacji, kondensacji i sedymentacji
w wierszu, zwlaszcza zas gromadzenia zjawisk niematerialnych — wyobrazonych,
afektywnych (pamietamy wszak, ze ,Poezja stwarza ekwiwalenty uczu¢” {TN 358)),
metaforycznych, ale tez jakosci przyrodniczych, ktore sie materializuja i osadzaja,
w liryku.

Piatym gniazdem okazalby sie zarys ekonomii politycznej, a wiec kwestie so-
cjologiczne zwiazane z socjalizmem, walka, klas, nier6wnoscia spoteczna, i podzia-
tem pracy, w tym kluczowe napiecie miedzy gtodem (brakiem, blokada, bezrobociem)
a gniewem (nadmiarem, ujSciem, ekscesywna, eksplozja woli, z ktorej centrum swej
rzekomo ,wstrzemiezliwej” poezji uczyni Julian Przybos).

Szoste i ostatnie bytyby ekonomia uwagi i zagadnienia dotyczace sytuacji ko-
munikacyjnej — rozumienia procesu tworczego i mechanizméw interpretacji, swoj
final znajdujacej w iscie norwidowskiej metaforze rozczarowanego ,burmistrza
marzen niezamieszkanych” z wiersza Ze29,

O kwestii pierwszej — energetycznej — nie zdotam tu wiele napisaé, liczac, ze
z czasem wyrecza mnie w tym badacze, ktérzy wigcej namystu poswiecili wlasnie
temu zakresowi zagadnien dotyczacych awangardysP. Cata mityczna slaskosé, ale
tez kopalnie i huty, a wiec wydobywanie i spalanie wegla, istnieja, jako zbior poje-
ciowy w konflikcie ze storicem, dotycza bowiem oddolnego wytwarzania energii
(kuznia, wznoszenie, walka z dymem) i przeciwstawione sa modelowi odgérnemu
i sielankowemu: skapywania débr, saczenia sie taski pod postacia promieni sto-
necznych w zlociste klosy zbdz (fantazja agrarna, raczej obca Peiperowi i traktowa-
na ironicznie). Podobna energie — cho¢ na mniejsza skale — generuje czlowiek,
w aspekcie zaréwno fizycznym (praca miesni), jak i intelektualnym czy psychicznym
(praca kognitywna, w ktérej wyrazataby sie Peiperowska filozofia czynu).

O ekonomii politycznej i ekonomii uwagi rowniez nie wspomne, bo wymagatoby

29 O glebokich przyczynach tego rozczarowania $wietnie pisata Kluba (op. cit., s. 106), okreslajac
Peiperowska ,nadwyrazalnos¢” w stosunku do jezyka mianem ,utopii zaprogramowanego odbio-
ru”, wpisujacej sie w nowoczesna, aporie: z jednej strony, poleganie na ekspresywistycznej kon-
cepcji jezyka romantykow, z drugiej — dazenie do poezji autotelicznej, samozwrotnej i tym samym
antymimetycznej.

Zob. odpowiednie fragmenty z ksiazki M. Baron-Milian Neofuturzy i futurysci. Krypto-
historie polskiej awangardy (Torun 2023) oraz wybrane teksty z numeru 41 ,Przestrzeni Teo-
rii” z 2024 roku, poswieconego ,energiom awangardy”, zwlaszcza szkic M. Tomczok Wegiel
w awangardzie (Tadeusz Peiper — Julian Przybos — Jan Brzekowski - Bolestaw Lubosz).
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to osobnych kontekstéw — po pierwsze, wpisania Peipera w dyskusje okotosocjali-
styczne i problematyke robotnicza, co czyniono juz wielokrotnie i z réznych pozycji,
po drugie zas, siegniecia po teorie afektow i typowych dla modernizmu struktur
odczuwania. Rzecz to bardzo ciekawa, ktéra w pewnym zakresie zapowiadata
Agnieszka Dauksza, ale niestety nie rozwinela jej dostatecznie w odniesieniu do
pierwszej awangardy>!.

Skupmy sie tymczasem na zagadnieniach centralnych. Problem drugi mozemy
okresli¢ jako poetycki fetyszyzm towarowy: sklonnos$é¢ Peipera do pisania wierszy-
-bibelotéw i wykorzystywania bizuterii, odziezy czy naczyn nie w funkcji znakéw
relacji spotecznych czy sygnaléw realnosci i nie w roli rekwizytéw, ale jako osrod-
kow sytuacii lirycznej (w tym sensie caly proces interpretacji zmieniatby sie w rodzaj
Veblenowskiej ostentacyjnej konsumpcji). Stuza, mu one do tworzenia analogii mie-
dzy bogactwem zmaterializowanym a bogactwem wrazen, poetyckiej potencjalnosci
w duchu wezwania z Kwadransa radosci: ,Oprawcie brylant w wori kobiety a otrzy-
macie / ten dzien” (P 70). Wyparcie metafory przez analogie — brylant jako mlodszy
brat dnia (wymykajacego sie pojeciu i uptywajacego z kazda chwila) to doskonaty
przyktad takiej ,sedymentacji” w kruszec, polegajacej na zmystowosci, namacalno-
Sci i libidynalnej obsadzie.

Pierscionek jest zreszta, ulubionym ,atrybutem”, poprzez ktory Peiper odstania
zaklamanie i utowarowienie relacji spotecznych, zwtaszcza damsko-meskich. Nieco
bardziej rewolucyjnie, proletariacko z ducha, wypada Naszyjnik z tomu A. ,Brylant
w pierscionku” przeciwstawiony zostaje ,wieZniowi rusztowania”, a wiec robotniko-
wi-murarzowi przyszlego swiata, majacemu tancuch czy tez naszyjnik ,z cegiet
i kamieni” (P 47). Zarzuca on go na szyje burzuazyjnej adresatce wiersza (by¢ moze
samej poezji) jak petle. Widac tu jakas probe ogrania obiektu wbrew otaczajacym
go stosunkom spotecznym. Ogolnie jednak liryce Peipera — rozsmakowanej w ero-
tyce i grach z heteroseksualnym pragnieniem - bliskie sa reifikacja stosunkow
spotecznych i fetyszyzowanie kruszcéw jako no$nikéw bogactwa per se. Zupeinie
odmiennie niz - weZmy pozostatych dwoch poetéw z ,ekonomicznej triady” - u Wa-
zyka czy Wata, dla ktérych wszystkie Swiecace kamienie, bizuteria i ozdoby stano-
wia, (we wczesnej tworczosci) pretekst do alchemicznej rektyfikacji stowa w nowy
porzadek swiata lub sktadniki tego procesu. Jakze inaczej mogtoby sie ustosunko-
wacé ,ja” do takich ,obiektéw”, jak suknia, futro, pierscieni czy naszyjnik, jesli nie ak-
tywnie: chce je posias¢, zachowac dla siebie (chocby w Chuwili ze ztota), a gdy si¢ nimi
dzieli, to gtéwnie na zasadzie sublimacji erotycznej i mechanizmu przeniesienia -
pragnienia w obiekt, obiektu w wiersz. W tym sensie Peiper nie jest hojnym darczyn-
ca. Dziala raczej jak smok z basni: jego wiersz pozada rzeczy, zasysa je i zamyka
w sobie, ale réwnoczesnie ,wargami wazy winy” (Pochdd robotniczy, P 41) i doko-
nuje nieustannej samokrytyki wlasnej wszystkozernosci (np. Dancing, P 101-105).

To prowadzi nas do problemu gtodu, taknienia i sytosci, zwiazanego u Peipera
z brakiem - ekonomicznym i poetyckim. W kulinarnej antysielance Wyjazd nie-
dzielny wszystko jest z gory otaksowane, a pytanie ,kto optaci bilet” (P 108) prze-
ciwstawione zostaje figurze stowiarza, ktéremu stownik uczué przypadt bezptatnie

31 A. Dauksza, Afektywny awangardyzm. ,Teksty Drugie” 2014, nr 1.
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(P 111). To stanowitoby giéwny problem nowoczesnej poezji — okazuje sie ona zbyt
tania i sentymentalnie tatwa, a koszty produkcji (praca w jezyku) nie odpowiadaja
efektom (tworzeniu nowych widzen). Futurysci powiedzieliby zapewne: wspaniale,
osiagneliSmy cos z niczego. Dla Peipera jednak to rodzaj zaktécenia, naruszajacy
umowe spoteczna oparta na réwnomiernej korzysci wszystkich stron i rozsadzaja-
cy od wewnatrz homologiczne fantazje o unii poetéw i robotnikow, wymiennosci
glodu stéw na sytos¢ w brzuchu.

Dobrze widaé to tez w Przemowieniu miodzierica z Kroniki dnia. Wizja ekono-
micznosci wypowiedzi, telegraficznej skrotowosci, rozwinieta zreszta, dopiero przez
uczniow Peipera z , Linii”, zostaje tam potaczona z chrzescijariskimi asceza, i postem
oraz z wezwaniem skierowanym wprost do poetow — o ,piesn surowa’, 0 mowe,
~Ktora akcentuje trzask kosci” i tym samym przeciwstawia sie ,piesni otylej”, nazbyt
ornamentacyjnej, ale tez nazbyt z siebie zadowolonej. Kontekst stanowi oczywiscie
antyburzuazyjna przemowa mtlodzierica na placu, przemowa — dodajmy - na tyle
nieszkodliwa, Ze w przeciwienstwie do przypadku profesora L. K., spacyfikowanego
weczesniej, tu policjant nawet nie interweniuje. Drugim z kontekstow, ktory musimy
wzia¢ pod uwagg, jest kres mitologii solarnej: ,storice nie stoi, juz inne swiatto rzu-
ca w wasze ciala” (P 185), cho¢ wczesniej ,,Storice sypato w powietrze ziarnka srebr-
nej kaszy; / wszedzie tkwilo Swiatlo, tylko w czota pod kapeluszami party cienie”
(P 183). Peiper legitymizuje sytuacje poezji nowoczesnej, jej zbyt taniego jezyka,
w asyscie iScie platoriskiego leku przed mnozeniem bytéw, i wraca do przesladuja-
cej go nieustannie wizji podziatu — nie cudownego rozmnozenia débr, lecz rozpro-
szenia i spadku ich wartosci:

Przed drzwiami skarbcow sa dzis ciagle jeszcze mgly z attasow
a mysl nedzarza

musi by¢ mniejsza od zeba trzonowego.

Duzo jest duzych stow, lecz wkrétce bez hatasu

spadac¢ beda na ziemie, brane na pyszczki tylko przez szczury
ktore te wiekowa schede

rozdziela¢ beda tylko miedzy krewnych.

Mowie to ja, ja to moéwie, ktory

umiem rozkroi¢ wlos jeden

na dwanascie pni drzewnych. [P 184-185]

Owo spadanie stow na ziemig i rozdzielanie ich przez szczury w jakiej$ opacz-
nej wersji kruszenia bryl sygnalizuje problem trzeci i zapewne najciekawszy - zto-
to. Tego jest oczywiscie u Peipera najwiecej. Kilka przyktadow: ,Kraje to zloto na
godziny i najgestsza, Sle tobie” (List, P 7); ,spieszac do gniazda ze skdry, gdzie cien
lez wylega czyny, / dusze rzeki, rzeke zlota, ztoto zycia, krew niesie” (Zyta, P 53);
klasyk z Kwiatu ulicy: ,Storice na sprzedaz sie wystawia / w oknie sklepowym
i zlota sola, / sypie w moje plecy, chciwe ciepta imadta” (P 85); ,gdy ztoty ptyn Sciekt
z powietrza” z Zemsty (P 113); cata wtasciwie Chwila ze ztota (P 86-87), w ktorej
srebro prébuje wyprzec jakosciowo ztoto; czy nawet kluczowy fragment Zwyzki
dolara w roku 1925 (kluczowy, bo dotyczacy stosunkéw produkceji niematerialne;j,
~sprzegta” jako wiazania logiki historycznej, rozpadajacej si¢ na oczach bohateréw):

A przeciez jeszcze wezoraj, przeciez wezoraj mieliSmy,

jeszcze wezoraj mieliSmy sprzeglta, miedzy dniem a dniem nierozerwalne sprzegta,
ktérymi wicher marzen mysl o roku przegnat, prochem ztota nawozac naszych ziem nasiona. [P 91]
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To réwniez rozwijane dalej w wierszu oskarzenie kapitalistow o che¢ opodat-
kowania storica (nawet lepiej, bo akumulacyjnie: ,oprawienia go w zyskéw tom”).

Samo storice, a wraz z nim swiatlo stoneczne, ma u Peipera nadmierna wrecz
podatnos¢ na uleganie materializacji, potem utowarowianiu, nastepnie zas roz-
drabnianiu i wytracaniu Zrodiowej sity, tak energetycznej, jak i temporalnej. W tym
sensie: przestaje oswietlac ,jutro”, jakby deklaratywna wiara w nieskonczonos¢
ruchu, ,w dzien bez korica, w mowe bez kropki” (Bezokoliczniki, P 40), w przy-
szlos¢ oswietlana, przez elektryczna zaréwke, szybko sie u Peipera wyczerpala.
W swiecie bedacym — rozwinmy metafore z Listu - ,dzietem zlotnika” (P 57)32 mamy
do czynienia z co najwyzej rzemieslniczym genesis, ktore prowadzi na powrét do
tematu drugiego: precjozéw, zdobieri, barokowego ornamentu jako rodzaju fatdy,
akumulujacej wole przeksztatcania i kapitat symboliczny. Przytoczmy kilka przy-
ktadéw z réznych okreséw tworczosci, od metafor dopelniaczowych po rozbu-
dowane percepty: ,tej pani zlote pochytosci”, ,ztote sekundy”, ,czerwien jablek
poraniona tzami ze ztota” (Martwa natura, P 54); ,chmuro, skraplajaca si¢ storicem”
(Zwyzka dolara w roku 1925, P 97); ,WeZcie storice zza gor i prysnijcie nim w ciem-
nos¢, ktora tuczy niziny, / stanie przed wami ten wieczor w tym miesScie w tej
ulicy” (Zwyzka dolara w roku 1925, P 93); ,Stonice zalalo mi pokéj / wykazem won-
nych pukan”, ,zmruzyt oczy sasiad, ptawiac sie w zlotym sosie” (Wyjazd niedziel-
ny, P 107); ,gdy ztoty ptyn Sciekl z powietrza” (Zemsta, P 113); wspomniane juz
~stonice sypato w powietrze ziarnka srebrnej kaszy” (Kronika dnia, P 183). Ten
ostatni przyktad jest wymowny (srebro tez czasem oznacza swietlistos¢, jak w wier-
szu Rano: ,srebro dnia przeptynie miastem” (P 37)) i typowy dla Peipera. Niby
mamy tu do czynienia z na poty impresjonistycznym naddatkiem, préoba hiper-
bolicznego ujecia stanéw atmosferycznych. To jednak, co u mtodopolan (choéby
u innego wybornego ztotnika - Leopolda Staffa33) sygnowatoby alchemiczny
zwiazek z metafizyka, u Peipera okazuje sie kwantyfikowalne - czy jako materia
sypka: kasza, proch, ziarno, grosz, czy tez jako ciecz, podlegajaca procesom che-
micznym: skraplaniu, parowaniu, zastyganiu, sedymentacji. W tym sensie ,,zto-
cistosc¢” nie jest w tworczosci Peipera jakoscia, lecz zasobem (zlozem), czekajacym
na wydestylowanie z ogotu zjawisk.

Gongorystyczne inklinacje, rozbudowane przebiegi sktadniowe, struktury pa-
ralelne i powtdrzenia, a przede wszystkim sam ,poemat rozrostu lub rozbudowy”,
stanowia faldowanie jezyka nowoczesnej komunikacji. Weale nie chca by¢ wierne
zasadzie skrétowosci, telegraficznosci ani tym bardziej racjonalnego wynikania.
Realizuja bowiem inny interes niz ten, ktory Peiper oparl na analogii z nowoczesnym
produktywizmem organizujacego sie spoteczenstwa. Wymienionymi sSrodkami autor
Nowych ust nie przeksztalca ,jutra”, lecz gromadzi, akumuluje i namnaza ,teraz”,
ze wszystkimi zaleznosciami miedzy posiadajacymi a nieposiadajacymi, bogactwem
a bieda. To taki poemat, taka retoryka zdania, ktore zbieraja, zeby méc wykonac

32 B. Czaykowski (Poetyka Peipera — uwagi krytyczne. ,Oficyna Poetéw” 1968, nr 4, s. 12) pi-
sal w podobnym duchu o ,w praktyce jubilersko-cukierniczym stosunku Peipera do jezyka po-
etyckiego”.

Odsytam oczywiscie do analiz z klasycznej monografii A. Czabanowskiej-Wrobel Ziotnik
i $piewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu modernizmu (Krakow 2009).
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filantropijny gest donacji, o jakim wspominat Brzekowski w swojej charakterystyce
Peipera. Ow gest jednak zawsze pozostaje niewystarczajacy, bo jest bez pokrycia —
wszak w kieszeniach dzwonia tylko drobniaki3?.

Tym, co szczegdlnie interesuje w stowniku ekonomicznym Peipera, okazuje sie
wlasnie jego numizmatyka, stosunek do zmaterializowane;j ,ztotosci”, ktéra z poten-
cjalnie solarnej mitologii (,storice blaga byscie je zaprzegli do ptuga” w Powojennym
wezwaniu {P 33)) przeradza sie w fantazje o zanieczyszczonych i sfalszowanych
kruszcach, o groszowej walucie i drobniakach w portfelu. To wizja ,prochu ztota”,
nawozacego ziemie ze Zwyzki dolara, albo - jakZe niewinnego jeszcze — ,krojonego
ztota” z Listu:

Ten dzien... gdybym dzisiaj wprawit wen zdanie
otrzymalbym usmiech w ztocie.

Kraje zloto na godziny i najgestsza sSle tobie, brunonie;
spocznij w tym namiocie. [P 57]

Jako zwolennik metafory organicznej i takiej koncepcji formy poetyckiej (utwo-
ru jako calosci), Peiper wskazywatl, Ze poemat przeprowadza nas przez pewien
proces poznawczy wokot obiektu z zasady dokonujacego syntezy i nasladujacego
inne procesy psychiczne:

Widzimy rzeczy jako catosci, [...] a mowa zwyczajna rozklada je dtugo na kawaty. Metaforyzacja

nie notuje wprawdzie spraw takimi, jakimi one sa, ale jej sposob taczenia poje¢ ma w sobie cos z tych
scalan, ktére dokonuja, sie w procesach naszej swiadomosci. [TN 298]

O ile jednak w konstrukeji utworu interesuje Peipera ta calosciowosé wgladow,
ktora dla czytelnika ma charakter tautologicznego powtarzania cech obiektu albo
mnozenia anafor w kolejnych cztonach sktadniowych, o tyle od strony semantyki
mamy do czynienia z nieustannym rozdrabnianiem i lekiem przed rozmienianiem
calosci na czescé.

W Chorale robotnilcéw otrzymujemy wielka, odezwe polityczna, rozpisana na
wegiel i zloto: ,ssie ztote wymig, ssie storice / czarny ptak” (P 42), zakoniczona bardzo
nieoczywista, puenta, — wizja, kradziezy débr swiata oczyma. Finalna teza, ze dym
~ma noz, kraje stonice na grosze i grosze rozdaje”, stoi jednak w sprzecznosci z da-
zeniami socjalistycznymi. Caly kult ,zlotego wymienia” i ,ssania storica” wykazuje

34 Ciekawym kontekstem bylyby niektére figury obcosci z analizowanego m.in. przez Fazana (Od

metafory do urgjenia, s. 235) obszernego reportazu T. Peipera ,z migkkiego zestania” zatytu-
towanego Wdakucku z 1944 roku: ,Z charakterystyczna dla swego dyskursu akceptacja odlegtych
paralel semantycznych pisarz stwierdza, ze pobyt w Jakucku rozpoczat pod znakiem pary »bto-
to—zloto«. »Zaraz w pierwszych chwilach ztoto jakuckie pojawia mi sie na ludzkich ustach«. Peiper
przystuchuje si¢ rozmowie dwdch wspoétlokatoréw zbiorowej sali w hotelu, na temat ztota. Wyda-
je mu sig, ze jeden z rozmowcow mruga na niego. Odnosi wrazenie, iz gdyby nie byli w Rosji so-
wieckiej, mogtby go wziaé za »przedsiebiorczego poszukiwacza drogocennego metalu«, potem po-
dejrzewa, ze dziwnie zachowujacy si¢ czlowiek bierze go za ,tajnego skupywacza zlota”. Ta wizja
bycia wzietym najpierw za przedsiebiorce-eksploratora, potem zas za ,tajnego skupywacza” ma juz
w sobie rysy psychotyczne, ale dobrze wydobywa dwa fantazmatyczne ruchy, ktérym nieustannie
poddaje sie Peiperowska wyobraznia ekonomiczna: aktywny — uczciwej transakcji, gwarantowanej
przez wynajdywanie wciaZz nowego; oraz pasywny - zagarniania resztek i akumulowania jako
remedium na swiadomos¢ powszechnego niedoboru.
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tu iscie poganski, blasfemiczny charakter — zreszta wymie i storice skladaja sie
ostatecznie w ekwiwalent biblijnego ,zlotego cielca”. Oczywiscie w kontekscie zady-
mionego Slaska, o ktérego sile powinno stanowi¢ ,czarne ztoto”35, 6w przestania-
jacy niebo dym wcale nie ma waloru donacyjnego. Przeciwnie — istnieja, przestanki,
by stwierdzi¢, ze to jeden z pierwszych wierszy Peipera, gdzie nieumiarkowane
pragnienie z poziomu zbiorowego id (chcemy wiecej, chcemy ssac ,zlote wymie” -
mozemy tez nazwac je wyartykutowanym pragnieniem robotniczej wielosci) natra-
fia na przeszkode nie do pokonania. Dotyczy ona bowiem i pola widzenia (Swiata
krojonego przez dym i rozkradanego przez spragnione spojrzenia), i skoriczonosci
samych zasobéw swietlnych. W zgodzie z mysla Peipera — co jest szczegélnie fascy-
nujace w zestawieniu z naszymi futurystami - storica po prostu zabraknie i proces
skapywania w ogéle przestanie mie¢ sens. Calos¢ (nieba, slorica, Swiata) rozmienia
sie¢ w tej tworczosci na drobne, ,na grosze”, na proch, a wowczas, nawet rozdana,
okazuje sie niewystarczajaca dla mas i nie dos¢ ptodna, Zeby uzyznié¢ ziemie. Socja-
listyczna sprawiedliwosé dziejowa nie ma tu charakteru ani nieustajacego zadania,
ani metafizycznej obietnicy. Jest nieosiagalna, bo musiataby sie wiaza¢ nie z aku-
mulacja i redystrybucja, doébr, lecz z nieumiarkowana rozrzutnoscia.

Wyobraznia Peipera wedruje wiec w przeciwna, strone. A przeciwienstwo dys-
persji zasobow, rozwadniania czy uplynniana kapitatu (ruch - dodajmy oskarzenie
ze Zwyzki dolara - bedacy udzialem ,ministrow” i wtasnie ,ztodziei”, zatem tych,
ktorzy dzialaja przeciwko prawu naturalnemu) stanowi ich akumulacja i konden-
sacja. Nalezy jak najwiecej ,upchnaé” oraz ,zmiesci¢” w czyms, co przybierze for-
me pojemnika, wiersz zas wydaje sie Peiperowi doskonatym nosnikiem takiej esen-
cjonalnej, niematerialnej i unieruchomionej wartosci. I to zaréwno ,obiektywistycz-
ny”, gdzie ,upycha” sie (wciska) jakosci oraz skojarzenia w konkretny przedmiot
lub strukture, jak i péZniejszy, poematowy czy tez reportazowy, w typie Plazy,
Kroniki dnia czy liryku Na przyktad. One gromadza, (w kieszeni! — od niej zreszta,
zaczyna sie niezwyktly obieg ekonomiczny listu/wiersza, kolejne udane proby wy-
mienienia go na mleko, dolary, akcje, informacje, wreszcie na nieporzadek catego
Swiata) i strukturyzuja fakty w gazetowe, brukowe historie.

Wazniejsza od topiki antysolarnej, ograniczonego zasobu zlota - stonca, ktore-
go nie wystarczy dla wszystkich, skoro nawet dolar ma moc jego ,zgiecia” (za¢mie-
nia) — jest wigc wlasnie ta (uporczywie powracajaca w tworczosci Peipera) cheé
~zamkniecia” kogos lub czegos wewnatrz jakiejs okreslonej przestrzeni. Nie ttuma-
czy tego ani zasada ekwiwalencji, ani pseudonimowanie czy skrétowos¢, ale dobrze
obrazuje metafora ekonoma — osoby zarzadzajacej gospodarstwem i sprawdzajacej
inwentarz. Nie o zysk jednak chodzi - wracajac do zarzutow Wazyka - lecz o ,kase
pancerna’, o wlasnosc czy raczej: o sama, szanse posiadania i wziecia w posiadanie
(cho¢ moze nie brzmi to tak chlubnie, jak wizja Peipera-konstruktora jutra; ,pecu-

35 Jak w piosence z poematu Na przykiad (P 212):

Kraj jest taki bogaty,

mamy kwiaty i kwiaty,

mamy zboze i wegiel i miedz

a my ciagle musimy

bac sie lata i zimy

bo nie wiemy gdzie sypiaé, co zre¢.
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nia” znaczy zreszta, i ‘pieniadz’, i ‘wlasnos¢). To tez co$ wiecej, niz w latach trzy-
dziestych XX wieku zarzucat Peiperowi bardziej socjalistycznie wowczas nastawio-
ny Marian Czuchnowski, piszac o wierszach Dancing, Zemsta i Na plazy, ze ,sa, to
arcydzieta poezji mieszczariskiej”, i potepiajac prezentyzm naszej pierwszej awan-
gardy36. Peiper gromadzi instynktownie. Zaryzykowatbym teze, Ze nie rozumie on
nowoczesnej ruchliwosci fordowskiego kapitatu i w tym sensie mysli weciaz w ka-
tegoriach XIX-wiecznej ekonomii liberalnej. Chcialtby go, podobnie jak Wazyk, zde-
ponowaé¢ w rzeczach - produktach, wytworach - z tym ze autor Wagonu robit
to w poszukiwaniu utraconej rzeczywistosci gtéownie w latach sze$édziesiatych
XX wieku (teskniac za namacalnoscia rzeczy), Peiper zas w latach dwudzie-
stych i trzydziestych, z nadzieja na dobrobyt spoteczny, a przynajmniej powszech-
ne powigkszenie stanu posiadania (i w jakiej$ mierze oczywiscie ma racje, bo mo-
del fordowski przyczynit sie do znacznego wzbogacenia spoleczeristwa, rowniez
klasy robotniczej).

To z kolei prowadzi nas do problemu czwartego — do leza smoka, a wigc prze-
strzeni skarbca, kasy pancernej i rezerwy federalnej. W tomie A skupia sie ten
watek w wersach: ,Wiezienie. Zamknac¢ w nim won tej nocy! Na imadta / wziaé ja!
Skaza¢ na areszt w uwiedlonej zieleni!” (Noc zgtadzona, P 51); w puencie Dancingu
staje sie wyzwaniem i wyrzutem:

prosze wzia¢ poemat ktory juz jest: prosze schwytac¢ gniew ubogich

i Sciesnic jego slowa, by nimi sptaszczyt i w nich zgubit

tych ktorzy jako manifesty metryki na murach rozlepiaja,

tych ktérzy dma w dzien jak w pecherz z cudzej skory, a straci¢ chea go w cisze, jak w topiel
[P 104-105]

U Peipera ogrom skojarzen i mozliwosci ekstrapolacji poetyckiej byl nieustannie
konfrontowany ze ,$ciskiem” - z koniecznoscia zmieszczenia wszystkiego w wierszu-
-obiekcie, majacym wyrazne granice, nieotwierajacym sie poza siebie i w zwiazku
z tym niepozwalajacym si¢ niczemu uptynnic. Tak skonstruowane jest np. Dzieto
wina; ,Lsniace wino w krysztalowym dzbanie” (konkret) przechodzi w kolejnej
strofoidzie do: ,Powietrze bylo zlotym winem”, a erotyczny wieczor koriczy sie zda-
niem: ,I glos twoj / wzialem z soba na noc do t6zka” (P 75). Dzban od poczatku
stanowi tu obiekt przeznaczony do gromadzenia, podobnie jak ,kielich” z Upadku
czy bardziej wizyjne metafory: ,miast ktére aniela zmiesci w swej poriczosze” oraz
,oczu w portfelu” z Twierdzenia (P 60). Identyczna funkcje peini¢ beda kobiece
tono, poriczocha okrywajaca noge, a wreszcie — same Kkieszenie i powracajacy w la-
tach trzydziestych XX wieku topos wyjmowania z nich rak jako gestu aktywi-
stycznego i emancypacyjnego (zwlaszcza wiersz Nad arkuszem listowym biegnq
mysli). Co prawda w Rozstaniu z zukiem czytamy: ,Nie pozwole zaku¢ w taricuch
moich Scian z krysztatu / i w kieszeni nie rozbije poduszek z plecakow” (P 72), ale
wciaz — nawet w owej paryskiej fantazji podrézniczej — ,krysztalowe Sciany” pozo-
staja, przestrzenia, w ktérej zamkniete jest to, co niepoliczalne.

Koncepcja wiersza jako ,afektywnej skarbonki” pojawia sie¢ wprost w Zaprosze-
niu (,Lecz zwinna reka zbierze czarny batalion / ez i ztozy je w skarbonke: reka —

36 M. Czuchnowski, Wgtab awangardy. ,Dziennik Ludowy” 1933, nr 197, s. 2.
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moje stowo”, P 73). Najbardziej znany przyktad tej akumulacyjnej praktyki widzimy
zas w Kwiecie ulicy, gdy calos¢ rozparcelowanych doswiadczent nowoczesnego mia-
sta zostaje zgromadzona w metaforze wiersza-bukietu, wklejonego w ,zielnik usmie-
chow” (P 83). Ostatecznie jednak, wobec bezmiaru doswiadczen, u Peipera zawsze
zwyciezaja, litota i synekdocha: transcendencja zostaje sprowadzona do doswiad-
czalnego konkretu, rozlegtos¢ do bliskosci, wielkos¢ i nieskoriczonos¢ do detalu
i drobnicy. Im wigkszy jest rozmach wiersza w planie empirycznym lub historio-
zoficznym, tym silniejsza potrzeba jego kondensacji i domkniecia. W tym sensie
bogactwo mozliwosci poetyckich ulega nie tylko zredukowaniu do czegos skonczo-
nego i policzalnego (to zreszta rzecz zupelnie odwrotna niz u futurystéw, ktorzy
lubowali sie w metaforach bezmiernych i rozprzestrzeniajacych, w idei potaci ziemi,
czesto obcej, nieodkrytej jeszcze oraz w niekwantyfikowalnej energii, a z samych
liczb dworowali), ale tez skumulowaniu i zabezpieczeniu jako swoisty depozyt li-
ryczny na przysztosc.
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PETTY CASH TADEUSZ PEIPER'S ECONOMIES

The paper attempts to show the problems of Tadeusz Peiper’s poetics from the perspective of New
Economic Criticism. The researcher is guided by the idea of problematising and deepening a simpli-
fied image that views Peiper as one who writes in a socialist spirit, a poet-singer of liberal, neo-
classical economy and an economic man model, while his argumentative strategies are reduced to
a thesis on the totalisation of economy as a fundamental principle of modernity (and of aesthetic law).
The purpose of the sketch is to show Peiper’s output as more dynamic and often internally inconsist-
ent, based on a conflict between the writer’'s declarations and economical fantasies (logic of the
market, chains of semantic equivalents, and periphrases seen as a link of exchange between various
symbolic systems) and his real language practice. What might emerge from that is a picture of a de-
tailed collector and a petty saver who faces the deficit in the means of expression; a poet who treats
the poem as a grand deposit and, against the market rules, treasures in it everything that terrifies
him by circulation possibility, thus a risk of liquidating and of loss of value.
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STANISLAW REMBEK WOBEC IMAGINARIUM WOJENNEGO
(NA PRZYKLADZIE POWIESCI ,NAGAN” I ,W POLU”)

Proza Stanistawa Rembeka przez lata nie byla nalezycie docenianal. Sytuacja
autora skomplikowala sie po zakonczeniu drugiej wojny swiatowej. Wojna polsko-
-bolszewicka stata sie wtedy tematem niewygodnym — Rembek za$ miat ,pecha”2
i ,nieszczescie pisa¢ o konflikcie oreznym w dwudziestym roku”3. Kolejnym czyn-
nikiem, ktory spowodowat zepchniecie prozaika na margines literacki oraz wy-
dawniczy w peerelowskiej Polsce, okazalo sie opublikowanie w paryskim Instytu-
cie Literackim w 1958 roku powiesci W polu®. Ostatnie lata przyniosty wzrost
zainteresowania Rembekiem. Przystuzyla sie do tego praca badawcza Macieja
Urbanowskiego i ogloszenie drukiem przez Paristwowy Instytut Wydawniczy 10-to-
mowych dziet zebranych (zawierajacych réwniez niedostepne dotad teksty) pisarza.
Rembek pamietany jest zazwyczaj jako niedoscigniony batalista, a takze autor
dziennik6w, notujacych realia okupowanej Warszawy podczas drugiej wojny swia-
towej, niekiedy jako pisarz powiesci historycznych. Do tej pory powstaty: tylko
jedna monografia Miedzy historia a biografiq. O prozie Stanistawa Rembeka piéra
Mirostawa Lalaka®, nieopublikowany doktorat z 2020 roku Weroniki Girys-Cza-
gowiec®, pare artykutéw naukowych oraz drobne teksty i recenzje rozproszone po
przeréznych czasopismach. Jak na tworce, ktéry swoja, pierwsza, ksiazke oglosit
drukiem prawie 100 lat temu?, jest to doé¢ skromna liczba materiatow.
Nieocenionym studium o Rembeku pozostaje wspomniana monografia Lalaka,
szczegolowo analizujaca przede wszystkim utwory Nagan, W polu, Wyrok na Fran-
ciszlca Ktosa oraz Ballade o wzgardliwym wisielcu. Wnioski badacza sytuuja twor-

Zob. M. Urbanowski, Historia Rembeka. W: Oczyszczenie. Szkice o literaturze polskiej XX wie-
Ju. Krakéw 2002. - W. Girys-Czagowiec, Stanistaw Rembek - pisarz niechciany. W zb.: ,Nie
nalezy dopuszczac do publikacji”. Cenzura w PRL. Zbior studiéw. Red. G. Gzella, J. Gzella.
Torun 2013.

J. Siedlecka, Pech Stanistawa Rembelca. W: Wypominki o pisarzach polskich. Warszawa 2004.
Girys-Czagowiec, op. cit., s. 29.

Zob. M. Urbanowski, ,Najlepsza, moim zdaniem, ksiqzka o wojnie polsko-bolszewickiej”.
Wolcot paryskiej edycji ,W polu” Stanistawa Rembeka. ,Ruch Literacki” 2017, z. 3.

M. Lalak, Miedzy historia a biografiq. O prozie Stanistawa Rembeka. Szczecin 1991.

W. Girys-Czagowiec, Literatura w cieniu historii. Stanistaw Rembek — zycie i tworczosc. Pra-
ca doktorska napisana pod kierunkiem A. Szo6stak. Uniwersytet Zielonogérski 2020.

Mowa o powiesci Nagan z 1928 roku. Natomiast poetycki debiut Rembeka mial miejsce 9 lat
wczesniej. Zob. M. Urbanowski, Debiut Stanistawa Rembelka. ,Ruch Literacki” 2023, z. 2.
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czos$¢ Rembeka na przecieciu trzech konwencji obrazowania wojny w literaturze -
modeléw wysnutych z powiesci Henryka Sienkiewicza, Stefana Zeromskiego, a tak-
ze konwencji ekspresjonistycznej. Sienkiewicz postugiwal si¢ obszernymi opisami
staré, dbajac o rozmach scen batalistycznych oraz poswiecajac postaci wodza,
przebywajacego w centrum zdarzen, szczegolna uwage. Model Zeromskiego ktadzie
wiekszy nacisk na ukazanie skutkow wojny wsrod ludnosci cywilnej i na prezen-
tacje tta wypadkow. Same starcia natomiast przedstawione sa bardziej subiektyw-
nie - autor skrupulatniej potraktowat indywidualne odczucia i wrazenia bohateréw.
Ekspresjonizm literacki obrazowal wojne¢ jako apokalipse, fenomen irracjonalny
i wstrzasajacy, ktéry ustanawia dla cztowieka obszar nieograniczonego cierpienia®.
Rembek, wykorzystujac wymienione propozycje, stworzyl swoj wiasny sposéb pa-
trzenia na wojne®. Urbanowski podsumowat ten model w postowiu do powiesci
W polu:

Te dwa doswiadczenia wojny - ,jasne” i ,ciemne” — ukazuja nie tyle jej dwuznacznos¢, co wielo-

wymiarowos¢, zmiennosé, nie pozwalajac wpisaé jej w schemat ideologii pacyfizmu lub antypacyfizmu1°.

W innym natomiast tekscie Urbanowski zauwaza:

Wojne polsko-bolszewicka pokazywal Rembek w sposob daleki od sentymentalizmu i bez upiek-
szen jako , kretowisko trwogi, krwi i Smierci”, ale tez, im brzydsza, banalniejsza wrecz stawata sig

pod jego piorem sceneria tamtych bojow, tym pigkniejszy, trudniejszy okazywal si¢ antyheroiczny,

chciatoby sie powiedzieé, heroizm polskiego zoierzall.

Warto nadmieni¢, ze Urbanowski w artykule Wojna jako mistrzyni? Ernst Jiin-
ger i Stanistaw Rembek dokonal poréwnania twoérczosci obydwu pisarzy, wskazu-
jac, ze Rembekowska wizja wojny odbiega od pacyfistycznych implikacjil2. Takze
Stanistaw Grochowiak starat si¢ obroni¢ Rembeka przed posadzeniem o pacyfizm:

Mamy? [...] po prostu bataliste, ktéry zazyl nas z manki pacyfizmu - czy raczej pacyfiste, ktéry

jedynie kokietuje nas stawa batalisty? [...]| A jednak przy tym wszystkim Rembek nie jest ani troche
pacyfista w pojeciu, jakie znamy z wielu ksiazek tzw. humanistéw lub tzw. moralistow!S.

Ambiwalentny stosunek Rembeka do wojny nie budzi wiekszego sprzeciwu, ale

8 Zob. Lalak, op. cit., s. 53-65.

Obraz wojny i stosunek czlowieka do niej opisuje szczegélowo W. Girys-Czagowiec (Czlo-

wiek wobec wojny w utworach Stanistawa Rembeka o roku 1920. ,Arcana. Kultura, Historia,

Polityka” 2020, nr 5; Obraz wojny w twdrczosci Stanistawa Rembeka. ,Acta Universitatis Lodzien-

sis. Folia Historica” 2023, nr 113).

10 M. Urbanowski, postowie w: S. Rembek, W polu. Opowiesé. Red. M. Urbanowski.
Warszawa 2021, s. 408. Dalej do edycji tej odsytlam skrétem W. Ponadto stosuje skrot N odnosza-
cy si¢ do utworu S. Rembeka Nagan (Red. M. Urbanowski. Warszawa 2021). Liczby po
skrétach oznaczaja, stronice.

11 Urbanowski, Historia Rembeka, s. 178.

M. Urbanowski, Wojna jako mistrzyni? Ernst Jiinger i Stanistaw Rembek. W: Prawq stronqg

literatury polskiej. Wyd. 2, popr. i poszerz. Lomianki 2015. Zestawienia dzialalnosci literackiej

Rembeka i Jiingera wezesniej dokonali J. J. Pluta (Obraz wojny w miedzywojennej prozie Rem-

beka. {Na podstawie ,Nagana” i ,W polu”). ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny. Prace Historyczno-

literackie 77 1978), Lalak (op. cit) oraz W. Kunicki (postowie w: E. Junger, W stalowych

burzach. Przet. W. Kunicki. Warszawa 1999).

S. Grochowiak, Okrutne drogi nadziei. ,Kultura. Tygodnik Spoleczno-Kulturalny” 1971,

nr 39, s. 3.
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nie da sie nie zauwazy¢, ze pacyfistyczny aspekt jego tworczosci bywa neutralizo-
wany. Tylko Andrzej Chruszcezynski bez zadnych oporéw oznajmia: ,proza Stani-
stawa Rembeka to bynajmniej nie kombatancka batalistyka nacechowana etosem
patriotyzmu, lecz klasyczna literatura pacyfistyczna”14. Prawdopodobnie w powie-
sciach Rembeka to ,$wietokradczy potencjal”1® budzi opér i zada swoistego uspra-
wiedliwienia, tak by powtdrnie obraz wojny mogt zosta¢ wlaczony w polskie woj-
skowo-narodowe imaginarium.

Andrzej Leder rozumie owo pojecie tak —

Imaginarium [...] to najwazniejsze figury zbiorowo przezywanego dramatu, w ktéry wpisywane

jest kazde doswiadczenie. Beda to na przyklad figury Polaka kochajacego wolnos¢, matki Polki, zy-
dokomuny, niemieckiego zaborcy czy okupanta, barbarzynskiej Rosji, pana, chama i wiele innych 6,

W literaturze tyrtejsko-martyrologiczno-mesjanistycznejl” figurami takimi
okaza, sie zatem: dzielny Zolnierz, piekny utan, szlachetna walka o niepodlegltosc,
wojenka jako piekna pani, solidarnos¢ narodowa czy wojna jako meska przygoda.
Wymienione konstrukty wyobrazni spolecznej zostaja w prozie Rembeka zdezawu-
owane, a obydwie powiesci ,tak Nagan, jak i W polu - sa niczym innym jak wtasnie
kategorycznym zaprzeczeniem, rewizja, jednego z koronnych mitéw Dwudziestole-
cia”18, Mitu piekna i heroicznosci polskiej wojny oraz jej romantyzmu. Réwniez
Lalak dostrzega w powiesciach Rembeka nieaktualnos¢ tradycyjnych wzorcow,
stwierdzajac:

Przypomnijmy ironiczne uwagi, rozsiane w powiesci W polu, o patetycznych gestach i postawach,
ktorym wprost przypisuje si¢ rycerski lub romantyczny rodowdd. [...] Z kolei postacie zaprezentowane

w Chorale czolgéw mysla i méwia Mickiewiczem; uswiadamiajac sobie w ogniu powstanczych walk
anachroniczno$é ,przykazan” narodowego kodeksu 9.

W niniejszym tekscie cheialbym zatem odczytac¢ powiesci Nagan, W polu oraz
opowiadania z wojny polsko-bolszewickiej, zwracajac szczegolna uwage na obrazy
literackie, ktére moga Swiadczy¢ o pacyfistycznym wydZzwigku prozy Rembeka, i na
te, ktore kwestionuja, okrzepniete spojrzenia na wojne. Nie jest jednak moim celem
zaprezentowanie Rembeka jako zagorzalego antymilitaryste — nie wydaje sie to ani
konieczne, ani wykonalne, warto natomiast zarysowaé¢ stanowisko pisarza wobec
pacyfizmu.

Kierujac sie sadem Janusza Juliana Pluty, ktory stwierdzil: ,powiesci te [tj.
Nagan i W polu] stuzy¢ moga réwnie dobrze negacji, jak apologii wojny: poniewaz
umozliwiaja one przezycie, a nie wyjasnienie zjawiska wojny”20, za temat artyku-

A. Chruszczynski, Glosy do wizerunku Stanistawa Rembelka w 100-lecie urodzin twércy.
»Studia i Materiaty Polonistyczne” t. 6 (2002), s. 81.

Takiego sformutowania uzywa J. Siedlecka w audycji Sady przesady - w powiekszeniu (na
stronie: https:/vod.tvp.pl/video/sady-przesady-w-powiekszeniu,stanislaw-rembek,47143743 {data
dostepu: 24 IX 2024)).

A. Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej. Warszawa 2014, s. 12.

Zob. M. Janion, Zmierzch paradygmatu. W: ,Czy bedziesz wiedziat, co przezytes”. Gdansk
2000, s. 5.

B. Ciagardlak, Koniec legendy. O prozie Stanistawa Rembeka. ,Przeglad Humanistyczny”
1979, nr 4, s. 112.

19 Lalak, op. cit., s. 133.

Pluta, Obraz wojny w miedzywojennej prozie Rembeka, s. 164.
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tu obieram strategie negacji wojny przez Rembeka. Nalezy zaznaczy¢, iz ,apologia
wojny” sprawia wrazenie pojecia na wyrost. Moze to wynikac¢ z faktu, ze owo prze-
zywanie w duzej mierze opiera si¢ na imaginarium konkretnego czytelnika.
Proza Rembeka wzbudza w odbiorcy wstret do wojny, eksponujac jej okrucien-
stwo i bezwzglednos¢. Juz samo to spostrzezenie pozwalatoby zaklasyfikowac
powiesci Nagani W polu jako teksty o znamionach pacyfistycznych, poniewaz, jak
zauwaza Irena Maciejewska, literatura pacyfistyczna ,dazyta do odtworzenia i prze-
kazania odrazajacej ohydy wojny, do odstoniecia jej okrucieristwa i nieludzkosci”2!.
Erich Maria Remarque wypowiadatl sie w podobnym tonie o swoim pisarstwie:
Mowitem tylko o przezywanej przez wszystkich okropnosci, o grozie, o rozpaczliwym, nierzadko

prymitywnym instynkcie samozachowawczym, o uporczywej sile zycia, ktéra przeciwstawia si¢
$mierci i zagtadzie?2,

Dazenie do rzetelnosci w ukazywaniu doswiadczen wojennych wyraznie uwi-
dacznia si¢ rowniez w tworczosci Rembeka. W rozmowie na tamach ,Wspotczesnosci”
autor powiesci Nagan podsumowal: ,wartos¢ pisarza polega niemal wylacznie na
jego odwadze dawania Swiadectwa prawdzie, bez zadnych przemilczen”23, Przy innej
okazji Rembek skwitowal: ,Moja wojna jest taka, jaka jest rzeczywiscie”?4. Brak
przemilczen czyni proze¢ Rembeka antymilitarna - trudnym zadaniem okazuje sie
wiec interpretacja jego tekstow w duchu pochwaty wojskowosci i gloryfikacji dziatan
zbrojnych.

Ideologia pacyfistyczna nie byta Rembekowi calkowicie obca. Jego mlodziericza
fascynacje pacyfizmem dostrzega Urbanowski, analizujac poemat Spartakus, pi-
sany w 1918 roku. Badacz pyta: ,Zastanawia [...] specyficzny pacyfizm - echo
doswiadczen lat 1919-1920 czy jeszcze poglos gimnazjalnych lektur?”25, W przed-
mowie do niewydanej edycji W polu Rembek za$ wspomina:

Teraz [tj. okoto roku 1914] dla odmiany stalem sie zagorzalym rewolucjonista, socjalista, anty-

militarysta, i pacyfista. [...] Mimo to przygotowywatem si¢ wraz z innymi kolegami do wojska, bo
wszyscy moéwili, Ze niepodleglosé mozna zdoby¢ tylko z bronia w reku. [W 383]

W tej samej przedmowie znajdziemy inny interesujacy fragment dotyczacy wy-
darzen z 5 XI 1918. Gdy Polska Organizacja Wojskowa zaczela przejmowac wia-
dze w Piotrkowie Trybunalskim, wéwczas zjawit si¢ nieznany ,krepy i czarniawy
oficer w mundurze legionowym” (W 397), ktéry ,z rozkazu jakiegos putkownika
Rydza-Smiglego” (W 398) zazadat od nastoletnich zotnierzy zlozenia przysiegi i zbroj-
nego uderzenia na pozostalosci oddziatéw wermachtowcéw, legionistow Wiadystawa
Sikorskiego oraz utanéw Jozefa Dowbora-Musnickiego. Rembek odpowiedziat wtedy:

wstepujac do szeregéw Polskiej Organizacji Wojskowej, bytem przeswiadczony, Zze ma ona na celu
wylacznie walke zbrojna o wyzwolenie ojczyzny spod wrogiej przemocy. [W 398]

21 1. Maciejewska, Proza polska lat 1914-1918 wobec wojny $wiatowej. ,Pamietnik Literac-

ki” 1981, z. 1, s. 73.

E. M. Remarque, Wojujacy pacyfista. Artykuty i wywiady 1929-1966. Wybor, wstep

T.F. Schneider. Przel. W. Kunicki. Warszawa 1998, s. 35.

23 S, Rembek, O sprawach wielu. ,Wspétczesnos¢” 1958, nr 30, s. 6.

24 7. Irzyk, Rozmowy z pisarzami. Stanistaw Rembek. ,Kierunki. Pismo Spoteczno-Kulturalne
Katolikow” 1978, nr 45, s. 6.

25 Urbanowski, Debiut Stanistawa Rembeka, s. 254.
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Sytuacje te opisal Rembek rowniez w swoim dzienniku:

- Poniewaz jeszcze nie przysiegatem, wigc chcialbym sig zwolnic.

Spytal [komendant] o powod.

- W ogole o ile moznosci chciatbym uniknaé koniecznosci strzelania do ludzi, a juz stanowczo
nie bede strzelal do Polakow. Uwazam poza tym nasza organizacje jedynie za Srodek do zdobycia
wolnosci, gdy wiec ta zostata odzyskana, stracita ona, w moim rozumieniu, racje bytu26,

Deklaracja pacyfizmu i che¢ walki o niepodleglosé nie jest, jakby sie wydawa-
to, tak wielka sprzecznoscia. Na marginesie pozostawmy rozwazania o rodzajach
pacyfizméw, podkreslajac tylko, Ze pacyfizm nie zawsze zaklada catkowite wyrze-
czenie si¢ przemocy. Jak stwierdza Pluta, mniej wiecej od sprawy brzeskiej polskim
spoleczenstwem zawladnat kult armii. Byt to militaryzm dos¢ specyficzny, albowiem
nie przewidywat pochwaty wojska, lecz raczej kult armii narodowowyzwolenczej.
Postawa taka mogta taczy¢ poszanowanie armii jako instytucji zapewniajacej bez-
pieczeristwo zewnetrzne przy jednoczesnym sprzeciwie wobec militaryzacji kraju?”.

Po odzyskaniu niepodleglosci pacyfizm miat zagorzalych zwolennikéw, ale
w latach trzydziestych nawet zdeklarowani pacyfiSci porzucali swoje stanowi-
ska. Uczynit tak m.in. Jézef Wittlin, posadzajac pacyfizm o zbytnie redukowanie
zlozonosci spotecznej i politycznej. Twierdzit on:

pacyfistyczna idea bardzo czesto rodzi sie u poetéw samodzielnie [...]. Zamyka si¢ wtedy oczy na
wszystkie racje narodowe, polityczne, gospodarcze, rasowe, ktore uzasadniaja wojne, a widzi sie tylko
obraz cierpienia catego czlowieczeristwa28,

Réwniez Rembek w latach trzydziestych zanegowal mlodziericze marzenia
o pacyfizmie i wyraznie zblizyt sie do pochwaly militaryzmu i wojskowego rzemio-
sta. Na tamach ,Tygodnia Literackiego Polski Zbrojnej” pisat:

Jestesmy spoleczenstwem Zolnierskim w najlepszym tego slowa znaczeniu. Kazdy Polak czuje
sie w pierwszym rzedzie zolnierzem, a mimo to nie ma w naszym kraju atmosfery koszarowe;j. [...] Nasi
podoficerowie sa cisi, karni, doskonale wyksztatceni i obowiazkowi. Nasi Zolnierze sa, petni zapatu
do stuzby, pojetni i sktonni do poswiecen. [...]

Nie wolno bezkarnie roztadowywac swojego narodu z cech Zotnierskich. A cechy te to poczucie
honoru wlasnego i narodu, gotowos¢ do walki i poswiecenn w imie idealow, zdolnosé do wyrzeczenia
sie wlasnej indywidualnosci na rzecz wspolnego dziatania, a przede wszystkim - jak powiedzial Mar-
szatek Smigly-Rydz - ,nieszukanie wygody zycia kosztem honoru i obowiazku”. [...]

Wojna podsunegta pisarzom mato dotad wyzyskany temat: zycie zolnierskie. Niestety temat ten
zostal przewaznie znieksztalcony przez najwiekszego wroga sztuki: tendencje. Chodzi mi o pacyfizm.
Wielkie talenty przezwyciezaja wszelkie trudnosci, mamy wiec powiesci pacyfistyczne o wysokiej
wartosci artystycznej, jak Ogiert Barbussea, Na zachodzie bez zmian... Remarque’a2?, Dzielny wojak
Szwejic Capka [!], Zotty krzyz Struga. [...]

Nie jestem wrogiem pacyfizmu. Stanowczo jemu nalezy sie zastuga uratowania pokoju w ostatnich

26 s, Rembek, Dziennik 1920 i okolice. Opowiadania z wqjny polsko-bolszewickiej. Post. M. Ur-
banowski. Warszawa 2021, s. 34.

27 Zob. J.Jd. Pluta, ,Przeciw przemocy” - pacyfizm i pacyfisci w Dwudziestoleciu miedzywojennym.
+Rocznik Naukowo-Dydaktyczny. Prace Historycznoliterackie 10” 1986.

28 J. Wittlin, Wojna, pokdj i dusza poety. W: Orfeusz w piekle XX wieku. T. 1. Oprac. K. Szew-
czyk-Haake. Krakéw 2021, s. 46.

29 Rembek niespelna 20 lat pézniej bedzie miat o wiele bardziej negatywne zdanie o prozie Re-
marque’a. Zmiana ta wynikala przypuszczalnie z porownywania tworczosci autora Nagana
z tekstami niemieckiego pisarza. Zob. S. Remb ek, List do Giedroycia, 19 czerwca 1955. ,Kresy”
1992, nr 9/10, s. 161.
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czasach. [...] Poza tym popetnit on kilka powaznych biedéw. (Moze dlatego, ze najbardziej krzykliwi jego
przedstawiciele juz podczas wojny starali sie by¢ od niej jak najdalej i wskutek tego nie mieli moznosci
poznac jej psychologii). Przede wszystkim pacyfisci traktowali wojne jako umowna, instytucje dyploma-
tyczna, podczas gdy jest ona zywiotem. [..] Wychodzac z tego zalozenia, nasi pacyfisci wyciagneli
specjalnie polska konsekwencje: bojkot30,

Fragmenty te pochodza, z jedynego - stad dos¢ dtugie przytoczenie - tekstu,
w ktérym Rembek otwarcie méwi o swoim stosunku do pacyfizmu. Dopuszcza on
postawe pacyfistyczna w szczegélnych momentach i, co wiecej, zauwaza nawet po-
zytywny jej wptyw na uspokojenie napie¢ spoteczno-politycznych. Nie da sig ukryé,
ze artykutl zostal napisany z jasno okreslonej pozycji. Zofia Natkowska ostro sko-
mentowala go w dziennikach stowami: ,Kult glupoty i nieszczerosci, kult uczu¢
wméwionych. [...] Bezmiar blagierskich stéw”3!. Zreszta Rembek nie tylko w tym
tekscie postuguje si¢ militarnymi i patriotycznymi frazesami. Na tamach ,Prosto
z Mostu” w 1939 roku zawyrokowat:

Nie ma watpliwosci, ze okres, w ktérym zyjemy, bedzie przez dtugie wieki jasnial blaskiem bo-

haterstwa, poswiecenia i pracy. Bedziemy czczeni, kochani i podziwiani. Nasze groby nie beda zapo-
mniane i opuszczone. Wzniosa sie na nich wspaniate grobowce i pomniki®2,

Reasumujac, Rembek nie odnosil sie do antymilitaryzmu catkowicie nega-
tywnie, a przynajmniej w miodosci zaznajomit sie z pogladami pacyfistycznymi.
Zaznaczenie owego faktu jest dos¢ istotne w zwiazku z tym, ze omawiajac pacy-
fizm/antypacyfizm Rembeka zazwyczaj przypominane sa jego wypowiedzi z lat
trzydziestych, bez uwzgledniania tych wezesniejszych.

Natomiast w miedzywojennej tworczosci pisarza - powiesciach W polu i Na-
gan, a takze w opowiadaniach z czaséw wojny polsko-bolszewickiej — nietatwo do-
szukac si¢ heroicznych obrazéw, swiadczacych o podniostym charakterze wojny, jak
chcieliby niektorzy z przywotywanych tu badaczy. Jesli juz sceny takie sie pojawia-
ja, sa potraktowane ironicznie lub przystoniete przez ogélne okropieristwo krwawych
walk. Lalak, we wspomnianej monografii, przytacza dwa fragmenty z utworu W polu,
opisujace natarcie generata Lucjana Zeligowskiego na wojska bolszewikow:

Na pagorku pod Mosarzem ukazat si¢ orszak konny, stapajacy wolno. Na jego czele jechatl peten
powagi maz w oliwkowej furazerce i koszulce bez odznak. Mial rozczochrana brode czlowieka zneka-
nego i pochylone czoto mysliciela.

Za nim suneli oficerowie, $ciagajac co chwila wedzidta swych wierzchowcéw, aby zaden z nich nie
wazyl sie wyprzedzi¢ wodza.

A ow maz stapatl zamyslony, obojetny na wszystko, co sie wokoét dzialo, jak gdyby nic na swiecie
nie byto warte jego spojrzenia i cigzkiej, waznej mysli. [W 267]

Kontynuacja opisu utrzymana jest w podobnym, afektywnym tonie. Podporucz-
nik Feliks Paprosiniski — gléwny bohater powiesci — nie potrafi wyjs¢ z podziwu
i dumy, przechodza, go ,rozkoszne dreszcze” (W 267), z urzeczeniem patrzy ku nad-
ciagajacym oddzialom sprzymierzericow. Lalak rozpoznaje, Ze na odmalowanie pola
bitwy oraz samego dowodzacego mialy wptyw nastepujace czynniki: po pierwsze,

30 'S, Rembek, Literatura a zotnierz. ,Tydzieni Literacki Polski Zbrojnej” 1938, nr 45, s. 1.

31 7Z. Natkowska, zapisek z 4 X 1939 w: Dzienniki 1939-1944. T. 5. Oprac., wstep, koment.
H. Kirchner. Warszawa 1996, s. 119.

32 S. Rembek, W epoce Nikodema Dyzmy. ,Prosto z Mostu” 1939, nr 7, s. 1.
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wzor batalistyczny stosowany przez Sienkiewicza i - po drugie - elementy zwiazane
z kreacja Jozefa Pitsudskiego w literaturze33, Réwniez Urbanowski w postowiu do
powiesci W polu przywotuje ,monumentalny opis generata Zeligowskiego” jako $wia-
dectwo spojrzenia na wojne blizsze tradycjom romantycznej i homeryckiej (W 408).
Trudno jest polemizowa¢ z trafna i spostrzegawcza obserwacja badaczy, jednak
nalezatoby dodac - czego Lalak i Urbanowski juz nie czynia - ze t¢ pelna patosu
scene skontruje na kolejnej stronicy ironiczna wypowiedZ podporucznika Ludom-
skiego:

Zdaje sie, ze nasz Dziad mysli z tymi naszymi dorozkami nasladowaé¢ hetmana Zétkiewskiego
czy innego starozytnego Polaka. [W 268]

Podsumowanie przez Ludomskiego posunie¢ Zeligowskiego rozbija powage
nakreslona nieco wczesniej. Warto rowniez zasygnalizowac, ze — o czym mowa
w nastepnym rozdziale - kompania Paprosinskiego i Ludomskiego nie uczestniczy
aktywnie (pozostaje w obwodzie) w bitwie majacej sie zapisa¢ w historii za sprawa,
generala. Zamiast dzielnej, straceniczej walki do ostatniej kropli krwi: ,Kompania
lezala bezczynnie obok dzialobitni” (W 269), a po zakoriczonym starciu:

Zolnierze zwalili sie, jak ktory stat [...], rozktadajac sie na ksztatt trupow z pétotwartymi oczami
iustami. Nikt nie myslat o wyszukaniu stomy na sp6Zniony nocleg, nikt nie zdjat rozpalonego obuwia,

nie odwinat przepoconych onuczek z odparzonych nog, nie przeptukal zawalonego smrodliwym pro-
chem gardta... [W 273]

Analizujac sceny w izolacji, mozna odnieS¢ wrazenie, ze Rembek stara si¢
ukazaé wojne jako przezycie estetyczne i monumentalne. Natomiast gdyby przyjrzeé
sie tym fragmentom w szerszym kontekscie, interpretacja taka wydaje si¢ co naj-
mniej stabo umotywowana. Wojna u Rembeka, mimo pewnych ,pieknych” prze-
btyskow, jest odrazajaca, przygnebiajaca i brutalna.

Sceny wojny — podobne do tej przedstawionej wczesniej — zazwyczaj w bliskiej
odlegtosci posiadaja swoisty kontrapunkt, element wytracajacy z patosu, z uwznio-
Slajacego uczucia ogarniajacego bohateréw. W trakcie goraczkowego odwrotu przed
bolszewicka, armia 4 VII 1920 Paprosiniskiego: ,Chwycito [...] zdumienie nad ta,
niespotykana nigdzie preznoscia, polskiej rasy ” (W 206). Oficer nastepnie dumat
o wielkosci polskiej armii ,niecierpliwej i niewytrwalej w dzietach zwyciestwa, ale
zarazem nierozumiejacej wyrazu »kleskas; bezsilnej wobec zdrady, ale niezwalczo-
nej w polu” (W 206). Wspominal bitwy zapisane zlotymi zgloskami na kartach
narodowej historii. Wojenny opis przeradza si¢ w apologie prawdziwej meskiej
walki, walki zapewne okrutnej, lecz sprawiedliwej; star¢, w ktérych Polacy poko-
nujac narodowe wady, potrafili sie zjednoczy¢ i stawié zdecydowany opér przeciw-
nikowi. Rembek kontrastuje wszakze monolog wewnetrzny podporucznika z rze-
czywistoscia. Paprosinski, mimo marzen o chwale i glorii, ,nie miat sily sie podnies¢”
(W 207). Znuzony do granic mozliwosci, otumaniony, prezentuje si¢ w optakany
sposob, daleko mu do wygladu schludnego oficera:

Z rozwartej na piersiach koszuli unosity sie kwaskowate opary, ktére by byty wstretne jego noz-

drzom, gdyby pochodzily od innego czlowieka. [...] Na grzbiecie, brzuchu i udach czut lekkie swedze-
nie wedrujacych leniwie wszy, tak opitych potem, ze stracily zdolnos¢ kasania... [W 207]

33 Lalak, op. cit., s. 57.
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Nie jest zolnierzem, ,rozpalonym mitoscia i mtodoscia, marzacym o »krwi gora-
cej«, ktora za chwile rozleje”34, Wymeczony podporucznik, cudem wezesniej ocalaty
z huraganowego ognia i z sytuacji iScie apokaliptycznej, po prostu ptacze:

Paprosinski poczul, Zze chyba mu sie nie uda powstrzymac od ptaczu. Nic si¢ nie zmienito w jego
zyciu od tych zamierzchlych czasow, kiedy z ptonacej wioski wypadt na kipiaca niby krater wulkanu
droge. Ztocisto-barwne wrazenia dziecinistwa, niezmierzone krainy chlopigcej wyobrazni, [...] wszyst-
ko byto tylko krotkim i zapomnianym juz wstepem do tej nieskoriczenie dlugiej a przerazliwie jedno-
stajnej epoki obtakania i grozy, po ktérej moga tylko nastapic¢ diuzsze jeszcze i bardziej przerazliwe
wieki konania wsréd kopyt, két i butéw oszalatej zgrai®®.

Apatia, trwoga, strach, doprowadzenie na skraj ludzkiej wytrzymatosci — owe
stany emocjonalne spotykaja wielu zotnierzy z prozy Rembeka. Pluta zauwaza, ze
w utworach Nagan i W polu postacie sa, czesto zagubione i niepewne wtasnej toz-
samosci. Pisze wrecz o egzystencjalnym wymiarze tych powiesci36. Rembek nie-
jednokrotnie pokazuje Zolnierzy u kresu sit psychicznych i fizycznych, ogtupiatych
i przerazonych, krzyczacych, bluZzniacych na swoje zycie, zbierajacych rekami
wypadajace wnetrznosci:

Zotnierz zahamowat tak gwattownie, az mu podskoczy! na hetm przewieszony przez plecy kara-
bin. [...] Dluga chwile stal, jakby nie mogac zrozumieé¢, o co go pytaja, wreszcie odrzeklt szeptem
czlowieka zachrypnietego do ostatnich granic:

- Dwudziesty dziewiaty, panie poruczniku.

- Co to niesiecie?

- Do ambulansu, panie poruczniku. Potracito mnie.

Odwrocit sie nieco do Swiatta. Paprosinski zobaczyt, ze przytrzymywal wtasne wnetrznosci,
ktore wywalily mu sie na wierzch krwawym pekiem, na ksztalt kupy robakéw przygotowanych do

wedek. Czerwone pierscienie opasywaly mu grube palce; zakurzone spodnie i owijacze zalane byly
ciemna, posoka. [W 149-150]

Podwazenie wizerunku Zoinierskiej meskosci, odarcie jej z heroicznych ryséw
pokazuje, ze militarne starcie jest momentem rozpadu ideatu: rozpadu meskiej dumy
oraz meskiej sprawczosci. Zotnierz u Rembeka nie prezentuje postawy ,»bez skazy
i trwogi«, wyzutej z wszelkich dylematéw moralnych”37, réwniez nie jest ,prawdziwym
mezczyzna, o jasno wytyczonym celu, bez zadnych stabostek cywilnych”38, Spostrze-
ga to Paprosinski, przygladajac si¢ kompaniom podczas odwrotu, gdy coraz wieksza
liczba zZotnierzy kladzie sig z braku sil na drodze:

Dopiero wojna, uwalniajac mezczyzn od bezustannej, idealizujacej obserwacji kobiecej, pokazu-

je, ze histeria, Sledziennictwo i placzliwos¢, wady tak pobtazliwie pielegnowane przez nas u pici
pieknej, w tej samiuterikiej mierze sa udziatem i naszego rodzaju... [W 254]

Rembek portretuje cztowieka w sytuacji ekstremalnej, ktorej nie sposob prze-
trwa¢. Wojna jest doswiadczeniem przynoszacym smier¢ i cierpienie. Nie tylko
od pocisku wroga, lecz tez przez calkowite wymeczenie, doprowadzajace dorostych
mezczyzn do rozpaczy:

M. Janion, Wojna i forma. W: Ptacz generata. Eseje o wojnie. Wyd. 2, rozszerz. Warszawa 2007,
s. 40.

35 Ibidem, s. 189.

36 Pluta, Obraz wojny w miedzywojennej prozie Rembeka, s. 159-177.

37 Janion, Wojna i forma, s. 40.

38 Ibidem.
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Niestety, nie wszyscy wytrzymywali. Coraz wigcej zalosnych maruderéw zalegato rowy. Byli to
odparzeni, chorzy na krwawa biegunke oraz 1zej ranni, ktérzy pozostali w szeregach, ale teraz nie
mogli juz dtuzej znosi¢ trudow pochodu. Wielu ptakalo jak dzieci, skarzac sie i lamentujac. [W 252]

Nie ma bowiem ucieczki od cierpienia i bélu, strach przenika kazdego z osob-
na, wystarczy zwroci¢ uwage na to, jak czesto Zomierze - i to nawet ci o wysokiej
szarzy — ptacza: ,Oficer dopadl swojej kompanii, padl przy niej na twarz i zaczat
glosno szlocha¢” (W 120). Roéwniez Paprosinski, kiedy znalazt chwile wytchnienia
po morderczym biegu wsrod zmasowanego bolszewickiego ognia: ,Zaczat ptakac
cichutko i w najwiekszej tajemnicy, po raz pierwszy od wielu, wielu lat” (W 249).
Placz nie dotyczy tylko pojedynczych oséb, gdyz tkaja cale kompanie:

Zostalo z niej niewiele wigcej nad trzydziestu, Smiertelnie przerazonych mordercza walka na

bagnety [...]. Wielu z nich ptakalo, opatrujac swoje rany i skaleczenia, inni byli odretwiali i nie rozu-
mieli, czego si¢ od nich wymaga. [W 122]

Zablakany, gdzies na terenie zajetym przez wroga, rozpacza Zdzistaw Krasnic-
ki - zolnierz ,Patrzal, patrzat i jedno tylko pragnienie tlukto mu sie po glowie:
rzuci¢ sie w $nieg i wybuchna¢ ptaczem. Bo przecie iS¢ dalej nie miat juz sily”
(N 113). Lamentuja, tez zolnierze z powiesci W polu podczas obrony okopow przed
armia bolszewicka;

Dotaczalo si¢ do tego wycie Piasty, ktéremu kula strzaskata ramig.

Wraz dalo sie styszec¢ przejmujace w swej cichosci puknigcie i drugi nieszczesnik zaczat
wrzeszczec rozdzierajaco:

—dJezu, zabili me, zabili! Bracia kochani, ratujcie!

Gdy zas jeszcze odezwal sie szloch trzeciego rannego, groza na ksztatt ciezkiego wieka trumny
runeta na zmartwiata kompanie.

- Ratuyj nas, Panienko Najswigtsza, Krolowo Korony Polskiej! Pod Twoja, obrone uciekamy sie... —
modlit si¢ glosno szary jak ziemia Rudajewski.

- Milez! - ryknat na niego Ludomski. — Chlopcy, do pioruna, troche zimnej krwi przecie!...

[...]

Ale ptacz i lament nie ustawal. [W 141]

Rembek przywotuje czasem tez sylwetki ,prawdziwych”, mozna by rzec — me-
skich, zomierzy. Takim wydaje sie m.in. sierzant Gotabek, ktory jako jeden z nie-
wielu przejrzat istote wojny i zrozumiat:
na wojnie segreguje si¢ ludzi na nowo, wedtug innych zupetnie cech niz podczas pokoju, ze ten dla
~pani Wojenki” jest lepszy, kto lepiej pojmuje ja i wszystkie jej nakazy. A on pojat ja niedtugo. Pojat ja
jako bostwo krwi i uwielbienia chciwe; pojal ja jak artysta: jako sztuke zabijania dla zabijania. [N 81]

Idealna Zolnierska meskosS¢ sierzanta nie okazuje sie krystaliczna, wiecej
nawet: doprowadza do deprawacji czlowieka. Gotabek tak rozkochat sie w wojnie
ijej prawach, ze przestal zwazaé¢ na zasady odmienne od tych, ktérych stosowania,
jego zdaniem, wymaga ,pani Wojenka”. Zmienil si¢ w tak doskonalego Zomierza,
ze ,zaczal budzi¢ groze nawet w przetozonych” (N 81). Gdy polska kompania nie
utrzymatla linii frontu, rozkazatl otworzy¢ ogiert do wlasnych pododdzialéw, czym
spowodowatl ich catkowite unicestwienie. Dzigki temu jednak zachowatl swoja po-
zycje. O wiele czesciej w prozie Rembeka pojawiaja, si¢ Zotnierze prosci, sila wcie-
leni do armii, zagubieni i wlasciwie niepewni tego, co w wojsku robia. Bialoruski
chtop - bohater opowiadania Pytanie —zaginiony podczas walk, trafia przypadkiem
na oficera. Ich rozmowa rozpoczyna sie dos¢ komicznie:
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Naprzeciw niego wyszed! oficer.
- Co za jeden? Dezerter?
- Tak jest - rzekt Franuk $smiato39.

Oficer dowiedziawszy si¢ o tragicznych losach Franuka i o zabiciu jego rodziny,
stara sie nieudolnie pocieszy¢ chtopa:

- Gdyby wszyscy byli tacy zolnierze jak ty, to by Polske dawno diabli wzieli — rzekt tylko.

- A na co jest Polska? — zapytal niespodzianie Franuk [...].

W tej chwili zatrajkotatl blisko karabin maszynowy [...]. Skorzystat z tego oficer, ktérego pytanie
Franuka wprowadzito w wielkie zaktopotanie.

- Do szeregu! - krzyknat. [...] Oficerowi pytanie jego zatrulo jednak zycie. Wiedzial on, Ze panistwo
istnieje na to, Zeby zapewnic¢ bezpieczenistwo i dobrobyt swoim obywatelom. Czy takie objasnienie
mial da¢ temu Bialorusinowi, czyli ze on jest obywatelem polskim? Przeciez ta ziemia, na ktorej teraz
walczy, moze juz nigdy nie bedzie do Polski nalezala. [...] Probowal obmysli¢ to logicznie. ,Paristwo
przeciez podobne jest do cztowieka, wigc i do mnie” — zauwazyl. ,A po c6z ja zyje? — Dla Polski. A Pol-
ska jest dla obywateli, a wiec i dla mnie. Czy moze cos na swiecie by¢ samo sobie celem?” Tak meczac
sie, nerwowo chodzit wzdtuz tyraliery4,

Zdanie, ktére nie powinno pasé, podkopuje racjonalnosé wojennego imagina-
rium: pytanie Franuka dotyczy sensu konfliktéw miedzy wspolnotami wyobra-
zonymi, a szerzej — samej racji istnienia tych wspdlnot. Rembek przedstawia wojne
jako pewna konwencje, na ktéra wszyscy, oprocz Franuka, sie godza. Oczywiscie,
pytanie chiopa ma uzasadnienie historyczne, ale nie zmienia to faktu, iz prosto-
ta pytania zaburza oficerowi porzadek swiata. Nie pierwszy i nie ostatni raz absur-
dalnos$¢ wojny zostaje. Akcja powiesci W polu zaczyna sie, gdy ginie kapral Gorny.
Mogtoby sie wydawac, ze nie jest to szczegdlnie nietypowa sytuacja na froncie, lecz
od tego momentu kompania nabiera coraz wiecej podejrzen, kwestionujac ,zwyczaj-
nosc” smierci na wojnie:

- Panie poruczniku, gdzie kapral Goérny?

- Kapral Gérny? - podchwycil zdziwiony dowodca. — Jak to, czyz jeszcze nie wiecie? Zginat wczo-
raj na patrolu.

Deren milczat przez chwile, jakby z trudem usitujac zrozumie¢ wyjasnienie, az wreszcie zapytat
znow jeszcze bardziej skrzypiacym glosem:

-Jak to ,,zginal"?

- Jak? Zwyczajnie. Zastrzelili go z maszynki.

- A kto?

[..]

- Coz to za pytania dajecie? - zakrzyknat z lekkim gniewem dowodca. — Nie wiecie, kto stoi na-
przeciw nas?

Derenia nie zbito to z tropu.

- Ja wiem, Ze bolszewicy - cedzit z falszywym spokojem - ale dlaczego?

[..]

- Dlaczego! Dlaczego! - zaczal powtarzaé¢ dosadnie. - Spytajcie ich, to moze wam powiedza/!

Derenia i to nie zmieszato zupelnie.

- A pan porucznik nie moze? - zapytat z naciskiem. [W 20-21]

W utworach Rembeka $mier¢ nie przychodzi zawsze z rak wroga. Podporucz-
nika Paprosinskiego postrzeli jego podwladny. Znienawidzony kapral Pietka z opo-

39 S, Remb ek, Pytanie. W: Dziennik 1920 i okolice, s. 306.
40 Ibidem, s. 306-307.
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wiadania Serce kaprala zostaje powalony strzatem w plecy przez szeregowcow ze
swojej kompanii4!. Rembek nie obawia sie pokaza¢ zdrad i wzajemnej nienawisci
zolnierzy walczacych po tej samej stronie.

Polskie imaginarium wojenne Rembek kwestionuje takze przez przedstawienie
stereotypowych wizji wojny, tworzonych w oparciu o edukacje i kulture. W powie-
Sci Nagan pojawia sie posta¢ miodej kobiety, sanitariuszki Marysienki, ktora wraz
z mezem, oficerem Jarzynskim, odwiedza przyczétek péinocnego frontu wojny pol-
sko-bolszewickiej: ,Marysierika czesto przedtem myslata o froncie. Wyobraznie jej
necily te miejsca, skad dochodzity tylko suche, bezbarwne raporty do gazet, a przy-
jezdzali tak ciekawi ludzie” (N 58). Swojego bylego adoratora, rowniez oficera: ,Wy-
obrazata [...] sobie ciagle, jak stoi z dobyta szabla, przy sztandarze wsrod gradu kul”
(N 61). Jej marzenia szybko sie rozwiewaja. Gdy z Jarzynskim zatrzymuja, sie¢ we
wsi pod koniec podrézy, zdziwiona pyta: ,Co?... To ma by¢ front?” (N 61). Wies bowiem
wyglada catkowicie spokojnie; chlopi pracuja zupelnie normalnie, a pojedynczy
zolnierze Kkreca, sie leniwie, znuzeni brakiem zaje¢. Mozna si¢ domyslaé, ze wiedze
o froncie Marysia zaczerpneta z ksiazek, gazet, plotek czy piosenek. Ksztattujac
swoje wyobrazenia na podstawie romantycznych wzorcow, kobieta wydaje sie roz-
czarowana wojenna, codziennoscia. Przygladajac sie utanowi, jest nieustysfacjono-
wana jego wygladem; ten mija ja w pospiechu z ,wyptowiatym, nieokreslonego ko-
loru lampasem na czapce i z okropnie zniszczonymi, bez ostrog, butami” (N 60).
Kawaleria w omawianych powiesciach to nie pigkni i malowani ulani - zazwyczaj
sg brudni, zmeczeni, ledwo Zywi, na granicy poczytalnosci psychicznej:

Jezdziec zahamowat tak gwaltownie, ze az padl na grzywe swojego wierzchowca. Potem spojrzat
na oficera przekrwionym wzrokiem oblakanca, wreszcie poderwat si¢ w strzemionach jak Smigniety

batem, wyprostowatl wysoko, niby herold oglaszajacy rozkaz krolewski i zaczal krzyczec przerazliwym
glosem czlowieka wzywajacego pomocy. [W 262-263]

Ukazanie kawalerii w stanie wyniszczenia godzi w jeden z wazniejszych mitéw
I Rzeczypospolitej. Rembek wielokrotnie podejmuje zagadnienie kulturowych oraz
artystycznych wizji wojny i kontrastuje je z faktycznym obrazem. Podczas bitwy
toczacej sie nieopodal Chachulek Paprosinski przyglada sie nienagannemu mto-
demu artylerzyscie, ktéry pomimo wybuchajacych granatéw i mknacych pociskow
wykonuje swoje zadanie jak bezmyslna, dobrze naoliwiona maszyna. Podporucznik,
wpatrujac sie w muskularnego mezczyzne, zastanawia sie:

Tak, musiat to by¢ jakis uczen-ochotnik, ktérego wybujate uczucia patriotyczne tudziez rozpto-

mieniona wyobraznia pociagnely do szeregoéw, a przykucie do armaty i dtugie miesiace nieprawdopo-
dobnych udrek w kadrze zamienily w nic niemyslaca i nic nieczujaca maszyne. [W 156]

Chwile p6zniej narrator dopowiada:

Wszystkie te szczegotly [...] wskazywaly [...], Ze punkt ciezkosci zainteresowarn wyrostka spoczy-
wal jeszcze nie w §wiecie rzeczywistym, ale w obrazach z przeczytanych ksiazek i widzianych filméw
z zycia wszelakiego rodzaju awanturnikéw. [W 157]

Lecz - zarowno w tym przypadku, jak i w tych wymienionych wczesniej — wy-
obrazeniowy charakter wojny okazuje si¢ nie przystawac do rzeczywistosci. W trak-

41 s, Rembek, Serce kaprala. W: Dziennik 1920 i okolice.
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cie nieplanowanej i nieprzemyslanej zmiany pozycji dziata zagubiony kanonier nie
odnajduje sie¢ w niespodziewanej sytuacji. Paprosiniski, mimo to, zafascynowany
jego widokiem, dalej snuje przypuszczenia: ,Byt to zapewne jego pierwszy odwrot.
A nie tak wygladaty czyny wojenne Leonidasa, Zawiszy Czarnego czy obroncow
Reduty Ordona” (W 166). Zapat i odwaga artylerzysty nie przynosza najmniejszych
efektow, wojska polskie zmuszone sa w panice uciekaé przed nacierajacymi woj-
skami bolszewikow. Mestwo w ogniu bitwy wydaje si¢ tylko wezesniej wyuczona,
rola, w ktdra nie zawsze mozna sie wcieli¢c. Na widok zdekompletowanej, rannej
i poobdzieranej z ubran kompanii Paprosinski zapytuje sam siebie: ,W jakim celu
w takich warunkach odgrywac jeszcze komedie wojskowosci?” (W 279). Podpo-
rucznik niebawem odpowiada sobie:

Tak jest. Caty swiat gra komedie. Bohaterstwo czy poswiecenie jest tylko zrecznym odegraniem
wyuczonej przedtem roli. Cztowiek jest takim, jaka maske przywdzieje przed wejSciem na scene zycia.

To, co pod maska, jest tylko cuchnaca kloaka instynktow, pozadan, i wiecznego leku. Wobec tego
nalezy i mnie odegrac jak najprawdopodobniej role oficera, jaka lekkomyslnie przyjatem. [W 279-280]

Odgrywanie komedii oraz lekkomyslne przyjecie wojskowej funkcji stanowi
jeden z wazniejszych problemow poruszanych w miedzywojennej twoérczosci Rem-
beka. Autor starat sie ukazaé, jak w wojennych trybach funkcjonuje cztowiek, jak
zostaje zmuszony do wcielania sie w obca, sobie role, jak wchtania i miazdzy go
wojskowy rygor, jak traci sily psychiczne i fizyczne, wreszcie - jak umiera w cier-
pieniach, czesto nie wiedzac dlaczego. Rembek nie poetyzowal wojny, krytycznie
przeksztalcal wzorce, czerpat z ekspresjonistycznej formy obrazowania i przedsta-
wial wojne w sposob naturalistyczny:
ukazal codzienny zotnierski znéj, poobcierane do krwi nogi, niewyspanie, gtéd i wszy. [...]| Bohatero-

wie to nie romantyczni zbawcy ojczyzny, malowani utani spod okienka — peino w nich ztosci, matost-
kowosci, strachu przed $miercia?2.

Zotnierz z kart powiesci Nagan i W polu ma liczne wady, gnebi go strach i nie-
pewnosé, poniewaz zdarzenia, w ktérych centrum sig znalazt, wymuszaja na nim
dzialania wykraczajace poza jakiekolwiek znane mu normy spoteczne. Tradycja
nie wystarcza, by oswoi¢ doswiadczenie Smierci swojej i innych. Wojna okazuje sie
momentem rozpadu sensow, dlatego u Rembeka kody kulturowe staja, si¢ anachro-
niczne, a ich przywolywanie uwydatnia wylacznie bezradnos¢ bohaterow.

Oczywiscie, jeszcze mozna byloby cytowaé wiele fragmentéw z powiesci, ktore
dobitnie prezentuja, jak okrutna i bezzasadna jest wojna oraz jak polskie imagina-
rium narodowe nie chroni przed Smiercia od karabinowych kul. Rembek destabili-
zowal mity budujace militarna kulture. Ukazujac ich wyobrazeniowy charakter,
eksponowat tez wojne w calej ohydzie i brutalnosci. Nie idealizowal, nie upigkszat
i nie estetyzowat wojny, natomiast jesli juz dostrzegal heroicznos¢, to przejawiata
si¢ ona jedynie jako heroicznos¢ konkretnego czlowieka, starajacego si¢ przetrwaé
pieklo, w ktorym sie znalazt. Autor podwazal wyobrazenia o wojnie zakorzenione
w literaturze, a takze nie uciekat sie do banalnych obrazéw i ideologicznych klisz.

42 Cyt.za: G. Moskalska, Stanistaw Rembek (1901-1985). ,Miesiecznik Prowincjonalny” 2008,
nr 1, s. 32.
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Trudno jest czyta¢ Rembeka bez odczucia wstretu do wzajemnego mordowania si€ —
pisarz przedstawil bowiem wojne, o czym sam wspominal, taka, jaka byla.

Przywotlujac raz jeszcze prosta, lecz zasadna definicje Maciejewskiej, mowiaca,
ze literatura pacyfistyczna ,dazyta do odtworzenia i przekazania odrazajacej ohy-
dy wojny, do odstoniecia jej okrucieristwa i nieludzkosci’#3, mozna stwierdzié, iz
Rembekowska proza (przynajmniej w czesSci) wypetnia te zalozenia. Nawet jesliby
zgodzic sie, ze w powiesciach Nagan i W polu widoczna jest pewna ambiwalencja
w ujmowaniu wojny, to jednak niepodwazalnie oba utwory maja znamiona litera-
tury pacyfistyczne;j.

Abstract

BARTLOMIEJ BIELAS University of Silesia, Katowice
ORCID: 0000-0002-4340-107X

STANISLAW REMBEK AND THE IMAGINARY OF WAR (THE CASES OF THE NOVELS
“NAGAN” (“REVOLVER”) AND “W POLU” “IN THE FIELD"))

The paper aims at interpreting Stanistaw Rembek’s selected pieces, namely the novels Nagan
(Revolver) and W polu (In the Field) as well as short stories from the times of the 1918-1921 Polish-
-Soviet War. The author’s considerations focus on pacifistic aspects of Rembek’s interwar writing.
The study also presents the modes with which the prose challenged the traditional in Polish litera-
ture war image, violating at the same time the Tyrtaean-martyrological-Messianic picture of armed
forces. To accomplish this goal, the author uses the term imaginary understood as a figure of col-
lectively experienced drama. Additionally, Barttomiej Bielas refers to the present state of Rembek stud-
ies, and sketches, based on Rembek’s statements, his attitude to pacifism.

43 Maciejewska, op. cit., s. 73.
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CZWARTA SALWA TOM POEZJI PROLETARIACKIEJ W GRAFICZNYM
OPRACOWANIU MIECZYSLAWA SZCZUKI

,Przypuszczam, zZe przemilcza;: to najwygodniej”!

Tak Witold Wandurski napisat o tomie Trzy salwy. Biuletyn poetycki do Wtadystawa
Broniewskiego. Zbiér ukazat sie w 1925 roku naktadem Drukarni Leona NowakaZ.
Swoje wiersze zaprezentowali tam trzej poeci: wspomniani Wtadystaw Broniewski
i Witold Wandurski oraz Stanistaw Ryszard Stande. Tom, wbrew przewidywaniom
autora Smierci na gruszy, byt komentowany, choé¢ nieprzesadnie szeroko. W opra-
cowaniach historycznoliterackich zostat uznany za ,wazny”. We wstepie do Antolo-
gii polskiej poezji rewolucyjnej 1918-1939 Marian Stepien napisat o Biuletynie po-
etyckim:

Byl on [...] waznym wydarzeniem w rozwoju polskiej poezji rewolucyjnej lat miedzywojennych

ze wzgledu na zespolowe programowe wystapienie grupy poetéw zwiazanych z proletariatem i pragna-
cych tworzyé zgodnie z ideologia rewolucji socjalistycznejs.

I dalej:

Ukazanie sie Trzech salw wazne byto tez dla rozwoju dyskusji o literaturze proletariackiej. Tej
konkretnej realizacji artystycznej nie mozna bylo zignorowac. Sprawa poezji proletariackiej wyszta
poza tamy komunistycznych periodykow literackich o niewielkim nakladzie. Stala si¢ od tej pory
sprawa, ogolnoliteracka...

Andrzej Krzysztof Waskiewicz wypowiadat sie o owym zbiorze nastepujaco:

Date opublikowania Trzech salw przyjeto sie uwazaé za poczatek poezji proletariackiej jako od-
rebnego pradu w literaturze Dwudziestolecia miedzywojennego. Bierze sie pod uwage i fakt, iz tréjka
poetéw wystapita jako grupa, i to, ze swe wystapienie poprzedzita manifestem®.

Ryszard Matuszewski zamiescil dokladniejsza, analize Biuletynu poetyckiego
i jego znaczenia:

1 W. Wandurski, list 102 do W. Broniewskiego, z 4 XI 1925. W zb.: Od bliskich i dalekich. Kore-
spondencja do Wtadystawa Broniewskiego 1915-1930. Oprac. F. Lichodziejewska. T. 1.
Warszawa 1981, s. 200.

W. Broniewski, S.R. Standé, W. Wandurski, Trzy salwy. Biuletyn poetycki. Warszawa
1925.

M. Stepien, wstep w zb.: Antologia polskiej poezji rewolucyjnej 1918-1939. Oprac. M. Stepien.
Wroclaw 1982, s. XXVI. BN I 243.

4 Ibidem, s. XXVIIL

A. K. Waskiewicz, Poezja Wtadystawa Broniewskiego. Gdansk 1994, s. 18.
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Trzy salwy |...] byty przede wszystkim ideowa deklaracja inicjujaca nowy nurt w polskiej poezji
miedzywojennej. Deklarowaty wspolnote celow na innej zasadzie niz wszystkie startujace wczesniej

ugrupowania poetyckie - facznikiem byt tu nie program artystyczny, ale wspélna platforma ideowo-
6

-polityczna®.
Podobnie scharakteryzowata Trzy salwy Alina Kowalczykowa, widzac w opu-
blikowanym w 1925 roku tomie punkt przetomowy:

Wspdlny zbior wierszy trzech poetow, uwazajacych sie programowo za poetéw proletariackich,
byt tez w sposob oczywisty praktyczna, poetycka [...] deklaracja pogladéw dotyczacych ksztattu lite-
ratury rewolucyjnej 7,

Takich opinii napisano duzo wigcej, jednakze celem artykutu nie jest przypo-
minanie o istotnej roli, jaka, Trzy salwy odegraly w historii polskiej poezji miedzy-
wojennej, ale préba ich catosciowego odczytania.

W prasie miedzywojennej nawet troche zawrzato. Jedynie Helena Bobiniska na
tamach ,Switu” (periodyku nalezacego do radzieckiej Polonii) ocenilta tom pozy-
tywnie. Wplyw na to miat prawdopodobnie fakt, ze tekst ukazat sie w czasie, gdy
Stande przebywal w Moskwie. Autorka uznata go za tworce najbardziej oryginal-
nego, lecz najwigkszy talent i wrazliwos¢ na tematy spoteczne zauwazyla u Bro-
niewskiego, ktérego poza tym nazwata poeta ,z Bozej taski’®. W Polsce przyjecie
tomu bylo raczej chtodne. Zaledwie kilka, nie zawsze nazbyt przychylnych, recen-
zji w okolicach premiery w zadnym przypadku nie umniejszalo faktu, ze pojawie-
nie sie¢ na rynku Trzech salw pare lat p6Zniej wzbudzito dyskusje na temat poezji -
czy szerzej: literatury proletariackiej. Chociaz juz od poczatku XX wieku w Polsce
wzrastata liczba i styszalnos¢ glosow domagajacych sie sztuki robotniczej®.

W ,Stowie Polskim” Jan Zahradnik zamiast recenzji opublikowal paszkwil
Satyra na komunizm, w ktérym atakowal ideowy wymiar tomiku oraz grozilt za
tenze kryminatem. Jakas wartos¢ dostrzegl krytyk wylacznie w Broniewskim,
piszac: ,Z autorow zbiorku jedynie p. Broniewski posiada zywiotowy, nieposledniej
miary talent. Ale na samym talencie daleko nie zajedzie” 10,

Stefan Napierski w tekscie Realkcjonisci opublikowanym w ,Wiadomosciach
Literackich” z roku 1925 najobszerniej oméwit Trzy salwy. Znowu tworca Wiatra-
kéw zostat oceniony najwyzej — ,Broniewski jest urodzonym poeta”. Jemu przypi-
sal Napierski rados¢ walki, a wierszom - dynamike marszu. Standemu zarzucit
natomiast konserwatyzm i uleganie ,manierom tradycyjnym”:

R. Matuszewski, Wtadystaw Broniewski. Hasto w zb.: Literatura polska w okresie miedzywo-
jennym. Red. 1. Maciejewska, J. Trznadel, M. Pokrasenowa. T. 3. Krakéw 1993,
s. 364.

A. Kowalczykowa, Programi spory literackie w Dwudziestoleciu 1918-1939. Wyd. 2, rozszerz.
Warszawa 1981, s. 138.

H. Bobiniska, Polscy poeci rewolucji. ,Swit” 1927, nr 2, s. 2—4.

Zob. A. Sokolicz, ,ScenaiLutnia Robotnicza’. Jednodniéwka poswiecona zagadnieniom teatru
robotniczego. Warszawa 1920. - H. Krahelska, przedmowa w: A. Gastiew, Poezja czy-
nu robotniczego. Przet. H. Krahelska. Warszawa 1921. - A. Sokolicz, O kulturze artystycz-
nej proletariatu. Warszawa 1921. - 1. Fik, Dwadziescia lat literatury polskiej. W: Wybdr pism
krytycznych. Oprac., wstep A. Chruszczynski. Warszawa 1961.

10 J. Zahradnik, Satyra na komunizm. ,Stowo Polskie” 1925, nr 299, s. 5.
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Utwory jego [tj. Standego] przetadowane reminiscencjami literackimi, sa wieloznaczne, petne
niewyklarowanej symbolistyki czy nawet alegorii, sporo przenosni jest zapozyczonych, obrazowo razi
barok intelektualny, zamiar zbyt jest wysrubowany. Ale potencjalnie jest to talent!!.

Zdaniem Napierskiego, zbior Trzy salwy stworzyli: ,Urodzony Poeta”, ,Poten-
cjalnie Talent” oraz autor ,stabych artykulikéw rymowanych niewybrednego pi-
semka” - tak bowiem okreslit poezje Wandurskiego!2.

Na temat tomu wypowiedzial si¢ takze Adam Polewka w ,Gazecie Literackiej”
w 1926 roku. Kolejny raz najwyzej oceniono Broniewskiego, wskazujac na wielo-
znacznos¢ jego wierszy, ktore ,nie sa oddane tylko na komende jednego programu
politycznego”13, a takze doceniajac ich jawnie romantyczny genotyp 4. Publicysta
zganil Standego za ,przemézdzenie”, rownoczesnie chwalac za wigksza, niz u Bro-
niewskiego spojnosc ideowa. Wandurski zostal uznany za najoryginalniejszego, ale
najmniej poetyckiego sposrod autoréw, to zas w mniemaniu Polewki nie byto kom-
plementem. Najciekawszy wydaje sie fakt, Ze recenzent zarzucit poetom brak wy-
czucia wspoétczesnych im zagadnien spotecznych, co - biorac pod uwage cel powsta-
nia tomu i ideg, z ktorej wyrastal — stanowito przygane nader znaczaca.

Druga fale oméwien wywolato wznowienie wydania w 1956 roku. Komentarze
okazaly sie duzo cieplejsze, bo i sytuacja spoleczno-polityczna bardzo si¢ zmieni-
ta. Decyzje o wypuszczeniu reprintu warunkowata polityczna ,odwilz”, a przede
wszystkim rehabilitacja dzialaczy Komunistycznej Partii Polski straconych w latach
trzydziestych w Zwiazku Radzieckim, wsréd ktorych byli rowniez Stande i Wan-
durski. Przypomniano ich nazwiska, tom zas odczytywano gléwnie w kontekscie
jego znaczenia dla polskiej poezji miedzywojennej. Wsrod komentujacych znalazt
sie m.in. Arnold Stucki, ktéry w recenzji zatytutowanej ,3 salwy”, opublikowanej
pierwotnie w ,Tworczosci”, wskazywal na wspdlna ide¢ jednoczaca trzech autorow
réznych pod wzgledem stylistycznym. Za zastuge poczytywal im wprowadzenie do
myslenia o polskiej poezji ,probierza klasowego stanowiska”15.

Ponad 30 lat po premierze tomu wciaz najwyzej oceniano tworczos¢ Broniew-
skiego. Witold Dabrowski w ,Walce Miodych” napisat:

Jak z buntowniczej grupy rosyjskich futurystéw wyrdst i stanat nad swiatem olbrzymi Majakow-
ski, tak Broniewski przerastat swoich ideowych wspoéttowarzyszy swojego debiutu tak bardzo, ze Trzy
salwy pozostana w historii polskiej literatury gtéwnie dlatego, ze przyniosty jego pierwsze wierszel6,

Niestety, entuzjazm nie zawsze wynikat ze znajomosci przedmiotu, poniewaz
gdyby Dabrowski przeczytat wydanie oryginalne, wtedy nie stwierdzilby, ze Trzy
salwy ,przyniosty jego pierwsze wiersze”. Wszak wczesniej, pot roku przed Biulety-

S. Napierski, Reakcjonisci. ,Wiadomosci Literackie” 1925, nr 50, s. 3.

12 Ibidem.

13 p A. [A. Polewkal, ,Trzy Salwy”. ,Gazeta Literacka” 1926, nr 2, s. 4.

Warto jednak nadmieni¢, ze zaledwie rok pozniej w ,DZwigni” A. Stawar stanowczo skrytykowat
owo dziedzictwo romantyczne.

A. Stucki, ,3 salwy”. ,Twérczos¢” 1957, nr 3. Tekst recenzji byt wielokrotnie przedrukowywa-
ny w czasopismach. Zob. F. Lichodziejewska, Tworczosé¢ Wtadystawa Broniewskiego. Mo-
nografia bibliograficzna. Warszawa 1973, s. 79.

16 W. Dabrowski, Echo salw. ,Walka Mtodych” 1957, nr 1, s. 2.
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nem poetyckim, ukazat si¢ juz debiutancki tom Wiatraki, a poza tym Broniewski
publikowat pojedyncze utwory w prestizowych periodykach.

Montaz

Autorzy wydali tom Trzy salwy wtasnym nakltadem, kolportaz prowadzili rowniez
samodzielnie — przede wszystkim na zebraniach i akademiach robotniczych. Dla
proletariuszy obnizono cene do 1 zt!7, aby ulatwié, a nawet umozliwi¢ kupno gtéw-
nym adresatom Biuletynu poetyckiego.

W analizie nie spos6b pominagé spostrzezern na temat budowy tomu. Méwic bede
o montazu, zamiast o kompozycji, poniewaz to stowo w moim odczuciu bardziej
pasuje, zwlaszcza jesli weZmiemy pod uwage sympatie poetow do tematyki robotni-
czej. Zbior zawiera 20 utworéw: Broniewski i Wandurski zamiescili w nim po 7 wier-
szy, a Stande 6. Zblizona do siebie liczba tekstéw prezentowanych przez kazdego
z nich wzmaga wrazenie symetrycznej réwnorzednosci — miejsce w zbiorze zostaje
rozdzielone réwnomiernie i sprawiedliwie. Tom otwieraja, utwory najwyrazistszego
i najbardziej poetyckiego autora ze wspominanej trojki. Krytycy niechetnie czytali
dalej — zatrzymywali sie przy Broniewskim, jak gdyby reszta nie byta warta lektury
i oméwienia. Ostatni w kolejnosci — Wandurski, wydaje si¢ doklejony, sztucznie
dotaczony do tomu, cho¢ najprawdopodobniej to on stat za pomystem powstania
publikacji.

Kolejnos¢ wierszy Broniewskiego: Poezja, Nike, Soldat Inconnu, Ostatnia wojna,
Szpicel, Pionierom, Robotnicy, mocno i zdecydowanie zarysowuje wydZzwiek tomu.
Wyznaczony zostal jasny kierunek: wyruszamy od poezji, co ,przychodzi jak noc
majowa” '8 , by dojsé¢ do robotnikéw, ktérzy ,ida budowac miasta — stupietrowy za
domem dom” (Robotnicy, T 23). Wida¢ tu wyrazne przejscie od ,ty” do ,my”. Analo-
giczna mysl wyptywa z montazu catego tomu: droga od ,poezji” do ,panéw poetéw” —
od idei i ogdlnej abstrakcyjnej metafory do konkretnego cztowieka z krwi i kosci.

Zwracam szczegllna uwage na uktad wierszy, poniewaz sposéb uporzadkowa-
nia utworéw zadecydowat o wymowie tomu. Jak spostrzegt Maciej Tramer:
fraza: Ty przychodzisz, jak noc majowa,” - przed majem 1926 roku zapewne brzmiala inaczej niz za-
mieszczona jako kontynuacja stow:

Umiecie umierac na frontach,
umiecie zdobywac Belweder,

o

To oczywiscie ,gdybanie”, ale z duza doza, prawdopodobieristwa, zZe bezposrednio po przewrocie
majowym i odwotujacym sie do niego wierszu nastepny maj nie byt juz tym samym majem !°.

Inaczej brzmiat wiersz, ktory rozpoczynat Trzy salwy, a inaczej w roku 1927,
kiedy nastepowal po utworze Do towarzyszy broni w tomie Dymy nad miastem
i kojarzyl si¢ jednoznacznie z niedawnym zamachem majowym.

Zob. Lichodziejewska, op. cit., s. 78.

18 W, Broniewski, Poezja. W: W. Broniewski, S.R. Standé, W. Wandurski, Trzy sal-
wy. Biuletyn poetycki. Wyd. 2. Warszawa 1956, s. 7. Dalej do pozycji tej odsylam skrotem T.
Liczby po skrocie oznaczaja, stronice.

M. Tramer, Brudnopis in blanco. Rzecz o poezji Wtadystawa Broniewskiego. Katowice 2010,
s. 341.
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Poezje poprzedzal zwiezly, anonimowy wstep — najprawdopodobniej autorstwa
Broniewskiego i Wandurskiego, ktéry otwieraty znamienne stowa: ,Nie o sobie pi-
szemy” (T 3). Krotka, kilkuzdaniowa przedmowa byla prosta i komunikatywna.
Tworcy wyrzekali si¢ nie tylko dawnej poezji, ale tez - siebie. Niewielki wstep bardzo
wyraznie powtarzat idee zwiazane z Proletkultem. Pisarz stawat sie ,robotnikiem
stowa” (T 3), co mozna odczyta¢ jako zamiar obnizenia roli wyznaczonej mu przez
kulture, jednak w porzadku konstruktywistycznym pojmowano twoérce jako budow-
niczego czy tez rzemieslnika, ktéry nie szuka natchnienia w wyobrazni i uniesieniu,
lecz odwrotnie — materiat odnajduje w rzeczywistosci, konkretnych wydarzeniach,
a takze w ludziach zyjacych w realnym swiecie. Jezeli pojawia, si¢ uniesienia, to be-
da one wynika¢ z poszczegblnych pragnien, potrzeb i oczekiwan, w tym z realnego
gniewu lub zachwytu. Liczba mnoga zmienia nie tylko role — gramatyczne ,ja” prze-
ksztalcone w ,my” oczekuje pisania kolektywnego i komunikatywnego. Wiersze
,skonstruowane” — tzn. wytworzone lub zbudowane - nie mialy stanowi¢ zagadki,
estetycznej czy intelektualnej tamigtéwki, lecz produkt, ktérego bedzie mozna uzyé
w najlepszy sposob. Prostota nie powinna prowadzi¢ do prymitywu ani pochwalaé¢
barbarzynstwa, przeciwnie: jej cel stanowi zacheta do komunikatywnosci - pojecia,
ktore wywodzi si¢ od taciniskiego ,communio”, czyli ‘wspélnoty’. Warto zauwazyc, ze
idea komunikatywnosci sztuki splatala si¢ scisle z idea, wspolnosci, czyli z komu-
nizmem (ten sam rdzern semantyczny).

Tom zbiera 20 wierszy. Czes¢ z nich pojawilo si¢ po jakims czasie w osobnych
tomach poetow. Cztery z siedmiu utworéow Broniewski zamiescit pozniej w Dymach
nad miastem, a pozostate trzy uprzednio oglosit drukiem w Wiatrakach. Ponowne
wykorzystywanie i organizowanie wierszy nie jest niczym dziwnym, jednak w Trzech
salwach przypomina konstruktywistyczne ogladanie materiatu pod wieloma kata-
mi czy budowanie biorace pod uwage rozmaite faktury lub wyglad w swietle. Wmon-
towanie Poezji Broniewskiego w rozne tomy modyfikuje znaczenie utworu. Wiersze
z kolejnych zbioréw funkcjonuja na szczegolnej zasadzie, podobnej do tej, stosowanej
przez Mieczystawa Szczuke w fotomontazach. Chceialoby sie zapytaé, z ktérego tomu
wlasciwie zostal wyciety wspomniany wiersz, a do ktorego ,wklejony”, czyli zamon-
towany.

Zamieszczenie wiersza Poezja w Trzech salwach czyni go manifestem literac-
kim - préba rozrachunku z dziedzictwem romantycznym, przesadna, estetyzacja
liryki, ornamentyka, i pigknym pustostowiem. Taka poezje podmiot liryczny oskar-
za o niekomunikatywnos¢ i zacieranie konturéw znaczen - ,tumanic” to nic inne-
go, jak traci¢ orientacje w chmurze, mgle lub obloku pytu:

To za malo! Za mato! Za mato!
Twoje stowa tumania, i klamia!
Piersiom zywych daj oddech zapatu,

Odmieri, odmiert nam stowa na wargach,
naucz spiewac ptomienniej i prosciej,
niech nas milos¢ ogromna potarga,
wiecej bolu i wiecej radosci!

(Poezje, T 7)

W lirykach Broniewskiego regularnie pojawiaja sie motywy buntu, walki, ognia
i rozlewu krwi:
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[...] gdzies za tysieczna kleska
zakoniczymy nasz krwawy marsz,
(Nike, T 10)
rozpalaja, ogromny ogien.
Plonie.
Luna w niebo si¢ wzbija.
Blask
czerwony
ciska naokot.
(Ostatnia wojna, T 18)

Wiersze te sa czesto sylabotoniczne, rytmiczne i Smiato mozna by je recytowaé
w marszu. Latwy do wychwycenia ,sznyt romantyczny” Ryszard Przybylski ttu-
maczyl tym, ze Broniewski dostrzegal zbieznos¢ XX-wiecznych dazen rewolucyjnych
z XIX-wiecznymi walkami narodowowyzwolenczymi:

Punktem wyjscia byt dla Broniewskiego, jak dla romantykéw, protest indywidualny, ktéry wszak-

ze przemienit sie w bunt spoteczny. Niezadowolenie samotnika przygotowalo apologie walki rewolu-
. 20
cyjnejY.

Czerpanie z dorobku romantyzmu wida¢ u Broniewskiego doskonale. Jego
poezja korzysta z tradycji i w gruncie rzeczy nie potrafi si¢ z niej wyzwolié¢, ani tez
podmiot liryczny nie moze przekroczy¢ wiasnych granic na rzecz kolektywizmu.
Trudno zaprzeczyc, Zze sposob nawiazywania do przesztosci nie do korica odpowia-
dal innym teoretykom poezji proletariackiej. Jak zauwazy! Tadeusz Bujnicki:

marksistowski historyzm z trudem przelamywal ugruntowana wizje ,rewolucji-zywiotu”. Historia
czesto staje sie imieniem wlasnym na prawach tych samych, co symboliczne pioruny, burze, lawiny.
Nie wolny od takiego ujecia jest i mtody Broniewski2!,

Wszakze w omawianej poezji nie chodzito o pigkne frazy, lecz o nawiazanie do
rewolucji romantycznej widzianej jako bunt przeciwko imperiom i monarchiom.
Motyw ten okazat sie jednym z podstawowych tematow podejmowanych przez poe-
tow romantycznych, ktory zostal niemal calkiem zastoniety przez polska martyro-
logie narodowa. W przyszlosci jeszcze lepiej bedzie mozna zobaczy¢, iz dla autora
Dyméw nad miastem rewolucja nie stanowi wydarzenia jednorazowego, ale ze
konstytuuje ,misterium dziejéow”22. To nieuciekanie poety od rekwizytéw z prze-
szlosci, sieganie do tradycji piesni buntowniczych i rewolucyjnych nadawato jego
wierszom energie. Zebrane przez Broniewskiego w Trzech salwach motywy roman-
tyczne, a takze fragmenty wspominajace chociazby antyczny posag Nike czy gréb
nieznanego zolnierza nie musza wskazywac na uwstecznienie i utkniecie w trady-
cji, ale na zbior elementéw polaczonych w swego rodzaju fotomontaz. Co wiecej,
odwotania do repertuaru popularnych piesni, Spiewanych podczas strajkéw i ulicz-
nych manifestacji, czynity owa poezje bardziej wspélnotowa, a zarazem dosadniej-
sza, i wyrazistsza, niz wiersze dwoch pozostatych poetéw z Trzech salw.

20 R. Przybylski, Poezja - Wtadystaw Broniewski i poezja rewolucyjna. W zb.: Literatura polska
1918-1975. Red. A. Brodzka-Wald, H. Zaworska, S. Zétkiewski, J. Stradecki.
T. 1. Warszawa 1975, s. 433.

T. Bujnicki, O poezji rewolucyjnej. Szkice i sylwetki. Katowice 1978, s. 90.

W. Broniewski, Ballada o Placu Teatralnym. W: Poezje zebrane. Wydanie krytyczne. Oprac.,
wstep F. Lichodziejewska. T. 2. Plock-Torun 1997, s. 78.

21
22
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Utwory Broniewskiego sa, dobitne, lecz przy tym takze liryczne, czyli wy-
jatkowe. Nie da si¢ ich nie dostrzec i przejs¢ obok nich obojetnie. Mimo zamiaru
trwania w kolektywie, wielokrotnie wykraczaja poza wspdlnote, stoja, ,przed” nia.
Wynika to ze sposobu rozumienia i traktowania liryki przez autora Wiatrakow -
uwazat on, ze wiersz cechuja wieksza skutecznos¢ i zdolnos¢ oddziatlywania niz
publicystyka23, Wandurski i Stande kwestie te interpretowali inaczej - nadmiar
poetyckosci powodowal wedtug nich oddalenie (w jezyku, w wyobrazni, w ,dekla-
racji”, nawet w retoryce) od codziennosci. Zamiast owa codzienno$¢ emancypowac
(nie: nobilitowad!), lirycznosc¢ ja lekcewazyta. Postawienia znaku réwnosci miedzy
nobilitacja a emancypacja nie bylo, poniewaz w sztuce proletariackiej chodzilo nie
o wyniesienie robotnikéw na wyzyny, lecz o wstuchanie sie w ich glos oraz usza-
nowanie ich prawa do wypowiedzi.

W poézniejszych latach brzemienne w skutkach nieporozumienia na tym tle po-
ré6znia, poetéw i ich drogi rozejda, sie. Jednak juz w chwili wydania Biuletynu poe-
tycliiego mozna byto ustysze¢ wyrazne sygnaty ostrzegawcze. Andrzej Stawar pisat
w . DZwigni”, ze ,Z poetéw, ktérzy na jesieni 1925 r. wydali zbiér Trzy salwy, W. Bro-
niewski wykazal niewatpliwie najwiecej sily lirycznej i najmniej wyczucia spotecz-
nego’24, Wida¢ w tym komplemencie zarzut, gdyz ,sita liryczna” spowodowata, iz
pewien z poetow wysunal sie¢ przed szereg i naruszyl kolektyw. Sposrod trzech
tytulowych salw jedna zagrzmiata glosnie;.

Druga salwa w Biuletynie poetyclkim byt Stande z sze$cioma utworami: Usciskiem
dtoni, Odzwiernymi, Inwalidami, Automobilem, Prowolatorem i Nadzwyczajnym
wydaniem. Liryki maja charakter publicystyczny. W ten sposob wpisuja, sie w ten-
dencje typowa, dla Proletkultu, dotyczaca aktualnosci, doraznosci i agitacyjnosci:

Wiersz nazywa si¢ czesto ,notatka’”, ,kronika”, ,biuletynem” [...] i powinien ilustrowa¢ codziennos¢
rewolucyjna; dzialania agitatoréw, wykonanie wyroku na prowokatorze, przebieg strajku, demonstra-
cji, majowego pochodu?5,

Niemniej u Standego wida¢ tez duzo naturalistycznych, wptywajacych na wy-
obraznie, wstrzasajacych opisow brutalnosci i nedzy. Mimo to nikt nie zarzucit temu
autorowi niebezpiecznego zblizenia si¢ do ekspresjonizmu. Jezyk Standego zostat
bowiem celowo pozbawiony wszelkiej estetyzacji; kanciasty i dobitny — niesie jasny,
surowy przekaz. Wiersze poety oceniano zazwyczaj negatywnie — jesli w ogole ktorys
z krytykow je zauwazyl. Skoro taka ,niewidocznosS¢” wpisuje sie w sposob myslenia
autora Uscisku dtoni. Jesli ktos jest niewidoczny, to znaczy, Ze nie ma w sobie wy-
jatkowosci, odrebnosci, osobnosci, lecz wpasowuje sie w kolektyw. Stande postrze-
gal swoja, role jako szczebel w drabinie rewolucyjnej, po ktorej wspinajacy si¢ prole-
tariat osiagnie emancypacje. Umiejscowienie, zamontowanie jego wierszy pomiedzy
Broniewskim a Wandurskim dodatkowo podkresla te ceche — stoi najbardziej
w srodku, jako jeden z wielu.

Trzecia tytutowa salwa byla autorstwa Wandurskiego i zawierata siedem wier-
szy: Stolarke, Lato 1923, 66, Agitatora, Ostatki, Przecz z kanarkami i Do panéw

23 Zob. M. Tramer, Liryka zawadzajaca poezji. Wstep w: W. Broniewski, Publicystyka.
Oprac., wstep, koment. M. Tramer. Warszawa 2015.

A. Stawar, Poezje Broniewskiego. ,Dzwignia” 1927, nr 4, s. 35.

Bujnicki, op. cit., s. 91.

24
25
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poetow. Juz w pierwszym wierszu bardzo dobrze widac rezygnacje ze snobizmu.
Najpierw podmiot liryczny odrzuca prace konceptualna na rzecz fizycznej. Robot-
nik nie ucieknie ,do lasu na taki*26, ale poeta ucieknie od marzenia do warsztatu:

Jesli wolno mi jeszcze marzy¢,

Niech marzenie doda mi sit:

Chce nauczy¢ sie kunsztu stolarzy,

Muzyki hebla i pil.

(Stolarka, T 38)

Wyrzeczenie wybrzmi jeszcze mocniej w przedostatniej strofie, kiedy wyuczo-
ny zawodu stolarz: ,Wykresli z paszportu prawnik”, a w to miejsce ,Wpisze dumnie:
stolarz i drwal” (T 39).

Bieda, gtod i bezrobocie w wierszach Wandurskiego zostaty ukazane najdostow-
niej. Lato 1923 zaczyna i koniczy sie wyliczeniem cen i zarobkéw podczas galopuja-
cej hiperinflacji, jednak w gtodzie czy upokorzeniu bezrobotnych Wandurski do-
strzega zaczyn buntu. Wierszem, ktory zamyka Trzy salwy, jest apel Do panéw
poetéw — nie do ,poetéw”, lecz do ,panéw”. Grzecznosciowy zwrot brzmi jak kpina
i stycha¢ wnim grozbe. Brak reakcji literatow na niesprawiedliwos¢ sugeruja, stowa:

Krzywda - krzywda - krzywda
Ryczy milionem glosow fabrycznej dzielnicy!
Tak sie do sali nocnego dansingu krzyk wdart
Umierajacej na $mietniku potoznicy.
(Do pandw poetow, T 47)

Zajmowanie sie tematami ,uciekania na wies, do lasu, na taki” nie jest obojet-
ne i niewinne, ale okazuje si¢ ,ciskaniem do dusz prochowni ptonacych gtowni”.
,Ogien uzdrawia” (T 47) — brzmi ostatni wers i ostatnie stowa wydrukowane przez
poetow w Trzech salwach.

Postulat buntu oraz grozba krwawej rozprawy nie byly w czasie wydawania
Biuletynu poetyckiego wytacznie pustymi hastami. Poza Broniewskim pozostali
dwaj poeci odwolywali sie do najbardziej namacalnej rzeczywistosci. Ryszard Ma-
tuszewski dostrzegt takie oto prawdopodobne znaczenie catego tomu i tytutu:

W tym tez roku [tj. 1925] powstal wiersz Na $mier¢ rewolucjonisty [...] napisany dla uczczenia
pamieci mlodego robotnika-komunisty, Naftalego Botwina, rozstrzelanego za wykonanie z nakazu
partii wyroku na znanym prowokatorze, Cechnowskim [...]. Warto sobie przypomnie¢, ze i tytut Trzy
salwy byt aluzja do egzekucji wykonanej na stokach Cytadeli w Warszawie i hotdem zlozonym trzem
bojownikom?7,

Interpretacja Matuszewskiego wydaje si¢ nieco przesadzona i nigdzie nie moz-
na znaleZ¢ potwierdzenia, Ze egzekucje te stanowity inspiracje dla Trzech salw.
Wedtug deklaracji zamieszczonej we wstepie strzaty nie padaja w trakcie egzekucii,
lecz sygnalizuja odglos buntu, poezja natomiast powinna byc¢ orezem w tej walce,
a stowa maja, ,pasc jak salwy w ulice Srodmiescia” oraz ,grzmie¢ echem w dzielni-
cach fabrycznych” (T 3). Jednak w pomysle Matuszewskiego interesujaca jest spra-

26 p. Hulka-Laskowski, Poezja szlachetnego nieporozumienia. ,Wiadomosci Literackie” 1928,
nrl,s. L

27 Matuszewski, op. cit., s. 366.
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wa skojarzenia tomu poezji proletariackiej z realizmem wydarzen. Tytul zbioru
rozbrzmiewat doniosle, ale mniej niecodziennie, niz datoby sie sadzi¢. Aby to zro-
zumie¢, wystarczy przez moment pochyli¢ sie nad realiami pierwszej potowy lat
dwudziestych XX wieku w Polsce. Galopujaca hiperinflacja, ogromne bezrobocie
i bezdomnos¢ zwiastowaly tylko czes¢ ponurej rzeczywistosci. Z tych réwniez po-
wodow dochodzi do wybuchu powstania krakowskiego w listopadzie 1923 - wy-
strzaly i eksplozje byly na porzadku dziennym. Toczyla sie wojna podjazdowa
miedzy zgromadzeniami politycznymi, podkladano bomby w miejscach spotkan
poszczegélnych frakeji:

Wiosna, 1923 roku doszlo do bardzo dziwnych zdarzen. Najpierw 20 kwietnia wybuchta bomba
w domu rektora Uniwersytetu Jagielloniskiego Wiadystawa Natansona, nastepnie 6 maja tadunek

wybucht w lokalu Zydowskiej organizacji Bund, zas 23 maja w redakcji ,Rzeczpospolitej” i ,Kuriera
Polskiego” w Warszawie28,

Niedtugo potem w magazynach Cytadeli Warszawskiej doszto do wielkiej eks-
plozji, styszalnej 60 kilometréw od stolicy. Zgineto 28 pracujacych tam oséb, gtow-
nie cztonkow rodzin wojskowych. O przygotowanie zamachu oskarzono komunistow.
Slad tego wydarzenia znalez¢ mozna nawet w Przedwio$niu Stefana Zeromskiego.
Trop prowadzacy do komunistéw okazatl sie jednak falszywy. Wsrod ofiar zajscia
znaleZli sie takze m.in. profesor Roman Orzecki, radziecki dyplomata Piotr Wojkow
czy Jozef Bulak-Balachowicz (najpewniej przez pomytke). W grudniu 1922 doszto
zas jeszcze do najglosniejszego w dziejach miedzywojennej Polski zamachu na pre-
zydenta Gabriela Narutowicza. Tak wiec Trzy salwy wychodza w bardzo burzliwym
czasie. Odwotanie sie w tytule do strzelania i zamieszczenie we wstepie stow o strza-
tach na ulicach nie byly wymystem poetéw ani abstrakcja.

Jesli autorzy zbioru poezji proletariackiej zamierzali ,nie o sobie pisa¢” i stara-
li sie oddac¢ glos ,tym, ktérzy glosu nie maja’, a takze stworzy¢ ten tom w taki spo-
sob, aby byt dla klasy robotniczej jasny i przystepny - to plany zrealizowali. Nie
posiadamy swiadectw komentowania Trzech salw przez samych robotnikéw. Wiemy
natomiast, jak odbierano tomik w miedzywojennej prasie. Wydaje sie, ze wtasnie
znaczna cz€S¢ odbiorcow niezupelnie go zrozumiata - jedynie namaszczeni krytycy
dyskutowali w szerokim gronie.

Pryncypialna postawa charakteryzujaca wiekszo$¢ dyskutujacych na tamach
prasy o poezji proletariackiej, od Karola Irzykowskiego po Pawta Hulke-Laskow-
skiego, okazata sie gléwna, przeszkoda. Niemal wszyscy zabierajacy wtedy glos
uzywali jezyka mieszczanskiej inteligencji, przykladajac do poezji proletariackiej
znane sobie szablony. Nie potrafili uswiadomié sobie wlasnego uprzywilejowania,
pozostajac w przekonaniu, Ze zycie robotnika rozpoczynalo si¢ po opuszczeniu
fabryki czy ulicy. Marzenie o egzystencji niewyjatkowej — ze stabilng, praca, srod-
kami na utrzymanie, bez gtodu i z podstawowa, opieka, socjalna czy medyczna,
nie wydawalo sie zadnym marzeniem. Do emancypacyjnych postulatow sztuki
robotnikow najczesciej odnosili sie ex cathedra jako ,wielcy edukatorzy”, ktorzy

28 p. Rzewuski, Zamachy w II RP. 10 wydarzen, ktére wstrzasnety krajem. Na stronie: https://
histmag.org/Zamachy-w-II-RP-10-wydarzen-ktore-wstrzasnely-krajem-10212 (data dostepu:
412023).
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pomoga, pokaza, naucza, poprawia, ucywilizuja, i... skolonizuja. W takim rozu-
mieniu jezyk i problemy Srodowisk robotniczych stanowily co najwyzej folklor
zaniedbanych dzielnic lub plebejskos¢ niewarta osobnej sztuki. Gdyby byto inaczej,
nawet tylko troche, prawdopodobnie krytycy doceniliby nie tylko twérczos¢ Bro-
niewskiego jako jedynego wartego uwagi poete. Przypuszczalnie by dostrzezono,
ze w projekcie, czyli w poezji proletariuszy, ta latwa do rozpoznania poetyckos¢
tak naprawde stanowi niedoskonalos¢. Wedtug takiego odczytania zapewne oka-
zaloby sie, Ze nieliryczni Wandurski i Stande zdali swéj egzamin lepiej. Obaj poeci
pozostali dla krytyki niemal niewidzialni, w cieniu wielkiego Broniewskiego, nie
wychodzac przy tym przed szereg. Mozna odnies¢ wrazenie, iz zostali pominieci
i niestyszalni nie dlatego, ze milczeli lub nie mieli nic do powiedzenia, ale dlatego,
iz obaj — Stande i Wandurski, ,nie o sobie méwili”. Pamieta¢ wszakze trzeba o jesz-
cze jednym artyscie.

Ksiazeczka

Po omowieniu uktadu wierszy oraz ideowego i historycznego znaczenia zawartosci
tomu, chciatabym zwréci¢ uwage na jego warstwe graficzna. Materia ksiazki - od
rodzaju papieru po projekt okladki — stanowi nieodlaczny element komunikatu,
jaki autorzy postanowili przekaza¢ czytelnikom. Nie jest to zatem tylko estetyczny
dodatek, lecz czes¢ manifestu. W dalszej czesci tekstu analizuje projekt oktadki
Mieczystawa Szczuki, probujac odczytaé jego wizualny jezyk w kontekscie idei
prostoty, egalitaryzmu i rewolucyjnej wspolnotowosci.

~Pomysl wydania wspélnego zbiorku zrodzit sie w 1924 roku”#”, jednak poja-
wienie sie ksiazki uleglo op6znieniu. W liscie z 7 VII 1924 Wandurski pytat Bro-
niewskiego: ,Jak sie przedstawia sytuacja wydawnicza i czy pusScimy nasze »bliz-
nieta« w $wiat na jesieni wzglednie w zimie?”3°. Trzy salwy zostaty opublikowane
dopiero w pazdzierniku 1925, ponadto okazaty si¢ ,trojaczkami” - w polowie roku
Broniewski poznatl jeszcze Standego i wraz z Wandurskim postanowili dotaczyc
jego utwory do tomu.

Ksiazeczke, bo tak nalezaloby o tej publikacji mowié, o objetosci 51 stronic,
wydano w formacie A5. Jej doktadne wymiary wynosily 14,8 x 20,7 cm, co w po-
taczeniu z niewielka liczba kartek powoduje, Ze Biuletyn poetycki jest kieszonko-
wy i porgczny. Zostat wydrukowany na papierze klasy III, a nastepnie oprawiony
w niebarwiona oktadke z papieru o nieco wyzszej gramaturze niz stronice tomu31,

Za aspekt wizualny odpowiadat Szczuka - grafik i pionier polskiego konstruk-
tywizmu. Owa, informacje pominieto zaréwno w recenzjach, jak tez niemal we
wszystkich historycznoliterackich oméwieniach tomu32. W zasadzie trudno sie temu
dziwi¢ - broszurowa okladka przypomina zeszyt do matematyki. Na awersie w oczy
rzuca si¢ umieszczona w lewej gornej czesci czerwona cyfra ,.3”. Jej barwa korespon-
duje ze znajdujacymi si¢ w lewym dolnym oraz prawym gornym rogu prostokatami.

»29

29 Lichodziejewska, op. cit., s. 78.

30 cyt. jw.

31 Stopka wydawnicza réwniez zostata powtérzona w reprincie z 1956 roku.

32 Jedynie Lichodziejewska wzmiankuje o M. Szczuce oraz przedrukowuje okladke z pierwszego
wydania.
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Pierwszy ma wymiary 10 X 10 cm, drugi: 5,7 X 5,1 cm. Obydwie figury otoczone
zostaly dwiema czarnymi krawedziami, a dwa pozostate boki sa wytyczone przez
granice paginy. Wnetrza prostokatéw wypetnia czerwona krata, ktérej niedoktadnosé
prawdopodobnie spowodowaty niedomogi pracowni zecerskiej. Czarne brzegi naroz-
nych elementow zostaly osiagniete za pomoca, bloczkow zecerskich — wida¢ doktad-
nie ich taczenia, poniewaz w tych miejscach wystepuja braki tuszowe.

Wszystkie napisy sa zbudowane z wyrazistych wersalikow, natomiast porzadek
panujacy na okladce wzmaga wrazenie matematycznej precyzji. Tytutowe stowo
~salwy” umieszczono w tej samej linii, co czerwona, tréjke, jednak napis kontrastu-
je z cyfra za sprawa, czarnej barwy i czcionki blokowej. Przygladajac sie oktadce,
mozna podejrzewac, ze zaréwno jaskrawa tréjka, jak i podtuzne prostokaty two-
rzace krawedzie naroznych figur, zostaly wyciete z drewna, czcionki zas najpraw-
dopodobniej zastosowano otowiane. Ksztatt trojki nie jest idealny — wida¢ reczne,
niedoktadne wykonanie.

Czcionka pierwszego stowa podtytutu: ,Biuletyn”, znajduje sie na identycznej
wysokosci, co krawedzie okalajace prostokaty, a caty wyraz umieszczony zostat
precyzyjnie w tej samej linii, w ktérej widnieje gorny czarny brzeg dolnej figury.
Druga, czes¢ naglowka: ,poetycki” - jak wszystkie elementy - rowniez zapisano wer-
salikami, przy czym ulozono ja prostopadle do stowa ,Biuletyn”, w ukiadzie werty-
kalnym i rozstrzelonym drukiem. Kat prosty utworzony przez wyrazy stanowi po-
niekad przedtuzenie dolnej lewej figury. Nazwiska poetéw umieszczone sa wewnatrz
lewego kraciastego prostokata w kolejnosci alfabetycznej, w porzadku: imie i na-
zwisko, gdzie imiona zapisano mniejsza czcionka, (ale weiaz wersalikami), a nazwi-
ska wieksza, w dodatku rozstrzelona.

Taki uktad wskazuje na rownorzednos¢ tworcow: zaden z nich nie wydaje
sie¢ faworyzowany. Wnikliwe przyjrzenie si¢ nazwiskom pozwala okresli¢, ktora
matryca — czarna czy czerwona — byla odbijana jako pierwsza. Z pewnoscia, po-
czatkowo na papierze pojawila sie czerwien — czarne nazwiska sa naniesione na
czerwona, krate; wida¢ tutaj tzw. overprinty. Rewers okladki poteguje wrazenie
broszurowosci - nadrukowane elementy przywodza na mysl skoroszytowe szycie
opatrzone z prawej strony pionowa, czarna linia, (skonstruowana ze znanych nam
z awersu czarnych prostokatéw), a z lewej — pigcioma réwnolegtymi pionowymi
kreskami w kolorze czerwonym. Owe pionowe ulozenie okazuje si¢ wzgledne, po-
niewaz zarazem czarne, jak i czerwone linie maja lekki skos — od géry do dotu
kieruja, sie¢ nieznacznie w lewa, strone33. Na rewersie okladki umieszczona jest
takze cena: 3 zl.

Trzy wydania: 1925, 1956, 1967

Po prawie jubileuszowej publikacji z 1956 roku ukazat sie w 1967 roku Kkolejny
reprint Trzech salw3*. Poszczegolne wydania tomu réznia sie od siebie. Rozbiezno-

33 Dopiero po poréwnaniu z wydaniem oryginalnym moglam dostrzec, ze naruszony skos wskazu-

je na niedoktadnos¢ reprintu.
W. Broniewski, S.R. Stande, W. Wandurski, Trzy salwy. Biuletyn poetycki. Wyd. 3.
Warszawa 1967.

34
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Oktladka wedtug projektu M. Szczuki ksiazki Trzy salwy. Biuletyn poetycki
W. Broniewskiego, R. Standégo i W. Wandurskiego, wydanie z 1956 roku. Fot. A. W.

Sci w roztozeniu elementéow na okladce sugeruja, iz kazda z nich (w 1956 i 1967 ro-
ku) sktadano od nowa, nie tyle nawet odtwarzajac, ile opierajac si¢ na tym, co wy-
konat Szczuka. Mimo ze w egzemplarzu z lat pieédziesiatych widnieje zapis: ,Oktad-
ka Mieczystawa Szczuki z wydania pierwszego z roku 1925” (T - rewers strony
tytulowej), okaze sie, iz nie do konca jest to prawda, albowiem dostrzec mozna
drobne réznice - chociazby w szerokosciach figur czy uktadzie linii. W publikacji
z roku 1967 zdecydowano si¢ na odmienny komentarz: ,Oktadka wedtug projektu
Mieczystawa Szczuki z wydania pierwszego z roku 1925”3%, Taka informacja suge-
rowatlaby, Ze edytor odtworzyl! oktadke, wzorujac si¢ na Szczuce. Pojawia si¢ jednak
jeszcze wiecej roznic. W wersji z roku 1967 znika francuski akcent nad ,e” w na-
zwisku Standego.

Uklad nazwisk na czerwonej kracie jest minimalnie inny w poszczegolnych
wznowieniach. Projekt Szczuki zachowuje katy proste miedzy czerwonymi piono-

35 Broniewski, Stande, Wandurski, Trzy salwy (1967), rewers strony tytutowe;.
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Rewers oktadki Trzech salw z wydania z 1956 roku. Fot. A. W.

wymi liniami na rewersie a granica paginy, natomiast reprint z lat pie¢dziesiatych
pozwala owym liniom zbacza¢ od gory do dotu w lewo, z kolei w tym z roku 1967 zno-
wu wrécono do prostopadlosci. Zmiany siegaja tez wnetrza ksiazki. Dzieje si¢ tak
zaréwno w zakresie dodawania lub usuwania elementow, w zapisie i lamaniu wier-
szy oraz w kroju fontéw. Oryginal na pierwszej stronie zawierat wzmianke o tomach
dotychczas opublikowanych przez poetow tworzacych Trzy salwy. Z tego wyszcze-
golnienia zrezygnowano w reprintach. Wszystkie informacje na stronie tytutowej
w pierwszej edycji z roku 1925 i w wersji z 1956 roku zapisano kursywa, w roku 1967
kroj pisma wyprostowano. Pierwotny wariant przedmowy wydrukowany zostat zgod-
nie z zasadami ortografii miedzywojennej (np. ,proletarjat”), ktéra w obu pézZniejszych
wydaniach uwspo6iczesniono. W przedmowie z roku 1956 pojawiala sie nawet lite-
réwka (,moge” zamiast ,moga”), ktora przeoczyt redaktor. Oczywiscie w oryginale jej
nie byto.

W wyniku odwilzy i przetomu 1956 roku zrehabilitowano i przypomniano przed-
wojennych dziataczy zwiazanych z Komunistyczna Partia Polski. Skompromitowa-
nym politykom, ktérzy swoje kariery zrobili dopiero w czasach stalinowsko-bieru-



84 ROZPRAWY I ARTYKULY

towskich, chciano w ten sposob przypomnie¢ rodowod polskiej lewicy. Towarzysza-
ca momentowi przelomu atmosfera goracych sporéw i dyskusji w jakims stopniu
wyjasnia szybkie tempo wznawiania tomu inaugurujacego polska, poezje proleta-
riacka, a takze niedoktadnosci oraz niekonsekwencje wynikajace z pospiechu. W po-
wtornym druku wykorzystano ozdobne, pekate ,W”, ktore zastapilo blokowe kan-
ciaste litery. Stowo wstepne poprzedzajace poezje podlegato w kolejnych wydaniach
innemu famaniu na wersy: w oryginale byto ich 17, p6zZniej 14 (1956) oraz 13 (1967).
Nad wszystkimi wierszami inicjujacymi nowa, czes¢ znajdowaty si¢ nazwiska auto-
réw, ktore pierwotnie zapisano kursywa, do tego za$ podkreslono i wyréwnano do
srodkowej krawedzi strony. W obu reprintach zrezygnowano z wyréznienia nazwisk,
druk zas wyréwnano do zewnetrznych brzegow. Tytuly wierszy w miedzywojennym
wydaniu prezentuja sie¢ w porzadku majuskuta-minuskuty. We wznowieniach Trzech
salw zastosowano wersaliki w zapisie tytulow, a ich pierwotne wyréwnanie do lewej
krawedzi zastapiono wysrodkowaniem. Ponadto oryginalne tytuly cechuje nieco
wieksza czcionka od wykorzystanej do tekstow wierszy, natomiast zabieg ten nie
pojawia sie w reprintach. W kazdym wydaniu dokonano innego rozmieszczenia strof
na poszczegdlnych stronicach, co prowadzito w konsekwencji do rozbieznosci w licz-
bie stronic, na ktérych wydrukowano wiersz. Oczywiscie musialo przetozy¢ sie to
na roznice w spisie rzeczy. Zreszta w wykazie — podobnie jak w przypadku imion
i nazwisk poetéw — w oryginale i w wydaniach pézZniejszych zauwazy¢ mozna inne
czcionki: tytul Spis rzeczy pierwotnie rozpoczynat sie wielka litera, z kolei w obu
wznowieniach wszystko poza tytulami wierszy zapisano wersalikami. Bez zmian
utrzymaty sie¢ kompozycja wierszy oraz kolejnos¢ wystepowania tréjki poetéw. Po
co taka doktadnos¢? Z jednego tylko powodu - zeby zdac¢ sobie sprawe ze spoteczno-
-politycznych przemian i zobaczy¢ je.

Obiekt zainteresowania

Zainteresowanie odczuwane wobec Trzech salw przez antykwariuszy wydaje sie
niezwykte i okazuje si¢ brzemienne w skutkach. Cena, ktéra zostala wydrukowana
na rewersie oktadki w 1925 roku, wynosita 3 zl, jednakze z korespondencji Wan-
durskiego do Broniewskiego wynika, iz Biuletyn poetycki sprzedawano robotnikom
za kwote 1 z136, Dla poréwnania przypomne tylko, ze w roku 1925 za 1 zt mozna
byto zakupic¢ ¢wiartke 40-procentowej wodki, za kilogram soli ptacono 80 gr, nato-
miast kilogramowy bochen chleba kosztowal 35 gr37. Wandurski w jednym z listow
do Broniewskiego pisze: ,U robociarzy ksiazka ma ogromne powodzenie. Czytaja,
z namaszczeniem, komentuja, dyskutuja — stowem, Ewangelia!”38. Oznacza to, ze
zabieg sie powiodt. Tom, wedtug zatozeri, charakteryzowaty niska cena, dostepnosés?,
a takze uzytkowos¢, wiec w zadnym razie nie pretendowat on do miana dzieta sztu-

36 W. Wandurski, list 102 do W. Broniewskiego, z 4 XI 1925. W zb.: Od bliskich i dalekich, s. 200.

37 W. Duch, Ile zarabiano i co mozna byto kupic¢ za $redniq ptace w przedwojennej Polsce. Pensje
i ceny w II RP. Na stronie: https:/historia.org.pl/2018/07/22/ile-zarabiano-i-co-mozna-bylo-za-
to-kupic-w-przedwojennej-polsce-pensje-i-ceny-w-ii-rp/ (data dostepu: 4 1 2023).

38 Wandurski, list 102 do Broniewskiego, s. 200.

39 Z dostepnoscia mégt byé problem z uwagi na druk w liczbie zaledwie 500 egzemplarzy.



ALEKSANDRA WIECEK Czwarta salwa. Tom poezji proletariackiej... 85

ki. Jego ,tanio$¢” i ,powszechnosé¢” byly zauwazalne w doborze papieru oraz w for-
macie. Cechy te wynikaly zarowno z ideologii, jak i z nedzy autoréw.

Reprint z 1956 roku mozna aktualnie naby¢ na portalach aukcyjnych za kil-
kadziesiat ztotych, oryginat zas$ jest wspélczesnie bialym krukiem. Egzemplarz
zdeponowany w Bibliotece Slaskiej ma na stronie tytulowej adnotacje: ,Jedyne
wydanie miedzywojenne — 300 z}”, co stanowi potezne przebicie pierwotnej kwoty,
nawet jesli si¢ weZzmie pod uwage denominacje. Ksiazke dostepna, w Bibliotece Na-
rodowej zakupiono w 1972 roku za kwote 100 zt - taka informacje zapisano otéwkiem
na ostatniej stronicy tomiku#9, Wszakze aktualnie Antykwariat Polski w rubryce
Szczegolnie poszukiwane ksiqzki wyraza che¢ zakupu Trzech salw z 1925 roku za
sume 1400 zt (nb. sugeruje sie na tej stronie, jakoby autorem byt wylacznie Bro-
niewski)4!.

Co istotne, w opisie podano, iz cena dotyczy ,Kompletnego, czystego egzempla-
rza w dobrze zachowanej broszurowej oktadce wydawniczej proj. M. Szczuki™42.
Tak sformutowany wymoég swiadczylby, Ze jednak ceni sie okladke. Zabawne, iz
kolejny tom wierszy Broniewskiego (Dymy nad miastem) z 1927 roku osiaga jeszcze
bardziej zawrotne ceny. Ten sam antykwariat oferuje za egzemplarz z dobrze za-
chowana, okltadka Szczuki niebagatelna kwote 2100 7143, Przy okazji badan trafitam
tez na portal allegro.pl, gdzie Dymy nad miastem wystawiono na aukcji niczym
najprawdziwsze dzieto sztuki, a zdobedzie je osoba, ktéra zaptaci najwiecej. Cena
wywolawcza wynosita 4500 z144. Nie pojawily sie jednak oferty kupna. Tym, co bawi
w calym polowaniu kolekcjonerow na miedzywojenne tomy poezji robotniczej, jest
fakt, ze ich twoércy zaciekle odzegnywali si¢ od uznawania ich dorobku artystycz-
nego za dzieta sztuki czy od postrzegania ksiazki jako przedmiotu estetycznego,
tomu-bibelotu. Takie mysSlenie przyswiecato piewcom Nowej Sztuki w kazdym jej
aspekcie: poezji, malarstwie, designie, typografii. Wedtug przyjetych zatozen ksztat-
ty wymienionych produktéw powinny stanowi¢ efekt uproszczenia, a pochodzié
mialy ,ze zwyczajnych form natury oraz $wiata spotecznego™®. Ksiazka, ktora
w roku 1925 cechowala przede wszystkim uzytkowos¢ — calkiem stracita swoj
pierwotny charakter. Biuletyn (taki jest rodowodd tego gatunku) nie jest zbiorem,
ksiega, summa poetycka, lecz serwisem prasowym, lekturowym towarzyszem
codziennosci, waznym tylko przez chwile, szybko dezaktualizujacym sie, o do-
raZznej wartosci. Do jego istotnych zadan nalezato wtopienie si¢ wyposazenie domu,
zostanie cze¢Scia, codziennej przestrzeni robotnika.

40 Broniewski, Standé, Wandurski, Trzy salwy (1925), s. 48.

41 W. Broniewski, Trzy salwy (1925). Na stronie: http:/antykwariatpolski.pl/wycena-broniew-
ski-wladyslaw-trzy-salwy-warszawa-1925.html (data dostepu: 10 X 2023).

42 Ibidem.

43 W. Broniewski, Dymy nad miastem (1927). Na stronie: http:/www.antykwariatpolski.pl/
wycena-broniewski-wladyslaw-dymy-nad-miastem-ksiazka-1927.html (data dostepu: 4 I 2023).

44 Broniewski, Dymy nad miastem (1927). Na stronie: https:/allegro.pl/oferta/broniewski-dymy-
-nad-miastem-1927-okl-m-szczuka-13072943543?fbclid=IwAR208MQ6h-gzDB5E21LcW WprHM-
3MIru0aKWHDcZUo02RUjYBYr90sA5sdmTI (data dostepu: 25 XI 2023).

45 J. Ranciére, Estetykajako polityka. Przet. J. Kutyta, P. Moscicki. Przedm. A. Zmijew-
ski. Post. S. Zizek. Warszawa 2007, s. 109 n.
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Biografia ksiazki

Kwerenda w katalogach bibliotecznych pozwolita ustali¢, iz w polskich zbiorach na
pewno zachowato sie 6 egzemplarzy ksiazki. Okazalo sie tez, jak wspomniatlam
wezesniej, ze jeden z egzemplarzy przechowywany jest w zbiorach Biblioteki Slaskiej.
Pierwsze wydanie tomu autorstwa Broniewskiego, Standego i Wandurskiego ozna-
czone zostalo tam sygnatura II 807022. W rubryce méwiacej o stanie fizycznym
dokumentu zamieszczono dopisek ,zniszczona™®. Ze wzgledu na wiek ksiazki
uzywac ja mozna wyltacznie na miejscu. Gdy dotartam do lady Czytelni Gtéwne;j,
udostepniono mi do korzystania Trzy salwy w grubej introligatorskiej oprawie,
ktora, biblioteka zastapila oryginalna oktadke. Zwracam uwage, ze komentarz,
jakim opatrzono opis katalogowy dokumentu, brzmi ,zniszczona” - jak gdyby ktos
zalat ksiazke kawa, przesadzit z podkresleniami, naruszyt grzbiet czy szycie.

Musze dodad, iz w przyjetej przez Biblioteke Slaska klasyfikacji okreslenie ,znisz-
czona” nie oznacza egzemplarza, ktéry przestal istnie¢. Nie zdecydowano si¢ na
zamieszczenie dopisku ,zdekompletowana”, funkcjonujacego przeciez w bibliotecz-
nych katalogach! Taka adnotacje wykorzystuje si¢ do opisania wybrakowanych
rocznikéw periodykow, wydan kilkutomowych bez jednego z woluminéw, w koricu
za$ do konkretnych egzemplarzy, ktére zachowaly sie tylko czesciowo lub kto-
re nie maja kilku stronic. Zastosowane okreslenie sugeruje, iz usuniecie oktadki
nie wpltywato na zawartos¢ egzemplarza — dalej jest on kompletny, a ulegt zaledwie
zniszczeniu, jakiemus uszkodzeniu czy naruszeniu na przestrzeni lat. I znowu
musze wyjasni¢, ze nie chodzi mi o szczegoly, tylko o sposéb przeczytania ksiazki
w bibliotecznej jednostce odpowiedzialnej za ,opracowanie zbiorow”.

Zdeponowany w Bibliotece Slaskiej egzemplarz jest podpisany - na stronie
tytulowej zachowata sie sygnatura ,H. Dobrowolski”. Ten slad wyraznie wskazuje
na Henryka Dobrowolskiego, historyka sztuki, posta na sejm PRL i prezydenta
Krakowa, brata Tadeusza Dobrowolskiego, postaci bardzo silnie zwiazanej z hi-
storia Slaska. Przed wojna i po niej petnil Tadeusz Dobrowolski funkcje dyrektora
Muzeum Slaskiego, konserwatora zabytkéw. Oprécz tego wyktadal na Uniwersy-
tecie Jagielloniskim, tworzyl niedokoriczony skansen w Katowicach, a takze do-
skonale znat historie sztuki Slaska i Krakowa. Taki trop zdaje sie prowadzi¢ do
zbiorow Biblioteki Slaskiej, ale nie bedzie to prosta droga. Wiadomo bowiem, iz
caly przedwojenny ksiegozbior Tadeusza Dobrowolskiego zostat skradziony przez
hitlerowcow po aresztowaniu i wywiezieniu wtasciciela wraz z innymi krakowski-
mi profesorami do obozu koncentracyjnego w 1939 roku?’. Szybkie zbadanie
sprawy wystarczylo, by przekonac sie, ze Biblioteka Slaska nigdy zadnego ksiego-
zbioru Dobrowolskich nie przejmowata, zatem nalezy podejrzewac, iz przegladany
przeze mnie tom trafil na pétke z ksiegozbioru ktoregos z braci w niezarejestrowa-
ny sposob — prawdopodobnie droga, antykwaryczna lub w ramach wymiany z inna
biblioteka.

46 Opis ksiazki Broniewskiego, Standégo, Wandurskiego Trzy salwy (1925). Na stro-
nie: https://integro.bs.katowice.pl/32102129633/broniewski-wladyslaw/trzy-salwy?bibFilter=3
(data dostepu: 3 X 2023).

47 Ten i inne nieopatrzone zZrédtem ksiazkowym fakty poznatam dzieki licznym rozmowom z M. Tra-
merem.
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Jednak jest jeszcze kolejna rzecz ciekawa i nowy trop dotyczacy tego, skad Trzy
salwy znalazty sie¢ w rekach ktéregos z historykow sztuki. Otéz obaj bracia mogli
poznac Broniewskiego. Wedtug Tramera w roku 1920 Tadeusz Dobrowolski stuzyt
we wchodzacym najpierw w sktad I Brygady, potem I Dywizji Legionéw Polskich,
5 Putku Piechoty — w tym samym miejscu i czasie co Broniewski. Z kolei mtodszy
z braci, Henryk, ktérego podpis widnieje na egzemplarzu Trzech salw, w trakcie
swoich studiéw na Uniwersytecie Jagiellonskim w latach 1922-1927 byt aktywnym
czlonkiem Niezaleznego Zwiazku Mtodziezy Socjalistycznej ,Zycie”, bardziej rady-
kalnego i komunizujacego odtamu NZMS. W sktad komitetu zatozycielskiego
wchodzit m.in. Broniewski. Z zachowanych listéw do autora Nike wiadomo o jego
kontaktach z krakowskimi dziataczami NZMS ,Zycie”, a nawet o zaplanowanym
przez tworcow Trzech salw oraz czlonkami ,Zycia” wieczorze autorskim na ,tam-
tejszym uniwersytecie’48. Date ustalono na 26 IT 1927, w najwiekszej Sali Uniwer-
sytetu, w auli Kopernika®. Do spotkania doszto, Broniewski za$ opisat je w iro-
nicznym artykule Poezja i policja, czyli materializacja wiersza:

Sensacje wywolala recytacja wiersza Szpicel |...].

Uwaga obecnych zostata zwrécona na kilku osobnikow, siedzacych w konicowych rzedach i uda-

jacych, ze nie o nich chodzi. [...| Wiersz Broniewskiego po uptywie kilkunastu miesiecy od czasu
napisania doczekat sie zupetnej materializacji®°.

Mozna przypuszczaé, iz ksiazke znajdujaca sie w zbiorach Biblioteki Slaskiej
zakupit Henryk Dobrowolski najprawdopodobniej wiasnie podczas tego wieczo-
ru autorskiego. Dystrybucja Biuletynu byta mocno ograniczona, naktad niewielki,
z korespondencji Broniewskiego wiadomo zas, Ze ksiegarze niechetnie przyjmowali
tomik®!. W roku 1927 Henryk Dobrowolski jako student Uniwersytetu Jagiellon-
skiego oraz cztonek NZMS ,Zycie” najprawdopodobniej uczestniczyt w spotkaniu
autorskim w auli Kopernika, a zapewne je nawet organizowat.

Czwarta salwa

Podsumowujac rozwazania, nalezaloby zapytaé: jak to mozliwe, ze tom, uznany
przez historykow literatury za ,wazny” i ,przelomowy”, opatrzony zostat w nijaka,
tatwa, do przeoczenia oktadke? Szczuka zaprojektowal ja tak, by wydawata sie
przezroczysta. Jej wyrafinowane elementy nie dopuszczaja przypadkowosci: zacho-
wane katy proste, odpowiednia skala, czerwona tréjka, czyli typowo szczukowski
element, na ktérym koncentruje si¢ odbiorca - to wszystko sktada si¢ na projekt,
ktory nie gosci w pamieci na dtugo, jesli w ogdle. Zarowno wiersze, oktadka, jak
i gatunek oraz grubos¢ papieru sa pozornie proste i bez wyrazu — nie odwracaja,

48 Niezalezny Zwiazek Akademickiej Mtodziezy Socjalistycznej ,Zycie

w Krakowie, list 187 do W. Broniewskiego, z 31 I 1927. W zb.: Od bliskich i dalekich,
s. 330.

49 Niezalezny Zwiazek Akademickiej Mtodziezy Socjalistycznej ,Zycie”
w Krakowie, list 190 do W. Broniewskiego, z 9 II 1927. W zb.: jw., s. 335.

50 [Autor anonimowy], Poezja i policja, czyli materializacja wiersza. ,Wiadomosci Literackie” 1927,
nr 11, s. 6.

51 W. Wandurski, list 101 do W. Broniewskiego, z 29 X 1925. W zb.: Od bliskich i dalekich, s. 195.
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uwagi czytelnika od spraw najistotniejszych — wyzysku robotnikow, okaleczen
wojennych, nedzy, pustostowia inteligenckich artystow...

Okladka wydaje sie przecietna i oceniona przez samego projektanta na dosta-
teczny - czerwona trdoja w zeszycie nie pozostawia ztudzen. Jest to ocena byle jaka.
Alfabetyczna kolejnos¢ czesci zbioru: najpierw Broniewski, potem Stande i wresz-
cie Wandurski, takze wzmaga wrazenie ,szkolnosci” — poeci zostaja wywotywani
do odpowiedzi zgodnie z zapisem w dzienniku.

Wszelkie cechy tomu - jego broszurowo$é, nijakosé, podobienistwo do taniego
zeszytu w krate — ktore nie sygnalizuja przeciez niczego istotnego, ale wylacznie
uzytkowos¢ i powszechnos¢ — wszystko wspoélgra tutaj, zeby podkresli¢ cel nad-
rzedny: pisania nie o sobie. Nie wida¢ na okladce oznak dezynwoltury, niedbatos¢
jest solidnie wypracowana. Fakt, iz w egzemplarzu znajdujacym sie w Bibliotece
Slaskiej oktadka zostata usunieta i potraktowana jako element nieistotny — nie-
mal nienalezacy do ksiazki, a takze to, iz braku oprawy nigdzie nie odnotowano, iz
wktad Szczuki przemilczano w licznych oméwieniach i recenzjach, Swiadczy o tym,
ze wykonat on ,robote¢” najlepiej, jak mozna bylo. Jest to okladka najlepsza, jaka,
dalo sie zaprojektowac¢ dla tego tomu. Biuletyn poetycki stanowi przeciwienstwo
pieknych, miedzywojennych ksiazek. Jego broszurowy format nie odwraca uwagi
od tresci. Jest to nieuprzywilejowany tom dla nieuprzywilejowanego odbiorcy, opa-
trzony nieuprzywilejowana, grafika. Publikacja wykonana przez autoréw ,nie o so-
bie”, a tym bardziej nie dla siebie — niewyjatkowa, kolektywna. Grafika Mieczy-
stawa Szczuki w ,wystrzale” pierwszego zbioru poezji proletariackiej jest czwar-
ta ,salwa w ulicach srodmiescia” (T 3) — kto wie, czy nie najcelniejsza.

Abstract

ALEKSANDRA WIECEK University of Lodz
ORCID: 0000-0001-7662-1549

FOURTH SALUTE A VOLUME OF PROLETARIAT POETRY WITH GRAPHIC PORTRAYAL
BY MIECZYSLAW SZCZUKA

The paper is an innovative reading of the 1925 poetic volume Trzy salwy (Three Salutes). The con-
ducted research accounts for the material form: the cover, format, paper type and gsm, as well as
biographies of separate copies. Aleksandra Wiecek carries out a comprehensible analysis of the volume
and tries to find the answer to the question about its role in the process of shaping the Polish prole-
tarian literature, since the publication of Three Salutes initiated a press discussion about the tasks
and duties of this poetry. The fact that Mieczystaw Szczuka, an avant-grade graphic artist and eulo-
gist of the Polish constructivism, sat for some time in silence is also subject of observation. The volume
was republished twice, namely in 1956 and in 1967 and both publications are made subjects of
analysis. Additionally, the authoress discusses the arrangement of poems in this collection, and she
reads Three Salutes, starting from the poetry through the reception, to the back cover.
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TAKTYLNE KRAJOBRAZY TATR W POEZJI
MARII KALOTY-SZYMANSKIEJ

Sezon w Tatrach i po sezonie. Symetria kompozycji, przestrzeni
i doswiadczen

Obszarem badawczym, ktory juz od lat niezmiennie budzi duze zainteresowanie
literaturoznawcéw, sa kwestie zwiazane z zapisem doswiadczen. Szczegdlnym
wyzwaniem stata si¢ analiza doznan sensualnych, wymagajaca podejscia trans-
dyscyplinarnego, uwzgledniajacego m.in. ustalenia psychologéw i fizjologow. Taka
perspektywa badan w ramach szeroko rozumianych studiow przestrzennych (w tym
geopoetyki) rozwineta sie¢ wrecz w osobna, tendencje badawcza nazywana senso-
ryczna geografia literacka!. Elzbieta Rybicka zauwaza:

Literackie topografie sensualne mozna porzadkowac za pomoca poszczegélnych zmystow: stuchu,
smaku, wechu, wzroku i dotyku, ale taki najbardziej oczywisty typ konceptualizacji musi zostaé¢
oczywiscie uzupetniony o zjawiska polisensorycznosci i synestezji. Nie doSwiadczamy bowiem miejsc
tylko jednym zmystem, ludzkie sensorium aktywizuje si¢ calosciowo, cho¢ oczywiscie zdarza sie, iz
bodZce percepcyjne jednego rodzaju moga, stanowi¢ dominante zarowno danego miejsca czy kraj-
obrazu, jego literackiej reprezentacji czy wrecz decydowaé o sygnaturze autorskiej2.

Interesujacym przykladem dzieta, w ktérym w spos6b widoczny dominuja, do-
Swiadczenia jednego rodzaju, dodatkowo Scisle potaczone z percepcja, okreslonego
miejsca, a zarazem pozwalajace na postawienie hipotezy o zwiazanej z nimi sygna-
turze autorskiej jest wydany w 1981 roku tom Marii Kaloty-Szymanskiej Sezon
w Tatrach i po sezonie3. W wierszach raczej malo znanej poetki bardzo wyraznie
oddane zostaty doswiadczenia wywotywane przez dotyk. Wynika to z silnego od-
czuwania materialnosci przestrzeni gorskiej, bezposredniego doznawania uksztat-
towania terenu pod stopami podczas wedrowek, czy tez pionowego wznoszenia sie
skal, dotykanych rekami w trakcie wspinaczki. Szczegolna wrazliwos¢ na bodzce
percepcyjne tego rodzaju i Swiadomos¢ ich znaczenia mozna wrecz potraktowac
jako ceche charakterystyczna dla twérczosci poetki-taterniczki. Jacek Kolbuszew-

Zob. Spatial Literary Studies. Interdisciplinary Approaches to Space, Geography, and the Imagina-
tion. Ed. R. T. Tally. New York - London 2021.

E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspotczesnych teoriach i praktykach literackich.
Krakow 2014, s. 249.

M. Kalota-Szymanska, Sezon w Tatrach i po sezonie. Gdanisk 1981. Dalej do tej pozycji
odsytam skrotem S. Liczby po skrécie wskazuja, stronice.
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ski napisal, iz Sezon w Tatrach i po sezonie uczynit autorke ,najbardziej »tatrzanskae
poetka wspétczesna’®. Cho¢ od publikacji zbioru mineto kilkadziesiat lat, wydaje
sie, Ze to stwierdzenie nie stracito na aktualnosci, dzieto wciaz jest we wspotczesnej
poezji polskiej jednym z najwazniejszych toméw poetyckich o tematyce tatrzanskiej®.
Sadze, ze warto przypomnie¢ je chociazby z dwoch powodow: jako szczegdlnie in-
teresujacy przyklad zapisu topografii sensorycznej oraz jako wartosciowa, konty-
nuacje nurtu tatrzanskiego w literaturze polskiej (obecnie raczej peryferyjnego, ale
wczesniej niezwykle znaczacego, angazujacego wybitnych pisarzy i przynoszacego
utwory arcydzielne).

Maria Kalota-Szymarnska (zyjaca wlatach 1926-2011) od momentu rozpoczecia
studiéw zwiazala sie na state z Toruniem®, bedac jednak zapalona, taterniczka,
czesto wyjezdzata w gory, ktorym poswiecila wiele wierszy zgromadzonych nie tyl-
ko w zbiorze Sezon w Tatrach i po sezonie’.

Wspomniany tom, zgodnie z sugestia zawarta w tytule, ma symetryczna kom-
pozycje: sktada sie z dwoch czesci — Sezonu w Tatrach oraz Po sezonie — rozpoczy-
na sie Prologiem, a koniczy Epilogiem. Juz w pierwszych wersach Prologu wyraZnie
wskazana zostata czasoprzestrzen:

Co roku tu powracam

do tej ziemi kamienia chmur i samotnosci

I kiedy stopy odnajduja dawny szlak

jest jakbym powracala w méj rodzinny dom [S 7]

Tytut tomu rozwiewa wszelkie watpliwosci — ,tu” to Tatry, czyli najwyzsze pasmo
Karpat, gory o szczegolnym znaczeniu dla kultury polskiej, wielokrotnie opisywa-
ne i malowane®. Poetka jednak nie przywotuje znanych przedstawien widokéw
tatrzanskich, lecz od razu mocno eksponuje materialnos¢ ,ziemi kamienia” i emo-
cjonalne zwiazki z nia. Coroczny wyjazd w Tatry przyrownany zostal do powrotu

J. Kolbuszewski, nota biograficzna w: Tatry i gorale w literaturze polskiej. Antologia.
Oprac. J. Kolbuszewski. Wroctaw 1992, s. 600.

O ,przetomowosci” tomu pisze E. Kalus (Skalne olsnienia. Wspétczesna poezja tatrzansko-pod-
halaniska. Krakow 2016, s. 20, przypis 42): ,W poezji tatrzanskiej po 1980 r. autorzy eksponuja,
motywy wprowadzone przez Marie¢ Kalote-Szymanska, sa to m.in.: préba dotarcia do najglebszych
doznan wspinacza, kruchos¢ czlowieka wobec gor, gory jako prywatna ojczyzna, azyl, kategoria
czasu’.

Zob. B. Marzecka, Kalota-Szymariska Maria. Hasto w: Wspétczesni polscy pisarze i badacze
literatury. Stownik biobibliograficzny. Red. J. Czachowska, A. Szatagan. T. 4. Warszawa
1996, s. 24-25.

Wiersze tatrzanskie M. Kaloty-Szymarnskiej zebrane zostaly takze w nastepujacych to-
mach poetki: Tatrzanskie postscriptum. Post. J. Kolbuszewski. Krakow 1993; Moje gory.
Torun 2007. Utwory Kaloty-Szymariskiej czesto sa przedrukowane w antologiach o tematyce
gorskiej — zob. np. Tatry w poezji i sztuce polskiej. Przedm., wybor, oprac. M. Jagietto.
Oprac. J. Wozniakowski. Krakow 1975, s. 318-319. - Strofy o gérach. Antologia. Wybor, oprac.,
post. J. Kolbuszewski. Warszawa 1981, s. 266-267. — Tatry i gérale w literaturze polskiej,
s. 600-604.

Zob. m.in. J. Kolbuszewski: Tatry w literaturze polskiej. Krakéw 1982; Literatura i Tatry.
Studia i szkice. [Wstep W. A. Wojcik]. Zakopane 2016. - J. Majda, Tatrzariskim szlakiem
literatury. Szicice literackie. Krakow 1982. — Tatry i poeci. Antologia wierszy. Wybor, oprac.
M. Jagietto. Warszawa 2007.
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do rodzinnego domu. Goéry dla osoby mowiacej tworza wazne miejsce, w ktérym
czuje sie ,u siebie”. Jest to zaré6wno powrét na tono natury, jak i do bezpiecznego,
stalego swiata, przeciwstawianego przemijajacej codziennosci, naznaczonej wojen-
nymi wspomnieniami, odchodzeniem najbliZszych i procesami industrializacyjny-
mi (zob. Prolog, S 7).

Nieco bardziej skomplikowanie jawi sie sprawa temporalnego wymiaru tomu,
gdyz tytulowy ,sezon” wydaje sie¢ niedoprecyzowany. Moze oznacza¢ sprzyjajace
wspinaczkom gérskim miesiace, powtarzajace sie co roku lub konkretny moment
w historii czy tez w indywidualnej biografii. Cykl Sezon w Tatrach pochodzi z wezes-
niejszego tomu Kaloty-Szymariskiej, opublikowanego w 1964 roku®. W pierwodru-
ku byt poprzedzony dedykacja: ,Wspoéttowarzyszom lata 1959, Mezowi oraz Kici
i Wojtkowi Dembinskim”19. Choé poetka w p6Zniejszym tomie usuneta te osobista
note, to jednak pozostaty biograficzne tropy. Ale tytulowy sezon mozna interpre-
towac nie tylko w odniesieniu do zyciowej pasji poetki, lecz takze w bardziej uni-
wersalnym, egzystencjalnym kontekscie, jako peten aktywnosci czas mlodosci
i dojrzalosci, stojacy w kontrascie do nieuchronnie przychodzacej péZniej starosci,
wypelnionej wspomnieniami i Zyciowymi rozrachunkami.

W pierwszych wersach Prologu znajduje sie jeszcze jedna istotna informacja
zakodowana w stowach: ,kiedy stopy odnajduja, dawny szlak”. Rozpoznanie bli-
skiego miejsca dokonuje si¢ przez cialo, przez doswiadczenia zmystowe — kontakt
stép z podlozem, ktore nastepnie poetka w kolejnych wersach i utworach z tego
tomu wielokrotnie dookresla jako kamieniste, granitowe, skaliste, w kazdym razie
charakterystyczne dla przestrzeni gorskiej. Nie jest to jedynie zapis doSwiadczenia
taktylnego, zawarta w tych stowach sugestia odnosi sie réwniez do propriocepcji
i kinestezji . To informacja na temat potozenia i ruchu ciata, przywotanie momen-
tu gorskiej wedrowki, gdy osoba méwiaca odczuwa poprzez ciato swoje bycie w go6-
rach. Oprocz pionowej pozycji ciala podczas przemierzania szlakow odnotowane
zostaly takze doswiadczenia zwiazane z przyleganiem do skaty w trakcie wspina-
nia sie wzwyz. Natomiast w zamykajacym tom Epilogu bezposrednie doswiadczenia
tatrzanskie naleza, do przesztosci, sa wspominane z sentymentem i z bélem. Ponow-
nie pojawia sie motyw stop, za sprawa, ktérego nastepuje wyrazne rozdzielenie dwoch
rzeczywistosci/Swiatow — gor i przestrzeni poza nimi:

Odkad juz nie dotykam szorstkiej skaly szczytow
Odkad stopy przywykly tylko do réwniny

Odkad rece zbyt stabe a serce schorzate
- prawda Cierpi¢

9 M. Kalota-Szymanska, Sezonw Tatrach i inne wiersze. Gdynia 1964. W pézniejszym tomie
poetka jedynie zmienita tytut ostatniego utworu tego cyklu, zamiast Epilogu jest Powrét, dodata
takze cykl Po sezonie, koniczacy sie zupelnie innym Epilogiem.

10 Ibidem, s. 5.

A Garrington (Haptic Modernism. Touch and Tactile in Modernist Writing. Edinburgh 2013,
s. 186) w apendyksie do swojej rozprawy podaje nastepujace definicje tych terminéw: ,Kineste-
zja —Zmysl, poczucie wlasnego ruchu, skalibrowane na nowo w modernizmie przede wszystkim
ze wzgledu na doswiadczenia zwiazane z podr6zowaniem transportem zmechanizowanym i ki-
nowe doswiadczenia wzrokowe. [...] Propriocepcja —Zmyst polozenia wlasnego ciata w prze-
strzeni”.



92 ROZPRAWY I ARTYKULY

Gorzko jest Hiobem siedzie¢ u podnozy
gorzko jest wiedzie¢ ze wszystko mineto
ze ta ziemia kamienia chmur i samotnosci
na zawsze juz zamknieta a powrotu nie ma
Nie zobacze juz jaskrow u wysokiej turni
Kozica mi nie $mignie btyskawica ptowa,
I liny nie poczuje w dloniach obolatych
i w ostrym wietrze grani nie bedzie zwyciestwa [S 66-67]

W pierwszej czesci tomu, niemal w kazdym wierszu odnotowane zostaly do-
swiadczenia sensualne, odczuwanie Swiata gorskiego dokonuje si¢ zwlaszcza przez
dotyk12. Zaznaczy¢ trzeba jednak ponownie, Ze jest to dotyk bardzo szeroko rozu-
miany, obejmujacy (zgodnie z tendencjami we wspolczesnej literaturze) doswiad-
czenia haptyczne, kinestezje i propriocepcjel3. W drugiej czesci natomiast poja-
wiaja, sie refleksje wywotane wspomnieniami dawnego fizycznego kontaktu z go6-
rami. Zatem réwniez na poziomie sensualnosci tom Kaloty-Szymariskiej dzieli sie
na dwie, pod wieloma wzgledami symetryczne, czesci — zapisowi sensualnych
doswiadczen w pierwszym cyklu odpowiadaja ufundowane na nich wspomnienia
i refleksje zawarte w drugim.

Proponuje tu studium przypadku literackiej topografii sensorycznej - lirycznych
krajobrazow taktylnych. Celem artykutu jest analiza symetrycznosci/podwajnosci
przestrzeni i doswiadczenn w tomie Sezon w Tatrach i po sezonie. Ramy metodolo-
giczne proponowanej w nim interpretacji z jednej strony wyznacza geopoetyka (w
ktorej eksponowane sa kwestie zwiazane z literackimi topografiami sensualnymi),
a z drugiej — somaestetyka (podnoszaca dotyk do roli waznego, jesli nawet nie
najwazniejszego ze zmystéw)14.

»Szukaja dlonie chwytéw pewnych”. Dotykanie Tatr

W tomie Sezon w Tatrach i po sezonie topografia odgrywa wazna role. W wierszach
z pierwszego cyklu odnalez¢ mozna takie toponimy, jak Morskie Oko, Lejkowy
Staw, Widly, Czarny Staw. Swiat przedstawiony zostat zatem wyraznie umiejsco-
wiony geograficznie, mozna go wrecz zlokalizowaé na mapiel®. Dobra orientacja

Ow sposob przedstawienia miejsca wydaje sie o tyle interesujacy, ze - jak pisze B. Frydryczak
(Zmysty w krajobrazie. L6dz 2020, s. 59): ,Dotyk to jeden z najbardziej nieuswiadamianych
zmysléw, ktory jest naszym codziennym doswiadczeniem/doznaniem cielesnym i w kluczowy
spos6b bierze udzial w odczuwaniu §wiata zewnetrznego. Dotyk bowiem, jak Zadne inne dozna-
nie, stanowi podstawowy, pierwotny, pozostajacy poza namystem kontakt fizyczny, w ktérym
zawiera sie¢ sposob rozpoznawania bezposredniego otoczenia, jego warunkow i znajdujacych sie
w nim obiektéw: temperatury, wagi, masy, faktury, itd.”

Zob. A. Garrington, Touching Texts. The Haptic Sense in Modernist Literature. ,Literature
Compass” 2010, z. 7/9, s. 811: ,Wspolczesne rozumienie tréjdzielnej haptyki (potaczenia dotyku,
kinestezji i propriocepcji) zaczyna sie [...] formutowaé w pierwszych czterech dekadach XX wie-
ku - uzasadnieniem tego faktu jest [...] w duzej mierze potrzeba wyrazenia nowych doswiadczen
ludzkiego ciata, ktore pojawity sie¢ w tych latach”.

Zob. Rybicka, op. cit. (zwlaszcza rozdz. Sensoryczna geografia literacka). - M. Smoliniska,
Haptycznosc poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX i poczaticu XXI wieku.
Krakow 2020.

Zob. A. Kobelsk a, Swiat umiejscowiony. Myslenie geograficzne w nowoczesnym literaturoznaw-
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w tatrzanskiej topografii potwierdza silny zwiazek podmiotu z gérami. Szczegélnie
znaczace jest uzycie w jednym z wierszy, zamiast oficjalnej nazwy Mieguszowiec-
kiego Szczytu, taternickiego okreslenia - ,masyw Miegusza” (*** S 9). Wznoszacy
sie nad Morskim Okiem szczyt, drugi co do wysokosci w polskich Tatrach, nalezy
do ,klasykow tatrzanskich” i od dawna przyciagat taternikow, ktérzy wytyczyli na
nim wiele drog. PrzejScie grani Mieguszy wymaga jednak duzych umiejetnosci
wspinaczkowych i stosowania asekuracji. Kalota-Szymanska zarysowala przestrzen
wedréwki i wspinaczki, bohaterka jej wierszy to taterniczka zafascynowana gérami,
topografie tatrzanska zna ona z autopsji. Liryczne sprawozdanie z sezonu w Tatrach
obejmuje zaréwno doznania potaczone z ruchem w poziomie (chodzeniem po Sciez-
kach, dolinami, dZwiganiem ciezkiego plecaka, odpoczywaniem nad stawami, na
gorskich polanach, itp.), jak i w pionie (gdy konieczna jest asekuracja, zwiazanie
lina ze wspinaczkowym partnerem). Osoba méwiaca nie kontempluje tu gor z dy-
stansu, lecz pozostaje z nimi w bezposrednim kontakcie, odczuwa stopami kamie-
niste podloze, dotyka gladkiej lub zimnej skaly, palcami kurczowo trzyma si¢ ska-
ty, przezwycigzajac prawa grawitacji, przylega catym ciatem do Sciany.

Jednym z podstawowych zalozen geografii sensorycznej jest przekonanie, ze
ramy percepcji warunkuja, nie tylko biologia, kultura i historia, ale tez geografia.
Rybicka zauwaza, iz specyficzne formacje krajobrazowe, takie jak gory, morza,
pustynie, doliny, jeziora, a takze regiony i miejsca, wiaza si¢ ze ,swoistymi i rozpo-
znawalnymi wrazeniami sensorycznymi, ktére moga tworzy¢ tozsamosc terytorial-
na danych obszaréw”!6, Wiersze Kaloty-Szymanskiej mocno eksponuja, cielesno$é
sytuacji percepcyjnej (wedrowek i bycia w gorach), dlatego zarysowuje sie w nich
specyficzna tatrzanska topografia sensualna. Tatr nie poznaje si¢ w sposéb inte-
lektualny, lecz cielesny, zmystowy, krajobraz nie jest estetyzowany, a odczuwany.
Interesujace okazuja sie przy tym przesuniecia w tradycyjnej hierarchii zmystow,
przede wszystkim detronizacja wzroku. Podstawa, staje sie dotyk i to on inicjuje ko-
lejne doznania zmystowe 7 — odczuwana jest bowiem ,szorstka pewnosé liny” (S 7),
~szorstka zielonos¢ kosowki” (S 10), ,twarda kamiennos¢ skaty” (S 11). Ekspono-
wanie doswiadczen taktylnych wydaje sie niezwykle interesujace i wyjatkowe,
gdyz - co zaznacza Jolanta Brach-Czaina — wspoélczesna kultura ,btyskéw, dzwie-
kow i obrazéw” przemilcza dotyk, ktory nie zostat tak nobilitowany, jak inne zmy-
sty 18, Swego rodzaju ,ocenzurowanie” owego zmystu, zdaniem autorki Bton umystu,
moze wynikac¢ z jego zwiazku z erotyka i seksualnoscia. Podobnie Rybicka zauwaza,
ze ,Dotyk wydaje sie tym zmystem, ktory najtrudniej przetozy¢ na perspektywe
literackiej geografii sensorycznej”19. A jednak w wierszach poetki-taterniczki kraj-
obraz gorski ma swoja, teksture i jest dotykalny.

stwie polskim. W zb.: Wiek teorii. Sto lat nowoczesnego literaturoznawstwa polskiego. Red.
D. Ulicka. Warszawa 2020.
16 Rybicka, op. cit., s. 248.
Frydryczak (op. cit., s. 59) pisze o paradoksie zwiazanym z tym, ze dotyk, ktéry w hierarchii
zmystow zyskal najnizsza pozycje, pelni zarazem ,kluczowa role w rozwoju emocjonalnym, in-
telektualnym i spotecznym (co poswiadcza najwczesniejszy okres zycia), wchodzac w relacje
z innymi zmystami, uzupetniajac je, lub wspierajac sie¢ na nich”.
J. Brach-Czaina, Dotkniecie Swiata. W: Btony umystu. Warszawa 2003, s. 57-58.
19 Rybicka, op. cit., s. 260.



94 ROZPRAWY I ARTYKULY

Kulminacja doswiadczen taktylnych w cyklu Sezon w Tatrach sa, dwa wiersze:
Wspinaczka i Stanowisko asekuracyjne. W pierwszym z nich dlon nie peini tylko
swojej podstawowej funkcji zwiazanej z chwytaniem, trzymaniem, ale stanowi
takze istotne narzedzie poznania i gwarant bezpieczeristwa:

Badajac zatom i wypuklosc
jedrnos¢ kamienia

jego statosc

szukaja dlonie chwytéw pewnych
stopni po ktorych droga

dalej

Napieta czujnie armia miesni

w utamku sekundy wykonuje
co madros¢ dtoni jej rozkaze
Tak metr po metrze

stale w gore

Sciana kominkiem ptlyta gladka
idziemy czujac swoje ciato
Swiadomi

jak mocne twarde

jak jest doskonate

I kiedy reka w gescie stygnie
Poddana tylko szczytéw wiatrom
Surowa ostra ludzka rados¢
pieni si¢ w nas az po ostatnia,
tkanke ciata [S 15]

W utworze oddane zostalo nie tylko stopniowe przemieszczanie sie wzwyz, lecz
rowniez ruch wewnatrz, prowadzacy do coraz wiekszej Swiadomosci wlasnego
ciala, jego mozliwosci, ale i stabosci:

Chybotliwy pion nog

punkt zetkniecia pod powietrznym katem
zarliwe Igniecie dloni

do szorstkiego granitu

kiedy Sciana staje deba [S 13]

Bezwolne, instynktowne reakcje cielesne (podobnie jak zmysly czesto lekce-
wazone w kulturze, uznawane za pierwotne) w lirycznym opisie wspinaczki sa
réownie wazne, co znajomosc oraz Swiadome stosowanie techniki wspinaczkowej -
w tym przypadku kardynalnej zasady ,trzech punktéow podparcia” (,three points
of contact”)20:

Za plecami tony powietrza
otwierajace sie¢ bramy
przenikliwej ciszy

i tylko trzy punkty zetkniecia
z granitem

Jedynie trzy punkty zetknigcia
chronia przed furia
pomieszanych pionéw i pozioméw

20 7Zob. Basic Moves. Na stronie: http:/www.climbingtechniques.org/basic-moves.html (data doste-

pu: 15 III 2023).
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Trzy punkty

a jakiz bél w rozwarciu stupow powietrza
jakiz bol

rozciagajacy w czarne nic

krucha biatosé cztowieka [S 13-14]

Wspinaczka to sprawdzian mozliwosci ciata i stopnia zgrania ze wspinaczkowym
partnerem, od ktérych zalezy zycie wlasne i drugiego. W wierszu Stanowisko ase-
kuracyjne skaly sa odczuwane nie tylko poprzez dlonie czy stopy, ale wrecz przez
cale cialo. Dla wiekszej precyzji w stosowaniu somaestetycznej terminologii trzeba
dodag¢, ze doswiadczenia taktylne, a wiec dotykowe (fizyczne), w tym i w kolejnych
utworach stopniowo nabieraja coraz bardziej multisensorycznego i metaforycznego
charakteru - staja sie bardziej haptyczne?!:

Gdy wpieram plecy w szorstka zwartosc skaly
Ze nie z granitu mam cialo zatluje

A wyobraznia we mnie si¢ rozbestwia
gdy w czarny granit wpieta niedorzecznie
napinam miesnie az do odretwienia
Wolno wycieka lina z czujnych dtoni
minuty puchna saczy zimno kamien
Jezeli szarpnie i haki wypruje

Zbyt stabe sa rece

Ciezar zbyt wielki

Cudze zycie

Jeszcze pie¢ metrow

trzy dwa Nareszcie

Jak radosé fletu

kiedy sie wyzwoli

od ciezkich dZzwiekow

rog6w i waltorni

brzmi okrzyk

Gotowe Ide [S 22]

W wierszach, ktore otwieraja, tom Kaloty-Szymanskiej, panuje swego rodzaju
Jhaptyczna goraczka”22. Przestrzen gorska jest zarliwie, goraczkowo dotykana.
W Nocnej przejazdzce todzig po Morskim Oku dotyk stanowi rodzaj namigtnosci,
pedu i koniecznosci, wywotuje rados¢:

Jutro
kiedy swit wstapi

21 Na konieczno$é uwzgledniania ,metaforycznego rejestru” w zapisach haptycznosci zwraca uwa-

ge Garrington (Haptic Modernism, s. 17). Natomiast potrzebe rozrézniania pojeé¢ ,taktylny”
i ,haptyczny” podkresla Smolinska (op. cit.,, s. 41-49), analizujaca zaréwno ich znaczenie,
jak i historie. Por. definicje: ,Taktylny - Dotykowy / w dotyku; interesujacy w dotyku / od-
czuwany w dotyku; osoba z apetytem na dotyk / otwarta na dotyk” (Garrington, Haptic Mo-
dernism, s. 187); ,Haptyczny - Modalnos¢ zmystowa taczaca dotyk, kinestezje, propriocepcje
w sposob podprogowy. Termin stosowany w odniesieniu do utworéw literackich lub filmowych
opisujacych i/lub ewokujacych te modalnosc zmystowa” (ibidem, s. 185).

Frydryczak (op. cit., s. 66) referujac ustalenia P. Rodway’a, zauwaza, ze haptycznosé jest
przez niego ujmowana jako ,»0g6t reakcji cielesnych na powierzchni skory« oraz system koordy-
nacji ciata z otoczeniem”.

22 Smoliniska, op. cit., s. 13-27.
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na szare stopnie piargow

zaufamy naszym rekom

zaufamy naszym ciatom

sprzegnieci nerwem liny

ogarnieci twarda, koniecznoscia skaly
pedem nieodwracalnego wznoszenia sie
Dotkniemy wreszcie tego miejsca
ponad ktérym tylko

powietrze

przenikniecie storicem

przestrzen [S 11-12]

We Wspinaczce poprzez dotyk podkreslone zostaty blisko$¢ i materialnosé gor,
tworzy sie w ten spos6b bardzo intymny zwiazek z miejscem:
Wiec oto dtonie
gestem ufnym
pieszczota ktora si¢ nalezy

jedynie ciatu kochanemu
lekko i migkko suna w gore [S 15]

Tatry w tomie Kaloty-Szymariskiej nie sa krajobrazem abstrakcyjnym, este-
tycznym, lecz konkretnym, bezposrednio odczuwanym. Zmysty bliskiego zasiegu,
czyli wech, smak, dotyk i propriocepcja ,przyblizaja, mozliwo$é biokomunikacji
z organizmami o innym stopniu zlozonosci i odmiennym od ludzkiego aparacie
percepcyjnym, jak owady, robaki, rosliny (przydrozne), grzyby”23, dlatego tez w wier-
szach Kaloty-Szymanskiej z pobytem w gorach wiaze sie ,,przychylnosc¢ przyrodzie”
(Prolog, S 8). Wspinaczka pozwala dostrzec szaro$¢ skaty ,splamionej liszajami
porostéw” (**% S 21), podczas wedréwki to wtasnie doznania polisensoryczne prze-
konuja, o bliskosci i bogactwie natury:

1 dzien sie zacznie

rosnacy stonecznie

rozwijajacy sie serpentyna Sciezki

fioletowo zamyslony

nad smuktym tojadem

Nabrzmiaty pachnacymi kroplami malin

wezbrany zielona powodzia, taki

szorstki od jodlowych igiet

pachnacy wiatrem sloricem i przestrzenia
(Wtdczega, S 19)

Brach-Czaina w Btonach umystu pisze, ze ,Kto szanuje konkretnosc istnienia,
tego przewodnikiem w $wiecie jest skéra. Dion. Stopa”2%. Takie dotykanie $wiata
opisuje takze cykl Sezon w Tatrach. Dotyk stanowi nieodlaczny element wspinacz-
ki wysokogorskiej, poetka uwypukla jego poznawcze i tozsamosciowotworcze
aspekty oraz budowane w ten sposoéb relacje. Ze wzgledu na to, iz — jak zauwaza
Anna Lebkowska — ,dotyk [...] moze stworzy¢, powotaé¢ do Zycia nowy wymiar §wia-

23 M. Ro szczynialska, Dendrofilia. Literatura wrazliwa na drzewa. (O twdrczosci Michata

Ksiazka). W zb.: Poetyki doswiadczenia przestrzennego. Red. E. Kononczuk, E. Sidoruk.
Bialystok 2020, s. 259.

24 Brach-Czaina, op. cit., s. 57.
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ta [...], jest metaforycznie powiazany z tym, co oparte na wspoétczuciu, czy - ogol-
niej — empatii, byciu z kims, odczuwaniu z kims"2%, w tomie Sezon w Tatrach i po
sezonie zarysowuje sie bardzo podmiotowy, wrecz partnerski stosunek do prze-
strzeni gorskiej. Osoba méwiaca wnika w krajobraz gorski, stajac sie jego czescia25.
Rownoczesnie dotyk okazuje sie wyrazna metafora bycia. Taka komunikacja/ko-
munia ze swiatem (w tym przypadku gorskim), pozwala odczu¢ jego konkretnosé¢
i materialnos¢, ale i wywoluje pytania o nature i istote ludzkiego zycia, o to, co jest
poza namacalnym swiatem. Pytania te intensyfikuja si¢ w czesci Po sezonie.

~Pamieé litej skaly przechowuje¢ w opuszkach palcéw”. Dotyk Tatr

Zywiol dotykalnosci” - zdaniem Brach-Czainy - stanowi nieodtaczny element zycia27.
Autorka Bton umystu okresla dotykanie jako zjawisko dwustronne: ,To swiat nas
dotyka, gdy my go dotykamy”28, Zwrotnosé dotyku odnotowuje réwniez Kalota-Szy-
manska w tomie Sezon w Tatrach i po sezonie. O ile w pierwszym cyklu dominujaca,
role odgrywa dotykanie skaty, o tyle w drugim wazniejszy okazuje sie dotyk gor, nie
odczuwany jedynie wraz ze wspomnieniami dawnych doznan sensualnych. W li-
rycznym opisie halnego wiatru krzyk ttumi ,ci¢zka tapa stezatego w okrutna, doty-
kalnos¢ powietrza” (Halny, S 49), w wierszu Deszcz dotyka ,szara dlon deszczu”
(S 47). Po wspinaczce pozostaja na drodze ,kilometry paznokciowych Scinkow”
(Tozsamosé, S 45). Materialne resztki sa figura pamieci, przypominaja o dotykaniu
gor i zwiazanych z tym wysitku, zmeczeniu, doznaniach. Bezposrednie doswiadcze-
nia charakteryzowala tak duza intensywnosé, Ze osoba méwiaca nie potrafi o nich
zapomniec¢. Jesli uwzgledni si¢ sensy metaforyczne dotyku, mozna powiedzieé, iz
zostala ona dotknigta przez gory, poruszona, zmieniona, naznaczona, doswiadcze-
nia cielesne wptynely na jej samoswiadomos¢2?. Bohaterka liryczna nie dotyka skat,
jest ,w kamiennym uscisku miasta wieZniem juz dosmiertnym” (Zawidze, S 44),
pozostaje ,daleko od Batyzowieckiej” (Daleko od Batyzowieckiej, S 38), ale:

Jeszcze tylko w snach

wedruje halami

lekka jak puch mleczu
(***’ S 60]

W czesci Po sezonie dystans zwieksza si¢ nie tylko ze wzgledu na czasowe

25 A. Lebkowska, Somatopetyka, afekty, wyobrazenia. Literatura XX i XXI wieku. Krakéw 2019,
s. 71-72.

26 Zob. Frydryczak, op. cit., s. 55: ,Bycie w krajobrazie i jego ucielesnienie to moment, w ktérym

nie tylko mozna uzna¢ wage zmystow w obcowaniu z krajobrazem, ale wrecz przyznaé im role

pierwszoplanowa, w relacji ze Swiatem”.

Zob. Brach-Czaina, op. cit., s. 58: ,Biegne, przytykam stopy do ziemi, a powietrze napiera

na mnie i pcha. Siedze, leze, przyciskam sie do krzesta i 16zka. Dotyka mnie woda, gdy ja pije

i gdy potykam sie w katuzy. [...] Cokolwiek robie, nie moge uwolni¢ si¢ od dotykania”.

28 Ibidem, s. 59. O charakterystycznej dla dotyku zwrotnosci pisze Frydryczak (op. cit., s. 56),

nawiazujac do pogladéw M. Merleau-Ponty’ego — ,dotykajac, jest si¢ rownoczesnie dotykanym:

mozna stracié orientacje, kto kogo lub co czego dotyka”.

Zob. M. Gotebiewska, Sensotwdrcza rola ciata w samopoznaniu wedtug Maurice’a Merleau-

-Ponty’ego. ,Teksty Drugie” 2004, nr 1/2.

27
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i przestrzenne oddalenie od gor, lecz takze od ukochanej przestrzeni odgradza
,<fachman ciata” (Epilog, S 66):
Jak dotkliwie cierpie

wiotkosé wlasnych miesni
(***, S 31)

Cialo, dzieki ktoremu kiedys bohaterka mogla doswiadcza¢ gor, stato sie wro-
giem, bo oddala od nich. Ale zarazem to wlasnie ciato przechowuje dotyk gor
i przypomina o nim:

Pamie¢ litej skaty

Przechowuje

W opuszkach palcow
(Owocowanie, S 64)

Szorstki granit

dzisiaj dopiero

bolesny

w otarciu o pamigc
(Wypadek, S 40)

Utwory z cyklu Po sezonie maja bardziej refleksyjny charakter niz te wchodza-
ce w sktad Sezonu w Tatrach. W wierszu Rozszczepianie wlosa na czworo wspo-
mnienia dawnych doznan staja sie podstawa intelektualnego poznawania gor
i siebie:

Tutaj w obliczu gor
patrze jasniej

na wlasne rozszczepianie
wlosa na czworo [S 46]

Punkt kulminacyjny, w ktérym dawne odczucia przeksztalcane sa wrecz
w quasi-naukowa, refleksje, stanowi wiersz Gorologia. Tytut okazuje si¢ zartobliwa,
prowokacja, gdyz w utworze nie ma prezentacji zatozen ogolnej nauki o goérach,
lecz przedtozone zostato swego rodzaju sprawozdanie z nauki osobiscie otrzymanej
od gor za posrednictwem doswiadczen zmystowych:

Tak bardzo wyczuwalne
dotykiem dloni
zmeczeniem stop

grozba, lecacych kamieni

Tak bliskie

w codziennym obcowaniu

od poranku po zmierzch

po nocne trwanie

w samym jadrze prastarej cichosci

Tak zmienne

przy kazdym kroku uczynionym w gore
objawiane w coraz nowym ksztalcie
oczom radosnie wnikajacym w przestrzen
W pomieszanie pionow i poziomow

Tak rézne
pod dostatym storicem lata
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w szaro wloczacych sie jesiennych mgtach
w huku bialo sptywajacych lawin

Tak bardzo obojetne
Ze moja tutaj obecnos¢
czy nieobecnosc¢
niewazne najzupeliniej
i kiedys

i dzisiaj [S 50]

Dotyk Tatr oznacza zatem odczucie wlasnej malosci, niewaznosci, odkrycie
~wlasciwego wymiaru” (Wtasciwy wymiar, S 62). Zmienia si¢ potozenie osoby mo-
wiacej, gdyz - nie patrzy juz z gory, nie wspina si¢ po skalnych Scianach, nie tyle
chodzi po gorach, ile wciaz schodzi w dot i znajduje si¢ u ich ,podnéza™

Trzezwa jasnos¢ dnia
wskazuje mi moje miejsce
wlasciwe
- nisko u podnoéza

Tatr

[***’ S 60)

Tutaj u waszych podnozy
widze sie we wlasciwym wymiarze
- czlowieczego bytu
(Wtasciwy wymiar, S 62)

Paradoksalnie, mimo oddalenia w wierszach z cyklu Po sezonie, gory sa, jakby
wyzsze, wigksze. W umniejszeniu siebie mozna dostrzec probe wyjscia poza ludzka,
hegemonie w $wiecie, poza myslenie antropocentryczne. Ow gest w poezji Kaloty-
-Szymanskiej ma rowniez wymiar proekologiczny. Ujawnia si¢ on w wierszu Dzis,
w poetyckich uwagach na temat niepokojacych zmian w ukochanej przestrzeni:

Tutaj

gdzie przestrzenna cisza
lezala miekko

w swych kamiennych tozach

gdzie na szlaku
kozice¢ spotka¢ mogtes
stysze¢ glos swistaka

gdzie smukly tojad
ufnie bujat w wietrze

Dzis tylko ludzi

hatasliwa gromada, idacych
widzisz

i haldy smieci

dookota [S 53]

Metaforyczny wymiar dotyku gor sprawia, ze w Epilogu przemieniaja sie one
w ,przetworzone etycznie wyzwanie”:

Ale miara przestajac by¢ wlasnego ciata
woli i serca sprawdzianem surowym
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w inny wymiar wzrostyscie

O ilez piekniejszy
Wyobrazeniom sprostac¢ ktore si¢ zrodzilty
z obcowania ze skala z prastarej swobody
gor podleglych jedynie wiatrom stonicu deszczom
- nietatwo jest Nieprosto Ale osobliwie
Pieknie

I nie znam czystszej wspanialszej radosci
Odkad nie z konkretnoscia granitu si¢ wadze
lecz z waszym przetworzonym etycznie wyzwaniem
rzadkie moje zwycigstwa Lecz ilez cenniejsze
Utracone cielesnie wciaz mysSlom przytomne
rozrastacie si¢ we mnie w dw6jnaséb wspaniale
I moje trwanie przy was z wami w waszym cieniu
pelne nieprzeptaconej radosci dazenia [S 67]

Dotyk Tatr ma charakter totalny, obejmuje juz nie tylko ciato, odnosi sie do
relacji pomiedzy umystem a cialem, podmiotem a Swiatem. Krajobraz ucielesniony
w pierwszym cyklu, w drugim ulega uwewnetrznieniu:

W swiecie zmiennym tak bardzo nic nie jest ostoja,
Poza czasem trwajace samotne i wieczne
gory w sobie zamknetam i na ile czlowiek
potrafi by¢ szczesliwy
to jestem szczesliwa
(Epilog, S 67)

Punkt dojscia w tomie Kaloty-Szymanskiej stanowi ,myslenie haptyczne”,
czyli oparte zaréwno na umysle, jak i na zmystach, w jego granicach dokonuje
sie ,fuzja postrzegania przeszlego, zapisanego w pamieci, z postrzeganiem aktu-
alnym” -

a proces 6w jest empatycznym transferem wiedzy. W jego ramach moze dochodzi¢ do uzmystawiania

iuswiadamiania sobie nieznanych dotad zwiazkow znaczeniowych, w wyniku czego produkowana jest
nowa wiedza, ktéra powinna [...] prowadzi¢ do przemyslenia na nowo wtasnych wyobrazeri o swiecie30.

Konkluzje. Przekraczanie ,haptic sublime”

W podsumowaniu trudno nie zada¢ pytania o zwiazki z tradycja literacka. W jakim
stopniu wyeksponowane w tomie Sezon w Tatrach i po sezonie dotykanie i dotyk gér
sa wyjatkowe i nowatorskie? Tego typu doswiadczenia przeciez w oczywisty sposob
wiaza, sie z gorskim krajobrazem, bez nich nie ma wedréwek po szlakach, nie wspo-
minajac juz o wspinaczce, angazujacej rece, nogi i cate ciato. Stowne reprezentacije
sensualnych doznan, wraz z odkrywaniem gor dla kultury (ktére na dobre rozpo-
czeto sie po przetomie romantycznyms3!) i z rozwojem alpinizmu czy taternictwa,
staly sie nieodzownym elementem literatury o tematyce gérskiej. Alan McNee pisze,

30
31

Smolinska, op. cit., s. 81.

Znaczenie przelomu romantycznego w tym kontekscie podkresla m.in. J. WoZniakowski
(Gory niewzruszone o réznych wyobrazeniach przyrody w dziejach nowozytnej kultury europejsiciej.
W: Pisma wybrane. T. 2: Géry niewzruszone i pisma rozmaite o Tatrach. Wybor, wstep, oprac.
N. Cieslinska-Lobkowicz. Krakow 2011).
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ze juz pod koniec XIX wieku w alpinistycznym pismiennictwie wiktorianskim
wazna byla koncentracja na wysitku i fizycznym kontakcie miedzy wspinaczem
a gérami. Na tym fundamencie wyksztalcita sie nowa forma wzniostosci, nazwana
przez angielskiego badacza ,haptic sublime [haptyczna wzniosto$¢]”32. Odczucie
materialnosci, ,zimnej, kamiennej rzeczywistosci” stato si¢ niezbednym elementem,
pozwalajacym w peini zrozumie¢ i doceni¢ gory. Wrazenia wzrokowe potwierdzaty
wyjatkowos¢ doswiadczen ciata, natomiast ryzyko i niebezpieczenistwo uwzniosla-
ly wspinaczke, przydajac jej wartosci estetycznych i transcendentnych33. Z , haptic
sublime” wiazalo si¢ odczucie, Ze wspinaczka jest wyzsza, lepsza forma, doswiad-
czenia niz zwyktla turystyka, chodzenie i ogladanie gor z daleka, czy nawet malo-
wanie lub pisanie o nich z perspektywy doliny3%. O ,haptic sublime” w polskiej li-
teraturze nadmienia Przemystaw Kaliszuk, dostrzegajac jej przejawy juz w dziele
Stanistawa Staszica O ziemiorédztwie Karpatéw3®. Charakterystyczne dla tej este-
tyki deskrypcje, wywolane kontaktem z goérskim krajobrazem, widoczne sa, takze
w powiesci Na przeteczy Stanistawa Witkiewicza i poZzniejszych utworach réznych
autorow. Po pewnym czasie i ten model wzniostosci okazat sie jednak niewystar-
czajacy. Coraz wyrazniejsza stala sie w piSmiennictwie o gérach tendencja do ogra-
niczania wzruszen, metafizycznych i duchowych przezyé, na rzecz uwag bardziej
pragmatycznych, fachowych. W utworach pisanych przez wspinaczy z pierwszej
potowy XX wieku przebywanie w gorach postrzegano jako wartos¢ sama, w sobie,
ktéra nie musi byé¢ uwznioslana przez dodawanie jej wymiaru metafizycznegos6.
Ale - jak stwierdza Kaliszuk — ,haptic sublime” w polskiej literaturze ujawnia sie
nadal w réznym stopniu w przedstawieniach przestrzeni, fizjologii ciata funkcjo-

32 Zob. A. McNee, The Haptic Sublime and the ,Cold Stony Reality” of Mountaineering. ,Interdisci-
plinary Studies in the Long Nineteenth Century” nr 19 (2014) s. 14: ,Wzniostos¢ haptyczna
obejmuje spotkanie z krajobrazami gorskimi, w ktérych podmiot ludzki doswiadcza bliskiego
kontaktu fizycznego — czasami bolesnego lub niebezpiecznego, czasami ekscytujacego i satys-
fakcjonujacego, jednak zawsze obejmujacego jakis rodzaj transcendentnego doswiadczenia wy-
wotanego przez fizyczna blisko$é Sciany skalnej, $ciany lodowej lub zbocza $niegu. Jest ono
raczej haptyczne niz taktylne, poniewaz obejmuje nie tylko kontakt ze skéra, ale wrazenia od-
czuwane catym ciatem, a bardzo czesto takze wrazenie ruchu krajobrazu i Swiadomos¢ wtasne-
go potozenia w tym krajobrazie”.

A. McNee szerzej rozwinal swoja koncepcje w monografii The New Mountaineer in Late Victorian
Britain. Materiality, Modernity, and the Haptic Sublime (London 2017).

33 Zob. McNee, The Haptic Sublime and the ,Cold Stony Reality” of Mountaineering, s. 4-5.

34 Zob. ibidem, s. 5: ,wspinaczka gorska jako wyzsza forma doswiadczenia - wyzsza np. od doswiad-

czenia turysty, ktory zwiedza gory w ramach jednej z wycieczek Thomasa Cooka, lub artysty,

ktory pozostaje w dolinie i szkicuje gory z dystansu”.

P. Kaliszuk, ,This Fabulous Rainbow of Sensations”. The Haptic Sublime in Modern Polish

Mountaineering Literature. ,Primerjalna knijizevnost” 2022, nr 1, s. 83.

Zob. ibidem, s. 93-94: ,Nowoczesny model wzniostosci [tj. , haptic sublime”] wkrotce stat si¢ nie-

wystarczajacy. Wraz z rozwojem technik wedréwek gorskich, nowych praktyk wspinaczkowych

i technologii gory staly sie bardziej dostepne, a ludzie weszli w nowa, wczesniej niewyobrazalna,

cielesna relacje z przestrzenia. Wzniostos¢ stopniowo zyskiwala wymiar pragmatyczny. Opisy

wspinaczki gorskiej eliminowaty sentymentalizm i ograniczone rozwazania metafizyczne i ducho-
we. Porzucili instrumentalne podejscie do wspinaczki i pieszych wedréwek i skupili sie na auto-
telicznej naturze obcowania z krajobrazami gérskimi, co zachecato do aktywnego uczestnictwa,

a nie biernego podziwu”.

35

36
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nujacego na wysokosciach, w probach oddania sensualnych doswiadczen, a nawet
w definicjach wspinaczki3’,

W tomie Kaloty-Szymanskiej takze mozna dostrzec elementy , haptic sublime”,
chociazby poczucie wyzszos$ci wspinaczy nad ,niedzielnymi turystami”. Znamien-
ne jest jednak to, ze nie tyle wiaze si¢ ono z przekonaniem, iz wspinaczka jest czyms
lepszym od chodzenia ceprostradami, ile wynika z wiekszej wrazliwosci na srodo-
wisko oraz Swiadomosci, jak wiele traca turysci, nie szanujac gor i ich natury:

Odpoczywajac

widziatam ich z wysoka

Az tutaj

dolatywatly glosy

i skrzek tranzystorow

Byto mi ich zal

Tak usilnie

dodawali sobie waznosci

tacy mali

pod szarymi nawisami $cian

Zagtuszali strachliwie

to cos w sobie

co moglo z nagta odpowiedziec¢

na zew Wielkiej Ciszy

splywajace

z wyniostosci szczytow
(Niedzielni turysci, S 54-55)

Ponadto, jeszcze w cyklu Sezon w Tatrach poetka skupia sie na doswiadczeniach
taktylnych, obrazujac wspinaczke jako ruch w przestrzeni, natomiast w cyklu Po
sezonie znacznie wazniejsze okazuja, si¢ nadbudowane nad taktylnoscia i haptycz-
noscia sensy metaforyczne i pytania tozsamosciowe. W utworach z omawianego tomu
koncentracja na wspinaczce, na fizycznym kontakcie z gérami nie tylko ma tech-
niczny charakter, lecz wiaze si¢ réwniez z etyka. Kalota-Szymanska przekracza
konwencje ,haptic sublime” nie w przeksztalcaniu wypowiedzi lirycznej w fachowy
opis przejscia drogi wspinaczkowej, ale poprzez eksponowanie relacyjnosci kontak-
tu z gorami - osoba mowiaca dotykajac, jest zarazem dotykana. Dotyk w wierszach
poetki - zgodnie ze stowami Brach-Czainy - otwiera, ,Wyprowadza poza uwiezienie
w odrebnosci. Okresla nas jako wspétistniejacych [...]”, stanowi ,materializacje bli-
skosci”38, rodzi poczucie odpowiedzialnosci za Srodowisko, czego wyraz daja watki
ekologiczne. Intymna relacja z przestrzenia gorska to zasadniczy temat Sezonu w Ta-
trach i po sezonie. Nowoczesnos¢, przetomowos¢ tomu Kaloty-Szymanskiej wynika
nie tylko z eksponowania fizycznych doswiadczen, sensualnego kontaktu z géorami,

37 Zob. ibidem, s. 94: ,We wspélczesnej polskiej literaturze gorskiej wzniostosé haptyczna przejawia
sie w réznych proporcjach w opisach topografii i ruchu, w przedstawieniach fizjologii ciata ludz-
kiego funkcjonujacego w przestrzeni pionowej, w probach rejestrowania i wyrazania zmystowosci,
taktylnosci i przestrzennosci, a ostatecznie w niedoskonatych lingwistycznych przedstawieniach
wspinaczki jako zlozonej ludzkiej maszynerii przestrzennej. Wzniostosé haptyczna pojawia sie
réwniez w definicjach alpinizmu oraz w wyjasnieniach motywacji do wspinaczki”.

38 Brach-Czaina, op. cit., s. 68.
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ale i ze zwrdcenia uwagi na podmiotowos¢ gor — ,ziemia kamienia, chmur i samot-
nosci” jest partnerem, dzieki ktéremu lepiej mozna pozna¢ siebie samego.

Abstract

ELZBIETA DUTKA University of Silesia, Katowice
ORCID: 0000-0002-5404-2586

TACTILE LANDSCAPES OF THE TATRA MOUNTAINS
IN MARIA KALOTA-SZYMANSKA'S POETRY

The article interprets Maria Kalota-Szymariska’s volume Sezon w Tatrach i po sezonie (Season in the
Tatra Mountains and after the Season). The collection, published in 1981, is distinguished by its com-
positional symmetry and duality in terms of sensual topography. The sense of touch plays a unique
role in this compilation. Exposing tactile landscapes creates an intimate relationship with the ele-
vated space. It is a two-sided relationship: the lyrical subject who climbs uphill not only touches the
rocks, but also feels the touch of the mountains. Initially, there are poetic representations of direct
experiences in the Tatra Mountains; the second part of the collection is filled with memories, while
sensuality leads to haptic sublime. However, this convention is transcended by focusing on the issues
of ethics and environmental responsibility.
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JACQUES DERRIDA

,UKRADKIEM JAK WILK...” PIERWSZY WYKLAD SEMINARYJNY
7Z CYKLU ,BESTIA I WLADCA”. CZESC 2°

Racyja mocniejszego zawsze lepsza bywa.
Zaraz wam tego dowiode!.

Z pewnych wzgledow zadne seminarium nie powinno si¢ tak zaczynac. Jednak
kazde seminarium ma taki wlasnie poczatek — antycypujac, a réwnoczes$nie od-
raczajac przedstawienie czy przeprowadzenie dowodu. Kazde seminarium zaczyna
sie od jakiegos bajkowego ,Zaraz wam tego dowiode”.

Czym jest bajka?

Na poczatek moglibysmy zapytac nas samych (wlasnie tak - zapytac¢ nas
samych, ale co si¢ robi, kiedy sie siebie pyta? gdy sie pyta o cos$ samego sie-
bie? kiedy si¢ sobie zadaje pytanie, samego siebie przepytuje na ten czy inny temat
lub tez - co juz wiaze sie z czyms innym - kiedy si¢ samemu pyta siebie?
kiedy sie samemu w sobie pyta samego siebie, jak by to bylo mozliwe albo jak by
to byt ktos inny?), chyba warto na poczatek, zanim jeszcze zaczniemy, zapytac¢ nas

*  Podstawe tlumaczenia stanowi wyktad J. Derridy Premiére séance. Le 12 décembre 2001
(w: Séminaire. La Béte et le Souverain. T. 1: 2001-2002. Ed. M. Lisse, M.-L. Mallet, G. Mi-
chaud. Paris 2008. Editions ,Galilée”. © Jacques Derrida Estate, reprezentowany przez Editions
du Seuil). Przektad byt porownywany z wersja angielska: J. D errida, First Session, December 12,
2001. W: The Beast and the Sovereign. T. 1. Ed. M. Lisse, M.-L. Mallet, G. Michaud. Transl.
G. Bennington. Chicago-London 2009. Seminarium Bestia i wtadca (2001-2003) bylo ostat-
nim z prowadzonych przez Derride w Ecole des hautes études en sciences sociales (EHESS)
w Paryzu. Tytul prezentowanego wyktadu pochodzi od autorki ttumaczenia na jezyk polski
izostal nadany na potrzeby publikacji w ,Pamietniku Literackim”. Czesc¢ 1 ukazala sie w poprzed-
nim zeszycie kwartalnika. Tam tez znajduje sie wiecej informacji na temat samej podstawy
przekladu. Objasnienia w nawiasach kwadratowych pochodza od ttumaczki. Ttumaczka dzie-
kuje pani prof. Grazynie Borkowskiej za mozliwo$¢ pracy nad tak interesujacym tekstem
oraz panired. Agnieszce Magrel za doskonala adiustacje i otwarto$¢ na rozne rozwiaza-
nia translatorskie. [Przypis ttum.].

1 J.de La Fontaine, Wilk i baranek. W: Bajki. Wybér. Dawne przekt. S. Trembecki [iin.].
Nowe przekt. J. Dackiewicz [i in.]. Nota aut., przypisy A. Stepnowski. I[lustr. Grand-
ville. Wyd. 4. Warszawa 1976, s. 22 (przel. S. Trembecki). Te dwa poczatkowe wersy bajki
stanowia jeden z powracajacych motywow w pierwszej czesci wyktadu. W oryginale francuskim
brzmia: ,La raison du plus fort est toujours la meilleure: / Nous lallons montrer tout a Uheure
[Racja najsilniejszego jest zawsze najlepsza / Pokazemy to bezzwlocznie]” (J. de La Fontaine,
Le Loup et lagneau. W: Fables. Ks. 1. Edition établie, présentée et annotée par M. Fumaroli.
Avec les gravures de J.-B. Oudry (1783). Paris 1985, s. 51). [Przypis ttum.].
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samych, jaki zwiazek moze zachodzi¢ migdzy seminarium a bajka [lub basnia, -
w jezyku francuskim wyraz , fable” oznacza bowiem zaréwno ‘krétki utwor z mo-
ratem’, jak i ‘opowies¢ o fantastycznej tresci, przekazujaca uniwersalne prawdy’],
miedzy seminarium a stosowanym w basni czy bajce i przejawiajacym sie¢ w wyra-
zeniach ,pewnego razu byl sobie” oraz ,jak gdyby” trybem fikcji, symulakrum,
wypowiedzi zmyslonej, narracji, zwlaszcza jesli w danej bajce wystepuje jakis bas-
niowy zwierz: bestia, jagnie, wilk, wykreowane przez Boga w Ksiedze Rodzaju
(1, 21) wielkie potwory morskie lub tez cztery bestie ze snu czy wizji Daniela (prosze
przeczyta¢ w szczegolnosci [wersety z Ksiegi Daniela poczawszy] od rozdziatu 7, 1;
chodzi o: ,Te wielkie bestie w liczbie czterech - to czterej krolowie, ktérzy powsta-
na z ziemi” [Dn 7, 17]2, inaczej mowiac — cztery postacie zwierzece [symbolizujace]
suwerennosc¢ historyczno-polityczna); albo jeszcze — i zwlaszcza — wszelkie bestie
z Apokalipsy $w. Jana, ktére najwyrazniej uosabiaja figury polityczne czy polemo-
logiczne (wszakze samej lekturze zacytowanego fragmentu warto bytoby poswiecic¢
wigcej niz jedno seminarium); badZ tez Lewiatan, 6w apokaliptyczny potwor mor-
ski, ten smok polityczny, ktérego Bog przemianowal na Behemota, zwracajac si¢
po raz niemalze ostatni do Hioba (40, 15-16); zapraszam Panstwa do powtdérnego
przeczytania owych wersetow: ,Oto hipopotam? - jak ciebie go stworzytem - / jak
wot on trawa, sie zywi. / Oto jego sita jest w biodrach [...]”, i nieco dalej, takze
w Ksiedze Hioba (40, 25-26. 40, 31-32. 41, 1-4):

Czy krokodyla* chwycisz na wedke
lub sznurem wyciagniesz mu jezyk,

czy przeciagniesz mu powréz przez nozdrza,
a szczeke hakiem przewiercisz?

a glowe — harpunem na ryby?
Odwaz sie reke nan wlozyc,
pamigtaj, nie wrécisz do walki.

Oto zawiedzie twoja nadzieja,
bo juz sam jego widok powala.
Kto sie o$mieli go zbudzi¢?
Kt6z mu wystapi naprzeciw?
]
O cztonkach?® jego nie bede milczat [...]6.

Wszystkie odwolania do Biblii, jesli nie zaznaczono inaczej, podaje wedtug edycji: Pismo Swiete
Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych. Oprac. Zespot Biblistow
Polskich [...]. Biblia Tysiaclecia. Wyd. 5. Poznan 2000. [Przypis ttum.].

W przytoczonym przez Derride francuskim przektadzie Biblii werset ten brzmi: ,Voici lAnimal:
Behéméth [Oto Zwierze: Behemot]”. Natomiast w polskim wydaniu Pisma Swietego (Hi 40, 15)
wspomniane przez autora ,przemianowanie” zwierzecia w ogéle nie wybrzmiewa. Jedynie w przy-
pisie do przywotanego wersetu czytamy: ,Hebr. behemot (dzikie zwierze), inni ttum. jako nazwe
potwora mitycznego [...]”. [Przypis ttum.].

Hi 40, 25, przypis*: ,Wlasciwie chodzi o zwierze mitologiczne, Lewiatana, podobnie jak w w. 15
behemot, czesto wspominany w ksiegach poetyckich Sftarego] Tlestamentu/”. [Przypis ttum.].

Hi 41, 4, przypis*: ,TM [tekst masorecki, czyli ujednolicony tekst Biblii hebrajskiej] niepewny,
réznie popr. i ttum.; inni popr.: »glosie«”. [Przypis ttum.].

Nb. w Pismie Swietym Starego i Nowego Testamentu. Najnowszym przektadzie z jezykéw oryginal-
nych z komentarzem (Oprac. Zespo6t Biblistéw Polskich [...]. Czestochowa 2009) werset 41, 4 brzmi:
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Prosze przeczytac kolejne [wersetyl, ale zapamietac to [zdanie]: ,O czlonkach
jego nie bede milczat [...]” (Hi 40, 25 n.).
Prosze przeczytaé¢ rowniez [Ksiege] Izajasza (27, 1):
W 6w dziern Pan ukarze swym mieczem,
twardym, wielkim i mocnym,
Lewiatana, weza plochliwego,
Lewiatana, weza zwinietego;
zabije tez potwora morskiego.

Proponuje jeszcze zajrze¢ do Psalmow (74, 13-14), mamy tu wtasnie zwrot do
Boga zdolnego zniszczy¢, usmierci¢ obrzydliwa, potezna i odrazajaca, bestie, Le-
wiatana:

Ty ujarzmiles morze swa, potega,
skruszyles glowy smokow na morzu.
Ty zmiazdzyles tby Lewiatana,
wydale$ go na zer potworom morskim.

Tam, gdzie tak czesto przeciwstawia sie krolowanie zwierzat rzadom ludz-
kim jako krolowanie tego, co niepolityczne — rzadom politycznosci, w sytuacjach,
w ktérych réwnie dobrze mozna definiowaé cztowieka jako zwierze czy tez byt po-
lityczny, jako istote Zyjaca, takze nade wszystko ,polityczna”, tam réwniez po wie-
lokro¢ sedno politycznosci, a w szczegolnosci kwintesencje panstwa i wkadzy, przed-
stawiano w bezksztaltnej formie potwornosci zwierzecej, w amorficznej postaci mi-
tologicznego, basniowego czy nienaturalnego monstrum jako sztuczna potwornosé
zZwierzecia.

Pomiedzy wszystkimi zagadnieniami, ktére bedziemy rozwija¢ we wszelkich
mozliwych kierunkach, posrod tej mnogosci pytan, jakie mamy sobie zadaé, znaj-
dzie sie zatem kwestia owego przedstawienia czlowieka jako ,zwierzecia politycz-
nego” czy ,istoty politycznej” (,zoon politikon” — zgodnie z dobrze znanym i zarazem
wielce enigmatycznym sformutowaniem poczynionym przez Arystotelesa w Polity-
ce (ksiega 1); to oczywiste, powiada Stagiryta, ze polis stanowi czastke natury{ton
phusei) i ze cztowiek z natury jest istota polityczna ,kai oti anthrépos phusei poli-
tikon zoon™) 7; z czego [filozof] wnioskuje - potozywszy uprzednio, wielokrotnie w tym
samym tekscie, na tych samych stronicach i tez nieco wczesniej, nacisk (whrew
opiniom, ktére sie czasem styszy lub czyta) na istnienie i zycie jako ijv {zén), nie
za$ jako Piog {bios), na tzw. i {ijv {eu zén), dobre zycie, do czego réwniez musimy
powrdcié — a zatem [Arystoteles] wnioskuje, Ze byt bez miasta, arohig {apolis), byt
apolityczny, jest, z natury, nie zas z przypadku {,dia phusin kai ou dia tuchén’), albo
gorszy {phaulos), albo lepszy od cztowieka, przewyzsza go {,kreitton é anthropos™,
co wskazuje wyraznie, ze politycznosé [politicité], byt polityczny istoty zwanej czto-

,Nie chce pominagé opisu jego cztonkéw, / wspomne stowem o jego sile i wspaniatej budowie”. [Przy-
pis ttum.].

W polskim przekladzie (Arystoteles, Polityka. Przel., oprac. L. Piotrowicz. Przedm.
K. Grzybowski. Warszawa 2002, s. 17) czytamy: ,panistwo nalezy do tworow natury, [...] czlo-
wiek jest z natury stworzony do zycia w panstwie [...]", do czego odnosi si¢ przypis 10: ,W tekscie:
rioAttixov {@ov, dostownie: »cztowiek jest istota panstwowa«”. [Przypis ttum.].

8  Caly ten fragment znalezé mozna u Arystotelesa (ibidem, s. 16-17). [Przypis ttum.].
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wiekiem to co$ posredniego miedzy owymi dwoma innymi istnieniami, jakimi sa,
zwierze i bostwo, z ktorych kazde na swéj sposéb byloby ,apolityczne”)... Wracam
zatem [do gléwnego watku]: pomiedzy wszystkimi zagadnieniami, ktére rozwinie-
my we wszelkich mozliwych kierunkach, posrod tej mnogosci pytan, jakie mamy
sobie zadac, znajdzie sie wiec kwestia owego przedstawienia czlowieka jako ,zwie-
rzecia politycznego” czy ,istoty politycznej”, ale réwniez problem pewnej podwajnej
i sprzecznej figuracji (a figuracja stanowi zawsze poczatek jakiejs fabulacji, konfa-
bulacji), mianowicie kwestia podwdjnej i zarazem sprzecznej reprezentacji cztowie-
ka politycznego. Z jednej strony, czlowieka politycznego przedstawia sie jako
gorujacego, we wlasciwej mu suwerennosci, nad bestia, ktora poskramia, czyni
podwiadna, podporzadkowuje sobie, udomawia albo zabija, za tym zas$ idzie wladza
suwerenna polegajaca na wzniesieniu sie ponad zwierze oraz na przywtaszczeniu
go sobie, dysponowaniu jego zyciem. Z drugiej strony natomiast (i na tym
polega sprzecznosc), mamy do czynienia z figuralnym przedstawieniem cztowie-
ka politycznego, a zwlaszcza panstwa suwerennego, jako zwierzecosci czy
wrecz bestialstwa (dokonamy rozréznienia takze miedzy tymi dwiema cechami),
jako normalnej zwierzecosci albo jako potwornego bestialstwa, samego w sobie
majacego charakter mitologiczny lub basniowy. Cztowiek polityczny nadrzedny
wzgledem zwierzecosci i czlowiek polityczny jako zwierzecosc.

Stad [wynika] najwyzszy stopiert ogélnosci i abstrakcyjnosci pytania, ktére
bedziemy musieli sobie zadaé: dlaczego suwerennosé polityczna, wtadce, panistwo
badz lud raz przedstawia sie jako gorujace, dzieki prawu rozumu, nad bestia, nad
naturalnym zZyciem zwierzecia, a kiedy indziej (albo réwnoczesnie) jako przejaw
bestialstwa czy zwierzecosci cztowieka, innymi stowy - jego naturalnosci [w rozu-
mieniu: wywodzenia sie z natury]? Zadane pytania pozostawiam na razie na tym
etapie. Ale zasadnos¢ naszej odpowiedzi, ktora nazwatbym ,protetyczna” lub ,pro-
panstwowa” badZ tez ,protetyczno-paristwowa’, tzn. zgodna z logika techniczna czy
protetyczna pewnego dodatku, ktory uzupeinia nature poprzez przyprawienie jej
sztucznego organu, tutaj: panstwa (zasadnos¢ odpowiedzi protetyczno-paristwowej),
wywiedziemy z najbardziej zaskakujacego, niewatpliwie najbardziej zywego w na-
szej pamieci (i do [owej kwestii] powrocimy) przykladu figuralnej reprezentacji tego,
co polityczne - paristwa i wladzy suwerennej, poprzez alegorie czy bajke przedsta-
wiajaca, monstrualne zwierze, a konkretnie potwora nazwanego ,Lewiatanem”
w Ksiedze Hioba; mianowicie z ksiazki [Thomasa] Hobbesa zatytutowanej Lewiatan
[, czyli Materia, forma i wtadza panistwa kosScielnego i Swieckiego] (1651). Poczawszy
od wprowadzenia, i w opozycji do Arystotelesa, co réwniez bedziemy musieli p6Zniej
doprecyzowac, Lewiatan Hobbesa wpisuje sztuke ludzka w logike nasladowania
sztuki Boskiej. Natura stanowi sztuke Boska wtedy, kiedy Bog formuje Swiat i nim
rzadzi, to znaczy wtedy, gdy poprzez pewien artyzm zywota czy tez dzigki swoiste-
mu geniuszowi zZycia wytwarza to, co zyje, i tym samym rozkazuje istnieniu. A za-
tem czlowiek, ktory jest najznakomitszym dzielem sposrod wszystkich bytow
wykreowanych przez Boga, sztuka ludzka, ktéra stanowi najdoskonalsza, replike
sztuki Boskiej, sztuka tej istoty zywej, jaka jest czltowiek, imituje sztuke Boga,
ale — nie bedac zdolna do stwarzania - fabrykuje, a nie mogac sptodzié¢
zwierzecia naturalnego, produkuje zwierze sztuczne. Sztuka siega tak gteboko, ze
imituje owa, doskonata forme zycia, jaka stanowi czlowiek, i — cytuje - ,Sztuka
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[...] idzie jeszcze dalej, nasladujac rozumny i najbardziej doskonaty twor natury,
cztowiek a. Tworzy bowiem tego wielkiego LEWIATANA [...]"? (frontyspis [oryginal-
nego wydania] dzieta przedstawia gigantycznego, monstrualnego cztowieka, ktory
dominuje nad miastem, i Hobbes na tej stronicy przywotuje nastepujacy fragment
po tacinie z [Ksiegi] Hioba {41, 25-26): ,Nic na ziemi mu nie doréwna [...]", po czym
padaja, stowa: ,Na wszystkie wynioste stworzenia spoglada z gory, / jest krolem
wszystkich pyszniacych sie zwierzat”10).

Po raz kolejny pozostawiam Paristwu do przeczytania badz tez do ponowne;j
lektury [fragment z Ksiegi Hioba] i zachgcam, ponaglam do tego, by [spojrze¢ na]
dwie czy trzy stronice, ktore opisuja, — ustami Boga — potwora Lewiatana. Podej-
muje powtérnie cytat z wprowadzenia Hobbesa do Lewiatana:

Sztuka [..]idzie jeszcze dalej, nasladujac rozumny i najbardziej doskonaty twor natury, czto-
wieka. Tworzy bowiem tego wielkiego LEWIATANA, zwanego PANSTWEM (po lacinie ,CIVITAS"), ktéry
nie jest niczym innym niz sztucznym cztowiekiem, cho¢ wiekszych wymiaréw i wiekszej sity niz
cztowiek naturalny, ktérego obronie i opiece ma stuzy¢11.

(A wiec Lewiatan to panistwo i sam cztowiek polityczny, cztowiek sztuczny,
czlowiek sztuki i instytucji, cztowiek wytworca i wytwor swej wlasnej sztuki, kto-
ra nasladuje sztuke Boska. Sztuka jest tu, wtasnie jako instytucja, jako sztucznosé,
jako techniczny dodatek, pewnego rodzaju zwierzeca i monstrualna naturalnoscia.
I Hobbes dokona analizy, dostarczy gruntownego opisu, ,O czlonkach jego nie [be-
dzie] milczal”, jak zostalo powiedziane w Ksiedze Hioba, wyszczeg6lni cztonki mon-
strualnego ciala tego zwierzecia, tego Lewiatana, wytworzonego na ksztatt cztowie-
ka politycznego przez cztowieka. [Filozof] zaczyna zatem od wladzy suwerenne;,
ktodra jest zarazem absolutna i niepodzielna (powrécimy do tego — Hobbes bez wat-
pienia czytal [Jeana] Bodina, pierwszego wielkiego teoretyka suwerennosci poli-
tycznej); ale owa suwerennosc¢ absolutna, to takze zobaczymy, ma wszelkie cechy
z wyjatkiem naturalnosci; stanowi wytwor mechanicznej sztucznosci, jeden z pro-
duktéw cztowieka, artefakt; i wtasnie dlatego wtadza absolutna przypomina w swej
zwierzecosci monstrum, a wiec sztucznie spreparowane zwierze, ktére — jak prob-
ki wytworzone w laboratorium — ma charakter protetyczny. Z tych samych powo-
dow, rzektbym, rezygnujac z formuty komentarza i przechodzac do interpretacii,
tzn. wnioskujac z tego, co Hobbes méwi poza tresciami wyrazonymi explicite: je-
zeli wtadza suwerenna — jak sztuczne zwierze, jak protetyczna monstrualnosc, jak
Lewiatan - jest ludzkim artefaktem, jesli nie wywodzi si¢ z natury, to ulega dekon-
strukgcji, jest historyczna; a jako historyczna, poddana nie koriczacej si¢ transfor-

Th. Hobbes, Lewiatan, czyli Materia, forma i wtadza panstwa koscielnego i Swieckiego. Wstep,
oprac. E. Curley. Przel. Cz. Znamierowski. Warszawa 2023, s. 79.
Cyt. z: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Najnowszy przektad z jezykéw oryginalnych
z komentarzem. W Biblii Tysiqclecia wersety te brzmia:

Roéwnego mu nie ma na ziemi,

[ oo ]
Kazde mocne zwierze sie leka
jego - kréla wszystkich dzikich zwierzat. [Przypis ttum.].

11 Hobbes, op. cit., s. 79.



110 ROZPRAWY I ARTYKULY

macji, jest jednoczesnie niepewna, Smiertelna i otwarta na udoskonalenia; przy-
wotuje raz jeszcze i kontynuuje [wybrany przeze mnie] fragment:)

Sztuka [..] idzie jeszcze dalej, nasladujac rozumny i najbardziej doskonaty twér natury, czto-
w iek a. Tworzy bowiem tego wielkiego LEWIATANA, zwanego PANSTWEM (po tacinie ,CIVITAS”), ktory nie
jest niczym innym niz sztucznym cztowiekiem, choé¢ wiekszych wymiarow i wiekszej sity niz cztowiek
naturalny, ktérego obronie i opiece ma stuzy¢. W tym sztucznym cztowieku wtadza suwerenna
jest sztuczna dusza, jako ze daje zycie i ruch calemu cialu; sedziowie iinni urzednicy wy-
miaru sprawiedliwosci i egzekutywy sa sztucznymi stawami; nagroda i kara (ktore, wspar-
te na siedlisku wtadzy suwerennej, poruszaja wszystkimi stawami i cztonkami tak, izby kazdy z nich
spelnial swa powinnos¢) to nerwy [...] 12,

Przerywam na chwile cytowanie, aby zwréci¢ uwage na dwie kwestie. Z jednej
strony, wladza suwerenna jest sztuczna dusza, dusza, czyli tym, na czym si¢ za-
sadza zycie, zZycie owego Lewiatana, jego witalnosc, istotowos¢, tzn. takze [istnienie]
panstwa, tego potwora panistwowosci stanowiacego efekt sztuki ludzkiej i zdomi-
nowanego przez nia, owego przypominajacego sztuczne zwierze potwora, ktéry jest
nikim innym, jak sztucznym czlowiekiem, powiada Hobbes, i ktéry istnieje pod
postacia republiki, panistwa, wspélnoty [narodowej] (common-wealth), civitas - tyl-
ko dzieki suwerennosci. Owa wiadza suwerenna jest niczym ptuco ze stali, sztucz-
ne oddychanie, ,sztuczna dusza”. Paristwo jest wiec rodzajem robota, zwierzecego
potwora w ludzkiej postaci albo przypominajacego monstrualne zwierze cztowieka,
ktory ma wiecej sily itp. niz czlowiek naturalny. [Panistwo], wykraczajac w uprzed-
miotawianiu wladzy poza czlowieka naturalnego, upodobnia sie do gigantycznej
protezy przeznaczonej do zwiekszania panowania tego, co Zyje, wzmacniania rzadow
istoty ludzkiej, ktora, proteza ta chroni i ktorej stuzy, czyniac to jednak niczym
martwy mechanizm, czy wrecz machina smierci, stanowiaca tylko maske istnie-
nia - jak machina $mierci moze stuzy¢ istnieniu. Z drugiej strony, ta machina
panstwowa o dziataniu protetycznym, nazwijmy ja, ,protetyczno-panstwowa’, owa
protetyczna panstwowosé [po francusku przymiotnikowo: prothéta-
tique, w wersji angielskiej rzeczownikowo: prosthstate, czyli panstwo-protezal
ma zarazem przedtuzac¢, nasladowaé, imitowaé, wrecz odtwarzac¢ z najdrobniej-
szymi szczegolami te istote, ktora ja kreuje. Co powoduje, ze 6w dyskurs politycz-
ny Hobbesa - paradoksalnie — jest réwnocze$nie witalistyczny, organicystyczny,
finalistyczny or az mechanistyczny. Z dbatoscia odetal w analogistycznym
opisie z Lewiatana dostrzezona zostaje w ciele panstwa, republiki, civitas, wspdl-
noty (common-wealth) anatomia calego czlowieka.

Przykladowo nerwy sa prawem karnym, nagroda i kara, przez co - jak
pisze Hobbes — wtadza suwerenna, wiazac w sposob stuzebny wzgledem siebie
kazdy staw i cztonek, wprawia te ostatnie w ruch, aby spetniaty swoje obowiazki.
A wiec Hobbes w obrebie fizjologii tego, co polityczne, wiasnie w odniesieniu do
prawa karnego méwi o pewnej suwerennosci, ktéra stanowi zatem nerw czy system
nerwowy ciata politycznego, zapewniajac mu zarazem ruchomos¢ jego cztonkow.
Dobrobyt i bogactwo sa sita, salus populi, bezpieczenstwo [narodu] to zadanie
panstwa, doradcy sa pamigcia, zgoda jest zdrowiem, bunt - cho-

12 Hobbes, op. cit., s. 79.
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roba i wreszcie, do czego bedziemy bezustannie powraca¢, wojna domowa
oznacza Smier¢. Wojna domowa to smier¢ Lewiatana, Smier¢ panstwa, i oto —
w glebi - temat naszego seminarium: czym jest wojna, dzisiaj, jak dokonaé rozroz-
nienia migdzy wojna domowa a wojna, w ogole? Czym sie rozni wojna domowa
w znaczeniu ,wojny partyzanckiej” (pojecie z ksiazki [Carla] Schmitta, ktéry do-
strzega u Hobbesa ,wielkiego ducha politycznego, cechujacego sie wybitna, syste-
matycznoscia’13) od wojny miedzyparistwowej? jaka jest réznica miedzy wojna
a terroryzmem? migdzy terroryzmem wewnetrznym a terroryzmem miedzynarodo-
wym? Hobbesowskie usystematyzowanie tych kwestii wydaje sie nie do pomyslenia
bez owej protetycznej panistwowosci (jednoczesnie zoologistycznej, biologistycznej
i techno-mechanistycznej), cechujacej wtadze suwerenna, [rozumiana] jako zwie-
rze-maszyna, zywy mechanizm i machina smierci. Owa protetyczno-panstwowa
wladza suwerenna, o ktérej niepodzielnosci (problem niepodzielnej wtadzy suwe-
rennej jest decydujacy i bedzie mial dla nas ogromne znaczenie) Hobbes przypo-
mina w [dziele] O obywatelu (De Cive)14, zaktada prawo ludzi do zwierzat. Upraw-
nienia cztowieka do panowania nad zwierzetami dowodzi Hobbes w rozdziale 8:
O prawie panéw do niewolnikéw, tuz przed tym, jak w rozdziale 9 zatytutowa-
nym O prawach rodzicéw w stosunku do dzieci i o krélestwie patrymonialnym wta-
dza suwerenna, panowanie czy wiadza najwyzsza zostaje przez niego nazwana
.,niepodzielna’ (do tej cechy wciaz bedziemy wracac); i Hobbes wykazuje, ze
owa wladza suwerenna w rodzinie powraca do ojca bedacego - cytuje — ,matym
krélem w swoim domu”!®, a nie do matki, mimo iz dzieki naturalnemu poczeciu,
w ,stanie natury” (H 330), w ktérym - jak pisze Hobbes - ,nie mozna wiedziec,
ktorego ojca jest ktos synem [...]” (H 322) (od dawna panujace uprzedzenie), wladza
nad dzieckiem nalezy wtasnie do matki - jedynej osoby, co do ktérej mozna miec¢
pewnosé, ze wspotdziatata w poczeciu; kiedy opuszcza sie stan natury poprzez
umowe cywilna, wtedy to ojcu - w ,panstwie ucywilizowanym” [franc. république
policée, ang. civil government] — przypada posiadanie wladzy i potega. Tak wiec
Hobbes, tuz przed tym, jak zacznie traktowaé ,O prawach rodzicow w stosunku do
dzieciio krolestwie patrymonialnym” (H 328) (azatem o prawie absolutnym

13 C. Schmitt: Der Begriff des Politischen (1932). Berlin 1963, s. 64; La Notion de politique. — Théo-
rie du partisan. Préf. J. Freund. Trad. M.-L. Steinhauser. Paris 1992, s. 109. Derrida
okresla to dzieto zawsze tytutem Le Concept du politique (Koncepcja politycznosci). [Przypis do wyd.
franc.] [Ukazat sie przektad tej pracy na jezyk polski. Zob. C. Schmitt, Pojecie politycznosci.

W: Teologia polityczna i inne pisma. Wybor, przekt., wstep M. A. Cichocki. Krakéw-Warszawa

2000. Na temat rozwoju terminu ,politycznos¢” i wpltywu mysli politologicznej Schmitta na dzi-

siejsze rozumienie tego, co polityczne, pisal m.in. K. Minkner (Gtéwne problemy konceptuali-

zacji pojecia politycznosci. ,Studia Politologiczne” 2015, t. 37. Na stronie: https:/www.studiapo-
litologiczne.pl/Glowne-problemy-konceptualizacji-npojecia-politycznosci,115787,0,1.html {(data

dostepu: 31 IIT 2025)).

T. Hobbes, O obywatelu. W: Elementy filozofii. Przet., stowem od ttumacza poprzedzit Cz. Zna-

mierowski. T. 2. Rzecz o fizyce Hobbesa dodat A. Teske. Warszawa 1956. Dalej do pozycji

tej odsytam skrotem H. Liczby po skrocie oznaczaja, stronice. [Przypis ttum.].

15 Dla podanego przez Derride cytatu nie ma doktadnego odpowiednika ani w tekscie oryginalnym
po angielsku, ani w polskim przektadzie dziela, w ktorym znajduje sie nastepujace zdanie: ,By¢
bowiem krélem, to nic innego, niz mie¢ panowanie nad wieloma osobami; tak wigc wielka rodzi-
na to krélestwo, a mate krolestwo to rodzina” (H 322). [Przypis ttum.].
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ojca w spoleczenstwie obywatelskim), wlasnie pod koniec rozdzia-
tu 8 zatytutowanego O prawie panéw do niewolnikéw formutuje prawo ludzi do
zwierzat. Mamy tu zatem pewna, konfiguracje systematyczna, i hierarchiczna zara-
zem: na szczycie wtadca suwerenny (pan, krol, mezczyzna, maz, ojciec: sama samo-
istnos¢ (skomentowac)), a ponizej — podporzadkowani i ustugujacy mu - niewolnik,
zwierze, kobieta, dziecko. Wyraz ,podporzadkowanie” [w przytoczonym dalej prze-
ktadzie Znamierowskiego wyraz ten {ang. subdue) zostat zastapiony wyrazeniem
Lbraé¢ w swa moc”], gest ,podporzadkowania sie” znajduja sie w centrum tego
ostatniego akapitu rozdziatu 8 na temat prawa pana do niewolnikéw; przeczytam
6w fragment na zakoriczenie dzisiejszych rozwazari:

Prawo do zwierzat pozbawionych rozumu zdobywa sie w ten sam sposéb, jak do oséb ludzkich,
a mianowicie sila i moca naturalna. Jesli wiec w stanie naturalnym wolno jest kazdemu ze wzgledu
na wojne wszystkich przeciw wszystkim bra¢ w swa moc, czy tez nawet zabijaé¢ ludzi, ilekro¢ komus
bedzie si¢ wydawalo, ze to prowadzi do jego wlasnego dobra, to tym bardziej bedzie to dozwolone
w stosunku do zwierzat; a wiec dozwolone bedzie czlowiekowi bra¢ w niewole te zwierzeta, ktore moze
oswoi¢ 1 wykorzystac, inne za$ moze jako szkodliwe Scigac i niszczy¢ w ustawicznej wojnie. Panowa-
nie wiec nad zwierzetami ma swe Zrédlo w prawie natury, niezasw pozytywnym prawie
Bozym. Gdyby bowiem takie prawo nie istnialo przed ogloszeniem Pisma Swietego, to nikt nie
moglby prawnie zabija¢ zwierzat na pokarm, co stwarzaloby dla ludzi sytuacje bardzo zaiste uciaz-
liwa, jako ze zwierzeta mogtyby ludzi pozera¢, nie czyniac bezprawia, ludzie zas nie mogliby tego
samego czyni¢ ze zwierzetami. Jesli wiec prawem natury jest, iz zwierze zabija cztowieka, to wedle
tego samego prawa si¢ dzieje, gdy czlowiek zabija zwierze. [H 327-328]

Wniosek: bestia oraz wtadca (para, kopulowanie, sp6jnik), bestia je st wiad-
ca, cztowiek jest bestia dla czlowieka, ,homo homini lupus”, Piotrus i wilk, Piotrus
towarzyszy swojemu dziadkowi w polowaniu na wilka, Piotrus, dziadek i wilk, ojciec
jest wilkiem.

W tekscie Kwestia analizy laikéw (rozmowa z bezstronnym) (Die Frage der
Laienanalyse, 1926, rozdzial 4) [Sigmund] Freud udaje, ze prowadzi dialog - jak
wiadomo - z osoba, bezstronna i przypomina swojemu rozméwcy, ze za kazdym
razem, gdy ,pozerajace zwierze, wilk” [...] wystepuje w jakiejs bajce, ,w przebraniu
tym dostrzegamy postac ojca”16. I Freud ttumaczy, iz nie mozna zrozumie¢ mitéw
oraz bajek bez odwolania sie do dzieciecego Zycia seksualnego. W owym zestawie
opowiesci o pozerajacym ojcu odnajdziemy réwniez — precyzuje autor — Kronosa,
ktory pochlania swoje dzieci, pozbawiwszy meskosci swego ojca Uranosa, zanim
sam zostanie wykastrowany przez wlasnego syna Zeusa ocalonego przez matke
dzieki podstepowi.

Co sie jednak tyczy tych analogii zooantropologicznych czy wrecz tropow
zooantropoteologicznych nieswiadomosci (Freud méwi bowiem w ksiazce Kultura
Jjalko zrédlto cierpieri {1929-1930, rozdzial 3), ze dzieki technice i zapanowaniu nad
natura, czlowiek stal sie ,bogiem zaopatrzonym w protezy”!”) — w tej samej ksiazce
(na poczatku rozdziatu 7) Freud zadaje sobie pytanie, dlaczego mimo podobieristwa
miedzy instytucjami paristwowymi spotecznosci zwierzecych a instytucjami pan-
stwowymi ludzi, analogia ta napotyka pewne ograniczenie. Zwierzeta sa z nami

16 s, Freud, Kwestia analizy laikéw (rozmowy z bezstronnym). W: Dzieta. T. 9: Technika terapii.
Przet. R. Reszke. Warszawa 2007, s. 269.

17 S, Freud, Kultura jako zrédto cierpieri. Przet. J. Prokopiuk. Warszawa 1992, s. 80.
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spokrewnione, to nasi bracia, jak [czytamy] w jednym z francuskich ttumaczen,
to nasi krewni, istnieja nawet panstwa zwierzece, ale my, ludzie, nie bedziemy tam
szczesliwi, powiada wreszcie Freud!8. Dlaczego? Hipoteza, ktéra pozostawia w za-
wieszeniu, glosi, ze panistwa te doSwiadczaja zatrzymania swojej historii. Nie maja,
ani przesztosci, ani przysztosci; powodem zas owego zatrzymania, owej stabilizacji,
statycznosci (i w takim rozumieniu to panstwa zwierzece okazuja, si¢ stabilniejsze,
bardziej statyczne, a wigc bardziej panstwowe niz panstwa ludzkie), powodem ich
relatywnie ahistorycznej statycznosci jest wzgledna réwnowaga miedzy srodowi-
skiem a popedami. Natomiast w przypadku czlowieka - zgodnie z hipoteza, pozo-
stawiona, przez Freuda w zawieszeniu - prawdopodobne si¢ wydaje, Zze pewien
nadmiar libido czy pewne jego ozywienie mogloby sprowokowaé¢ nowy bunt ze
strony popedu destrukcyjnego, na nowo rozpeta¢ poped Smierci i okrucienstwo,
a zatem takze (w sposob skonczony badz nieskoriczony) wznowic bieg historii. Oto
pytanie, ktére Freud pozostawia przed nami otwarte. (Przeczyta¢ Freuda, Kultura
jako zrédto cierpien, rozdzial 8, s. 103.)

Dlaczego nasi krewniacy, zwierzeta, nie znaja, takiej walki w tonie swych ,kultur”? Niestety, nie
wiemy tego. Jest bardzo prawdopodobne, Ze niektére z nich, np. pszczoly, mrowki, termity, przez
setki tysiecy lat dazyly do tego tak usilnie, ze dopracowaly sie swych panstwowych instytucji, po-
dziatu funkcji i ograniczenia jednostki, ktére u nich dzi§ podziwiamy. Charakterystyczny dla naszej
wspotczesnej sytuacji jest fakt, iz uczucia nasze méwia nam, ze nie uwazaliby$my siebie za szczes-
liwych w kazdym z tych panstw zwierzecych i w zadnej z rél przydzielonych tam poszczegélnym isto-
tom. W innych gatunkach zwierzat moglo dojs¢ do osiagniecia czasowej rownowagi miedzy srodowiskiem
a zwalczajacymi si¢ w nich popedami, a tym samym do pewnego zatrzymania ich rozwoju. U praczto-
wieka nowy impuls libido mégt spowodowac kolejny wzrost popedu niszczycielskiego. Powstaje tu wie-
le pytan, na ktére nie mozna jeszcze znalezé odpowiedzil®.

Z jezyka francuskiego przetozyta Olga Mastela
ORCID: 0000-0003-4528-4388

Abstract

JACQUES DERRIDA

“STEALTHILY AS A WOLF..” THE FIRST SESSION OF THE SEMINAR “LA BETE ET
LE SOUVERAIN” (“THE BEAST AND THE SOVEREIGN”). PART 2

In the second part of the lecture, Jacques Derrida reflects on the essence of the political and analyses
different animal representations of state and sovereignty. He makes references to numerous biblical
images of monsters and beasts, which eventually leads him to rethinking Aristotle’s idea of man as
a political animal and to deconstructing Thomas Hobbes’s philosophy of social and political order.
Concluding that man is a wolf to man, Derrida recommends re-reading psychoanalytical explanations
of myths and fables. Following Sigmund Freud, the author leaves open the question of limits in
analogies between animal societies and human state institutions.

18 S, Freud, Le Malaise dans la culture. Trad. Ch. et J. Ogier. Paris 1971, s. 79: ,nos fréres les
animaux [nasi bracia zwierzeta]”. [Przypis do wyd. franc.].

19 Freud, Kultura jako zrédto cierpien, s. 103.
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WIELOWARSTWOWOSC ZRODLOWA APOKRYFOW STAROPOLSKICH
JAKO PROBLEM BADACZA TEKSTOW DAWNYCH*

Apokryfy staropolskie — charakterystyka materiatu

Staropolskie apokryfy Nowego Testamentu to najwieksza zachowana grupa tekstéw
Sredniowiecznych, zbior 9 dziel niezwykle waznych dla badan nad polskim Sred-
niowieczem !:

1. Rozmyslanie przemyskie (Bibl. Narodowa, rkps 8024 III {dalej: RP2)). Naj-
wiekszy zachowany stowianski apokryf opowiada historie Swietej Rodziny (od
narodzin i dziecinstwa Maryi)3. Dzieto nie przetrwalo w catosci (urywa sie na
scenie przestuchania Jezusa przez Pitata). Tekst przez lata traktowano wytacznie
jako kompilacje wielu Zrodet facinskich i czeskich, nierzadko wartoSciowano ne-
gatywnie, uwazano za nieudany lub zepsuty, dzi$ stanowi on obiekt badan spe-
cjalistow roznych dyscyplin. Widzimy duza niezaleznos¢ polskiego tworcy od
Zrodet lacinskich, §wiadome dzialania translatorskie, dostrzegamy fragmenty
uznane za autorskie?.

*  Artykul realizowany w ramach grantu Narodowego Centrum Nauki (projekt nr 2017/26/E/
HS2/00083: Poczatki jezyka polskiego i kultury religijnej w Swietle sredniowiecznych apokryfow
,Nowego Testamentu”. Uniwersalne narzedzie do badan polskich tekstow apokry ficznych).

Pelna bibliografia dla staropolskich apokryféw i kazdego z pojedynczych tekstéw zbierana jest
na stronie: Staropolskie apokryfy ,Nowego Testamentu” (apocrypha.amu.edu.pl {data dostepu:
18 X 2023); zaktadka: Opracowania ) Bibliografia).

Cytaty staropolskie i fragmenty ze Zrodet taciniskich (opisy Zrédet obcojezycznych znajduja, sie
w zakladce: Opracowania ) O zrédtach; Zrédta polskie i tacinskie cytowane sa za strona Apocry-
phaiz uzyciem skrétow przyjetych w projekcie (wykaz skrotéw: https:/apocrypha.amu.edu.pl/
about?id=4)) podaje za strona Staropolskie apokryfy ,Nowego Testamentu” (apocrypha.amu.edu.
p)), zachowujac oznaczenia edytorskie wydawcow (opisane w zaktadce: O projekcie). Cytaty loka-
lizuje za pomoca, skrétow wymienionych w tekscie glownym, po spacji podaje numery kart, po
przecinku za$ zakresy wersow.

Wydawany w calosci juz czterokrotnie. Zob. Rozmyslanie o zywocie Pana Jezusa z rekopisu grec-
Io-katol. kapituty przemyskiej. Wyd. A. Brickner. Krakow 1907. BPP 53; Rozmyslanie o zy-
wocie PanaJezusa, tzw. przemyskie. Podobizna rekopisu. Wyd., wstep S. Vrtel-Wierczynski.
Warszawa 1952; Rozmyslanie przemyskie. Transliteracja, transkrypcja, podstawa taciniska, nie-
miecki przektad. T. 1-3. Wyd. F. Keller, W. Twardzik. Weiher-Freiburg 1998-2004; Roz-
myslanie przemyskie. Wyd. D. Rojszczak-Robiriska [i in.]. Na stronie: apocrypha.amu.
edu.pl (data dostepu: 18 X 2023).

Starcie pogladow kanonicznych z nowymi badaniami oméwiono wartykule T. Miki i D. Rojsz-
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2. Rozmyslania dominikanskie (Bibl. Klasztoru Karmelitanek Bosych w Krakowie,
rkps nr 287 {dalej: RD)) to pieknie zdobiony manuskrypt z medytacja pasyjna,
poswiecona wydarzeniom biblijnym od Niedzieli Palmowej do ztoZenia Jezusa
w grobie. Tekst nie byt wezesniej wydawany w catosci®.

3. Sprawa chedoga o mece Pana Chrystusowej (Bibl. Narodowa, rkps 3040 III {da-
lej: SCh)). To obszerne kazanie pasyjne, przekazujace gtéwnie tresci ewangeliczne,
uzupelniane fragmentami m.in. Ewangelii Nikodema, pism ojcéw KoSciota, kazan
Sredniowiecznych, zawierajace tez sporo typowo apokryficznych, ludowych opo-
wiesci (np. przetworzony motyw o madejowym lozu - o zbéjcy, ktéry goscit Swieta,
Rodzine w drodze do Egiptu®, czy nawiazania do sensacyjnych loséw Judasza,
wzorowanych na micie o Edypie?).

4. Ewangelia Nikodema (dalej: EN) - staropolskie ttumaczenie Acta Pilati,
wpisane w ten sam kodeks co Sprawa chedoga. Dokladniej, jak wykazuja naj-
nowsze badania®, sa to dwa odrebne przektady, utrwalone na kartach 260r-282v
i 127r-152r.

5. Historyja trzech kroli (dalej: HTK) stanowi staropolskie ttumaczenie Historia
Trium Regum (dalej: HTR) Jana z Hildesheim, ktore wlaczone zostalo w ten sam
kodeks co Sprawa chedoga.

6. Karta Rogawskiego (dalej: KR) to urywek wiekszej catosci, jedna pergami-
nowa karta, przechowywana w Bibl. Ksiazat Czartoryskich w Krakowie (w teczce:
sygn. 2566). Przez lata uznawano 6w tekst za fragment wczesniejszego odpisu
Sprawy chedogiej, ale w ostatnim okresie teze te podwazono®.

7. List Lentulusa (dalej: LL) jest thumaczeniem Epistula Lentuli (dalej: EpLent),

czak-Robinskiej Kanonwiedzy o ,Rozmyslaniu przemyskim” (w zb.: ,Rozmyslanie przemyskie”.
Swiadectwo $redniowiecznej kultury religijnej. Red. J. Bartminski, A. Timofiejew. Przemysl
2016).

5  Nowe edycje omawianych tekstéw znajduja, sie na stronie: www.apocrypha.amu.edu.pl (data
dostepu: 12 V 2025).

6 Temat ostatnio podjeli I. Kotlarska i W. Stelmach w artykule Motyw Dobrego Lotra

w staropolskich apokryfach ,Nowego Testamentu” na tle dziewietnastowiecznych bajek ludowych

(,Literatura Ludowa” 2022, nr 4).

Zob. M. Adamczyk, ,Przeklety jeszcze w matce...” Jedna ze staropolskich wersji biografii Juda-

sza. ,Roczniki Humanistyczne” 1997, z. 1.

Zob. W. Wydra, O kodeksie Wawrzyrica z Laska (1544 rok) i ,Ewangelii Nikodema” w nim za-

wartej. W zb.: Z dziejow literatury i kultury staropolskiej. Studia o ksiazkach i tekstach. Red.

W. Wydra, W.R. Rzepka. Poznan 2017. Zob. tez A ,Gospel of Nicodemus” Preserved in Poland.

Introd., notes Z. Izydorczyk, W. Wydra. Polish version from the codex of Laurentius of Lask

ed. W. Wydra. Latin version from Krakéw, Bibl. Jagielloriska MS 1509 ed. Z. Izydorczyk.

Turnhout 2007. - K. Borowiec, O jezyku dwdch redakcji polskiej ,Ewangelii Nikodema” z ko-

deksu Wawrzyrica z Laska (1544). Rekonesans. W zb.: Jezyl staropolskich apokryféw. Pytania,

problemy, perspektywy. Red. D. Rojszczak-Robinska, A. Deskur, W. Stelmach.

Poznan 2023.

9 Zob. L. Bernacki, Karta z ,Rozmyslania o zyciu Pana Jezusa’. ,Pamietnik Literacki” 1911,
z. 1/4. - J. Janoéw, Trzy przyczynki do historii pismiennictwa staropolskiego. ,Sprawozdania
z Czynnosci i Posiedzen Polskiej Akademii Umiejetnosci” 1946, nr 2. Zagadnieniom podobieristwa
i pokrewienistwa staropolskich apokryféw poswiecitam ksiazke Staropolskie pasje: ,Rozmyslanie
przemyskie”, ,Sprawa chedoga’, ,Karta Rogawskiego”. Zrédta, jezyk, fabuta (Poznan 2016). Tam tez
weryfikuje hipotezy na temat relacji miedzy Karta Rogawskiego, Sprawaq chedoga a Rozmyslaniem
przemyskim.
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staropolskim opisem wygladu Jezusa, pochodzacym z potowy XV w., utrwalonym
na kartach 302v-303r papierowego kodeksu datowanego na lata 1417-1418 (Bibl.
Jagielloniska, rkps 2151).

8. Zywot swietej Anny (Bibl. Jagielloriska, sygn. BJ St. Dr. Cim. 147 {dale;:
ZSA)) to starodruk, przektad Legenda Sanctissimae Matrone Jana z Koszyczek,
tekst apokryficzno-hagiograficzny.

9. Zywot Pana Jezu Krysta Baltazara Opeca (dalej: ZPJK) pochodzi z 1522 r.,
z drukarni Hieronima Wietora, stanowi opowiesé o zyciu Swietej Rodziny, zdobio-
na drzeworytami, wzbogacona modlitwami i pieSniami, zachowana réwniez w in-
nych, pézniejszych redakcjach. Dzieto oparte jest m.in. na Meditationes vitae
Christi Pseudo-Bonawentury, Speculum passionis czy - jak wskazal ostatnio Ro-
man Mazurkiewicz - na kazaniach Pelbarta z Temesvaru 19,

Wymienione teksty z r6znych wzgledow wydaja, sie kluczowe dla badan poczat-
kow polskiego jezyka i literatury religijnej i w pewien sposoéb stoja w centrum polskiej
literatury Sredniowiecznej. Nie ma drugiej tak obszernej (tacznie ponad 2000 stro-
nic rekopisow i starodrukoéw), spéjnej i jednoczesnie zréznicowanej grupy zacho-
wanych polskojezycznych tekstéow Sredniowiecznych. W wielu miejscach sa one
paralelne!l, méwia o tym samym lub w podobnej formie. Dzieki temu daja mozliwo$é
poréwnywania réznych redakcji tego samego dzieta, przekladow czy ujec identycz-
nego tematu. Poza zachowanymi staropolskimi wersjami modlitw codziennych,
kilku psalméw badz kanonéw mszy $wietej!2 badacze staropolszczyzny pozbawie-
ni sa Zrédet dla takich studiow poréwnawczych. Znane dzis teksty odznaczaja, sie
réznorodnoscia pod wzgledem stylu i gatunku. Cho¢ zasadniczo naleza do stylu
wysokiego w odmianie religijnej — podobnie jak w Biblii - wystepuja w nich frag-
menty pisane w odmiennej stylistyce (np. w scenie procesu pojawiaja, si¢ elementy
jezyka urzedowego czy potocznego). W ramach tekstéw apokryficznych nalezacych
do danego gatunku (kazania, pasji, medytacji, listu) znajduja, si¢ elementy wiasciwe
dla innych gatunkéw literackich (jak hymny, plankty lub kazania)!3.

Teksty oparte sa na wielu Zrodtach taciniskich i czeskich (czasem tych samych,
czasem takich samych w odmiennych redakcjach, czasem réznych). Autorzy ko-
rzystaja ze zrodet niezaleznie, w rozmaity sposob (np. wida¢ inne wykorzystanie
Ewangelii, Ksiegi Psalméw czy pism patrystycznych!4),

10 R. Mazurkiewicz, Kilka uzupetnieri zrédtowych do edycji ,Zywotu Pana Jezu Krysta” Balta-

zara Opeca. (W piecsetlecie wydania z 1522 roku). ,Terminus” 2022, z. 4. O Zrédtach wspomnia-

nego dziela zob. tez R. Wojcik, Ttumacz, wyktadacz, kompilator czy autor? Wolét kompozycji

.Zywota Pana Jezu Krysta” Baltazara Opeca i jego stosunku do ,Meditaciones vite Christi”. W:

B. Opec, Zywot Pana Jezu Krysta (1522). Wyd., wstep W. Wydra, R. Wéjcik. Wstep ikono-

graf. K. Krzak-Weiss. Poznan 2014.

Na zaleznosci miedzy nimi wskazywno wlasciwie od poczatku. Karte Rogawskiego uwazano np.

za fragment odpisu Sprawy chedogiej, a Zywot Pana Jezu Krysta - za tekst tego samego autora,

ktory napisal Rozmyslania przemyskie. Zob. przypis 9.

12 Zob. np. W. Wydra, Polskie dekalogi $redniowieczne. Warszawa 1973. - M. Lericzuk, Staro-
polskie przekazy kanonu Mszy Swietej. Wariantywnosé leksykalna. Warszawa 2013,

13 Zob. Staropolski apokryf wobec gatunku (w przygotowaniu).

14 7ob. D. Rojszczak-Robinska: Strategies for Quoting the Holy Scriptures in the Old Polish
Biblical-Apocryphal Narrations. ,Scrinium” nr 16 (2020); Translation of ,the Psalms” in the Old
Polish Biblical-Apocryphal Narrative Texts. The Beginnings of Vernacular Religious Language. ,The
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Wreszcie, spora czes¢ dziet zachowata si¢ wylacznie w kopiach. W efekcie,
dzieki pracy kopistow, w apokryfach sa zaswiadczone rézne etapy rozwoju jezyka
polskiego wewnatrz tego samego tekstu (np. dawniejsze i nowsze formy rozkazni-
kow lub szczatki liczby podwéjnej). Zjawisko to nazwano wielowarstwowoscia, ge-
netyczna, tekstéw dawnych 15,

Materiat odznacza sie wiec bardzo duzym zréznicowaniem, lecz jednoczesnie
spojnoscia. Celem artykutu jest zdiagnozowanie i przedstawienie zjawiska waznego
dla tekstow apokryfow staropolskich, a takze jego wplywu na badania poczatkow
jezyka i kultury polskiej. Nazwe je wielowarstwowoscia Zrédtowa. Sta-
nowi ona co$ innego niz wielowarstwowos¢ genetyczna — méwimy bowiem nie
o zachowanej formie tekstu (kopia - oryginal), ale o procesie jego powstawania,
jego relacji do Zrodet i o Swiadomosci funkcjonowania samych tekstéw Zrodtowych.
Wielowarstwowos¢ zZrodlowa, rozumiem zatem jako ceche tekstu, ktéra wynika
z kilku czynnikéw:

1. Polski tekst oparty jest na wielu Zrodtach (nawet ten pozornie jednoZrédto-
wy, bedacy ttumaczeniem jednego tekstu Zrédlowego, jak Ewangelia Nilkkodema,
Historyja trzech kroli czy List Lentulusa).

2. Zrodla taciniskie sa wielowarstwowe, a staropolscy autorzy sa tego swiadomi.

3. Zrédla obce same w sobie sa réznogatunkowe, wielostylowe i wielojezyczne.

4. Laczenia przebiegaja na rozmaitych poziomach - calych rozdzialéw, zdan,
fragmentow zdan, samych wyrazéw, dodawania elementéw z jednego tekstu do ttu-
maczen pozostatych.

Zrodta apokryfow staropolskich nie byly jednorodne, nie byly tez traktowane
przez ich autoréw jako spdjna calos¢, lecz raczej jako zbior, z ktérego mozna do-
wolnie dobiera¢ elementy potrzebne do realizacji celu. Cele poszczegolnych autoréw
mogly by¢ rézne. Maria Adamczyk pisala o tych dzietach, ze daza ,do odstoniecia
catej oczywistej i prawdopodobnie prawdziwej wiedzy o zdarzeniach swigtych
dziejow [...]”16. Dzi$ wiecej méwi sie o swiadomych wyborach dokonywanych przez
ttumaczyl?, ale nad staropolskimi apokryfami przez lata ciazyta bezkrytyczna
opinia Aleksandra Briicknera o ich niewolniczej wiernosci tacinskim zrodtom
i niewielkiej wartosci literackiej. Adamczyk w 1996 r. wskazywata:

Rozmyslanie... -bedac typowa kompilacja, nie preferuje ,indywidualnej inicjatywy tworczej” [...].
[...] Zaanektowane przez ,sktadacza” i scalone ,w jedne ksiegi” rozmaite wypowiedzi [...|]. Kompilatora —

zda sie — nie przeraza dysonans, jaki moze stad wyniknag¢. ,Gospodaruje” on - jako sui generis autor
wewnetrzny dzieta — poszczegélnymi jednostkami [...]18.

Bible Translator” 2023, z. 1; Writings and the Authority of the Church Fathers in Old Polish Apo-
cryphal Texts. ,Scrinium” nr 19 (2023).

Szerzej na ten temat zob. np. T. Mika, Genetyczna wielowarstwowosé i ztozonosc tekstow sta-
ropolskich a ich badania historycznojezykowe. Rekonesans. ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa
Jezykoznawczego” t. 68 (2013).

M. Adamczyk, Biblijno-apokryficzne narracje w literaturze staropolskiej do korica XVI wieku.
Poznan 1980, s. 28.

Zob. np. T. Mika, Maryja, Jezus, Bég w ,Rozmyslaniu przemyskim”. O nazywaniu oséb. Poznan
2002. - D. Rojszczak-Robinska, Jak pisano ,Rozmyslanie przemyskie”. Poznan 2012.

M. Adameczyk, wstep w: ,Caly Swiat nie pomiescitby ksiag”. Staropolskie opowiesci i przekazy
apokryficzne. Wyd. W. R. Rzepka, W. Wydra. Warszawa-Poznan 1996, s. 40-41.
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Wactaw Twardzik w artykule opublikowanym w 1994 r. zauwazat:
doswiadczenie nas nauczylo [...], Ze kopista Rozmyslania najdziksze wymyslal swawole, miedzy inny-

mi powtarzajac zbytecznie juz wezesniej napisane wyrazy, kiedy indziej opuszczajac cale fragmenty,
a w innych miejscach wciagajac glosy do tekstu nie tam, gdzie nalezy!9.

Tymczasem uwzglednienie zjawiska wielowarstwowosci Zrodlowej sprawia, ze
odmiennie mozna podejs¢ do rozlicznych cech apokryféw staropolskich i inaczej
konstruowac pytania stawiane tekstom staropolskim. Sama, ich relacje do Zrédet
analizowatam na rézne sposoby w trakcie prac prowadzonych w ramach projektu
(zob. przypis*)20. W niniejszym tekscie przedstawie kilka przyktadowych obszaréw
(te wskaze w drugiej czesci artykutu), ktorych interpretacja moze znaczaco sie
zmienic¢ przy tak sformutowanych zatozeniach.

Wielowarstwowosé Zrédlowa. Czynniki sprawcze

Pierwsza czes¢ artykutu poswiece analizie wymienionych juz czynnikéw sktada-
jacych sie na wielowarstwowosc¢ Zrodlowa, tekstu staropolskiego. Nalezy oczywiscie
od razu poczynic kilka zastrzezen: nigdy do kornca nie wiemy, na jakiej redakcji
opiera¢ si¢ mogt sredniowieczny pisarz, czy korzystal ze Zrodet posrednio czy
bezposrednio, czy widoczne zmiany i réznice sa, spowodowane decyzja, autora,
ktoregos z kopistow, czy wynikaja, z innej redakeji tekstu.

Budowanie polskiego tekstu z wielu Zrodet
i wielowarstwowos$¢ Zrodel tacinskich

Wsrod wskazanych staropolskich apokryfow sa, cztery dzieta pozornie oparte na
jednym tylko Zrodle tacinskim, czyli: List Lentulusa - ttumaczenie Epistula Lentu-
li; Historyja trzech kroli- przektad Historia Trium Regum Jana z Hildesheim; Ewan-
gelia Nikodema - thumaczenie Acta Pilati; Zywot $wietej Anny - przektad Legenda
Sanctissimae Matrone.

W Sredniowieczu nie znano pojecia praw autorskich. Z tekstéw zZrodltowych
korzystano swobodnie, najczesciej bez odwotan, zmieniajac i uzupetniajac je w za-
leznosci od potrzeb. Czasem postugiwano si¢ autorytetem jednego pisarza (np.
Sw. Augustyna), cytujac innego tworce:

LAuctoritas” osoby relacjonujacej (a zajmujacej zgodne z odbiorca stanowisko religijno-moralne)

bylo gwarantem prawdziwosci przekazu [...]. Zatem ,auctoritas” przenoszona byla réwniez na fakty,
o jakich przekaz informowat, i ktérym na tej wtasnie podstawie zawierzano jako historycznym [...]21.

Za ostateczny ksztatlt tekstu odpowiedzialny byt natomiast nie tylko ttumacz
pierwszy, ale tez kazdy kolejny kopista, wbrew opiniom o szkodliwej roli kopisty-
-mutatora?2. Staropolscy pisarze wrecz nawolywali do poprawiania tekstu:

19 W. Twardzik, Glosy w ,Rozmyslaniu przemyskim”. ,Teksty Drugie” 1994, nr 3, s. 157.

20 Zob. przypis 14. Zob. tez D. Rojszczak-Robinska, Staropolscy apokryfisci o swoich zrédtach.
Strategie cytowania. W zb.: Zrédta staropolskich apokryféw. Pytania, problemy, perspektywy. Red.
D. Rojszczak-Robinska, A. Deskur, W. Stelmach. Poznan 2021.

21 Adamczyk, Biblijno-apokryficzne narracje w literaturze staropolskiej do korica XVI wieku, s. 80.

22 Zob. Twardzik, op. cit.
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A przeto prosze mezow uczonych, najdali to to isto byc[y] przeciw drodze prawdy, aby popra-
wili albo owszeja odezwali, albo jest-li jem to lubo, aby wszytki ksiegi zez{g)li, aby zazdrosciwy mnie
nijeden w tym nie {upwloczyt ani ktory zty cztowiek ni miat sie nasmiewac¢. [RP 174, 7-14]

Choc¢ i ten fragment moze wyrazaé opinie niepolskiego autora, lecz by¢ prze-
jety za zrédtem taciriskim (Vita rhythmica {VR 3654-3661)). W bardzo wielu
miejscach widac, ze ze zrodel korzystano swobodnie. Zazwyczaj nie wiemy, do
jakiej redakeji tekstéw mogli siegaé staropolscy autorzy23. Z pewnos$cia mieli oni
sSwiadomos¢ wieloZrodlowosci tekstow, ktore ttumaczyli, i pochodzenia przynaj-
mniej czgsci cytatéw czy nawiazan. Fragmenty innych Zrédet czasem zdradzano
i wprowadzano na zasadzie przytoczenia:

A przeto rzekl Dawid o niem: ,Nadobniejszy w postawie nad syny ludzskie”. [LL 303r, 10-11]

speciosus forma prae filiis hominum
[Piekniejszy uroda nad syny cztowiecze {...)24]. [Ps 44, 3]

Badajac sposoby wprowadzania cytatéw, zauwazylam, ze odniesienia do kon-
kretnego autora czy tekstu (to rzadziej) pojawiaja, sie czesto niezaleznie od Zrédla
tacinskiego, sa do tegoz zrodta dodatkiem. Nie wiadomo, czy w przywolywanym
fragmencie to polski autor w miejsce taciriskiego ogdlnego terminu ,propheta”
wprowadzil imie psalmisty ,Dawid” (,ut merito secundum prophetam diceretur:
»speciosus forma prae filiis hominum<”, EpLent [7]), w réznych bowiem redakcjach
Listu Lentulusa odmiennie przytaczano ten werset (np. ,ita ut merito secundum
prophetam Dauid diceretur: »speciosus_forma prae filiis hominum«'25). Tu nalezatoby
zapytaé, dlaczego pisarz pominal okreslenie ,prorok”. Zrédta wprowadzano na
rézne sposoby, m.in. przez podanie autora (tak w wypadku ojcéw Kosciota), tytu-
tu dzieta (najczesciej w wypadku ksiag biblijnych), autora i tytutu (tak np. jesli
chodzi o dzieta §w. Augustyna), funkcji autora (prorok, profeta, dziejopis) czy ty-
tulu i lokalizacji (rozdzialu badz ksiegi).

W wielu miejscach Zrédia wprowadzone zostaly niejawnie, stuza za materiat,
z ktorego budowano narracje. UZzywajac metafory apokryfu jako witrazu, mozna
powiedzieé¢, ze to kolorowe szkietka, kazde o innym ksztalcie i barwie, tworzace
obraz (Teresa Michatowska pisata w takim wypadku o poetyce centonu). Owa mno-
gos¢ odniesiert wida¢ np. w Zywocie $wietej Anny, w scenie lamentacji Joachima.
Monolog bohatera skonstruowano ze skrawkéw psalmicznych:

A on skromnie odpowiedzial: ,Ja nie moge cierpie¢ sromoty mojej, bowiem odpedzona jest i wzgar-
dzona modlitwa i ofiara moja. Dlategom tu przyszedt, izbych podniost oczy moje na gore, skad by mi
przyszto wspomozenie od Boga. [ZSA 8v, 16-21]

23 Wyjatkiem jest tutaj pierwsza czes$é staropolskiej Ewangelii Nikodema, ktérej podstawe Zrédtowa

wskazali Izydorczyk i Wydra. To rekopis BJ 1509 z kodeksu Bibl. Jagielloriskiej (zob. A ,Gospel
of Nicodemus” Preserved in Poland).

Wszystkie ttumaczenia taciniskich wersetow biblijnych zaczerpnigto z edycji: Biblia w przektadzie
Jakuba Wujka z 1599 r. Transkrypcja typu ,B” oryginalnego tekstu z XVIw. i wstep ks. J. Fran-
kowski. Wyd. 8. Warszawa 2013.

E. von Dobschiitz, Christusbilder. Untersuchungen zur christlichen Legende. Leipzig 1899,
s. 323** Za zwrdcenie na to uwagi dziekuje prof. Pawtowi Stepniowi.

24

25
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Czytelnik z pewnoscia rozpoznawat w tych monologach fragmenty Psalmu 120
(1-2):
Levavi oculos meos in montes unde veniet auxilium mihi
auxilium meum a Domino qui fecit caelum et terram
[Podnositem oczy moje na gory:
Skad mi przyjdzie pomoc.
Pomoc moja od Pana,
Ktory stworzyt niebo i ziemie].

Czy mozna mowic o wielowarstwowosci Zrodlowej, skoro na razie analizujemy
cztery teksty jednozrodtowe? Cytaty sa w Zrodle, a polski autor przeklada ,z do-
brodziejstwem inwentarza” to, co przynosi tekst taciniski, nie wskazujac tego
w zaden spos6b. Spéjrzmy np. na miejsce w Historyi trzech kroli, w zatozeniu tak-
ze opartej na jednym Zrodle tacinskim, czyli na Historia Trium Regum, popularnej
w Sredniowieczu opowiesci o dzietach trzech medrcow ze Wschodu i ich relikwiach:

A w onej to mgle i w ciemnosci gwiazde sa stracili, jako Izajasz prorok mowi: ,Powstan, oswieé¢
Jerusalem, ize¢ przychodzi $wiatto$¢ twoja a chwata Boza na tobie weszdta {jest). Ize owa ciemnosci
przykryja ziemie, a mgla przykryje ludzie, nad toba zaprawde wejdzie Pan, a chwata jego w tobie bedzie
widziana. A beda chodzi¢ ludzie w swiattosci twojej, a krolewie w jasnosci wschodu twego”. [HTK 180r,
9-18]

Staropolski autor przytoczyt proroctwo Izajasza. Przywotuje je juz Jan z Hildes-
heim:

Unde ait Isaias: ,Surge illuminare lerusalem, quia venit lumen tuum et gloria domini super te orta
est, quia ecce tenebrae cooperuerunt terram et caligo populos etc.” [HTR 14, 2]

W starodruku cytat konczy sie stowami ,et cetera’. Polski autor znal cytat
i ubogacil go, biorac fragment bezposrednio z ksiegi prorockiej (Is 60, 1-3), by¢
moze przywotujac go z pamieci:

Surge inluminare quia venit lumen tuum et gloria Domini super te orta est quia ecce tenebrae operient
terram et caligo populos super te autem orietur Dominus et gloria eius in te videbitur et ambulabunt
gentes in lumine tuo et reges in splendore ortus tui [Wstan, oswie¢ sie, Jeruzalem, bo przyszta swiatlos¢
twoja a stawa Panska weszta nad toba! Bo oto ciemnosci okryja ziemie i mrok narody, ale nad toba,
wznidzie Pan, a stawa jego nad toba widziana bedzie. I beda chodzi¢ narodowie w Swiatlosci twojej
a krolowie w jasnosci weszcia twojego].

Tego typu uzupelnienia obserwujemy tez w tekstach z zalozenia wielozrod-
towych. Najwyrazniej zobaczy¢ to mozna, gdy apokryfista korzysta z Ewangelii
w miejscach, w ktorych pojawiaja, sig cytaty ze Starego Testamentu. Da sie wéwczas
dostrzec nie tylko uzupelnienia, jak np. tutaj:

A mily Jesus im odpowiedzial, rzekac: ,Azascie nie czcili w PiSmie, ize »z ust dziatek mlodych
i nieumiejacych mowié skonates chwate prze twoje nieprzyjaciele26?” [ZPJK 44v, 26-28]

Jesus autem dixit eis: Utique; nunquam legistis: Quia ex ore infantium, et lactentium perfecisti
laudem [A Jezus rzekl im: I owszem. Nie czytaliscie nigdy: .1z z ust niemowiatek i ssacych doskona-
1as uczynil chwate”?]. [Mt 21, 16]

26 Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie podkreslenia w cytatach pochodza ode mnie.
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Ex ore infantium et lactentium perfecisti laudem propter inimicos tuos
[Z ust niemowiatek i ssacych
uczyniles doskonatla chwale dla nieprzyjaciot twoich (}] [Ps 8, 3]

Wydawac by sie mogto, ze Ewangelie - jako Zrodto kanoniczne — powinny by¢
cytowane wiernie. Tak nie jest. Wida¢ np. zmiany w miejscach, gdzie jeden z ewan-
gelistow cytuje Stary Testament niedoktadnie:

sed ut adimpleatur Scriptura: Qui manducat mecum panem, levabit contra me calca-
neum suum [Ale Zeby sie wypelnilo Pismo: ,Ktory je ze mna chleb, podniesie prze-
ciwko mnie piete swoj¢’]. [lo 13, 18]

Etenim homo pacis meae, in quo speravi, qui edebat panes meos, magnificavit
super me supplantationem

[Albowiem cztowiek pokoju mego, ktéoremu ufal, / Ktéry jadat chleb méj, /Wielkie
uczynil nade mna podeszcie]. [Ps 40, 10]

Lacinskie ,calcaneum” to ‘stopa, pieta), ,.supplantatio” - ‘zdrada’. Frazeologizm
~podnies¢ na kogos piete” oznacza ‘wystapic przeciw komus'. Polski pisarz do ttu-
maczonego fragmentu z Ewangelii wedtug sw. Jana wstawia fragment psalmu
w miejsce przytoczonego przez ewangeliste zmienionego wersetu:
ale by sie napelnilo Pismo, jez przepowiedano o Judaszu we psalmie rzekac: ,Biskupstwo jego wez-

mie iny”, a tamoz dalej mowi: ,Jen uzywat chleba mego, podniost nade mna swa
zdrade”. [RP 540, 1-6]

Tego typu uzupelnienia i zmiany najczesciej pojawiaja, sie, gdy ktos cytuje
psalmy. Na nich bowiem staropolscy autorzy uczyli si¢ pisania i czytania, a tak-
ze jezyka lacinskiego i jego gramatyki. Z Ksiegq Psalmow zetkneli si¢ po raz
pierwszy jeszcze jako niepiSmienni.

Nie ulega watpliwosci, Ze juz same Zrodta byty mozaika, centonem precyzyjnie
utozonym z wielu tekstow, te technike pracy przejeli zas polscy apokryfisci. Adam-
czyk pisata:

Dzielo staropolskie to typowa kompilacja ttumaczonych tekstéw, przypadek szczegélnego rodzaju
pracy twoérczej, cenionej w sredniowieczu; przyréwnywano ja do komponowania bukietu z rozmaitych
kwiatéw, do tworzenia przez pszczole plastra miodu z ré6znego pochodzenia pytku kwiatowego czy do
konstruowania monumentalnej budowli (np. patacu) z cennych materiatéw uzyskanych od bogatych
wierzycieli tj. autoré6w ksiag natchnionych, ojcow Kosciota, etc.), z ktorym to materialem nie licuja,
ewentualne, wtasne dodatki petnego skromnosci budowniczego?”.

Oczywiscie, dzi$ nie mozna juz sie zgodzi¢ z tym, ze teksty staropolskich apo-
kryfow to li tylko kompilacje. Nalezy tez ostrozniej podejsc¢ do takiej opinii badaczki:
Kompilator nie preferuje oryginalnej, ,indywidualnej inicjatywy twérczej”; ceni skladane przez

siebie przekazy przede wszystkim ,ze wzgledu na autorytet tego, kto je sformutowat i ogtosil”, upa-
trujac w tym rekojmie prawdziwosci i rzetelnosci poznawczej28.

Zauwazano prace wlasna, swiadome zmiany i przeksztalcenia tekstéw Zrodto-
wych. Sa takze miejsca, dla ktérych do dzi$ nie ustalono Zrodel, a badacze przy-
puszczaja, ze to fragmenty w petni autorskie2,

27 Adamczyk, Biblijno-apokryficzne narracje w literaturze staropolskiej do korica XVI wieku, s. 109.
28 Ibidem, s. 109-110.
29 Tak np. wskazano w tekscie Rozmyslania przemyskiego dwa fragmenty bedace czesciowo obro-



DOROTA ROJSZCZAK-ROBINSKA  Wielowarstwowosé Zrédlowa apokryfow... 123

RoznogatunkowosS¢, wielostylowos¢ i wielojezycznosSc¢
Zrodel obcojezycznych

Zrodta staropolskich apokryfow uktadaja sie w kilka grup. Poza ksiegami Pisma
Swietego sa dzieta ojcow Kosciota, prezentujace bogactwo gatunkéw: m.in. trak-
taty, listy, homilie, wyktady. Apokryfy staropolskie korzystaja z tzw. apokryféw
klasycznych, ktére same w sobie sa réznogatunkowe — mamy tu np. ewangelie
dziecinistwa (Protoewangelie Jakuba lub Ewangelie Pseudo-Mateusza), pasje (Ewan-
gelie Nikodema) czy listy (List Lentulusa). Pozostate teksty Zrodlowe odznaczaja, sie
takze bardzo duza réznorodnoscia: poza medytacjami (Meditationes vitae Christi)
sa tu np. rymowane traktaty (Vita rhythmica), historie biblijne (Historia scholastica
Piotra Comestora), kazania (kazania Pelbarta z Temesvaru), legendy (Legenda
Sanctissimae Matrone), glosy i teksty liturgiczne.

Badania nad Zrédlami polskich apokryféw, prowadzone w ostatnich latach,
dowodza tez, ze rozmaite Zrédla taciriskie funkcjonuja na réznych poziomach
tworzonego polskiego tekstu i nierzadko ttumaczone sa odmiennie. Ewangelie -
stanowia, catos¢, moga, si€ pojawia¢ w narracji, komentarzu czy dialogu, moga by¢
cytowane doktadnie lub parafrazowane, laczone z innymi tekstami. Psalmy - wy-
stepuja takze w dialogu czy narracji, cho¢ same rzadko zostaja skomentowane.
Ttumaczone sa zazwyczaj za pomoca ekwiwalencji formalnej. Teksty ojcéw Koscio-
la stuza gléwnie lekturze Pisma Swietego na czterech poziomach: dostownym
(rozumianym tez jako sens historyczny), moralnym, alegorycznym i anagogicz-
nym. Rzadko si¢ je cytuje, duzo czesciej parafrazuje. Teksty tzw. apokryfow kla-
sycznych realizowane sa albo w formie bazy catosci, albo w bardzo luznych na-
wiazaniach (Protoewangelia Jakuba®9). Jedynie z Ewangelii Nikodema korzysta sie
wprostS!,

To takze musimy uwzgledni¢ w badaniach nad staropolskimi tekstami. Pozorne
niezgodnosci stylistyczne potencjalnie wynikaja z tego, ze mamy do czynienia z gra-
nica, zZrodet.

R6zne poziomy taczenia Zrodet

Jak juz wspomniatam, pisarze z upodobaniem tworza swoiste mozaiki (szczegdlnie
przy ttumaczeniu Ewangelii). Laczenia Zrédet moga, przebiega¢ na ré6znym poziomie.
Nierzadko granica, sa duze czastki: cale akapity, watki czy rozdziaty, np. uzdro-
wienie syna dworzanina w Rozmyslaniu przemyskim przedstawiono za Ewangeliq

bionym materialem homiletycznym - zob. Mika, op. cit., s. 113-124. - D. Rojszczak-Ro-
binska, Spowiedz Judasza, czyli o nieznanym staropolskim kazaniu ukrytym w tekscie apo-
kryfu. W zb.: Memoriale Domini. Ksiega pamiqtkowa dedykowana ksiedzu profesorowi Jerzemu
Stefariskiemu w 70 rocznice urodzin. Red. M. Olczyk, W. Radecki. Gniezno 2010.

Zob. J. Reczek, W. Twardzik, ,List Lentulusa” w staropolskim przektadzie. ,Prace Filo-
logiczne” t. 20 (1970). - M. Starowieyski, ,Rozmyslanie przemyskie” na tle apokryféw ,No-
wego Testamentu”. W zb.: Rozmyslanie przemyskie. Swiadectwo $redniowiecznej kultury religij-
nej. Red. J. Bartminski, A. Timofiejew. Przemysl 2016.

Zob. A ,Gospel of Nicodemus” Preserved in Poland. - D. Rojszczak-Robinska, W poszu-
kiwaniu nieznanej staropolskiej pasji. Ttumaczenie ,Ewangelii Nilkodema” w polskojezycznych
telcstach sredniowiecznych. W zb.: Stowo z perspektywy jezylkoznawcy i ttumacza. T. 5: Polszczy-
zna w tekstach przektadu. Red. nauk. A. Pstyga, M. Milewska-Stawiany. Gdansk 2016.

30

31



124 ROZPRAWY I ARTYKULY

wedtug $w. Jana, a znajdujace si¢ tuz przed przywolana, scena wypedzenie Jezu-
sa z Nazaretu za Ewangeliaq wedtug sw. Lukasza. Czasem granice laczenia roz-
maitych Zrodet stanowi zas zdanie (oczywiscie, méwiac o zdaniu, mam na mysli
raczej jednostke retoryczna niz sktadniowa, podziat na zdania w rekopisie nie ist-
nieje, jest interpretacja wydawcys2):

A gdyz jego ta dziewka pytac poczeta, zaprzal przede wszytkimi rzekac: ,Ani wiem, ani znam, co
mowisz”. A wyszedszy na dwor i siedziat przed sienia, a natychmiast kur zapiat, ale Piotr przed wie-

likimi strachy nie styszal jego. A jako wychodzil z uliczki, uzrata ji druga dziewka i rzekta tym, ktorzy
tamo byli: ,A ten byt z Jesukrystem Nazaranskim”. [RP 674, 21-675,7]33

at ille negavit dicens neque scio neque novi quid dicas et exiit foras ante atrium et gallus cantavit [A on
sie zaprzal, mowiac: ,Ani wiem, ani rozumiem, co moéwisz”. | wyszed! precz na podworze, a kur zapial].
[Mc 14, 68]

exeunte autem illo ianuam vidit eun alia et ait his qui erant ibi et hic erat cum Iesu Nazareno [A gdy on
wychodzit ze drzwi, ujZrzata go druga stuzebnica i rzekla tym, co tam byli : ,I ten byl z Jezusem
Nazarenskim”]. [Mt 26, 71]

Czasem laczenia przebiegaja na poziomie pojedynczych stéw i zwrotéw, jak
tutaj w scenie uzdrowienia paralityka:

Tedy mity Jesus wstapiw w todzia, przewiozt sie i przyszedl do swego miasta Kafarneum. A tu
jemu ofierowan paralizem zabity, lezacy na tozu. A niesli ji k niemu czterzej. A gdyz tamo przyszli, nie
mogli jego k niemu przyprawic¢ przed ttuszczami. Tako wlazszy na dach i odbili deszczki, i spuscili
loze <z> wirzchu, na ktoremze on lezal paralizem zarazony. [RP 292, 14-23]

Fragment ten to kompilacja trzech Ewangelii. Za sw. Mateuszem przytoczono
poczatek - tylko w tej Ewangelii jest mowa o powrocie fodzia. Réwniez za Mate-
uszem stylistycznie poprowadzono zdanie , A tu jemu ofierowan paralizem zabity,
lezacy na tozu”. Jedynie u §w. Marka pojawia sie nazwa miasta, w ktérym dzieje
si¢ scena, a takze podana zostaje liczba os6b niosacych toze. Tylko w tej Ewange-
lii méwi sig tez o zdjeciu dachu (,i odbili deszezki [...]"). Za $w. Lukaszem podano
informacje o wejsciu na dach i opuszczeniu toza. Zastrzezenie pozostaje zawsze to
samo: nigdy do korica nie wiemy, czy laczenie stanowi decyzje polskiego auto-
ra, uzupelnienie kopisty czy slad innego Zrédia lub innej redakcji Zrédta.

Nie zawsze jest to tak precyzyjna mozaika. Czesto widaé po prostu uzupetnia-
nie pojedynczych stow, jak tu, gdzie z dwoch synaptycznych wersji wybrano wersje
Sw. Mateusza, ale za sw. Lukaszem dodano okreslenie czasu ,natychmiast”

A jako spadt deszcz, przyszlty potopy, wizliali wiatrowie, bijac ku onemu domu, tako natych-
miast spadl, iz jest upadnienie jego silno wielikie. [RP 284, 22-285, 4]

et descendit pluvia et venerunt flumina et flaverunt venti et inruerunt in domum illam et cecidit et
fuit ruina eius magna [I spadt deszcz, i przyszty rzeki, i wialy wiatry, i uderzyly naondom, i upadt,
i byl upadek jego wielkil]. [Mt 7, 27]

32 Zob. np. O. Ziotkowska, O problemach z terminem ,zdanie” w opisie sktadni tekstéow. W zb.:

Terminy w jezylkoznawstwie synchronicznymi diachronicznym. Red. T. Mika, D. Rojszczak-
-Robinska, O. Ziotkowska. Poznan 2018.

33 Prawdopodobne tez jest, ze autor mégt korzystaé z gotowej kompilacji (Vita lesu Christi Ludolfa
z Saksonii), w ktorej znajduje sie takie wlasnie zestawienie (za zwrécenie na to uwagi dziekuje
prof. Pawlowi Stepniowi). Konieczne wydaja sie dalsze badania - dotychczas pisma Ludol-
fa wskazano jako zZrédlo tylko dla trzech fragmentéw Rozmyslania przemysiiego.
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in quam inlisus est fluvius et continuo concidit et facta est ruina domus illius magna
[o ktory {dom) otracita sie rzeka i natychmiast upadt. Izostalo sie obalenie domu onego wiel-
kie]. [Lc 6, 49]

O zjawisku tym pisalam:

It is evident that linking takes place at the level of individual words and expressions. Writers created
specific mosaics, sometimes ordering the events in a logical sequence (doing it on their own or applying the
solutions by St. Augustin), sometimes combining texts from the smallest fragments [Jest oczywiste, Ze
laczenie odbywa sie na poziomie pojedynczych stow i wyrazen. Pisarze tworzyli swoiste mozaiki, czasem
uktadajac wydarzenia w logiczny ciag {(samodzielnie lub stosujac rozwiazania §w. Augustynay, cza-
sem tworzac teksty z najdrobniejszych fragmentow]34.

Widaé tez indywidualne preferencje staropolskich twércéw, np. autor Sprawy
chedogiej czesciej taczyt zrodlta na poziomie poszczegélnych wydarzen, calych
watkéw, podczas gdy autor Rozmyslania przemyskiego na kazdym mozliwym po-
ziomie, by uzyskaé¢ w miare kompletna, catos¢.

Wielowarstwowos$é Zrodlowa a analiza i interpretacja stylu
tekstéw dawnych

Wielowarstwowos¢ zZrédiowa staropolskich apokryfow czesto rodzi problemy przy
interpretacji okreslonych zjawisk stylistycznych i jezykowych. Omoéwie przyktado-
wo kilka z nich.

R6zna geneza podobnych struktur

W apokryfach niejednokrotnie pojawiaja, si¢ rozmaitego typu struktury doprecyzo-
wujace, wprowadzajace np. nazwy wtasne. UZywa sie tam zwrotéw ,na imie”, ,imie-
niem” lub zdan podrzednych przydawkowych (jen stynal” czy .jego zowa”). Takie
uzupelnianie informacji (np. biblijnych) jest typowe dla apokryfu i odpowiada jego
podstawowej funkcji (wypelnianie miejsc pustych). Zdzistawa Krazyrniska struktury
te interpretowala jako wywodzace si¢ z dopowiedzen, z jezyka mowionego:

Czesciej tres¢ organizuje sie, rozpoczynajac od informacji ogélniejszej, ktéora w dopowiedzeniu
zostaje rozwinieta (od ogétu do szczegotu) [...]. [...]

Dopowiadanie jest w jezyku dobrze zadomowione, stanowi [...] jedna z podstawowych operacji
cechujacych jezyk méwiony>5.

Jesli na takie konstrukcje spojrzymy z perspektywy Zrodel, zauwazymy, ze
bardzo podobne miejsca maja rézna, geneze i sa Swiadectwem innych dzialan au-
tora. Przyjrzyjmy sie kilku fragmentom z konstrukcja ,na imie”. Calosé moze
pochodzi¢ z jednego Zrédla, zacytowanego in extenso:

Tedy sie stalo, ize jeden cztowiek, ktory jest byl z radziec albo z rady zydowskiej, na imie¢ Ni-
kodem, ksiaze zydowskie, ten istny przydac do Jesusa w nocy i rzekt. [RP 236, 11-15]

34 Rojszczak-Robinska, Strategies for Quoting the Holy Scriptures in the Old Polish Biblical-
-Apocryphal Narrations, s. 284.

35 7. Krazynska, Sredniowieczne techniki rozbudowywania zdarn. (Na przyktadzie wielkopolskich
rot sadowych). ,Kwartalnik Jezykoznawczy” 2010, nr 3/4, s. 3, 13.
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erat autem homo ex Pharisaeis Nicodemus nomine princeps Iudaeorum hic venit ad eum nocte et
dixit [A byt cztowiek z faryzeuszow imieniem Nikodem, ksiaze zydowskie. Ten przyszedl do
Jezusa w nocy i rzekt mu {...)]. [lo 3, 1-2]

Dwa zrodta mogly zosta¢ skompilowane na zasadzie wklejki:

Stalo sie, kiedy mity Jesus przyblizat sie ku J¢eryychu, k temu miastu, $lepy jeden, syn Ty-
moteow, Bartymeusz na imie, siedziat podle drogi, zebrzac. [RP 404, 8-12]

Factum est autem, cum approponquaret Iericho, caecus quidam sedebat secus viam mendicans
[I zstato sig, gdy sie przyblizal ku Jerychu, slepy niektory siedziat wedle drogi, zebrzac]. [Lc 18, 35]

filius Timaet, Bartimaeus [syn Tymeuszow, Bartymeusz]. [Mc 10, 46]

Dla poréwnania to samo miejsce w Sprawie chedogiej i w Zywocie Pana Jezu
Krysta nie zostato uzupetnione o informacje z Ewangelii wedtug sw. Marka:

A gdyz to stalo sie jest potem, Jesukryst gdyz przyblizal sie ku Jerycho, slepy jeden zebrzac,
wotlat jest ku Jesukrystowi rzekac: ,Synu Dawidow, zmituj sie nade mna!” [SCh 8v, 1-5]

I statlo sie, gdy sie przyblizali do Jerycha, ku tako rzekacemu miastu, jeden Slepy, siedzac podle
drogi, styszac wielki gietk ludu, poczat pytac, co by to bylo. [ZPJK 37r, 6-8]

Calos¢ moze tez pochodzic¢ z jednej Ewangelii, ale z r6znych jej wersetéw. Przy-
ktadowo w scenie wieczerzy u Szymona Tredowatego imie faryzeusza nie pojawia
sie w Ewangelii od razu:

Kiedy to zmowit mily Jesus, przystapiwszy ku jemu Zyd licemiernik na imie Szymon, kto-
ry jest byl tredowaty, i prosit jego, aby s nim obiedwat. [RP 319, 1-5]

Rogabat autem illum quidam de Pharisaeis, ut manducaret cum illo [A niektéry z faryzeuszow
prosit go, aby z nim jadl. I wszedszy w dom faryzeuszoéw, siadt do stotu]. [Lc 7, 36]

et respondens lesus dixit ad illum Simon [A Jezus odpowiedziawszy, rzekt do niego: ,Szymonie {...)’].
[Lc 7, 40]

Przydomek bohatera przytacza autor Rozmyslania przemyskiego za inna, Ewan-
gelia:

cum autem esset lesus in Bethania in domo Simonis leprosi [A gdy Jezus byt w Betanijej w domu Szy-
mona Tredowatego{...)]. [Mt 26, 6]

Tu wida¢, iz dopowiedzenia maja okreslona podstawe Zrodlowa, i moga wynikaé
z bezposredniego ttumaczenia na podstawie danego Zrodia, ale rowniez z wyboréw
polskiego autora. To skutek wtasnie wielowarstwowosci Zrodlowej - tego, ze same
Zrodla juz sa kompilowane, ale tez efekt dobrej znajomosci rozmaitych Zrodet,
umiejetnosci ich taczenia i selekcji informacji dokonywanej przez polskiego autora.
Identyczne struktury skladniowe moga mie¢ rézna geneze, a przyczyna, tego jest
wlasnie wielowarstwowosc¢ Zrodltowa tekstow dawnych.

Nadmiarowosé¢ elementow

Wielowarstwowoscia Zrodlowa, da sie tez wyjasni¢ dostrzegalna nadmiarowosé
pewnych elementoéw. Zauwazono np. powtarzanie catych wydarzen, ktére moze
wynikaé¢ z opowiadania ich z wykorzystaniem réznych Zrédet (jak dwukrotnie
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przytoczona w Rozmyslaniu przemyskim historia o uzdrowieniu coérki Jaira -
odpowiednio za Ewangeliq wedtug $w. Marka {5, 35-43) i za traktatem Vita rhy-
thmica; czy dwukrotnie opisany cud uzdrowienia $lepego — raz za sw. Mateuszem,
raz za $w. Lukaszem). Wida¢ takze powtarzanie pewnych elementow (np. zaimkéw
badz spdjnikow), co mozna interpretowac jako pozostatos¢ jezyka méwionego, po-
wtorzenie celowe lub efekt taczenia Zrédel. Przyktadowo w tym analizowanym juz
kiedy$3% miejscu:

Annasz wziawszy mitego Jesukrysta i dat ji w rece licemiernikom, pisarzom i medrcom, i takiez

swym stugam, i postat ji zwiazanego do Kajfasza, ktory byt tego lata biskupem i sedzia w duchownych
prawiech. [RP 702, 25-703, 6]

Znaczacy wydaje si¢ tutaj spoéjnik ,i” wprowadzajacy zdanie ,i postat ji zwia-
zanego do Kaifasza [...]". Jego funkcja moze by¢ rézna, np. stylistyczna. Gdy wez-
miemy pod uwage Zrodta, dostrzezemy po prostu automatyczne przejecie spojnika/
partykuty razem z przytaczanym zdaniem , Et misit eum Annas ligatum ad Caipham
pontificem [I odestal go Annasz do Kajfasza, najwyzszego kaptanal” (Io 18, 24).

Aleksandra Deskur pisala, ze cho¢ redundancja jest typowa dla kultury oral-
nej, to w tekstach apokryféw staropolskich bywa motywowana Zrédiem:

Analiza przyktadow pokazuje, ze to samo zjawisko - w tym wypadku redundancja, na podstawie
literatury z zakresu teorii oralnosci i piSmiennosci uznana przeze mnie za slad oralnosci pierwotnej -
moze miec¢ rozna, geneze. |...|

[Wydaje sie zatem, ze| Interpretacja miejsc w tekscie staropolskim, ktore zostaty wstepnie wyod-
rebnione jako oralne, powinna uwzgledniaé Zrodlo [..]37.

Réwnie dobrze moga, one sie pojawia¢ w miejscach taczenia zZrodet.

Tzw. glosy

Wielowarstwowosé zrédtowa, trzeba tez uwzgledni¢ przy interpretowaniu glosS38,
Twardzik w przywolywanym tu juz artykule pisak:

Glos [...] w Rozmyslaniu jest nie kilkadziesiat, lecz kilkaset; ale na takie, tym razem stanowcze,
stwierdzenie moge sobie pozwoli¢ dopiero teraz, gdy praca nad transkrypcja tekstu zostala z grubsza
ukoniczona. A wymagala ona przeciez, podczas jej wykonywania, sprawdzania linijka po linijce, wy-
raz po wyrazie tekstu polskiego przektadu z jego taciniska podstawa, i dopiero dokonanie takiej kon-
frontacji mogto ukazaé naga prawde w catej jej oczywistoscis?.

Jednoczesnie badacz wartosciowat je zdecydowanie negatywnie (przytaczana

36 Zob. D. Rojszczak-Robinska, Laciniskie zrédta ,Rozmyslania przemyskiego”. Pytania,

problemy perspektywy. W zb.: Jak badac¢ teksty staropolskie. Red. T. Mika, D. Rojszczak-
-Robinska, O. Stramczewska. Poznan 2015.

A. Deskur, Badanie Sladéw oralnosci pierwotnej w tekscie staropolskim a obecnosé zrodta.
Redundancja w ,Rozmyslaniu przemyskim”. W zb.: Zrédta staropolskich apokryféw, s. 230.
Zob.np. Twardzik, op. cit. - A. Gesner, Glosy w ,Rozmyslaniu przemyskim”. Wyniki analizy
formalnej i perspektywy badari. ,Kwartalnik Jezykoznawczy” 2011, nr 3. - D. Rojszczak-
-Robinska, Trudne miejsca ,Rozmyslania przemysiiego”. Problem glos. W zb.: Zblizenie. Litera-
tura, kultura, jezyk, translatoryka. Red. I. Fijatkowska-Janiak [i in.]. Gdansk 2011. -
D. Mastej, T. Mika, Glosy jako integralny sktadnik sredniowiecznego tekstu. W poszulkiwaniu
adekwatnych procedur badawczych. ,LingVaria” 2020, nr 1.

39 Twardzik, op. cit., s. 156.

37
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juz opinia o tym, iz kopista ,najdziksze wymyslal swawole”). Dzis w sSwietle studiow
nad relacjami polskich tekstéw do Zrédet niewyobrazalne jest przekonanie, Ze to,
czego nie ma w Zrodle, stanowi glose. Nie sposdb tez dotrze¢ do tzw. tekstu pierw-
szego, pratekstu. Twierdze, iz bada¢ nalezy to, co pozostawione przez czas. Wtedy
zauwazymy by¢ moze warstwy genetyczne tekstu lub warstwy zZrédet — np. w zdaniu:

A przyszedszy do Pilata, nie weszli w witnicg, czuz w te czeds$y¢ domu, ktora Pitat dzierzat - bo
Pitat byl poganin, a nie z ich zakona, a przetoz sie jego wiarowali jakoz nieczystego — a takoz przez
stugi Pitatowi Jesukrysta zwiazanego podali, aby sie nie pokalili, ize byty dni wielikonocne, kiedy
mieli uzywac baranka wielikonocnego. [RP 748, 3-12]

Fraza ,czuz w te cze{$)é domu, ktora, Pitat dzierzat [...]” jest wtaczona w wer-
set 28 z rozdziatu 18 Ewangelii wedtug sw. Jana (et ipsi non introierunt in praeto-
rium ut non contaminarentur sed manducarent pascha [A byto rano i sami nie weszli
na ratusz, aby sie nie zmazali, ale izby pozywali Paschy]”) i formalnie przypomina
glose. Faktycznie jednak pochodzi z traktatu 114 sw. Augustyna: ,hoc est in eam
partem domus quam Pilatus tenebat [dotyczy to tej czesci domu, ktéra nalezata do
Pifata]”. O miejscach takich pisatam:

By¢ moze podobnie jest z wieloma konstrukcjami bezspéjnikowymi, ktére bez wiedzy o sensach
i mozliwosciach tkwiacych w Zrédlach (niekoniecznie tych wybranych przez autora RP), gina w no-
wym wydaniu RP, uznane za glosy synonimiczne lub rozbiezne znaczeniowo. W tytule czcienia: O tem,
Jjalo mity Krystus napirwsze stowo przemouwit [spytat] a tem ukazat, ize krolewstwo jego nie jest z tego
Swiata (RP 776/19-21), wydawcy skreslaja zbedne ich zdaniem ,spytal”, nazywajac je glosa lub do-
datkiem ttumacza. [...| Wedlug sw. Jana wypowiedz Jezusa miata forme pytania (,A temetipso hoc
dicis, an alii dixerunt tibi de me?” J 18, 3449), u pozostatych ewangelistow — potwierdzenia (,tu dicis” -
Mt 27, 11). Byé moze zatem nalezatoby zachowaé pelne brzmienie tytutu czcienia i uznaé, ze ,spytat”
jest doprecyzowaniem do ,przemowil”, wynikajacym by¢ moze z checi wiernosci wszystkim czterem
Ewangeliom*L.

W nowym wydaniu Rozmyslania przemyskiego*? zdanie to transkrybuje na-
stepujaco: ,O tem, jako mily Krystus napirwsze slowo przemowil, spytal, a tem
ukazal, ize krolewstwo jego nie jest z tego Swiata” (RP 776, 19-21), by pokazac
taczenie Zrédet na najnizszym poziomie.

Niespojnosc¢ stylistyczna tekstu

Wielowarstwowos¢ Zrodlowa moze tez pomoc wyjasni¢ pozorna niesp6jnosc sty-
listyczna pewnych fragmentéw staropolskiego tekstu. O jezyku staropolskich
apokryfow czesto pisano krytycznie, powielajac opinie pierwszych badaczy. Po-
glad 6w, mimo poglebionych studiow nad tymi tekstami, jest propagowany w roz-
licznych kompendiach, przykitadowo w leksykonie sredniowiecza Michalowskiej
czytamy:

Jezyk Rozmyslania uderza prostota, zbliza sie do wzorow mowy potocznej. Decyduja o tym nie

40 przektad polski: ,Sam od siebie to méwisz czylié¢ inszy powiedzieli o mnie?”
4 D. Rojszczak-Robirniska, Teologia w stuzbie jezykoznawstwa. Nowe perspektywy w bada-
niach nad najstarszymi polskimi tekstami. ,LingVaria” 2014, nr 2, s. 119.

42 Zob. przypis 3.
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tyle Srodki sktadniowe [...], ile raczej stownictwo, nasycone deminutywami oraz wyrazeniami pospo-
litymi43.

W badaniach wielokrotnie zwracano uwage przede wszystkim na partie nar-
racyjne zwiazane z dziecinstwem Jezusa. I cho¢ Michatowska podkresla, ze Roz-
myslanie przemyskie jest jednym z najwybitniejszych dziet polskiego Sredniowiecza,
to wybitnosci tej upatruje nie w mozliwych dziataniach autorskich czy przektado-
wych, ale w umiejetnosci kompilowania gotowych fragmentéw. Z drugiej strony,
istnieja tez badania zapoczatkowane przez Kraz'yrlska“, ktora jako pierwsza
opisata w tekscie najwiekszego apokryfu warstwy stylistyczne, odmienne pod
wzgledem stylu, jezyka i przede wszystkim funkcji.

Studia nad Zrédtami i sposobem ich wykorzystania w staropolskich tekstach
pokazuja, Ze i one przyczyniaja sie do tegoz zréznicowania. Zauwazono bowiem,
ze rozmaite Zrodla uzywane sa na rézne sposoby i thumaczone za pomoca innych
strategii translatorskich - od ekwiwalencji formalnej przez dynamiczna po para-
fraze. Bardzo wyraZnie mozna to zaobserwowac na przyktadzie thumaczenia szy-
ku przydawki zaimkowej w Rozmyslaniu przemyskim. Gdy staropolski autor prze-
ktada Ksiege Psalmow, przektad jest dostowny, a szyk przydawki zaimkowej taki,
jak w Zrodle tacinskim, tj. przestawny:

Ani zgloba moja, ani grzech moj, Gospodnie. [RP 788, 12-14]

neque iniquitas mea neque peccatum meum Domine
[Ani nieprawo$¢ moja, ani grzech méj, Panie{..)]. [Ps 58, 5]

Kiedy pisarz przywoluje inne Zrodla, stosuje szyk naturalny dla polszczyzny,
np. ,ztozyt swe odzienie” (RP 531, 19), ,ponit vestimenta sua” (Io 13, 4).

Analogiczna rzecz mozna zaobserwowac w scenach Ostatniej Wieczerzy, a do-
ktadniej w przytaczaniu kwestii liturgicznych. Gdy twérca cytowatl stowa konse-
kracji, whrew wtasnym przyzwyczajeniom stosowat szyk przestawny, reszte zdania
ttumaczac zgodnie ze swoim zwyczajem:

wziawszy mily Jesus chleb i pozegnatl rzekac: ,To¢ jest cialo moje” alboz snadZ pozegnal pozegna-
nim nieznanym. A tedy roztomil i dat swym térezikom, rzekac: ,WeZmicie a jedzce. To¢ jest ciato
moje, térez pod wyobrazenim chleba widzicie. I bedzie dano, czuz na Smier¢, za was. To czyncie na moje
pamieé. [RP 541, 19-542, 5]

Accepit Jesus panem, et benedixit, ac fregit, deditque discipulis suis, et ait: Accipite, et comedite:
hoc est corpus meum [wziat Jezus chleb i blogostawil, i tamal, i dawal uczniom swoim, i rzekt: ,Bierz-
cie i jedzcie: to jest cialo moje”]. [Mt 26, 26]

Et accepto pane gratias egit et fregit et dedit eis dicens Hoc est corpus meum, quod pro vobis datur:
hoc facite in meam commemorationem [A wziawszy chleb, dzieki czynit i tamat, i dat im, méwiac: ,To
jest ciato moje, ktore sie za was dawa. To czyncie na pamiatke moje”]. [Lc 22, 19]

43 T. Michatowska, Rozmyslanie przemyskie. Hasto w: Literatura polskiego $redniowiecza. Le-

Iesykon. Warszawa 2011, s. 749.

Z. Krazynska, Warstwy stylistyczne ,Rozmyslania przemyskiego”. W zb.: Jezyk polski. Historia
i wspétczesnosé. Materiaty z sesji naukowej zorganizowanej dla uczczenia 75 rocznicy powstania
Uniwersytetu im. A. Mickiewicza (Poznan, 4-5 maja 1994 r.). Red. Z. Krazynska, Z. Zagor-
ski. Poznan 1995.

44
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Podobnie nalezaloby wyjasni¢ wystepowanie archaizméw fleksyjnych i leksy-
kalnych w niektorych tylko warstwach tekstu. Moze by¢ ono oczywiscie zwiazane
po prostu z tym, iz wiekszo$¢ apokryfow zachowala sie jedynie w kopiach, ale moze
tez wynikaé z tego, iz czes¢ Zrodet funkcjonowala prawdopodobnie w starszych
ttumaczeniach polskich. Przypuszcza sie np., ze autorzy apokryféw korzystali
z niezachowanych polskich przektadéw Pisma Swietego*®, cho¢ badania pokazuja,
iz niektore fragmenty z cala pewnoscia byly ttumaczone bezposrednio z taciny.

Wielowarstwowos¢ Zrodlowa to zjawisko wciaz nie w pelni przebadane. Dzieki
splotowi czynnikéw — takich jak wykorzystanie rozlicznych Zrédet, taczenie ich na
kazdym mozliwym poziomie tekstu, uzupetnianie i zmienianie tekstu zZréodlowego
oraz zréznicowanie zZrédet samych w sobie — staropolskie apokryfy przechowuja
ogromne poklady wiedzy i sa swiadectwem umiejetnosci sredniowiecznych pisarzy.
Zwazywszy na ubdstwo dziedzictwa sredniowiecznej polszczyzny, taki material
jest nie do przecenienia. Uwzglednienie wielowarstwowosci Zrédlowej wymaga tez
dogtebnego przebadania mechanizmoéw taczenia, dzieki ktorym tekst pozostaje
spojny, co przez lata uznawano za gtéwne osiagniecie pisarzy-kompilatoréw. Dzis§
wiemy juz, ze nie tylko kompilacja, sie zajmowali, ale wrecz sami tworzyli pewne
fragmenty tekstu. Tym bardziej Swiadomos¢ wielowarstwowosci zaréwno genetycz-
nej, jak i Zrédtowej analizowanych tekstéw moze zmieni¢ ich obraz i nasze postrze-
ganie literatury religijnej polskiego sredniowiecza.

Abstract

DOROTA ROJSZCZAK-ROBINSKA Adam Mickiewicz University, Poznan
ORCID: 0000-0003-4449-8659

SOURCE MULTILAYEREDNESS OF OLD POLISH APOCRYPHA AS A PROBLEM OF OLD
TEXTS RESEARCHER

The Old Polish biblical-apocryphal narratives belong to the most extensively preserved Polish-
-language medieval texts (a total of more than 2,000 pages of manuscripts and old prints). The
paper presents a phenomenon of these texts, which is called source multilayeredness. It is a com-
bination of several factors influencing the text’s form (the Polish text is built of many sources; the
sources are multi-layered and multi-genre, of which the Old Polish authors are well aware; the link-
ing proceeds on various layers). This allows a different interpretation of the various apocryphal
features that until now have many a time been valued negatively.

45 7Zob. I. Kwilecka, Studia nad staropolskimi przektadami ,Biblii". Poznan 2003.
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,REKA = MOJE SLOWO” FUNKCJE ZNAKU ROWNOSCI W UTWORACH
TADEUSZA PEIPERA A CYBERNETYKA

Brazylijsko-wtoski neoawangardowy artysta i krytyk Waldemar Cordeiro w liscie
do chorwackiego historyka sztuki BoZa Beka wyznaje:

Moim zdaniem, caly wysilek awangardy polega na digitalizacji jezyka artystycznego. Roznica
miedzy awangarda historyczna a neoawangarda, jest roznica, technologiczna, nie zas réznica metody.
Cel obu formaciji to przettumaczenie pracy artystycznej na kod liczbowy!.

Choc zacytowane stwierdzenie moze wydawac si¢ mato przydatne do rozwazan
o Tadeuszu Peiperze, odnosze wrazenie, Ze mimo swej ogolnosci pozwala precyzyjnie
opisa¢ pewien niewystarczajaco dotad przeanalizowany aspekt tworczosci autora
zbioru Tedy. Umieszczenie przedstawiciela awangardy historycznej w nieco ahisto-
rycznym dla niego kontekscie eksperymentéw z lat szescédziesiatych XX wieku,
zwiazanych z rodzaca sie¢ sztuka komputerowa, i rosnacym zainteresowaniem teo-
ria informacji, daje szanse na reinterpretacje istotnej grupy utworéow poetyckich
zawierajacych znak =, zgromadzonych w pierwszych tomach Peipera: A oraz Zywe
linie. O wadze tej graficznej innowacji w poezji Peipera niech zaswiadcza tu dwie wy-
powiedzi.

Adam Wazyk w zbiorze esejéow Gra i doswiadczenie deklaruje: ,Od piec¢dziesie-
ciu lat »cztowiek = ptak z wegla« brzmi dla mnie jak karta wizytowa Peipera”2,
Skoro zas - zgodnie z tym, co czytamy w pracach teoretycznych tego drugiego —
~potrzeba tadu przedostala sie we wszystkie galezie dzialalnosci ludzkiej. Nauka
jest porzadkowaniem, polityka jest porzadkowaniem, tworczos¢ artystyczna jest
porzadkowaniem”3, to czy mozna wyobrazi¢ sobie lepszy sposéb organizacji tekstu
niz poprzez matematyczny symbol réwnosci? A co za tym idzie: czy istnieje bardziej

1 W. Cordeiro, Letter to Bozo Bek, August 5, 1968. W zb.: A Little-Known Story about a Movement,
a Magazine, and the Computer’s Arrival in Art. New Tendencies and Bit International, 1961- 1973.
Ed. M. Rosen, in collab. with P. Weibel, D. Fritz, M. Gattin. Karlsruhe — Cambridge,
Mass., 2011, s. 241.

2 A Wa 2yXk, Piecdziesiat lat temu. Ptak z wegla. W: Gra i doswiadczenie. Eseje. Warszawa 1974,
s. 72.

3 T. Peiper, Mysli o poezji. W: O wszystkim i jeszcze o czyms. Artykuty, eseje, wywiady (1918-
1939). Przedm., koment., bibliogr. S. Jaworski. Oprac. tekstow T. Podoska. Przekl. pier-
wodrukow A. Wilodek [iin.]. Red. S. Gora, S. Jaworski, T. Podoska. Krakow 1974,
s. 24.
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wlasciwa karta wizytowa papieza awangardy, istotnie zawierajaca minimum stéw
i maksimum tresci, niz po prostu znak réwnosci?

Druga wypowiedZ jest przypuszczalnie jeszcze bardziej znaczaca. Pochodzi
z anegdoty, wedtug ktorej Witold Majchrowski (redaktor naczelny sosnowieckiego
miesiecznika ,Mlodzi Ida”) przed wywiadem z Peiperem mial zlozy¢ takie osobliwe
wyznanie:

Wierze w boga jedynego Awangardy, zyjacego juz czternascie lat, [...] i w krolestwo nieznosnej
i kaprysnej metafory, i w storice = tylko benzyna lub para, i cztowieka = ptak z wegla®.

Peiper jawi sie tu zatem jako bdg, ktorego atrybutem jest wtasnie znak =. Jesli
te dwa anegdotyczne argumenty nie wydaja, si¢ wystarczajaco przekonujace, warto
odnotowag, ze za waznoscia, znaku rownosci we wczesnej poezji autora zbioru Nowe
usta przemawiaja, obserwacje czysto frekwencyjne. W debiutanckim tomie A znak
rownosci wystepuje w wierszach: Ulica, Bezokoliczniki, Ogrod miejski, Naszyjnik,
Uimij twaoje oczy, Noc zgtadzona, Czyli, Wsréd, Twierdzenie. W réznych konfigura-
cjach mozna go zatem dostrzec w 9 na 25 utworéow. W Zywych liniach znajdziemy
go natomiast w tekstach: Niedziela, Kwadrans rado$ci, Zaproszenie, Zwyciezca,
czyli w 4 na 15 utworéw. W zbiorze Raz Peiper uzyt symbolu =, zgodnie zreszta,
z tytutem tomu, po raz ostatni - w wierszu Dancing. Podsumowujac dane frekwen-
cyjne, trzeba zauwazy¢, ze w dwoch pierwszych tomikach znak réwnosci pojawia
sie w mniej wiecej jednej trzeciej tekstow (odpowiednio 36% i okoto 27%). Pierwszym
wierszem ze znakiem =, liczac w kolejnosci wystepowania w tomie, bedzie Ulica -
utwor przywotany tez w cytowanych wypowiedziach Wazyka i Majchrowskiego.
Zacznijmy wiec analize problemu od niego:

Ulica.
Dwa prostokaty z cegly na prostokacie z betonu.
Hymn pionu.
Przez rogatke dachow swiatlo sie przemyca,
zlodziejom dnia — kara.
Tramwaj, paw z blachy, ... gl-gl... préznosc swa rozgegla.
Storice = tylko benzyna lub para.
Czlowiek = ptak z wegla.
(Ulica, P 395)

Wiersz dazy do elementarnej syntezy. Kolejno kazdy z definiujacych fragmentéw
staje sie coraz krotszy. Ulica okreslona za pomoca, 8-cztonowego zdania ustepuje
miejsca tramwajowi opisanemu 3-wyrazowym wtraceniem oraz onomatopeja. In-
teresujace nas szczegdlnie dwa znaki rownosci zamykaja ciag poetyckich denotacji.
Nalezy wszak zauwazy¢, ze pomiedzy nimi takze dochodzi do stopniowego skraca-
nia wypowiedzen. Pierwszy ze znakow réwnosci konstruuje bardziej rozbudowana,
definicje, zawierajaca alternatywe poprzedzona partykuta, po drugim pojawiaja, sie
jedynie opisywany rzeczownik i opisujacy go czlon w postaci przydawki przyimko-

Cytza: T. Peiper, W ,Peiperowni”. Wywiad Z. Budzynskiego. W: jw., s. 442.

5 Skrétem P odsytam do: T. Peiper, Poematy i utwory teatralne. Przedm., oprac. tekstu, koment.
A. K. Waskiewicz. Utwory Z drég wojennych oprac., koment. S. Jaworski. Krakéw 1979,
s. 39. Liczba po skrocie wskazuje numer stronicy.
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wej. Podwojne uzycie znaku = ma tu jasne uzasadnienie w dramaturgii utworu.
Ulica (a wraz z nia, znak réwnosci) stanowi wrecz reprezentatywny przyktad funk-
cjonowania zasady ekwiwalencji — dzialania poezji réwnania, po ktérego jednej
stronie znajduje sie rzecz, po drugiej zas jej stowny ekwiwalent, jak wiadomo,
mozliwie najbardziej oddalony od nazwy rzeczy. Interesujacy nas znak pomaga
zatem w osiagnieciu tak istotnego dla Peipera efektu, zréwnujac w sposéb skon-
densowany dwa znaczeniowo odlegle elementy zdania.

W kontekscie przedstawionej analizy utworu Ulica pytanie o funkcje znaku
réwnosci w poezji Peipera wyda¢ si¢ moze trywialne. MielibySmy tu do czynienia
po prostu z chwytem, innowacja wybijajaca czytelnika z normalnego trybu lektury,
z aktualizacja, zautomatyzowanego symbolu matematycznego w dziele literackim,
a zarazem — by opisa¢ to najbardziej zwiezle — ze skrétem. Wykorzystanie znaku
réwnosci bytoby forma zwyczajnie oszczedniejsza. Tymczasem, jak utrzymuje Peiper
w znanej polemice z Jarosltawem Iwaszkiewiczem: ,Ekonomia mowy jest jednym
z praw rozwoju jezyka. A ekonomizm - jednym z haset nowej literatury”®. Co wiecej,
przyjmujac, ze uzycie znaku réwnosci w cytowanym wierszu ma na celu konden-
sacje znaczen, zblizamy sie do ogélnej koncepcji jezyka Awangardy Krakowskie;.
Wolno zatem sadzic, iz taka interpretacje mozna rozszerzy¢ na inne przypadki jego
wystepowania. Na co pozwalaja, takze dotychczasowe rozpoznania badaczy litera-
tury awangardowej. Michat Ktosiniski pisze np.:

Poniewaz matematyka jest jezykiem ekonomii, znakowanie matematyczne w tworczosci awan-
gardy i futurystéw swiadczy o poszukiwaniu systemu zdolnego wyeliminowaé¢ nadmiar znaczacych,
dynamizujac tekst”.

Przedstawiony spos6b myslenia sprawdza sie bardzo dobrze w interpretowaniu
wielu aspektéw tworczosci autora zbioru Tedy. Méj zamiar polega wszak na udo-
wodnieniu, Zze wbrew pozorom problem roli znaku réownosci do nich nie nalezy. Ten
matematyczny symbol nie dziata bowiem w poezji Peipera niczym typograficzna
innowacja dynamizujaca tekst. Wrecz przeciwnie — gléwna funkcja znaku réwnosci
jest uczynienie wiersza bardziej statycznym, jednoznacznym, mniej podatnym na
operacje czytelnika. Chociaz pisarz wykorzystuje symbol = na rézne sposoby (za-
stepuje on zaimek ,jak”, ale tez stanowi sygnal wprowadzenia wyrazenia cudzysto-
wowego lub graficzny znak pauzy), to za kazdym razem taki zabieg wiaze si¢
z nadrzedna, funkcja porzadkujaco-ujednoznaczniajaca. Znak rownosci, 6w ele-
mentarny skladnik wiersza Peiperowskiego, nie pojawia sie wiec na zasadzie pro-
stego, mechanicznego powtorzenia. Analiza utworéw, w ktérych symbol ten bywa
stosowany, zmusza do istotnego przemyslenia podstawowych zalozeri poetyckich
autora - i to w dwoch kierunkach. Z jednej strony, wymaga ona cofniecia sie do
rozpoznan z lat szesédziesiatych XX wieku taczacych teorie poezji Peipera z cyber-
netyka. Z drugiej zas, zacheca do rozwiniecia tamtych wnioskéw na przysztosé -
z uwzglednieniem sposobu, w jaki kwestie teorii informacji spozytkowata artystycz-
nie neoawangarda. Taki wlasnie jest gléwny cel niniejszego artykutu - refleksja

T. Peiper, Sprawa jezykowa. W: O wszystkim i jeszcze o czyms, s. 100.
M. Ktosinski, Elkonomia i polityka w polskiej poezji lat dwudziestych. W: Papiez awangardy.
Tadeusz Peiper w Hiszpanii, Polsce, Europie. Red. P. Ry p son. Warszawa 2015, s. 413.

7
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nad podstawami poetyki Peipera w kontekscie cybernetyki przetworzonej przez li-
teraturoznawstwo strukturalistyczne oraz w eksperymentach neoawangardy. Sam
znak = stanowi tu wigc raczej reprezentatywny przyklad szerszego problemu niz
wylaczny temat rozwazan interpretacyjnych.

-2 = 2b”% czyli (po)réwnania Peipera

W 14 wierszach Peipera, w ktorych zostat uzyty znak =, trudno znalez¢ jakiekolwiek
regularnosci. Pojawia si¢ on na poczatku utworu (Ujmij twoje oczy), w Srodku (Na-
szyjnik), ale tez na koncu (Czyli). Mozna go zaobserwowac zaréwno w tekstach
z nurtu retorycznego, jak i kreacyjnego. Wystepuje niemalze w kazdej z odmian
konstrukcji oratorskiej opisanych przez Stanistawa Jaworskiego: w przemowieniu
do drugiej osoby (Naszyjnik, Ujmij twoje oczy, Zaproszenie), oznajmieniu (Twier-
dzenie, Ulica), w fabule logicznej (Czyli, Bezokoliczniki, Zwyciezca, Wsréd) oraz
w ikonie (Kwadrans radosci)®. Bywa uzywany wielokrotnie w jednym tekscie
(Ulica, Bezolkoliczniki, Ujmij twoje oczy, Dancing), chociaz czesciej tylko raz (Ogrod
miejski, Naszyjnik, Noc zgtadzona, Czyli, Wsréd, Twierdzenie, Niedziela, Kwadrans
radosci, Zaproszenie, Zwyciezca). Wszystkie te cechy zostaty ujete zbiorczo w ta-
beli:

Tytul utworu Tom Liczba wystapien znaku | Sasiadujace znaki
Ulica A 2 brak
Bezokoliczniki A 3 , =

Ogréd miejski A 1 brak

Naszyjnik A 1 brak

Uimij twoje oczy A 5 (=wyraz)

Noc zgtadzona A 1 , =

Czyli A 1 wyraz = wyraz?
Wsrod A 1 , =

Twierdzenie A 1 , =

Niedziela Zywe linie 1 brak

Kwadrans radosci Zywe linie 1 brak
Zaproszenie Zywe linie 1 Lwyraz =
Zwyciezca Zywe linie 1 wyraz = wyraz?
Dancing Raz 2 , wyraz =

8 8. Jaworski, Upodstaw awangardy. Tadeusz Peiper, pisarz i teoretyk. Krakéw 1968, s. 158-163.
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Ostatnia kolumna tabeli przedstawia kolejna, intrygujaca wlasciwos¢ znaku
réownosci. W ponad polowie tekstéw interesujacy nas symbol wystepuje w sasiedz-
twie innych znakéw, najczesciej przecinka:

Noc o woni kobiety, gwalcona tylko gwiazd wzrokiem,
kapie si¢ w toni ech, poziomych, = Spiace jezioro
(Noc zgtadzona, P 51)

Wsrod stéw o barwie usmiechu w swiatto opakowanych
btyszczacych na godzinach ktore drgaja, = uSmiechy na rteci
(Wsrod, P 58)

wrozbiarze zakopani w chleb, = oczy w portfelu,
(Twierdzenie, P 60)

Na falach potu suna, = nieme krzyki,
spiesza, sie, pedza mkna,
= bezokoliczniki,

(Bezolkoliczniki, P 40)

Oproécz tego znak = pojawia si¢ w nawiasowych wtraceniach i to az pigciokrot-
nie w jednym tekscie:

Obcegami milosci odetnij palec wskazujacy. Miekki ( =wata) Ostry ( =noz).
Ostrugaj go zebami. Matymi ( =piasek ze srebra) Léniacymi ( =gwiazdy w galeziach réz).

Wydraz nim w mojej piersi otwor. Ponetny ( =czerwone jezioro w tunelu).
(Uimij twoje oczy, P 50)

Wszystkie te cytaty, pokazujace kombinacje znaku réwnosci z innymi znaka-
mi interpunkcyjnymi, ilustruja problem zwiazany z gtosna lektura, takich tekstow
i zmuszaja do odpowiedzi na pytanie, co znak = miatby wlasciwie zastepowac. I cho¢
wprowadzenie owego elementu jest przede wszystkim wizualna innowacja, niejasne
pozostaje, jak powinien by¢ on odczytywany na glos. Czy wymaga w mowie uzycia
zaimka ,t0”? A moze zaakcentowania pauza? Jeszcze inna interpretacje przedsta-
wia Jaworski, informujac, ze ,Przy autorecytacjach znak réwnania zastepowany
byt po prostu tacznikiem poréwnawczym »ak®. O ile jednak zasade te da sie
z powodzeniem zastosowac do tekstu Ujmij twaoje oczy (,0strugaj go zebami matymi
jak piasek ze srebra”; por. P 50), a nawet do wiersza Zaproszenie (,reka jak moje
stowo”; por. P 73), o tyle wiekszos¢ z wymienionych utworéw, w ktorych wykorzy-
stana zostala kombinacja , = (przecinek i znak rownosci), wydaje si¢ juz takiej
lekturze nie poddawa¢. W sposobach uzywania przez Peipera znaku réwnosci
widaé¢ wyraznie blisko$¢ metafory-dopowiedzenia, bedacej z perspektywy grama-
tyki przydawka orzekajacal, oraz poréwnania, tak krytykowanego przez Peipera
w tekstach programowych. Wolno oczywiscie zalozy¢, ze wiasnie w tej bliskosci
manifestowalaby sie gléwna funkcja omawianego symbolu w wierszach autora.
Znak réwnosci pozwalalby na rezygnacje z lacznika ,jak”, niezgodnego z celami

9 Ibidem, s. 184.
10 Zob. ibidem, s. 175.
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programowymi, stanowiacego ,wate stowna’!l. Z drugiej strony, nalezy dostrzec,
ze metafora-dopowiedzenie (i zblizona do niej peryfraza) jest przeciez konstrukcja
wystepujaca w tej poezji czesto, ktéra zwykle doskonale obywa sie bez zapozyczo-
nego z nauk Scistych symbolu. Metafora-dopowiedzenie moze bowiem zostac¢ wi-
zualnie oddzielona za pomoca dwukropka - ,Niebo: karta tytulowa zaginionej
ksiazki” (Miasto, P 38). Zazwyczaj jednak te role przejmuje po prostu przecinek —
~moje deski, zotte obloki z drzewa” (Na rusztowaniu, P 45), ,usta twoje, chodnik
I1$nient i usSmiechéw” (Ja, Ty, P 46), ,drzewa, swieczniki z zieleni” (List, P 57).

Warta uwagi wskazowke dotyczaca potrzeby wprowadzenia nowego znaku
(poza oczywista, checia unikniecia tacznika ,jak”) stanowi komentarz Peipera do
Metafory terazniejszosci, w ktorym pojawia sie zapis algebraiczny:

Moéwiac [...] o metaforze, wtaczam w nia czesto takze poréwnanie poetyckie. [...] Jedynym poréw-

naniem dostownie prawdziwym jest réwnanie. Ze a = 2b, jest przy pewnych zatozeniach dostownie
prawdziwe; ale, ze w Panu Tadeuszu ,Litwa jest jak zdrowie”, jest zestawieniem dowolnym!2.

Z tego punktu widzenia malo istotne okazuje sie wiec, czy w wierszach mamy
do czynienia z poréwnaniem czy metafora, wszak jedno i drugie wolno wiaczy¢ do
tej samej grupy rozwazan. Funkcja znaku rownosci nie jest zatem ukrywanie po-
réwnania jako niechcianego srodka poetyckiego, lecz tworzenie poréwnar (i meta-
for), ktére sa ,dostownie prawdziwe”. Symbol = stuzy uniknieciu dowolnosci, na-
rzuceniu czytelnikowi jedynych poprawnych zestawien stow.

Uzycie znaku rownosci w roli elementu wspierajacego interpunkcje nie tylko
wprowadza ograniczenia w rozumieniu danego stowa, w ten sposéb zmniejsza sie
tez liczba mozliwosci lektury samej definicji poetyckiej. Stad potaczenie przecinka
ze znakiem =. Taka konfiguracja symboli ma przypuszczalnie ukazaé czytelnikowi,
ze czlon okreslajacy nie odnosi sie wylacznie do poprzedzajacego wyrazu, lecz do
calej ich grupy. Przyjrzyjmy si¢ ponownie fragmentowi wiersza Noc zgtadzona (P 51):

Noc o woni kobiety, gwalcona tylko gwiazd wzrokiem,
kapie si¢ w toni ech, poziomych, = Spiace jezioro

Polaczenie przecinka ze znakiem réwnosci pozwala wizualnie zasugerowac
odbiorcy, ze intencja tekstu jest zestawienie: ,noc (to) Spiace jezioro”. Podobny efekt
bywa osiagany przez dwukropek i powtérzenie. Gdyby przepisac¢ za pomoca, sym-
bolu = fragment Nocy zgtadzonej, wygladatby on tak: ,Noc o woni kobiety, gwalco-
na tylko gwiazd wzrokiem, kapie sie w toni ech, poziomych: noc = Spiace jezioro”.
Wtasnie tego rodzaju konstrukcja wykorzystana zostala w tekscie Zaproszenie
(P 73):

Lecz zwinna reka zbierze czarny batalion
lez i zlozy je w skarbonke: reka = moje stowo.

I znow ten z kolei wers mozna by przeksztalci¢ w schemat znany z Nocy zgta-
dzonej: ,zwinna reka zbierze czarny batalion lez i ztozy je w skarbonke, = moje
stowo”. Identycznym przeksztalceniom poddaja, sie wiersze Twierdzenie oraz Wsrod,

I T, Peiper, Metafora terazniejszoéci. W: Tedy. - Nowe usta. Przedm., koment., nota biograf.

S. Jaworski. Krakow 1972, s. 55.

12 Ibidem, s. 56, przypis 1.
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lecz najobszerniejszym, gdyz obejmujacym wlasciwie caty utwor, przykladem
schematu: rozbudowany czton dopowiadany = dopowiedzenie do jego gtownej cze-
Sci, jest wiersz Bezolkolicznili.

Ale niewykluczone, zZe zaprezentowany tu sposob lektury przywiazuje zbyt duza
wage do tylko jednej i w dodatku przypisowej wypowiedzi Peipera. A ponadto od-
nosi wysnute z niej wnioski do catej grupy tekstéw literackich. Jezeli wszak wez-
miemy pod uwage fakt, Ze Peiper nie postuguje sie w swoich pismach znakiem
réwnosci szczegolnie czesto, bedzie zrozumiate, iz kazde jego uzycie powinno zostaé
poddane analizie. Co wiecej, mechanizm wynikajacy z zastosowania znaku row-
nosci w funkcji precyzujacej zestawienie jest spojny z innym elementem poetyki
Peipera, opisanym przez Janusza Stawinskiego. Wedtug badacza ten matematycz-
ny symbol funkcjonuje podobnie do zdania rozkwitajacego, ktére mialo ,opierac sie
wszelkim operacjom czytelnika, [...] by¢ konstrukcja zamknigta na jego dopeinienia
konkretyzacyjne”!3. Ale na tym nie koniec, poniewaz uzycie znaku = wprowadza-
jace analize tekstu na okreslone tory wiaze sie tez ze zjawiskiem wyrazenia cudzy-
stowowego.

Znak = jako cudzystéw

UstaliliSmy, Ze znak rownosci nie powoduje w poezji Peipera przemian skladnio-
wych. Przeciwnie wystepuje zwykle w konstrukcjach najbardziej typowych dla
tworczosci papieza awangardy. Warto wobec tego zapytac: czy znak = jest w takich
przypadkach rzeczywiscie konieczny? PodpowiedZ pojawia sie w rozwazaniach Ma-
rii Renaty Mayenowej dotyczacych wyrazen cudzystowowych. Badaczka wymie-
nia kilka utworéw poetyckich, w ktorych cudzystow nie stanowi elementu wpro-
wadzajacego, i pokazuje, ze owa, funkcje moze pelni¢ rowniez inny znak graficzny.
Wsrod przykladéw odnotowuje za$ wtasnie Peiperowska, Ulice. Trzeba by zatem
stwierdzi¢, ze znak = umozliwia ,ustalenie wtasnego repertuaru ekwiwalencji [..]" 4.
Problem z owa interpretacja polega na tym, ze Mayenowa przywotuje z wiersza
Ulica dwa fragmenty, jeden z interesujacym nas znakiem, a drugi bez, wskazu-
jac, iz element wprowadzajacy wyrazenie innego poziomu znaczeniowego nie musi
w ogdle wystepowac explicite w tekscie. Oczywiscie, mozna zatozy¢, Ze opisywany
przez badaczke mechanizm, bedacy ,wynikiem czysto metajezykowych operacii,
dokonywanych dla potrzeb jezyka poetyckiego”15, jest po pierwsze bardziej istotny
dla poetyki Peipera, po drugie za$ czesto nierozumiany przez jego czytelnikow,
potrzebuje wiec dodatkowych wizualnych wyznacznikéw6, Slady takiego myslenia

J. Stawinski, Koncepcja jezyka poetyckiego Awangardy Krakowskiej. Krakow 1998, s. 133.
Prace wybrane Janusza Stawinskiego. Red. W. Bolecki. T. 1.

M. R. Mayenowa, Wyrazenia cudzystowowe. Przyczynelk do badarn nad semantykaq tekstu po-
etyckiego. W: Studia i rozprawy. Wybor, oprac. A. Axer, T. Dobrzynska. Warszawa 1993,
s. 169.

15 Ibidem, s. 170.

Podobnie ujmuje ten problem J. Fazan (Od metafory do urgjenia. Préba patografii Tadeusza
Peipera. Krakéw 2010, s. 92), czytajac zestawienia poetyckie wystepujace m.in. w wierszu Ulica
jako odrywajace od ,bezposredniego, zmystowego ujecia Swiata”.
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da si¢ odnalez¢ w wypowiedzi Juliana Przybosia dotyczacej frazy ,miod niosa na
palcach ci, ktorzy grzeszac tworzyli” z wiersza Czyli (P 52):

Dopiero po latach, pogodziwszy si¢ teoretycznie z koncepcja, poezji pojeciowej Peipera (praktycz-
nie nie moge jej przyjac, bo inna jest natura mojej wyobrazni), patrze¢ na to zdanie jako na wyznanie
Smiatej wiary tworczej. Juz owego miodu na paznokciach staram sie nie widzie¢, aby pozbawiwszy
go wlasciwosci zmystowych, przyjac jako pojecie czegos najstodszego w zyciu, a owe paznokcie jako
metonimie tworzacej (jak rzezbiarza) reki — i w ogole twérczoscil?.

By¢ moze wiasnie z uwagi na brak znaku sygnalizujacego szczegdlny charakter
wprowadzonego wyrazenia fragment z utworu Czyli wymagat od Przybosia trwaja-
cego lata pogodzenia si¢ z poetyka, Peipera, a wers ,czlowiek = ptak z wegla” stano-
wit niezmienna przez 50 lat jej wizytowke. W pewnym sensie wracamy tu do dwéch
anegdotycznych wspomnien o poezji autora zbioru Tedy z poczatku artykutu. Przy-
bos docenia przeciez ,znakomity wymowny rytm zdania, nadajacy mu sile apodyk-
tycznego argumentu, jakby wyrocznej formuty”18, ale nawet on nie jest w stanie
przezwyciezy¢ niemilych wrazen zmystowych. Stad tym wieksza potrzeba, by - jak
pisze Edward Balcerzan, kiedy omawia trudnosci w odbiorze dziel Peipera — poetyc-
kie wyrazenie ,wywikla¢ [...] z odniesieri do realnego swiata” i ,zredukowac do po-
jecia [...]"19.

Znak réwnosci niezaleznie czy w poréwnaniu, czy w metaforze niczego juz nie
czyni bardziej dynamicznym. Wrecz przeciwnie — ustatecznia tekst, sprawia ze
~wprowadzenie pewnych stow dla celow asocjacyjnych” staje si¢ nie dowolnym po-
taczeniem, ale ,dostownie prawdziwym” réwnaniem2°, A zatem podobny mechanizm
do opisywanego przez Wieslawa Pawla Szymanskiego na poziomie leksykalnym
przeksztalcenia energii w rzecz2! funkcjonuje takze w warstwie typograficznej,
wlasnie dzieki dodaniu znaku réwnosci. Analizujac przytoczone teksty, dochodzi-
my nieuchronnie do paradoksalnych zasad dzialania Peiperowskiego systemu
ekonomicznego. Skoro ,Ekonomia mowy jest jednym z praw rozwoju jezyka22,
a metafora, bedaca ,sama przez sie skrétem”, okazuje si¢ ,jednym z srodkéw poe-
tyckich najbardziej ekonomicznych”, gdyz ,zaoszczedza sie przy niej poréwnawcze
rjak'23, to wprowadzanie do poezji znaku = stanowi gest rozrzutny. Tak samo we
fragmentach ciazacych bardziej ku metaforze, np.: ,reka = moje stowo” (P 73), czy
tych blizszych poréwnania, np.: ,Miekki (=wata), Ostry (=néz)” (P 50), kalkulacja
wypada niekorzystnie. Luke miedzy wyrazami wypeinia bowiem dodatkowy sym-
bol, a miejsce jednego wyrazu zajmuja, dwa inne znaki. Jezeli weZmie si¢ pod uwa-
ge kontekst glosnej lektury tych tekstéw, podczas ktérej symbol = zastepowany byt
krytykowanym przystéwkiem, zupeinie nie da si¢ juz doliczy¢ zadnych oszczedno-
Sci. Inalezy uwzglednic jeszcze komentarz Peipera do zasady jukstapozycji w poezji

17 J. Przybos$, Zapiski bez daty. Warszawa 1970, s. 399.

18 Ibidem, s. 398.

19 E. Balcerzan, Polska poezja w latach 1918-1939. Warszawa 1996, s. 57.

20 peiper, Metafora terazniejszosci, s. 56.

W. P. Szymanski, Neosymbolizm. O awangardowej poezji polskiej w latach trzydziestych.
Krakow 1973, s. 72.

Peiper, Sprawa jezykowa, s. 100.

23 Peiper, Metafora terazniejszosci, s. 55.



DOROTA KOLODZIEJ ,Reka = moje stowo”. Funkcje znaku réwnosci... 139

hiszpanskiej: ,Zdania leza, obok siebie. Bez polaczen, bez przejsc. Istnieje miedzy
nimi jedynie pajeczynowy pomost ogélnej idei”24. Zamiast ogélnego ,pajeczynowe-
go pomostu” Peiper proponuje w analizowanych wierszach dwie réwnolegle linie
matematycznego symbolu. W tym sensie omawiana na poczatku artykutu Ulica
nie jest wzorem ekonomii wyrazu, a raczej podrecznikowym przyktadem zbednosci,
nadmiarowosci i redundancji. Idealnie oszczedna metafora zostata uzupelniona
przez matematyczny symbol - suplement, ktérego znaczeniowym zyskiem okazuje
si¢ czysta strata.

Znak = jako pauza

Czy istnieje aspekt dzialania tekstu poetyckiego, gdzie wprowadzenie znaku row-
nosci przynosi znaczeniowe zyski? Formulowana przez Peipera krytyka futurystéw
sugeruje, ze tak:

Powinni byli wprowadzi¢ nowe znaki, ewentualnie kombinacje starych (np. ich zwielokrotnienie:

podwdjny przecinek, podwojna kropke — na oznaczenie przystankow diuzszych niz te, jakie znaki te

oznaczaja w formie pojedynczej). - W ten sposob rytmika i ogélna budowa utworu poetyckiego zyska-
25

laby i na precyzji, i na jasnosci®.

Prawdopodobnie wigc znak = nie jest wcale, jak moze sie poczatkowo wydawac,
symbolem matematycznym, ale - podwéjnym myslnikiem? Metoda, sygnalizowania
nieco dtuzszej pauzy? Funkcja zwiazana z regulowaniem tempa lektury wyplywa
oczywiscie z wykorzystywanych juz przez Jaworskiego, w analizie tworczosci
autora Nowych ust, wtasciwosci przydawki orzekajacej, o ktorej Zenon Klemensie-
wicz, znawca zagadnienia, pisal, Ze jest ona ,oddzielona od swojej podstawy pauza,
intonacyjna’26, Taka interpretacja roli znaku = pozwala dostrzec, iz Peiper czesto
stosuje go w sasiedztwie ryméw. Bylaby to zatem metoda oddalenia wyrazéw po-
dobnie brzmiacych, nie rezygnujaca zarazem z ich funkcji poetyckiej — a wiec sposéb
lepszy od przerzutni krytykowanej przez awangardziste. Zapewne najbardziej wy-
razistym przyktadem skutecznosci tej metody jest linijka z wiersza Dancing (P 104):

niech rosna nawiasy moich dni, nawiasy = zawiasy.

Jednakze identyczny efekt zostaje tez uzyskany w Bezokolicznikach (P 40):

Na falach potu suna, = nieme krzyki,
spiesza sie, pedza mkna,
= bezokoliczniki,

spiesza, sie, na bebnie z betonu graja ich trzewiki,
spiesza sie, pedza, mkna,
= bezokoliczniki,

Za funkcja, rytmizujaca podwéjnej pauzy przemawia takze paralelna budowa
czlonéw po obu stronach znaku =, jak we fragmentach:

24 T. Peiper, Nowa poezja hiszpariska. W: O wszystkim i jeszcze o czyms, s. 79.

25 T, Peiper, Futuryzm. W: Tedy. - Nowe usta, s. 160.
26 7. Klemensiewicz, Zarys sktadni polskiej. Wyd. 3. Warszawa 1961, s. 65.
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Won pocacych sie cial = won kadzielnic.

(Ogrod miejski, P 44)
po $wietle = po upudrowanym stawie

(Naszyjnik, P 47)

Czyli: krople krwi = krople krwi?
(Czyli, P 52)

Rozumowanie to wzmocni¢ moga réwniez omowione juz konstrukcje z prze-
cinkiem lub dwukropkiem, w ktérych powtarza sie pierwszy czton poréwnania —jak
np. w wierszu Niedziela (P 67):

[...] gorzyste pacierze dzieci,
dzieci = przechodniow ktérzy si¢ uSmiechami mierza,

Funkcja rytmiczno-przystankowa znaku réwnosci widoczna jest jednak w spo-
sob najbardziej kompleksowy w utworze Zaproszenie (P 73):
Pani tak mowi wonia, jak ja méwie stowami.
Mowie? Kotysze. Stowo; jeszcze jedno; stowa.

Dzien dzisiejszy jest noca, jest noca, jest noca,
ktora zgladzita swiatlem biel palca Pani.

[...] Sa noce

ktore zabijaja, ktore zabijaja ktore zabijaja,
cieniem, jak gasienica odpelzajacym owoce.
Lecz zwinna reka zbierze czarny batalion

tez i ztozy je w skarbonke: reka = moje stowo.

Przeczytanie tego utworu, zgodnie z sugestia Joanny Gradziel-Wojcik, jako
,partytury glosowej” ukazuje jego symetryczna budowe2’. Pierwsza cze$¢ dotyczy
dnia trzykrotnie okreslonego jako noc, druga zas nocy — takze trzykrotnie okreslo-
nych - jako te, ktére zabijaja. Oczywiscie owe podobieristwa sa, bardzo widoczne.
Nieco mniej rzuca si¢ w oczy potozZenie poszczegolnych znakow, przedzielajacych
partyture na czesci. Mamy tu wszak do czynienia z dwukrotnym brakiem przecin-
ka w powtarzanej konstrukcji, miedzy przedostatnim a ostatnim powtarzanym czto-
nem. | trudno uznaé¢ wymienione braki za nieistotne, zwazywszy na akrybie inter-
punkcyjna, cechujaca pozostate fragmenty wiersza. Obie czesci znajduja swoje
podsumowanie w 2-wersowym zdaniu, zaczynajacym si¢ od stow: ,lecz zwinna re-
ka...” Uzasadnieniem tego zdania jest poetycka definicja: reka (to) moje stowo, zbu-
dowana z dwoch podwéjnych znakéw przystankowych —z dwukropka (czyli podwdj-
nej kropki) i ,podwojnego myslnika” (czyli znaku =).

Takiej partyturowej interpretacji podlegalaby takze pierwotna wersja utworu
Bezolcoliczniki, zawierajaca nie cztery, lecz szes¢ znakéw réwnosci. Dwa ostatnie
wersy tekstu opublikowanego najpierw w 1922 roku w trzecim numerze ,Zwrot-
nicy”, potem za$ w 1924 roku w tomie A, miaty bowiem inna, postaé. Przecinkom,
ktore wystepuja, samodzielnie w Poezjach z 1935 roku i w opracowanych na ich

27 J. Gradziel-Wéjcik, Drugie oko Tadeusza Peipera. Projekt poezji nowoczesnej. Poznan 2010,
s. 85.
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podstawie Poematach i utworach teatralnych, we wezesniejszych edycjach towarzy-
szyly znaki réwnosci:

i, niestrudzeni, przecza nocy, = falszywej plotce,
i wierza w dzieri bez korca, = w zdanie bez kropki28,

Usuniecie znaku = w kolejnym wydaniu zmusza do przemyslenia tezy, ze celem
Peipera miatoby by¢ wyrazne zasygnalizowanie pojeciowego charakteru tekstu. O ile
w przypadku pierwszego z przytoczonych werséw ze wzgledu na umiejscowienie
orzeczenia, nawet bez utatwiajacego taka lekture symbolu =, rozpoznajemy kon-
strukcje metafory-dopowiedzenia, o tyle w przypadku drugiego nie jest to juz catkiem
oczywiste. Sam przecinek w owej konstrukeji sugeruje przede wszystkim enume-
racje obiektow wiary, nie za$ ich utozsamienie. Przyktad wczesniejszej wersji utwo-
ru zmusza tez do zrewidowania drugiej postawionej w niniejszym artykule tezy -
dotyczacej funkcji, jaka peini kombinacja przecinka i znaku réwnosci. Tym razem
pierwszy z cytowanych werséw pokazuje, iz zupelie nie mamy w nim do czynienia
z sygnalem interpunkcyjnym zapowiadajacym, ze czlon okreslajacy odnosi si¢ nie
tylko do wyrazu, po ktérym bezposrednio nastepuje, ale do calej poprzedzajacej go
grupy stéw. Rodzaj gramatyczny przymiotnika nie pozostawia miejsca na watpli-
wosci: falszywa plotka jest okresleniem nocy.

Opublikowane w ,Zwrotnicy” Bezokoliczniki naklaniaja do czytania = jako wy-
tacznie graficznego znaku pauzy. Zarazem tak rozumiana jego funkcje mozna by
skrytykowac slowami samego Peipera, zaczerpnigtymi z tekstu o metaforze, gdzie
przypomina, ze —jego zdaniem - symbol = stuzy ,jedynie do wypelnienia zdania dla
nadania mu miekkich okraglosci, czesto wytacznie tylko rytmicznych”29, Czytany
w ten sposob - partyturowo, glosowo — znak = nadal pozostaje wszak rozwiazaniem
nieekonomicznym, redundantnym.

Znak = jako lacznik miedzy poetyka a cybernetyka,

Znak réwnosci oraz zwiazana z nim i aspirujaca do policzalnosci metaforyka ma-
tematyczna wystepujaca w pismach Peipera przywotuja oczywiste skojarzenia
z ekonomia. Zmiany gospodarcze poczatku XX wieku sa narzucajacym sie kon-
tekstem interpretacyjnym wierszy jego autorstwa. Chociaz jezyk zyskow i strat,
dochodéw i rozchodéw, zwyzek i znizek umozliwia sformutowanie wielu ciekawych
tez interpretacyjnych30, to w niniejszym artykule chciatabym przyréwnac pseu-

28 T, Peiper, Bezokoloczniki. W: A. Krakow 1924, s. 13.

29 Peiper, Metafora terazniejszosci, s. 55.

30 Mam tuna mysli ksiazke M. Baron-Milian Wat plus Vat. Zwiazki literatury i ekonomii w twor-
czosci Aleksandra Wata (Katowice 2015) oraz prace M. Ktosinskiego Wojownicy awangardy -
projekty elconomiczno-spoteczne w manifestach literackich Brunona Jasieriskiego (w zb.: Ekonomie
w literaturze i kulturze. Red. B. Cembrowski, P. Tomczok. Katowice 2017). Dla mojego
artykutu w szczegélnosci istotne byty jednak rozpoznania J. Skurtysa, w ktérego analizach
Peiper jawi sie i bezkompromisowym wyznawca, tayloryzmu (,Stowa sq jak bezrobotni”. Kilka
wstepnych uwag na temat ekonomicznych paradoksoéw jezyka awangardy. ,Zagadnienia Rodza-
jow Literackich” 2019, nr 2), i ,biednym ciutaczem” (J. Skurtys-Idczak, Cena istnienia.
Relagje literatury i ekonomii w twdrczosci Adama Wazylka. Praca doktorska napisana pod kierun-
kiem J. Orskiej. Wroctaw 2020, s. 69). Na stronie: https: /wfil.uwr.edu.pl/wp-content/uploads/
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domatematyczny sposéb myslenia o jezyku do dyskursu zyskujacego popularnosé
prawie pot wieku po powstaniu wierszy Peipera, czyli do teorii informacjis!.

Nie jest to, rzecz jasna, pomyst nowy>2, a wykorzystywanie do analizy poezji
autora zbioru Tedy pojec takich jak informacja, szum czy entropia Swiadczy posred-
nio o ich popularnosci w literaturoznawstwie i jezykoznawstwie lat szeS¢dziesiatych
XX wieku33. Niemniej jednak nadal, po prawie 60 latach, zaskakujaco aktualnie
brzmia stowa Stawinskiego: ,Jest rzecza wrecz zastanawiajaca, w jaki sposob dok-
tryna wodza awangardy antycypowata problematyke dzisiejszej teorii poezji”, wy-
powiedziane z mysla o literaturoznawczym zainteresowaniu teoria informacji34.
PrzesledZmy wigc kilka koncepcji Peipera w jej kontekscie.

Zacznijmy od przytoczenia z ksiazki Roberta Abernathy’ego, ktére do ztudzenia
przypomina tezy samego Peipera: ,Utwor poetycki przedstawia przestanie wielkiej
ilosci informacji przez kanat o malej przepustowosci’35. Przypomnijmy w tym
miejscu, Ze w popularnym opracowaniu Norberta Wienera informacja traktowana
byta jako miara zorganizowania komunikatu36. Latwo zatem zrozumie¢, iz wiado-
mosc¢ zupelnie chaotyczna niczego nie przekazuje. Prawdziwe wydaje sie¢ jednak
réwniez twierdzenie odwrotne: zawartosé informacyjna komunikatu zbudowanego
w sposob oczywisty i przewidywalny takze jest bliska zera. Przekonujaco opisuje
to Stawinski:

wewnetrzne uporzadkowanie przekazu [...] ma sklonnos¢ - w miare rosniecia - do przeistaczania sie
w swoje przeciwieristwo. Im bardziej uktad jest zamknigty i unormowany, tym silniej - jak skad-
inad wiadomo - uwidacznia sie w nim [...] tendencja do wzrostu entropii. W tekscie absolutnie zorga-
nizowanym informacje ulegatyby rozproszeniu i zatracie, roztapiatyby si¢ i gubily w rosnacym
szumie3’,

sites/171/2022/06/Skurtys-Idczak_Rozprawa-compressed.pdf {data dostepu: 15 XII 2024)). Ow
badacz takze zadaje pytanie o sens ekonomiczny dewizy ,minimum stéw maksimum tresci”,
stwierdzajac, ze ,konsekwencja zastosowania produktywizmu do estetyki nie byt [...]| wiersz mak-
symalnie skondensowany, lecz monstrualnie zrosniety, do granic, za ktérymi zaciera sie klarownosc
zrodlowego tematu i destabilizuje si¢ funkcjonalnosé poszczegdlnych elementow konstrukeji”
(Skurtys, Cena istnienia, s. 69). Warto zauwazy¢, iz jest to wlasciwie ten sam problem relacji
nadorganizacja — symplifikacja, co wylozony przez Stawinskiego za pomoca, poje¢ zapozyczonych
z teorii informacji.

31 W niniejszej pracy terminy ,cybernetyka” i ,teoria informacji” beda stosowane zamiennie, cho¢
takie uproszczenie oczywiscie daleko wykracza poza ich Sciste rozumienie.

32 Znamienne, ze kiedy Stawinski wprowadza jezyk cybernetyki w Koncepdji jezyka poetyckiego
Awangardy Krakowsliej, okresla go po prostu mianem ,przyjetej dzis terminologii” (ibidem, s. 82).

33 Nalezy podkreslié, ze uzywanie tych pojeé¢ nie wiazato sie wprost z interpretacja literatury eks-
perymentalnej. Dowodzi tego choéby translatologiczna praca J. Ziomka Staff i Kochanowski.
Préba zastosowania teorii informacji w badaniach nad przektadem (Poznan 1965). A nawet jesli
przedmiotem opisu byli autorzy laczeni z nowa sztuka (zob. E. Balcerzan, Stylipoetyka twor-
czosci dwujezycznej Brunona Jasieriskiego. Z zagadnien teorii przektadu. Wroctaw 1968), ka-
tegoria eksperymentu nie zajmowata centralnego miejsca w owych rozpoznaniach.

34 J. Stawinski, Wokét teorii jezyka poetyckiego. W: Dzielo, jezyk, tradycja. Krakow 1998, s. 82.
Prace wybrane Janusza Stawirnskiego, t. 2.

35 R. Abernathy, Mathematical Linguistics and Poetics. W zb.: Poetics = Poetyka. Red. D. Davie

[i in.]. Warszawa 1961, s. 567. Na owo podobieristwo zwraca uwage Stawinski (Koncepcja je-

zyka poetyckiego Awangardy Krakowslkiej, s. 118).

N. Wiener, Cybernetyka i spoteczeristwo. Przel. O. Wojtasiewicz. Warszawa 1960.

37 Stawinski, Wokdét teorii jezyka poetyckiego, s. 87.
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Odniesienie tego twierdzenia do literatury pozwala zaobserwowac, ze najwiecej
informacji przekazuje komunikat eksperymentalny, wywotujacy zaskoczenie od-
biorcy, gdyz jego konstrukcja jest mato przewidywalna®8. Z tego samego powodu
jednak komunikat taki okazuje sie mniej zrozumialy. Zastosowanie terminologii
cybernetycznej do myslenia o teksScie niesie ze soba podwéjne konsekwencje, zwia-
zane z koniecznoscia uwzglednienia zaréwno skutecznosci informacyjnej komuni-
katu, jak i proporcjonalnych do niej nastepstw trudnosci w lekturze. Teoria infor-
macji pozwala zatem opisaé ciagte napiecie miedzy organizujacymi a dezorganizu-
jacymi wlasciwosciami tekstu literackiego.

Po tym z koniecznosci skrotowym wyttumaczeniu sposobow uzycia teorii in-
formacji w badaniu literatury wréé¢my do analizowanych utworéw. Pozornie wyda-
wac by sie moglo, ze znak = ma duza zawartosé informacyjna ze wzgledu na bardzo
mate statystyczne prawdopodobienstwo jego wystapienia w tekscie literackim,
a zatem napotkanie go w wierszu bedzie stanowito wigksze zaskoczenie dla czytel-
nika niz np. przerzutnia. Sadzi¢ mozna, iz Peiper do$¢ dobrze rozumie problem
informacyjnej kondensacji eksperymentalnego przekazu poetyckiego — czytamy
przeciez w jego pismach, ze ,Z istoty swej dobra poezja jest trudno zrozumiata. Jest
szczegolnie trudno zrozumiata, kiedy jest nowa”39. Jednakze przesledzenie analo-
gii, jakimi autor postuguje sie w oméwieniu trudnosci zwiazanych z rozszyfrowaniem
tekstu, sktania do zrewidowania tej tezy:

Jesli czytelnik, przyzwyczajony do nastepstwa zdan w szeregu a-b-c-d-e—f-, szuka tego samego
nastepstwa w wierszach skojarzeniowych o szeregu a-fi—y-6, to oczywiscie wiersze takie musza wy-
da¢ mu sie nieczytelne. Niech znawca alfabetu tacinskiego nie skarzy sie na
nieczytelnosé¢ alfabetu greckiego. Niech stara sie nowe znaki rozumieé. Trudnosci zro-
zumienia nie znikna; zamglona przetecz miedzy a i f przeby¢é mozna przy pomocy mapy, ktéra rozu-
mie jeszcze niewielu.

Po pierwsze wiec, nowy porzadek jest co do zasady bardzo bliski starego po-
rzadku. Po drugie, totalnoS¢ nowego systemu sprawia, ze czytelnik raz z nim
zaznajomiony nie bedzie juz dalej zaskakiwany jego struktura. Latwo obliczy¢ tu
kolejny wyraz ciagu. W projektowaniu systemu skutecznego przekazu informacji
gubi Peipera ambicja ztozonosci i calosciowosci#!. Nadmiar struktury zabija za-
skoczenie.

38  Zob. D. Poursh, Cybernetyka i literatura. Przet. B. Dancygier, J. Surma. ,Literatura na
Swiecie” 1988, nr 10. W innej wersji tej samej tezy mowa jest o komunikacie najbardziej arty-
stycznie doskonatym. Zob. Ju. L ot ma n, Struktura telcstu artystycznego. Przet. A. Tanalska.
Warszawa 1984. — U. E co, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspétczesnych.
Przel. L. Eustachiewicz [i in.]. Wyd. 3, nowe wyd., popr. i uzup. przez autora. Warszawa 2008.

39 T. Peiper, Nowe usta. Odczyt o poezji. W: Tedy. — Nowe usta, s. 362.

40 Ibidem, s. 363.

41 Zagadnienie to jest wyjatkowo ciekawe w kontekscie ewolucji poetyki autora zbioru Nowe usta.
Jak stusznie zauwaza A. Waskiewicz wartykule Jak dzis czytac Peipera (w: W kregu , Zwrot-
nicy”. Studia i szlkice z dziejow krakowskiej Awangardy. Wroctaw 1983, s. 83): ,Rygory organiza-
cji poematu rozkwitajacego« byty szczelne, obejmowatly wszystkie elementy. Rygory »kroniki dnia«
sa [...] probabilistyczne«: poszczegdlne sekwencje moga by¢ usuniete, mozna doda¢ inne, mozna
je wreszcie przekomponowac...” A zatem jezyk inspirowany teoria informacji mogiby by¢ przydat-
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Drugi problem widoczny jest z kolei w wypowiedzi Peipera o futurystach nie-
potrzebnie rezygnujacych z interpunkcji:

Przemawia za nia drozyzna czasu, charakteryzujaca zycie wspoétczesne; pisarz powinien
juz wygladem zewnetrznym dzieta (typografia, znakowaniem) utatwiaé czytelnikowi jego prace?2.

Autor zbioru Tedy swiadomy szuméw wystepujacych w komunikacji literackiej
dazy do takiego zaprojektowania przekazu, aby mimo znieksztalcer dotart on do
odbiorcy w czytelnej formie. Wiasnie w ten sposob pisarz powinien ,ulatwia¢ czy-
telnikowi jego prace” — kontrolujac informacyjna gestosé. Z jednej strony, wymaga
to oczywiscie dbalosci o zwalczanie waty stownej (ta czes¢ poetyckiego projektu Pei-
pera byta juz wielokrotnie omawiana). Z drugiej zas, pewnego poziomu redundancji,
wykorzystania elementéw nadmiarowych, ktére nie tyle przekazuja informacje, ile
dbaja, o to, by mimo trudnosci zwiazanych z odbiorem wiadomo$¢ otrzymana przez
czytelnika byta weiaz mozliwa do zrozumienia. Z tych dwéch pozornie przeczacych
sobie postulatow wynika wiele niespéjnosci w projekceie Peipera. Da si¢ je dostrzec na
przykladzie zdania rozkwitajacego: autor Nowych ust porzuca regularna forme wer-
sowa, z powodu jej powtarzalnosci, Zeby zastapic ja retoryczna powtarzalnoscia for-
my nowej — niezaleznie od tej zmiany otrzymuje uktad tautologiczny. Tak, jak zdanie
rozkwitajace w analizie Stawiriskiego ,nie pozostawiato odbiorcy mozliwosci wy-
boru interpretaciji [...]”#3, tak wprowadzenie porzadkujacego znaku = shuzyto wytacz-
nie ujednoznacznieniu struktury wynikajacej z porzadku skladniowego. Innowa-
cja nie jest wiec rozszerzajaca, system nowoscia, zmuszajaca, czytelnika do wspot-
pracy, ktorej efektem miatoby by¢ wspéttworzenie sensow, lecz kolejnym sposobem
zabezpieczenia arbitralnych znaczen tekstu przed rozproszeniem i znieksztalce-
niem##, A zatem w funkcjonowaniu znaku réwnosci wida¢ bardzo wyraznie opisy-
wany przez Gradziel-Wojcik ,konflikt na linii: nadorganizacja (jezyka) — symplifika-
cja (znaczenia)42.

Jak rozwiazaé ten konflikt? Jesli znak réwnosci wzmacnia efekt i tak juz osia-
gany srodkami sktadniowymi (wszak — wiadomo - ,wszystko dla zdania”46), to
mozna zadac¢ pytanie, co by bylo, gdyby 6w znak stat w opozycji do porzadku sktad-
ni, shuzyl rozbijaniu zdaniowych tworzydel. Klosiriski pisze, ze ,Awangarda Kra-
kowska na swéj wtasny sposéb odkryta teze o przekazie i przekazniku [..]"47, war-
to rozwina¢ te mysl, wskazujac na zréznicowanie w obrebie tych odkrytych sposo-
béw. Funkcja znaku = stoi w sprzecznosci z opisywana, przez Wazyka w Amfionie

ny takze do analizy zmian, ktére zaszty miedzy tomami Raz i Kronikq dnia. Na doktadne prze-

analizowanie problemu brak jednak miejsca w niniejszym artykule.

Peiper, Futuryzm, s. 159.

43 Stawinski, Koncepcja jezyka poetyckiego Awangardy Krakowskiej, s. 133.

44 W tym kontekscie ciekawe wnioski przynosi analiza poréwnawcza dokonana przez M. Dela-
perriére (Polskie awangardy a poezja europejska. Studium wyobrazni poetyciiej. Przet.
A. Dziadek. Katowice 2004), w ktorej zestawione zostaja, Peiperowska Ulica i utwor Telefon
autorstwa V. Huidobro. Jak zauwaza badaczka, tekst hiszpariskiego autora ,pozwala wyczuc
wage wolnych przestrzeni pomiedzy [...] zdaniami, a wiersz Peipera jest konstrukcja catkowicie
szczelna, wyklucza obecnosé luk” (ibidem, s. 277).

45 Gradziel-Wéjcik, op. cit., s. 9.

46 peiper, Myslio poezji, s. 29.

47 Ktosinski, Ekonomia i polityka w polskiej poezji lat dwudziestych, s. 413.
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funkcja przerzutni, ktéra zapewnia energetyczna eksplozje potencjatu semantycz-
nego*8. U Peipera znaczenia nie tylko nie eksploduja, ale nawet, jak sie wydaje,
wcale sie nie mnoza. Fantazjujac znacznie juz pézniej o wprowadzajacej chaos
przerzutni, Wazyk mysli o pozytywnych aspektach wzrostu entropii, otwierajac sie
niejako na dzialanie czytelnika. W przypadku Peipera kierunek okazuje sie prze-
ciwny. Od entropii-dezorganizacji przechodzimy do entropii-organizacji. Zeby lepiej
wyttumaczy¢ to przejscie, sprobujmy przedstawi¢ teorie informacji Peipera na no-
wym tle, wybiegajac jeszcze troche w przyszioscé.

,Na razie tyle. Jutro wiecej”*? — przysztoéé¢ Peiperowskiej poetyki

Teoria informacji zastosowana do czytania tekstéw literackich (zwtaszcza tych
wiazanych z kategoria eksperymentu) pozwala uchwyci¢ dwa wspotwystepujace
w nich zjawiska. Z jednej strony, elementy struktury tekstu artystycznego maja,
zdolno$¢ systemowa, ktoéra stuzy utrwalaniu informacji i powstrzymaniu entropii.
Z drugiej strony zas, owe teksty, bedac po pierwsze literackimi (zatem wykorzystu-
jacymi chwyty), a po drugie nowatorskimi (czyli przeciwstawiajacymi sie tradycii li-
terackiej jako systemowi), maja zdolnos¢ burzycielska, dezautomatyzujaca. Wpisa-
nie w dzialanie literatury tych dwoch tendencji dokonato sie juz wczesniej (pokazu-
ja tom.in. prace Jurija Lotmana), lecz przypomnienie o nich uwazam za koniecznos¢,
poniewaz dzieki nim mozliwe staje sie dostrzezenie problemu nie tak oczywistego
i stabiej przebadanego. Nie wystarczy bowiem okresli¢ sposobu funkcjonowania wy-
mienionych tendencji na styku literatury i komunikacji, nalezy jeszcze zobaczyc, ze
to samo napiecie miedzy stabilizacja a dezautomatyzacja, dziata réwniez na duzo
mniejsza, skale: pojedynczego tekstu literackiego jako autorskiego systemu. Tenze
tekst literacki dazy réwnoczesnie do ustanowienia pewnych regut, zbudowania po-
rzadku, zabezpieczenia si¢ przed zakloceniami komunikacyjnymi i do wygenerowa-
nia tych zaklécen, utrudnienia, zburzenia zasad, ktore wlasnie ustanowit. Czesto -
cho¢ oczywisScie nie zawsze — dazenia te wystepuja, symultanicznie na réznych po-
ziomach jego budowy.

Aby dobrze to wyttumaczy¢, postuze sie kilkoma cytatami z wierszy innego

48 Zob. A. Wazyk, Amfion. Rozwazania nad wierszem polskim. Warszawa 1983, s. 50.

Zestawienie wypowiedzi Wazyka z przekonaniami Peipera to oczywiscie pewne utatwienie. Mimo
ze autor powiesci Epizod dostrzega istotna warto$c¢ informacyjna zaskoczenia czytelnika, ktore
spowodowata struktura utworu Z. Morsztyna Mnemosyne mater musarum, jego podejscie do
teorii informacji jest nadal bardzo zachowawcze. A. Wazyk (Esej o wierszu. Warszawa 1964,
s. 24) twierdzi m.in.: ,Odbiorca moze otrzymaé¢ mniej informacji, niz nadano, nie moze otrzymac
wiecej”. Konsekwentne i Swiadome wyzyskanie w poetyce tekstu zjawiska entropi bedzie domena,
eksperymentéw neoawangardowych. Przytoczone stwierdzenie ma, rzecz jasna, bardzo ogélny
iz koniecznosci upraszczajacy charakter. Da sie argumentowac, ze z artystycznie przemyslanym
zuzytkowaniem zjawiska entropii spotykamy sie juz w awangardzie historycznej, np. w twérczosci
B. Jasieniskiego problematyzujacej dzialanie telegrafu, co s$wietnie udowadnia interpretacja E. Bal-
cerzana. Nie zmienia to jednak faktu, iz opisywana dzieki popularnosci cybernetyki entropia
mogla umiejscowi¢ si¢ w samym centrum koncepcji jezyka poetyckiego tworcow z lat szesédziesia-
tych XX wieku (np. W. Wirpszy, ale takze calych ugrupowan, takich jak zatozony w Warszawie
przez J. Skarzynskiego Klub Cybernetystéw, ktorego historia nie zostata jeszcze opowiedziana).
49 T. Peiper, Miasto. Masa. Maszyna. W: Tedy. — Nowe usta, s. 49.
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poety, znacznie od Peipera pozniejszego, lecz przeciez czesto z nim zestawiane-
go — Witolda Wirpszy®°. Wiele przykladéw w tworczosci tego autora mozna dostrzec
zarowno w poszczegolnych fragmentach (,Pierwsze stowo poematu: pamigc. / Ale
jesli tak zaczalem, pierwsze / Stowo poematu jest: pierwsze [...]”5!, lub chocby:
,Czy to we mnie zbawienie nad miastem”2), jak i w strukturze catych utworéw
(skreslenia w Notacjach, przypisy w wierszu Bloto). We wszystkich przypadkach
informacja nadana na jednym poziomie utworu zostaje natychmiast zakwestiono-
wana na innym. Metajezykowy sens wypowiedzi przeczy znaczeniom zautoma-
tyzowanym, gramatyczna forma pytania nie zgadza si¢ z jego interpunkcyjnym
wskaznikiem, warstwa wizualna przekazuje odmienne tresci niz tekstowa itd.
Mozna wiec stwierdzi¢, ze wiersze Wirpszy odtwarzaja w swojej strukturze dyna-
mike tendencji organizujaco-dezorganizujacych, ktore dziataja na etapie inter-
akeji funkcji poznawcezej z poetycka, na styku literatury i komunikacji. Ekspery-
menty Peipera natomiast, chociaz eksploruja te relacje na poziomie systemow
wyzszego rzedu (np. tradycji literackiej), sa niezdolne do jej zastosowania w skali
pojedynczych utworow. Dlatego tez znak rownosci jako element wizualny spoza
systemu jezykowego potrafi jedynie wzmacniaé funkcje, ktora i tak peini juz sche-
mat sktadniowy. W ten sposéb sam znak staje sie nadmiarowy, redundantny. Nie-
przewidywalnos¢ okazuje si¢ w zasadzie pozorna i w przypadku poszczegolnych
utworéw nie mozna tu mowié o zabiegu istotnie zwiekszajacym wartos¢ informa-
cyjna tekstu. Znak réwnosci nie jest wcale innowacja stanowiaca, jaki$ rodzaj
konkurencji dla porzadkujacych wtasciwosci sktadni (cho¢ moze si¢ nia z poczat-
ku wydawac). Jego wprowadzenie nie sprawia, ze w pojedynczych utworach zaczy-
naja, funkcjonowac jakby dwa jednoczesne porzadki znaczen. Wrecz przeciwnie:
gramatyka wchlania tu matematyke, sprawiajac, iz symbol staje si¢ kolejnym zna-
kiem interpunkcyjnym, i w konsekwencji doprowadza do sytuacji, w ktérej te same
znaczenia zostaja, przekazane poprzez wigksza, nie zas mniejsza liczbe znakow.

Dlatego otwierajace niniejszy artykul uznanie digitalizacji jezyka artystyczne-
go za cel (neojJawangardy uwazam za istotny, cho¢ ahistoryczny, kontekst interpre-
tacji wierszy Peipera. Wprowadzenie matematycznego znaku do systemu poetyckie-
go dziata odrobine jak wykorzystanie bitu parzystosci w transmisji informacji®3.
I wjednym, i w drugim przypadku tracimy na ekonomii przekazu, poniewaz doda-
jemy do niego co$, co tylko potwierdza zawartos¢ innych, dawno juz w nim wyste-
pujacych znakéw. Zarazem zyskujemy sposob na unikniecie znieksztalcenia ko-

50 Zob. Z. Bienkowski, Poezja i niepoezja: szkice. Warszawa 1967, s. 52-56. - J. Gradziel-
-Wéjcik, Przestrzen porownan. Szkice o polskiej poezji wspotczesnej. Poznan 2010, s. 102-107. -
J. Orska, Performatywy. Sktadnia/retoryka, gatunki i programy poetyckiego konstruktywizmu.
Krakoéw 2019, s. 68.

51 W, Wirpsza, Zaploty pamieci (Il. W: Faeton. Wyd. 2. Mikotow 2006, s. 23.

52 W. Wirpsza, Sen ze zwierzetami. W: Czastkowa préba o cztowieku i inne wiersze. Mikotéw 2005,

s. 73.

Poréwnanie takie moze wydawac¢ sie¢ zupelnie nie na miejscu. Nie bedzie chyba jednak wielkim

naduzyciem postuzenie sie owa analogia w przypadku artysty, ktory twierdzit (Peip er, Miasto.

Masa. Maszyna, s. 49): ,Czysta typografia, uzywana przeze mnie w »Zwrotnicy« dla celéw kom-

pozycyjnych, jest tez artystycznym korzystaniem z maszyny”.

53
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munikatu. Wszakze i od tej reguty znalazlyby sie wyjatki. Jest nim np. dzialanie
znaku = w wierszu Zwyciezca (P 80):

[...] Wiatr rzuca mi na czoto jej barwe.

Po tym zbozu
jaka lodzia, jaka mysla pltynac? ta? tamta? ktéra?
Kula $mierci = zaréwka wsrod nocy? Wyjscia nie ma.
Strzal stow. To ja strzelilem. Zabitem sto moich oczu.

W przypadku tego tekstu oczywiscie mozemy wyobrazi¢ sobie, Ze = oznacza po
prostu pauze, moment namystu. Wolno tez zalozy¢, ze znak ? wystepujacy po sym-
bolu = pojawia sie¢ w konsekwencji zasady ustanowionej w poprzednim wersie —
zostal nim przeciez opatrzony kazdy z wyliczonych elementéw. Niezaleznie jednak
od tych prostych wyjasnieni nalezatoby chyba stwierdzi¢, ze zasada, ktéra rzadzi
potaczeniem =?, zarazem organizujacym, jak i dezorganizujacym zakonczenie teks-
tu, domaga sie dalszego wysitku interpretacyjnego. Inaczej bowiem niz w poprzed-
nich utworach mamy tu do czynienia z zabiegiem narzucajacym pewien porzadek
po to, by go niebawem zakwestionowaé: czyli tworzacym strukture o wtasciwosciach
informacyjnych, aby nastepnie wlaczy¢ do niej szum. Celem jest zatem najpierw
zwiekszenie autorytaryzmu zestawienia, ktory utatwia lekture, pozbawia wyraze-
nie zmystowych wiasciwosci, zaklocajacych jego czysty, pojeciowy sens, i ograni-
czenie czytelniczej swobody interpretacyjnej. Potem jednak pojawia sie kolejny
symbol, ktérego funkcja okazuje sie przeciwstawna. Taka kombinacja znakéw
zaczyna oddziatywaé na czytelnika jak skreslenia z Notacji Wirpszy, jak dwa zda-
nia z Samuela Becketta. By¢ moze owo polaczenie znaku réwnosci i znaku zapy-
tania stosowane jest tylko wowczas, kiedy rzeczywiscie innego ,wyjscia nie ma”
i dramaturgia utworu wymaga uzycia nietypowego srodka. Podobnych sytuacji
znajdziemy w dzietach Peipera wiecej. Identyczne zestawienie znakéw zostalo w spo-
sob jeszcze bardziej zagadkowy wykorzystane w wierszu Czyli (P 52), takze w przed-
ostatnim wersie:

Czyli: krople krwi = krople krwi? Czyli:
miod niosa na palcach ci ktérzy grzeszac tworzyli.

Utwor ten stanowi dla mnie interesujacy przyktad z przynajmniej trzech po-
wodow. Po pierwsze, ze wzgledu na mniejsza, odleglos¢ miedzy znakami zapytania
a znakami rownosci. Po drugie, dlatego ze jego glowny chwyt kompozycyjny pole-
ga na zestawianiu przeciwieristw. Nie sa to jednak po prostu binarne opozycje,
lecz bardziej - przenikajace si¢ sfery®%, czytamy wszak:

Czyli: bez naszych zbrodni nie ma naszych cnoét; kryminat

jest boczna, ulica kosciota. [...].
(Czyli, P 52)

[ wreszcie po trzecie, najwazniejsze, w wierszu tym juz pierwszy krok — sygnat
wejscia na poziom metajezykowy i wzmocnienie autorytarnosci ekwiwalencji —
moglby by¢ uznany za szum. Przeciez krople krwi zrownane zostaja, same ze soba.

54 Nalagodzenie opozycji w wierszu zwraca uwage m.in. A. Wa§kiewicz (Rygorimarzenie {szkice

o poetach trzech awangard}. Lodz 1973, s. 36).
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Nie ma wiec zadnej potrzeby, aby dla ulatwienia lektury sygnalizowa¢ cokolwiek
czytelnikowi. Nie trzeba tu, jak w wersie ostatnim, wyzbywac sie sfery zmystowe;.
Zestawienie jednego obrazu poetyckiego z drugim takim samym nie moze przeciez
wywotywac przezycia estetycznego, spowodowanego sensualnym kontrastem ob-
razow. Ponadto, gdyby intencja omawianej kombinacji znakéw byto tylko ustano-
wienie zasady w celu jej poZniejszego zburzenia, o wiele lepiej sprawdzilby sie w tej
funkcji myslnik. Juz bowiem sama formuta ,krople krwi = krople krwi” wydaje sie
tak redundantna i nadmiarowa, ze trudno nie przyznawaé¢ owej nadwyzce orga-
nizacyjnej istotnosci interpretacyjnej. Tym razem wiec wyjatkowo nie jest tak, iz
nadmierne uporzadkowanie neutralizuje wieloznacznos¢; wrecz przeciwnie — by¢
moze wreszcie stanowi jej rzeczywiste zZrodlo. I to nie tylko dlatego, Ze analizowa-
ny wers przypomina w dziataniu stynna (nie)fajke René Magritte’a, ale rowniez
dlatego, zZe zabieg nadmiernego uporzadkowania scisle taczy sie ze struktura utwo-
ru. Jak pisze Gradziel-Wojcik:

Wiersz jest o ,czyli”, to znaczy o ekwiwalentyzowaniu, demonstruje sam chwyt formalny, ktory
staje si¢ bohaterem tekstu, uniewazniajac na moment jakakolwiek referencje. Kluczowe zdanie (,Czy-
li: krople krwi = krople krwi? Czyli:") pokazuje jakby - samym soba, - peina symetrie zréwnowazonych
ekwiwalentow5S,

Uzywajac metafor z nauk Scistych, stosowanych przez Peipera w cytowanym
juz tekscie dotyczacym futuryzmu, mozna stwierdzié, iz wiersz ten pokazuje tak-
ze inny rodzaj symetrii — rownowage sit:

Zaréwno futurysci wloscy, jak i ich nasladowcy popetniaja ten biad, ze utozsamiaja dynamizm
z kinetyzmem, z ruchem lub z szybkoscia. Tymczasem tak nie jest. [...]| Nawet wtedy, kiedy przedmioty
znajduja, sie w spoczynku, sily dzialaja, jakkolwiek sa niewidzialne z powodu wzajemnego réwnowa-
Zenia sie; ale sa, i manifest domaga si¢ ich uwidocznienia. [...] Ale trudno zrozumieé tych wszystkich,

ktorzy nie uznaja realizmu artystycznego, a jednak uparcie i bez umotywowania domagaja, sie¢ dyna-
mizmu = kinetyzmu®®,

Gléwna, osig, krytyki jest niezgoda na proste utozsamianie dynamizmu z wi-
docznym ruchem, bez zrozumienia, ze ten pierwszy, jesli pojmowac go zgodnie
z zasadami dynamiki Newtona, drzemie wlasciwie w kazdym przedmiocie. Przy-
puszczalnie wiec zjawisko to da si¢ tez odnies¢ do tworczosci Peipera. Znak row-
nosci: dwie réwnolegle linie o tych samych kierunkach i przeciwnych zwrotach.
A w jezyku inspirowanym cybernetyczna, teoria poezji: réwnowaga sit dwéch bie-
gunowo réznych skutkéw dziatania struktury poetyckiej - organizacyjnej nadwyz-
ki, umozliwiajacej przekazanie informacji, oraz nadmiaru, ktéry ujednoznacznia,
nie pozwala czytelnikowi na zaangazowanie i na doznanie zaskoczenia. Prawdo-
podobnie dlatego Peiper w jednym z artykulow deklaruje:

Zawsze wielka sztuka wspolzyla z nauka, swej epoki. [...]
Wsp6tzyé z nauka, - to nie znaczy opiewaé jej wyniki, lecz mie¢ je w sobie®”.

We wprowadzaniu nowych odkryé do poezji istotne byly nie efektowne zmiany

55 Gradziel-Woéjcik, Drugie oko Tadeusza Peipera, s. 25.
56 Ppeiper, Futuryzm, s. 157.
57 T. Peiper, Wiqzania. W: O wszystkim i jeszcze o czyms, s. 424-425.
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w stownictwie wiersza czy jego wygladzie, ale konsekwentne przebudowywanie
struktury utworu. Gdyby dotozy¢ do tych rozwazan komentarz Przybosia, moz-
na by zaryzykowaé stwierdzenie, Ze poezja autora zbioru Nowe usta ma w sobie
nie tylko nauke swojej epoki, lecz takze odkrycia wybiegajace o jakies 30, 40 lat
w przysztosé. ,Kto wie [...], czy [...] idei Peipera nie nalezy zaliczy¢ do pomystow,
ktére moze kiedys podejmie przysztosé cybernetyczna...” - zastanawia sie Przybos®8,
Mysl te kontynuuje Stawiriski: ,ta przesztoscia jest juz w istocie czas terazniejszy”9.
Dzis, kiedy czytamy te wypowiedzi z potowy poprzedniego wieku, jesteSmy juz po
przysztosci. Moze wiec warto z owej perspektywy czasowej dostrzec cybernetyczna
linie taczaca Peipera z eksperymentami z lat szes¢dziesiatych?

Z drugiej strony, trzeba by sens tej interpretacji ocenic¢ z surowoscia, z jaka,
Peiper recenzowal krakowskie koncerty w czerwcowym numerze ,Zwrotnicy”
z 1923 roku®C. Oprécz tytutu tekstu owo oméwienie zawiera nastepujaca lapidar-
na formute: ,= 0°2%2”, Chociaz wyktadnik potegi sugeruje imponujaca wartos$é
dzialania, podstawa sprawia, Ze wynik moze by¢ tylko jeden.

Abstract

DOROTA KOLODZIEJ University of Silesia, Katowice
ORCID: 0000-0002-9436-9647

‘REKA = MOJE SLOWO [THE HAND = MY WORD]” FUNCTIONS OF THE EQUALS
SIGN IN TADEUSZ PEIPER'S WORKS AND CYBERNETICS

Dorota Kotodziej in her paper analyses Tadeusz Peiper’s 14 poems containing the equals sign. Even
though in the poet’s first two volumes the pieces with the symbol = make up circa 1/s of all lyrical
rhymes, the function of this sign in the poet’s output has not to this day been extensively researched.
The paper aims to partially fill this gap and it proposes to place Peiper’s verses in the context of in-
formation theory which, although ahistorical, allows to explain numerous ostensible inconsistencies
in the poetic project of the avant-garde principal. It also helps to move back to the interpretative
conceptions included into the classical examinations of the 1960s structuralism inspired by cyber-
netics, and complemented with observations of the modes in which artistic neo-avant-garde exploited
information theory.

58 J. Przybos, Sens poetycki. Krakéw 1963, s. 146.
59 Stawinski, Wokot teorii jezyka poetyckiego, s. 82-83.
60 T, Peiper, Koncerty krakowskie. W: O wszystkim i jeszcze o czyms, s. 150.
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1

Sposrad wielu koncepcji dotyczacych czasu intrygujaca wydaje sie refleksja, ktora
Platon zamiescit w stynnym kosmogonicznym dialogu — Timajosie. Zgodnie z nia,
boski demiurg stworzyl czas na podobienistwo niezmiennej wiecznosci i puscit go
w ruch po wszechswieciel. Platoriskie przeciwstawienie ruchomego czasu i sta-
tycznej wiecznosci zawazylo na ksztalcie pézniejszych dociekan filozoficznych.
Inspirowato m.in. §w. Augustyna, ktéry w ksiedze XI Wyznan badat stosunek
ludzkiej terazniejszosci do wiecznego Bozego ,teraz’2. Stalo sie réwniez punktem
wyjscia Boecjuszowej definicji czasu, gloszacej, ze ,Bog jest wieczny, a swiat ciagle
trwajacy”3. W pierwszych dekadach XX wieku podobny watek podjat Pierre Rever-
dy, ale uczynit to w poezji, konkretnie zas - w wersyfikacji stosowanego przez
siebie wiersza wolnego. Artyste frapowaly pytania, ktére warto postawié na po-
czatku niniejszych rozwazan. Po pierwsze: czy vers libre, ze wzgledu na wizualny
charakter swej delimitacji, pozwala wytworzy¢ iluzj¢ nieskoriczonego czasu w gra-
ficznym rysunku linijki? Po drugie - jesli tak, to — czy moze sta¢ si¢ medium
wspomagajacym konceptualne przejscie od czasu w kierunku przynajmniej utom-
nego pojmowania wiecznosci? I wreszcie: na jakich wersyfikacyjnych zasadach
i wobec jakich ograniczen przebiegalaby owa mediacja?

W artykule rozpatrze te kwestie, przygladajac sie wybranym utworom Rever-
dy’ego oraz ich przekladom piéra Julii Hartwig, co pozwoli sproblematyzowac re-
lacje miedzy graficznym odzwierciedleniem czasu w oryginale a jego wizualnym
ksztalttem w translacji. Podejme w taki spos6b temat, ktorego nie poruszyt Witold
Sadowski na kartach pracy Wiersz wolny jako tekst graficzny — w przektadzie.
Reverdy i Pound, rozszerzajac badania nad wersyfikacja poety oraz jej ttumacze-
niami o zagadnienie czasu®.

1 Zob. Platon, Timajos. W: Timajos. - Kritias, albo Atlantyk. Przekt., wstep, koment., skorowidz
P. Siwek. Warszawa 1986, s. 45 (37d). O ruchu jako atrybucie czasu zob. tez Arystoteles,
Fizyka. Przekt., wstep, przypisy K. Lesniak. Warszawa 1968, s. 133-134 (IV, 219a).

2 Sw. Augustyn, Wyznania. Ks. XI. Przekt., wstep, kalendarium Z. Kubiak. Wyd. 2, dodr.
Krakéw 1998, s. 332.

3 A.M.S. Boecjusz, O pocieszeniu, jakie daje filozofia. Ks. V. Przet., oprac. G. Kurylewicz,
M. Antczak. Wprowadzenie A. Kijewska. Wyd. 1, dodr. Kety 2018, s. 126.

4 W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny — w przektadzie. Reverdy i Pound. ,Forum
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Jak juz zostalo zasygnalizowane we wstepie, wiersz wolny bedzie tu rozumia-
ny jako tekst o profilu graficznym, docierajacym do czytelnika za posrednictwem
lektury wzrokowej. Intuicje na temat wizualnego charakteru wiersza wolnego
pojawily sie na polskim gruncie w pracach Doroty Urbariskiej i Artura Grabow-
skiego®. Podejscie to doprecyzowat Sadowski, dowi6dtszy, ze odpowiedni uktad
znakow na stronie moze nies¢ za soba rozmaite sensy - czesto niewyrazone wprost,
lecz implikowane przez grafike wiersza®. Kluczowa w tej koncepcji okazuje sie
przede wszystkim kategoria linijki traktowanej jako graficzny i autonomiczny
znaczeniowo budulec wiersza wolnego’. W ujeciu Sadowskiego graficzna rozpietosé
linijki sugeruje niekiedy rozleglos¢ czasowa, koresponduje z motywem przemijania
i ulotnoscia ludzkiej pamieci®. Dlaczego by wiec wizualnego potencjatu linijki nie
wykorzysta¢ do rejestrowania innych, nawet nieempirycznych form czasu - cza-
su wydluzajacego sie nienaturalnie, czy tez postepujacego w nieskonczonosc¢?
W dalszej czesci artykutu postaram sie pokazac, ze wiersz wolny umozliwia uchwy-
cenie takich temporalnych metamorfoz, i to nie tylko z racji swej struktury gra-
ficznej, lecz takze ze wzgledu na rame semiotyczna. W obrebie tej ramy zas — jak
argumentuja Jurij Lotman i Boris Uspienski — utwor (tekst) rzadzi sie wlasnymi
prawami czasoprzestrzennymi, nieraz zupelnie odbiegajacymi od fizykalnych
podstaw nieartystycznej rzeczywistosci (nie-tekstu)?. Warto przyja¢ zatem spo-
strzezenia semiotykow i potraktowac vers libre Reverdy’ego jako tekst artystyczny,
w ktorym czas daje sie uja¢ w graficzny uklad przestrzenny. Pozwoli to zauwazyc,
ze w ramie wierszy Reverdy’ego czas nabiera charakteru wrecz surrealistycznego.
Stosowana przez poete (i ttumaczke) linijka dtuga bedzie tego przyktadem.

Poetyki” 2021, nr 25. Dalej do tej pracy odsylam skrétem S, ponadto stosuje jeszcze skrot SW do
ksiazki W. Sadowskiego Wiersz wolny jako tekst graficzny (Krakow 2004) oraz skréty do na-
stepujacych edycji poezji P. Reverdy’ego: RH = Poezje wybrane. Wybor, wstep, przekt. J. Har-
twig. Warszawa 1986; RM = Main d'ceuvres. Poemes 1913-1949. Paris 1949; RP = Plupart du
temps. Poémes 1915-1922. Préf. H. Juin. Paris 1967. Hartwig korzysta z wydania wierszy Re-
verdy’ego cytowanych w artykule w oryginale.

5 A. Grabowski: Czemuz to wiersze pisze sie wierszem. ,Pamietnik Literacki” 1995, z. 3; Wiersz.
Formaisens. Krakow 1999. - D. Urbanska, Wiersz wolny. Préba charakterystyki systemowsej.
Warszawa 1995.

6 Zaproponowane przez Sadowskiego — we wspomnianej ksiazce — ujecie wiersza wolnego jako

tekstu graficznego stanowié bedzie podstawe tego artykutu.

Sadowski w Wierszu wolnym jako tekscie graficznym (SW 55-114) problematyce linijki po-

Swigca sporo miejsca. O linijce - jednostce samodzielnej semantycznie - pisza tez Grabowski

(Czemuz to wiersze pisze sie wierszem, s. 73-74) oraz K. Skibski (Poezja jako iteratura. Relacje

miedzy elementami jezyka poetyckiego w wierszu wolnym. Poznan 2017, s. 54-55). Przy oma-

wianiu wersyfikacji Reverdy’ego postuze sie przede wszystkim terminem ,linijka”. Okreslen ,wers”,

Jwersyfikacja”, a takze ,wiersz” — cho¢ sa one zarezerwowane dla numeryzmu - uzyje wytacznie

ze wzgledu na przyzwyczajenie czytelnikow do operowania tymi kategoriami. Zastrzezenie to

zapozyczam od Sadowskiego (S 6; SW 239).

8 Sadowski (SW 90-93) porusza watek graficznie odzwierciedlanego czasu, ale nie rozwaza go
SZErzej.

9 Ju. M. Lotman, Problem przestrzeni artystycznej. Przet. J. Faryno. ,Pamietnik Literacki”
1976, z. 1. - Ju. Lotman, Struktura tekstu artystycznego. Przet. A. Tanalska. Warszawa
1984. - B. Uspienski, Strukturalna wspélnota réznych sztuk. Ogélne zasady organizacji dzieta
malarskiego i literackiego. W: Poetyka kompozycji. Struktura tekstu artystycznego i typologia form
kompozycji. Przel. P. Fast. Katowice 1997.
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2

Reverdy’ego fascynowaty linie. ,W mojej glowie linie, nic tylko linie. Gdybym tak
mogt chociaz troche je uporzadkowac” — rozmyslal poeta w Traits et figures (Kreski
i figury, RP 35). W grafice swych wierszy Reverdy uktadal owe linie w najprzero6z-
niejszy spos6b. Wypelnione stowami linijki upodabniat do figur geometrycznych
i przestrzennych: kwadratu, prostokata, kuli czy stozka. Z wielka, zrecznoscia,
imitowal rowniez obserwowane przez siebie zjawiska: uderzenie btyskawicy, piasek
przesypujacy sie w klepsydrze, krople deszczu zawiste na rynnie 10, W wersyfikacji
poety linijka peknita tez funkcje bardziej abstrakcyjna. Przedstawiala granice,
czy - jak argumentuje Michel Collot - naznaczony smiercia horyzont, za ktory
odszed! najdrozszy ojciec!!. Nieobecnosé ukochanego rodzica obudzita w Reverdym
niepokdj egzystencjalny - lek przed tajemnicza moca przyciagajaca ludzkie zy-
cie w sfere niepoznawalnego (S 9). Nie byt to jednak stan obezwladniajacy wszelkie
dziatanie. Poeta nie rezygnowal z poszukiwania metafizycznych wiasciwosci owej
zagadkowej sity. Tak wiec przygladajac sie codziennym sytuacjom, zwykt podnosic¢
je do rangi doznania, ktore nie konczy sie w czasie. Wykorzystywal wtedy niestan-
dardowo rozpigta linijke dtuga, kierujac sie przeswiadczeniem, Ze spostrzezone
zjawiska maja znaczenie glebsze i prowadza ku swiatu, w ktérego strone zawedro-
wala dusza ojca. Interesujaco przedstawia sie wiersz Espace / Przestrzen:

Létoile échappée Umkneta gwiazda
Lastre est dans la lampe Jest w lampie
La main Reka
tient la nuit trzyma noc
par un fil na nitce
Le ciel Niebo
s’est couché potozyto sie
contre les épines na cierniach
Des gouttes de sang claquent sur le mur Krople krwi uderzaja, o Sciane
Et le vent du soir I wieczorny wiatr
sort d’une poitrine [RM 224] dobywa sie z piersi [RH 106]

We francuskim utworze uwage zwraca od razu nieproporcjonalnie dtugi w sto-
sunku do pozostatych rozmiaréw ksztatt linijki 9. Poeta postuzyt sie tu graficzna
amplifikacja, powstala na prawach wizualnego kontrastu wzgledem kolejnych li-
nijek tekstu. Jest to zabieg jak najbardziej celowy. Nienaturalna dtugos¢ wersu
uwypukla powolne uderzanie kropel krwi o $ciane, a tym samym wizualizuje
rozciaglos¢ czasowa opisywanego zjawiska. Monotonne ,teraz” opadajacych kropel
zdaje sie nie mie¢ tu konca niczym linijka, ktéra swym rysunkiem wymyka sie
graficznemu uszeregowaniu i podaza w kierunku biatej przestrzeni. Czy jest to
jeszcze czas mierzalny mechanizmem zegara? Czy moze raczej niefinitywna teraz-
niejszos¢ umozliwiajaca odczucie wiecznosci, na jakiej tak bardzo zalezalo poecie?

Do ostatniego z podanych wariantow interpretacyjnych prowadzi prosta otrzy-

Zob. S 10-11. -1. Chol, Les Métamorphoses de l'espace poétique: autour de Pierre Reverdy. W zb.:
Le Livre et ses espaces. Ed. A. Milon, M. Perelman. Nanterre 2007. Na stronie: https:/books.
openedition.org/pupo/516 (data dostepu: 20 VII 2024).

I M. Collot, LHorizon typographique dans les poémes de Reverdy. ,Littérature” 1982, nr 46.
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mana z polaczenia kraricéw linijek 3, 6, 7, 81912, Znajdujac sie w samym centrum
wiersza, przypomina ona broczaca rane — bolesne cigcie na skos kojarzace sie
z kaleczacymi ciato cierniami i kapiaca krwia. Kierunek liniowego zadrapania,
wraz z wersem 9, zdaje sie prowadzi¢ wzrok dalej, poza tekstowa, przestrzen, jak-
by w przeczuciu zewnetrznej sity, niczym magnes przyciagajacej do siebie stwo-
rzenia doznajace bolu. Wspomnianemu wrazeniu towarzyszy kosmiczna sceneria
opisana w wierszu: gwiazda, noc, a takze niebo i wiatr wiaczajace wieczorne cier-
pienie w duchowa, $ciezke medytacji. Ta natomiast otwiera si¢ na inne niz ludzkie
doswiadczenie czasu, ktéry wcale nie musi sie koniczy¢.

Hartwig udato si¢ utrwali¢ owo temporalne odczucie w translacji. Linijka 9
przektadu, podobnie jak w oryginale, kontrastuje z okalajacymi ja, krotszymi
rozmiarami, a to powoduje, Ze nie mozna jej przeoczy¢. Graficzna rozpietosé jest
tu nieco mniej wyrazista, co daje si¢ wszakze wyjasni¢ niewystepowaniem rodzaj-
nikéw w polszczyZznie, ktére we francuskim tekscie wydtuzaja optycznie fraze.
Mimo wszystko wizualne rozciagnigcie weiaz mocno oddziatuje. W ruchu graficz-
nym skierowanym poza granice wersyfikacyjne linijka przemyca w sobie iluzje
rozszerzajacego sie czasu — jednostajnie toczacej sie terazniejszosci wyznaczanej
przez nieskoriczone uderzenia kropel krwi. Poczuciu temporalnej niefinitywnosci
asystuje zarazem zachowanie rytmicznego brzmienia oryginalnego wersu. Prze-
waga krotkich zestrojéw powoduje, ze opadanie kropel staje sie wrecz styszalne,
a powtarzalny dZzwiek odsyta do miarowo postepujacego czasu.

Ttumaczka poradzita sobie réwniez z kompozycyjnym rozplanowaniem linijek
srodkowych. Dzieki temu centralnie usytuowane cigcie dalej kojarzy sie z ukosna,
rana. Ciagle tez kieruje wzrok odbiorcy ku krawedzi najdtuzszego wersu, wychy-
lajacego sie poza uktad graficzny, by przypomnie¢ o sile, ktéra pociagneta za soba
ojca poety.

W wersji polskiej pojawia sie wszakze pewne odstepstwo od francuskiego wzoru.
Jesli w oryginale rozlozenie segmentéw liniowych przedzielone zostaje przykuwa-
jaca wzrok biela, to w ttumaczeniu rozwiazania takiego nie sposéb spotkac; nie-
zapelnione drukiem, Srodkowe miejsce jest znacznie bardziej ograniczone. Jaki
zwiazek z kategoriami czasu i wiecznosci ma ta translatorska réznica?

Wedlug Collota w wersyfikacji Reverdy’ego biel ukazuje m.in. egzystencjalny
brak, anihilujaca pustke, otchtan niewiadomego 13, Oczywiste jest jednak réwniez,
ze w wierszu wolnym biel nie musi naleze¢ do ,elementéw niezagospodarowanych
artystycznie” ani ,przypominac¢ biatej plamy na niedokoriczonym obrazie”. Mo-
ze ,wypelniac ja sens Bozej Obecnosci” (SW 30). Paradoksalnie, w utworze Rever-
dy’ego wystepuja wszystkie te tendencje semantyczne. Jest w wierszu poety i su-
gestywnie zwizualizowane doswiadczenie nicosci, i niewyrazony stowami lek przed
Smiertelnoscia, i w koricu (na przekor pustce) - takze przeczucie wiecznosci. Biel
kojarzy si¢ tu bowiem z podmuchem mistycznego wiatru, ktory wymyka sie z ostat-

Wiecej na temat typograficznego skosu w wersyfikacji autora Espace / Przestrzeni zob. 1. Chol,
Pierre Reverdy. Poésie plastique. Formes composées et dialogue des arts (1913-1960). Genéve 2006,
s. 42-54.

13 Collot, op. cit., s. 48-49.
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niej grupy linijek, aby cyrkulowa¢ w niezapisanej przestrzeni kartki. W translacji
Hartwig prézno doszukac sie tak wyeksponowanych senséw. Powolne zblizanie sie
czasu ku wiecznosci odczuje si¢ przede wszystkim za posrednictwem linijki dtugie;.

3

W wersyfikacyjnym instrumentarium poety linijka dluga odgrywata z pewnoscia,
niebagatelna role. Graficznie rozszerzony rysunek doskonale nadawat si¢ do wytwo-
rzenia iluzji spokojnie rozwijajacej sie terazniejszosci. Czas tracit dzieki temu atry-
but ruchu i prébowal upodobni¢ sie¢ do niezmiennego wiecznego ,teraz”. Piszac
o poetyckiej wyobrazni Reverdy’ego, Anna Balakian nazwata to temporalne wraze-
nie nastepujaco: ,Jest to §wiat w permanentnym stanie zatrzymania”, w ktéorym
,rzeczy udaja sie na swoéj nieskoriczony odpoczynek”14, Hartwig z kolei, aby uczynic
zados¢ surrealistycznym wizjom poety, pieczolowicie odwzorowywala ponadprze-
cietny rozmiar linijki diugiej. Zgodnos$¢ ttumaczenia i oryginatu zaobserwowac
mozna pod tym wzgledem wielokrotnie, zwlaszcza w utworach, w ktérych dziatania
i stany nie pozwalaja, sie uchwyci¢ w rytmie wskazoéwek zegara. Czytelnicza uwage
koncentruja one na tym, czego nie da sie ustali¢ w sposéb chronologiczny: na meta-
fizycznym wymiarze codziennego istnienia. Z przyktadéw warto przywotaé¢ - nie-
zastygle w czasie — kreslenie znakow w ostatniej linijce wiersza Air / Powietrze:

Sur le toit Na dachu
Il n'y a plus de lumiére Nie ma juz Swiatta
Que le soleil Tylko stonce
Et les signes que font tes doigts [RP 192] I znaki, ktore kresla twoje place [RH 120]

- nieustanny powrot wieczornego uspokojenia w zakoriczeniu utworu Le Soir /
Wieczor:

Tristes les souvenirs glissent sur Wspomnienia smutne przeslizguja, si¢

ta poitrine po twojej piersi
Devant part vers en haut Uespoir Przed toba wzbija sie nadzieja
La douceur du repos qui revient chaque soir Stodycz odpoczynku powracajaca co wieczor
[RP 175] [RH 116]

- czy nieprzemijajace spogladanie przez rame okna w linijce 5 fragmentu wiersza
En face / Naprzeciw:

Trois gouttes d'eau pendent & Na rynnie zawisty
la gouttiére trzy krople
Trois étoiles Trzy gwiazdy
Des diamants diamenty
Et vos yeux brillants qui regardent I twoje btyszczace oczy ktore patrza
Le soleil derriére la vitre w slorice za szyba,
Midi [RP 207]'% Potudnie [RH 123]

14 A, Balakian, Pierre Reverdy et le matério-mysticisme de notre époque. W zb.: Hommage a Pierre

Reverdy. Ed. L. Decaunes. Rodez 1961, s. 37.
15 Na temat réznic w grafice pozostalych linijek zob. S 10-11.
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Nieszablonowe rozpinanie linijki pojawiato sie¢ u Reverdy’ego na tyle czesto, ze
stalo sie idiosynkratycznym manewrem jego techniki wersyfikacyjnej. Co zadzie-
je sie, gdy ttumaczka postanowi mimo wszystko zmodyfikowa¢ znamienna dtugosé
wersu? Czy graficznie uwyrazniony czas oryginatu nie zaburzy sie w translacji?
Problem ten rozwazy¢ mozna na podstawie fragmentu jednego z najbardziej za-
gadkowych utworéw poety — Sur le talus — ktéry w translacji nosi tytut Na stoku:

Nous sommes au bord du chemin Jestesmy na skraju drogi
Dans l'ombre W mroku
pres du ruisseau o tout se tient tuz przy strumieniu

gdzie wszystko sie toczy

Si c’est encore une lumiére Dopoki jest jeszcze Swiatto
La ligne part a linfini [RP 181] Linia odbiega w nieskoniczonosé [RH 118]

Wzrok czytelnika od razu przyciaga réznica miedzy linijka 3 oryginatu a jej
graficznym zapisem w wariancie spolszczonym. Reverdy postuzyt sie dtugim roz-
miarem, Hartwig przetamata wers na dwie czesci. Wydaje sie, Ze jest to dzialanie
stuszne. Gdyby zachowa¢ fraze w jednolitym uporzadkowaniu, wers stalby sie zbyt
rozszerzony wzgledem francuskiego tekstu, co nie wspoétgratoby z subtelnym roz-
ciagnieciem linijki pierwowzoru. Mimo tych zastrzezen decyzja Hartwig doprowa-
dzila do pewnych zmian. W utworze poety bezkresny czas uwidacznia si¢ graficz-
nie; niekoniczace sie ,toczenie” wszelkich spraw znajduje swe pokrycie w wydtuza-
jacym sie wersie. Takiemu wizualnemu rozwiazaniu akompaniuje dodatkowo
translokacja wersu na prawa, strone kartki. Powstaje w zwiazku z tym wrazenie,
ze wspomniana diugos¢ porusza sig, a nawet wkracza w biel marginesu. W dyna-
mice przesunigcia Reverdy unaocznit w ten sposéb wedrowke linijki poza wersy-
fikacyjna granice — ku tajemnicy, ktora zdaje si¢ przywotywac ja do siebie. Ttuma-
czenie nie oferuje natomiast takiego odczucia. Roztamana linijka co prawda dalej
zachowuje wszystkie kluczowe stowa, przepada jednak jej graficzne uwyraznienie.
Czasu nie odzwierciedlono tu w dlugim formacie wersu, ten zas nie wychyla sie
w nieoznakowana, pismem dal.

Hartwig nie pozostawila wszakze czytelnikow z translatorskim niedosytem.
Wrecz przeciwnie, ttumaczka wybrneta z impasu bardzo umiejetnie i w rekompen-
sacie za poczyniona zmiane wydluzyla optycznie ostatnia linijke cytowanego
fragmentu. Mocniejsze niz w oryginale rozciagniecie wersu wizualizuje w kon-
sekwencji to, o czym méwi sie wprost we francuskiej frazie. W graficznie rozsze-
rzonym rysunku ,linia” dostownie ,odbiega w nieskoniczonos¢” — w przestrzeni, ale
tez w czasie, ktory nie daje si¢ juz uja¢ w zadnym rejestrze wyznaczanym przez
empirie. Zachowanie pustego odstepu wzgledem lewego marginesu pozwala z kolei
podazy¢ linijce w kierunku przeciwnej czesci kartki. Wers wchodzi nawet w zasieg
prawego marginesu i eksploruje zewnatrztekstowa, biel niczym nieznany swiat.
Hartwig wykazala sie wiec techniczna wprawa w translacji. Istotne dla poety zna-
czenia przetrwaly probe przekladu.

4

Wybrane utwory potwierdzily teze, Zze w wierszach Reverdy’ego czas podlega uwo-
dzacym wyobraznie przemianom. Moze rozciagac sie fantazyjnie, czy tez przepty-
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waé w nieskoniczonosé, a uwydatnia to przede wszystkim graficzny chwyt - nie-
typowe rozszerzenie linijki. Tak osobliwie unaoczniona temporalnosé bedzie zawsze
zjawiskiem dezautomatyzujacym tradycyjna percepcje. Wewnetrzny punkt widzenia,
zanurzenie w Swiecie tekstu, pozwala wszakze odkry¢, ze czas stanowi tu wymiar
gleboko usensowniony. Raz - przez wewnatrztekstowe prawidla wiersza; dwa — przez
Swiadomy wybor tworcy, ktory w fenomenie czasu tropit slady wiecznosci.

Poczynione przed chwila refleksje sktaniaja do namystu nad waznym pytaniem:
czy w wierszu wolnym Reverdy’ego czas jest rzeczywiscie jednym z parametrow
gwarantujacych spojnos¢ wykreowanego modelu $wiata?

Szkota tartusko-moskiewska stawiala sprawe jasno. Tekst stanowi koherent-
na, calosé. Konstytuuja ja znaki artystyczne organizujace jej sens globalny!6.
Semiotyczna struktura dzieta zaswiadcza zarazem o swoistosci stworzonego uni-
wersum. Tekst artystyczny ma przeciez ,wlasna, przestrzen i czas, wtasny system
wartosci, normy zachowan [..]” - podkreslat Uspienskil”. W swietle owych uwag
vers libre Reverdy'ego jest tekstem spojnym. Zaswiadczaja, o tym wszelkie fluktuacje
temporalne dokonujace si¢ w obrebie wiersza. Czas nie rozbija tekstowej ramy, nie
szuka dopelnienia poza sfera znakowania artystycznego. Poeta eksperymentuje
tu tylko z potencjalem ludzkiego umystu, pozwalajac czytelnikowi doswiadczy¢
niemozliwego: terazniejszosci, ktora nigdy sie nie konczy.

Warto zastanowic sie, czy rzecz faktycznie tak sie przedstawia. Jak pokazatam,
w graficznym rysunku linijki bezkresny czas wielokrotnie podrézowat ku granicom
wersowego porzadku tudziez probowat je przekroczy¢, wybiegajac w biel marginesu.
Taki manewr wiazat sie z zZyciorysem tworcy. Dokladniej — z metafizyczna potrzeba,
poety, by wyjS¢ myslami poza Smiertelny horyzont i zglebic¢ sens ojcowskiego znik-
nigcia. Czy w obliczu tych duchowych poszukiwan wciaz méwi¢ mozna o tekstach
Reverdy’ego, Ze sa one $cisle zamkniete w swoich ramach? Czy nieskoriczenie roz-
ciagajacy sie czas nie zaburza koherencji wewnatrztekstowego swiata i nie przeta-
muje ramy artystycznej, by cho¢ w niewielkim stopniu przyblizy¢ sie do wiecznego
Jteraz’?

Obserwacji niech postuzy fragment cytowanego juz utworu Le Soir i jego trans-
lacja zatytulowana Wieczor:

Tu es assis devant la porte Siedzisz przed drzwiami
Téte inclinée Z pochylona glowa,
Dans l'ombre qui s'éntend W rozciagajacym sie powoli mroku
Le calme qui descend Zstepuje spokoj
Une priére monte Wstepuje modlitwa

On ne voit pas les genoux de celui qui prie [RP 175] Nie wida¢ kolan tego ktory sie modli [RH 116]

Zarowno w oryginale, jak i w thumaczeniu na plan pierwszy wysuwaja, si¢ linij-
ki dtugie, cho¢ znéw pojawiaja, sie pewne roznice. Linijka 3 wersji francuskiej znaj-
duje sie na krawedzi ukiadu: ucieka z sasiedztwa wersow 2 i 4. W translacji zas
wspomniane wersy znacznie szczelniej zamykaja, linijke, co niweluje pustke, ktéra
w pierwowzorze rozposcierala sie po lewej stronie. Nie jest to jedyny raz, kiedy ttu-
maczka zdecydowala si¢ na takie odstepstwo. Jak pisat Sadowski, Hartwig powie-

16 Zob. Lotman, op. cit., s. 76-77.
17 Uspienski, op. cit., s. 199.
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lata w ten sposob szczegolny gest poety. W pewnym okresie zycia Reverdy odwazyt
sie bowiem ,przeredagowac swoje utwory, wypelniajac niektdre biate miejsca tekstem”
(S 21). Owo rozwiazanie nasladowane jest w analizowanym przyktadzie przez moc-
niejsze niz w oryginale rozszerzenie linijki dzieki redundantnemu wykorzystaniu
przystowka. W ttumaczeniu mrok nie tylko sie ,rozciaga”, ale czyni to tez ,powoli”.
Wydtuzony format wersu zaczyna kojarzy¢ si¢ zatem z leniwie postepujacym zapa-
daniem zmierzchu. Niekonczacy sie czas wieczoru rozbija zarazem semiotyczne
granice utworu. Graficzne rozciagniecie tekstu w biel marginesu — podobnie jak
w oryginale —jest niczym spotkanie z nieoznakowana, artystycznie sfera wiecznosci,
ktora pasjonowata poete.

Analogiczne wnioski wysnu¢ mozna z obserwacji wersu 6, pod wzgledem roz-
miaru wiernie odwzorowanego przez ttumaczke. Swoim wydluzonym ksztaltem
linijka nawiazuje do stematyzowanej w niej sytuacji: wieczornej modlitwy trwaja-
cej mimo zblizajacej sie ciemnosci. Wizualnie imituje ona akt strzelisty, ktory
w nieskoriczonym wznoszeniu si¢ do nieba przetamuje rame semiotyczna, utworu,
by dostac si¢ w objecia Absolutu. Poetycki krajobraz nie jest wiec samowystarczal-
ny. Aby zachowac sens, swiat musi skierowac sie w strone tego, co zewnatrzteks-
towe — ku wiecznosci zdolnej przenikna¢ rzeczywistosé metafizycznym naddatkiem
sensu. Czy Reverdy zdotat ja uchwyci¢ w znakowej konfiguracji swojego vers libre?

Rosyjscy semiotycy dostrzegali przypadki wtargniecia do przestrzeni arty-
stycznej tego, co zewnatrztekstowe. Uspienski pisal np. o widzach przekraczajacych
granice sztuki i naruszajacych w taki sposob jej spojnosé18. Lotman twierdzit na-
tomiast, Ze pojawianie si¢ w utworze pozatekstowych elementéw moze wyrazac sie
jako wnikniecie w tekst innej struktury znakowej lub nowego, nieznanego dotych-
czas porzadku, dla ktérego nalezy ,wypracowa¢ [...] odpowiedni system kodujacy”1°.
Gdzie wsrod tych mysli usytuowaé wiecznosé, ku jakiej kierowat sie poeta?

Reverdy nie postrzegal wiecznosci przez pryzmat znakéw oferowanych przez
system religijny. Nieskoniczonos¢ i jej centrum — Bég — jawity mu si¢ zawsze w ka-
tegoriach tajemnicy metafizycznej, natomiast wszelkie proby jej znakowania twor-
ca uznawal za oddalajace od Boskiej Istoty. W Le Livre de mon bord (Moja ksiazka
pokladowa) artysta pisat:

Wyrusza sie na poszukiwanie Boga - jak sie to méwi — a znajduije sie religie <...). O Bogu moz-
na mysle¢ godnie tylko bez szczeg6tow. A religia zyje cala nieskoniczonoscia szczegotow, ostatecz-
nie zupetnie znieksztalcajacych i zaciemniajacych obraz boskosci, ktorej
stuzy20,

Wiecznos¢ wiec nie jako uspéjniony przez ,nieskoniczone szczegoty” tekst, lecz
raczej jako nadzwyczajny nie-tekst wymykajacy sie ludzkiemu znakowaniu, w tym
sensie rowniez: swiat, ktory nie daje si¢ zamkna¢ w zadnej ograniczajacej go ra-
mie - takie obserwacje zdawal si¢ czynic¢ poeta.

18 Ibidem, s. 201.

Lotman, op. cit., s. 427.

20 p. Reverdy, Le Livre de mon bord. Notes 1930-1936. Paris 1948, s. 85, 89. Cyt.za: J. Hartwig,
wstep w: RH 13. Spacja zaznaczylam czes¢ nieprzelozona, przez ttumaczke, natomiast istniejaca,
w oryginale.
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Poprzez praktyke wersyfikacyjna Reverdy ukazal, Ze wiersz wolny dysponuje
Srodkami oswajajacymi odbiorcéw z charakterem nadprzyrodzonego nie-tekstu.
WydluzZony rozmiar wersu sprawdzat sie tu najlepiej: czynil wyczuwalnym czas
w nadziei na upodobnienie go do wiecznego ,teraz”. Byla to jednak zawsze wyltacznie
proba ,utekstowienia” wiecznosci, namiastka artystyczna tego, co swéj rdzen me-
tafizyczny ma poza wszelkimi znakami. Tam bowiem, gdzie wkraczat dtugi rysunek
linijki — koriczyly si¢ stowa; gdzie zaczynala wiecznosc — kapitulowata logika rozumu.
Z tym wiaze sie dramat duchowy Reverdyego. Apetytu na wiecznos¢ nie udato sie
poecie nigdy w pelni zaspokoi¢. Zaswiaty, w ktérych odpoczywat ojciec, na zaw-
sze pozostaty zagadka,

5

Oméwione przykltady zachecaja do podsumowarn teoretycznych. Dobrze znana jest
teza Gottholda Ephraima Lessinga, ktory w Laokoonie, czyli O granicach malarstwa
i poezji zawyrokowat: ,nastepstwo w czasie to pole dziatania dla poety [...]". Spe-
cyfika poezji - stwierdzat autor rozprawy — wynika z ,artykutowania dzwiekéw po
sobie w czasie [...]", te zas wplywaja na linearny odbior akcji dokonujacej sie
w utworze2!. Wiekszos¢ pézniejszych pozycji wersologicznych wyrastata z podob-
nego myslenia o zwiazkach miedzy czasem a - méwiac juz Scislej — budowa, wier-
sza. Badacze przygladali sie gléwnie wierszowi numerycznemu, na warsztat biorac
jego strukture rytmiczna, ktéra znakomicie nadawata si¢ do dZwiekowego odzwier-
ciedlania czasu. W ostatnim potwieczu taka droga podazyt m.in. Derek Attridge,
rozpatrujac czas jako wymiar ,kontrolowany i porzadkowany przez [...] organizacje
rytmiczna wiersza [...]"22.

Z podobnymi refleksjami spotkaé sie mozna nb. duzo wczesniej, gdy siegnie
sie np. do prac polskojezycznych. W rozprawie z 1818 roku Jozef Elsner roztrzasat
kwestie rytmu w poezji w korespondencji z rytmem muzycznym, wychodzac z za-
tozenia, ze rytm ,w muzyce jak w poezji nie jest nic innego, jak caloscia szyku
tonéw i [...] ich postacia w czasie™23. »Spotmiernos¢ brzmienia i czasu” intereso-
wala rowniez Ludwika Jenikego, ktéry w 1865 roku pisat o harmonijnej miarowo-
sci poezji dajacej o sobie zna¢ w trakcie glosnej lektury wierszy24. Nieco poznie;j,
w 1901 roku relacja miedzy czasem a rytmem poetyckim zyskata psychosoma-
tyczne rozpoznania w ksiazce Stanistawa Mleczki2®. Mleczko definiowat jednost-

G. E. Lessing, Laokoon, czyli O granicach malarstwa i poezji. Oprac. nauk. M. Mencfel.
Przet. H. Zymon-Debicki. Wyd. 2. Krakéw 2012, s. 71, 60.

22 D. Attridge, Jednostkowosé literatury. Przet. P. Mo$cicki. Krakow 2007, s. 105.

23 J. Elsner, Rozprawa o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego. Szczegolniej o wierszach
polskich we wzgledzie muzycznym. Cz. 1. Przekl, objasn. K. Brodzinski. Warszawa 1818,
[s. 39]. Na stronie: https:/polona.pl/item-view/9893cfcb-54d7-4501-8723-91145{38475f?page-
=42&searchQuery=ton%C3%B3w (data dostepu: 1 IV 2025).

L. Jenike, O znaczeniu rytmu w poezji, a mianowicie O rytmicznos$ci jezyka polskiego. Warszawa
1865, s. 3, 20-21. Na stronie: https:/polona.pl/item-view/86bef4ca-82d2-443f-a7a5-4e3c48f7ed-
c3?page=8 (data dostepu: 1 IV 2025).

25 s, Mleczko, Serce a heksametr, czyli Gieneza metryki poetyckiej w zwiazku z estetycznym
Iesztatceniem sie jezykow, szczegolnie polskiego. Warszawa 1901. Na stronie: https://polona.pl/
item-view/15cdf85e-47ea-409d-97aa-0f3ca431ca22?page=8 (data dostepu: 1 IV 2025).

24



160 ROZPRAWY I ARTYKULY

ki czasu w powiazaniu z uderzeniami serca (tzw. periodami sercowymi). Te z kolei
réownaly si¢ ,tchnieniom wydechowym”, sktadajacym sie — jak dodawatl wersolog —
na rytmiczne odczytywanie utworu26.

Kolejne prace tak bardzo nie akcentowaty fizjologicznych uwarunkowan czasu
i rytmu w wierszu. Franciszek Siedlecki zauwazat, co prawda, ze rytm - ,szereg
periodyczny” - ,to powtarzanie sie pewnych ukladow bodzZcow [...]”. Badacz podej-
mowat jednak i inna mysl. Dotyczyla ona samego czytelnika, ktory kojarzyt regu-
larne nastepstwo zglosek z miarowo postepujacym czasem i na tej podstawie wy-
twarzat w sobie ,oczekiwanie powtérzenia’2’. W takim ujeciu rytm - wpisany
w uktad metrum - stanowit specyficzny metronom wywotujacy w odbiorcy wraze-
nie zwiazane z odmierzaniem czasu regulowanego przez zasady danego systemu
wersyfikacyjnego. Sprawa, istotna bylo, jak notowat juz potem Karol Wiktor Zawo-
dzinski, azeby ,poczucie istnienia [...] [tego] nieustannie uderzajacego |...]” metro-
nomu ,nie zanikato w czytelniku”, a przeciwnie — uprzystepniato doswiadczanie
poezji ,przebiegajacej w czasie”?8. Uwagi na wspomniany temat poczynita takze
Maria Diuska. Badaczka wskazywala na zaleznosé¢ poetyckiego rytmu od fikcji
réwnoczasowosci2?. Jej zdaniem, aby zachowaé rytm w wierszu, niezbedne jest
utrzymanie iluzji dotyczacej wzglednej toZsamosci czasowej nastepujacych po sobie
struktur wierszowych, dzieki czemu czytelnik moze rozpozna¢ okreslony system
wersyfikacji. Pojecie fikcji réwnoczasowosci mialo przy tym swoje ograniczenia.
Teoria Dtuskiej byta fonocentryczna; ,rytm czasowy” taczyt sie z ,rytmem stucho-
wym” i w taki sposob z pola widzenia znikata domagajaca sie rozwiazania kwestia
istnienia czasu w wierszu wolnym, odbieranym nie tyle stuchowo, ile wzrokowo3°.

Zgromadzone obserwacje zmierzaja w kierunku uzupetnienia owej luki. Przed-
stawione analizy dowiodly, ze wiersz wolny wykazuje tendencje do uprzestrzen-
niania czasu w swej strukturze graficznej. W rezultacie czas zaczyna prezento-
wac sie jako parametr wizualnie uchwytny; mozna zobaczy¢ jego ruch, probowac
zmierzy¢ optycznie jego trwanie. Spostrzezenia te otwieraja przed wersologia nowe
terytoria. Pomiar czasu przestaje stanowi¢ wtasciwos¢ jedynie wersyfikacji trady-
cyjnej. Wyznacza go réwniez grafika wiersza wolnego, przede wszystkim ekspery-
menty z dlugoscia, linijek, ktére moga oferowac odczucie czasowej rozciagtosci.

W kontekscie poczynionych uwag unikalny charakter linijki dtugiej nie powi-
nien by¢ lekcewazony przez ttumaczy. Przypadek wersyfikacji Reverdy’ego udo-
wodnil, Ze jej nietypowe uzycie wiaze sie nie tylko z czasem, ale tez z niezwyktym
statusem wierszy poety: utworéw o przetamanej ramie, wychylajacych si¢ w stro-
ne transcendencii.

26 Ibidem, s. XIV-XV.

27 F. Siedlecki, Studia z metryki polskiej. W: Pisma. Zebrali, oprac. M. R. Mayenowa, S. Z61-
kiewski. Warszawa 1989, s. 275.

K. W. Zawodzinski, Studia z wersyfikacji polskiej. Oprac. J. Budkowska. Wroctaw
1954, s. 20, 17.

29 M. Dtuska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej. T. 1. Warszawa 1978, s. 20-21.

30 Ibidem.

28



KATARZYNA KOPKA O graficznym aspekcie modelowania czasu w wierszu wolnym 161

Abstract

KATARZYNA KOPKA University of Warsaw
ORCID: 0009-0001-6495-3017

ON THE GRAPHICAL ASPECT OF TIME MODELLING IN FREE VERSE THE CASE OF
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The article investigates the problem of time modelling within the graphics of the free verse. Here,
time is understood as a variable of the semiotic frame, the laws of which permit the recognition of
which an infinitive extending of the present as a non-empirical time-form. It is argued that this pe-
culiar dimension of time may be expressed through the long line. The body of material consists of
Pierre Reverdy’s poems and their translations by Julia Hartwig, the juxtaposition of which addresses
the translation of time in the free verse. Additionally, the study elaborates on the non-cohesion of
Reverdy’s poems, where time transcends the frame of the verse in pursuit of eternity perceived as
a non-text. The paper concludes that time can be gauged not only in the prosodic structure of tradi-
tional versification, but also in the graphics of the free verse, which suggests a new research avenue
in the theory of verse.
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w artykule2. Aby unikna¢ nieporozumieni, podkresle takze, iz przedmiotu
badan nie stanowi historyczny rozwéj opisu jako formy po-
dawczej, w tym zakresie przeznaczam nieco miejsca wylacznie na oméwienie
newralgicznych kulturowych przemian na przetomie XVIII i XIX wieku, ktére mia-
ty wplyw na terminologiczna, stabilizacje pojecia opisu (rowniez w krytyce literackiej).

Ponadto moim zamiarem, mieszczacym si¢ w ramach znacznie szerszej dys-
kusji wokot teorii deskrypcii, jest po pierwsze, naszkicowanie tla dla wspotczesnych
studiéw deskryptologicznych (ich najnowsza, miedzynarodowa historia, jak twier-
dze, rozpoczyna sie wraz z dyskursem o nouveau roman {zwtaszcza Jean Ricardouy),
a po drugie, zasygnalizowanie na poczet przyszlych badan nad opisem (zwrot
deskryptywny, w Polsce za$ sugerowana ,humanistyka opisowa3) charaktery-
stycznych symplifikacji jego tradycyjnej, normatywnej i ,awangardowej” krytyki.

Zarys tta historycznego
(druga potowa XVIII stulecia — pierwsza potowa XIX wieku)

W stuleciu XVIII opis pozostawal fenomenem rozmytym i nieprecyzyjnym. Widzia-
no w nim jedna z metod historii naturalnej (przyrodoznawstwo), natomiast w trak-
tatach literackich, podrecznikach stylistyki, recenzjach prasowych, co wykazuje
Bozena Witosz, bywal uznawany za figure mysli, forme wypowiedzi poetyckiej lub
odmiane narratio*. W 6wczesnym dyskursie na temat opisu mieszaly sie ze soba,
obserwacje teoretyczne i sady normatywne: préby skonstruowania definicji z po-
radami badzZ przestrogami dla postugujacych si¢ nim autoréw. Nalezy za-
znaczy¢, ze w obrebie historii naturalnej opis mniej ulegal wplywom doktryny
retorycznej niz w opracowaniach poswigconych niedookreslonej kategorii belles-
lettres®.

Historycznie z deskrypcja wiazano przynajmniej trzy zagrozenia: a) powier z-
chownosé, b) proliferacje szczegotu (redundancje)ic) dazenie do
autonomizacji.

Ad. a) W ujeciu Edmé-Francois Malleta i Louisa de Jaucourta opis stanowit
niedoskonata definicje, pozwalal odrézni¢ od siebie rzeczy, ukazaé ich
wlasciwosci i sytuacje, w ktorej sie znajduja, lecz nie rozwijat ich ,natury ani isto-
ty”6. Z kolei Georges-Louis Leclerc de Buffon w De lart décrire (O sztuce pisania),

Na materiatach z polskiej krytyki XVIII, XIX i poczatku XX wieku wyczerpujace badania po-
Swiecone deskrypcji przeprowadzila wezesniej B. Witosz (Opis, opisowosc. Hasto w: Stow-
nik polskiej krytyki literackiej 1764-1918. Pojecia, terminy, zjawiska, przekroje. T. 2: N-Z. Red.
J. Bachorz [iin.]. Warszawa-Torun 2016). Réwniez tym usprawiedliwiam, ze w swoich anali-
zach siggam do Zrédet innych niz rodzime.

T. Mizerkiewicz, Wielki powrét opisu. ,Forum Poetyki” 2020, nr 19, s. 5.

Witosz, op. cit.,, s. 148. Zwracam jeszcze uwage na tradycyjne, retoryczne typizacje descriptio,
oparte ,na rodzaju przedmiotowych odniesien”: m.in. chronografie, topografie, portret (ibidem).
Wiecej na ten temat zob. B. Witosz, Opis w prozie narracyjnej na tle innych odmian deskrypcji.
Zagadnienia strulkctury tekstu. Katowice 1997, s. 29-30.

Roéznica ta dobrze uwidacznia sie, gdy porownamy ze soba dwa hasta: Description (historie natu-
relle) L. J. Daubentona oraz Description (belles-lettres) Malleta i de Jaucourta, za-
mieszczone w tomie 4 Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers.
Mallet, de Jaucourt, op. cit.
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przeciwstawiajac malowanie slowem (deskrypcje w sensie enargeia) zimnemu,
czysto wizualnemu opisowi, zwracal uwage, ze ten drugi, ignorujacy dane ptyna-
ce z innych zmystéw niz wzrok, udaremnia czytelnikowi doznanie wrazen syne-
stetycznych (multisensorycznych wymiaréw opisywanych obiektéw), ponadto zas,
7e moze on splyca¢ lub znieksztatca¢ dane empiryczne i by¢ podatny na iluzje”.
Wida¢ wyraznie, iz w tych dwoch wybranych podejSciach zarysowywala sie cien-
ka granica miedzy deskryptywna powierzchownoscia (niedoskonala defi-
nicja) a powierzchniowos$cia (nastawieniem na ukazywanie zewnetrznych
cech przedmiotu).

Ad. b) Problem stopnia detalicznosci deskrypcji podejmowano powszechnie
w oswieceniu jeszcze w kontekscie klasycystycznych wymogéw dotyczacych bu-
dowy opisu®. Aby przeciwdziataé¢ przesadnemu nagromadzeniu detali, zalecano
w sferze kompozycji ich selekcje, wsferze tematycznej - przede wszystkim hie-
rarchizacje” Chaos rzeczywistosci nie mégt byé amplifikowany przez chaos
opisu, ten powinien ja artystycznie ,wygtadzi¢” i ,zsyntezowaé”. Nalezy dodac, ze
z obiema zasadami zerwal p6zniej romantyzm 0. Obszernosé deskrypcji miata by¢
tez dostosowywana do waznosci jej tematu, wolnos¢ zas autoréw swobodnie do-
rzucajacych kolejne rzeczowniki i przymiotniki ograniczana przez horyzont od-
biorcy, ktéry, bedac niezdolnym do zapanowania nad ogromem informacji, mégtby
zobojetniec i zaczac opisy pomijac¢. A zatem kluczowa trudnosé sprowadzala sie do
rozstrzygniecia dylematu: jak zachowacé szczegotowoscé bez utraty sp6jnosci przed-
stawienia (w sensie stabilnosci referencyjnej)!1? Juz Denis Diderot w Le Salon de
1767 (Salon 1767) wnikliwie komentowal, ze ,szczegélowos¢ w opisie daje taki sam
efekt jak rozmycie”, natomiast deskryptywne wyolbrzymienie moze sprawié, ze
pomyli sie ,mszyce ze stoniem”, zbytek detali zas - Ze straci sie z oczu idee12.

Ad. ¢) Trzecie zagrozenie wynikalo z powigzania opisu z enumeracja, o czym
wspominali najpierw encyklopedysci: Mallet i de Jaucourt. Twierdzili oni, zZe wy-
liczenia nigdy catkowicie nie wyczerpia ani nie zastapia przedmiotu, nie sa bowiem

De lart décrire G.-L. Leclerca de Buffona zostalo oméwione detalicznie przez J. Stalnaker
w znakomitej monografii na temat opisu w oswieceniu The Unfinished Enlightenment. Description
in the Age of the Encyclopedia (Ithaca, N. Y. - London 2010, s. 61-62).

8  We Francji, jak twierdzi Ph. Hamon (Introduction & lanalyse du descriptif. Paris 1981, s. 17),
negatywny stosunek do szczegotu mnozacego sie na potege, ,importowanego z poza-tekstu” (prze-
pisanego np. z podrecznika lub fachowego leksykonu), utrzymywat sie ,,od de Boileau do Albalata”.
W Polsce o zagrozeniach dla klarownosci i dla celowosci komunikacji powodowanych przez roz-
plenianie si¢ detali wypowiadali sie juz wtedy m.in. F. K. Dmochowski w Sztuce rymotwérczej,
S. K. Potocki w dziele O wymouwie i stylu, E. Stowacki w Prawidtach wymowy i poezji. Obszerny
zbior cytatéw wskazujacych na te zagrozenia mozna znaleZé¢ w opracowaniu Witosz (Opis,
opisowosd, s. 149-151).

9 Zob. Witosz, Opis, opisowos¢, s. 150-151.

10 Zob. ibidem, s. 151.

11 Zob. Stalnaker, op. cit., s. 14.

Cyt. za: S. Lojkine, Le Probleme de la description dans les ,Salons” de Diderot. Na stronie:
https: /utpictural8.univ-amu.fr/rubriques/numeros/diderot/probleme-description-dans-salons-
-diderot (data dostepu: 1 XII 2024). W zasadzie juz w tym momencie jesteSmy w centrum dyna-
miki deskryptywnej, wykorzystywanej dwa wieki péZniej w pisarstwie nouveau roman.
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w stanie ujawnié¢ wszystkich jego atrybutéw!3. Opis w ksztalcie listy czy katalogu,
dla ktérego prototypem jest Homerycka lista statkow z Illiady, stanowi — wedtug
okreslenia Philippe’a Hamona - ,cyste”’14, tzn. wyraznie obcy, autonomiczny seg-
ment, zdecydowanie niespdjny z zakladana, przez klasyczny dyskurs normatywny
~koncepcja, dziela (ktére nie moze by¢ niestabilnym agregatem »kawatkéw« lub
»szczegc‘)}(‘)w«]”15. Problem ten stat si¢ doskonale widoczny w cieszacej sie¢ w wie-
ku XVIII duza, popularnoscia, poezji deskryptywnej — niefabularnej i kojarzonej
z nuzacymi Wyliczeniamilﬁ.

Wymieniony gatunek i narosta wokot niego krytyka (m.in. Laokoon, czyli O gra-
nicach malarstwa i poezji Gottholda Ephraima Lessinga) przyczynily sie w pewnym
stopniu do stabilizacji zakresu znaczeniowego deskrypcji u schyltku oswiecenia.
Wedtug Joanny Stalnaker 6w - jak go nazywa badaczka — ,nowoczesny projekt
poetycki” stworzyt warunki do pojawienia sie nieznanej kategorii ,opisywacza/
deskryptora” (ang. describer, fr. descripteur)1”.

Poezja deskryptywna wzieta swdj poczatek od cyklu wierszy Jamesa Thom-
sona The Seasons (Pory roku, 1730). We Francji ogromnie zyskala na popularno-
Sci po przettumaczeniu tego zbioru w 1759 roku. Najpeiejszy ksztalt przyjeta
ona w dzietach Jeana Francois de Saint-Lamberta (Les Saisons {Pory roku, 1769))
i w szczegolnosci Jacquesa Dellile’a (Les Jardins {Ogrody, 1782), Cztowiek pdl albo
Georgiki francuskie {CHomme des champs ou Les Géorgiques francaises, 1802)).
Byta Scisle zwiazana z encyklopedyzmem i preznym rozwojem historii naturalnej.
Jak zauwazyla Alina Witkowska:

nowozytny poemat opisowy mial ambicje wprowadzenia nauki o przyrodzie do poezji, utrzymania
sojuszu miedzy jezykiem wiedzy i literatury oraz przeniesienia w obreb artystycznego deskryptorstwa
tej podstawy poznawczej, ktora kierowata przewrotem w 6wczesnej fizyce i szeroko pojetych badaniach
natury18,

Omawiany gatunek czesto ignorowat klasyczne zasady kompozycyjne, zwlasz-
cza poprzez zmiane stosunku podrzednosci opisu wobec narracji (w niektérych
przypadkach!9) oraz tworzenie dodatkowych zespoléw objasnien encyklopedycz-

Mallet, de Jaucourt, op. cit., s. 878. Na temat suplementarnego charakteru opisu i jego nie-
zdolnosci do wyczerpania swojego przedmiotu wypowiedziat si¢ réowniez Diderot. Zob. Lojkine,
op. cit.

Hamon, op. cit., s. 12.

15 Ibidem, s. 16.

16 Jednym z najbardziej reprezentatywnych przyktadéw jest lista metali w utworze J. Delille’a
Les Trois régnes de la nature (Trzy krélestwa natury, 1808), opatrzonym pokaznym zbiorem
encyklopedycznych komentarzy. Z perspektywy czasu poezja deskryptywna byta we Francji ostro
krytykowana m.in. przez Ch. A. Sainte-Beuve’a, ktory uznat ten gatunek za zupetnie nieudany
projekt poetycki. Wiecej na ten temat zob. Stalnaker, op. cit., s. 124-139.

17 Ibidem, s. 126.

A. Witkowska, Poemat opisowy. Hasto w: Stownik literatury polskiego oswiecenia. Red.

T. Kostkiewiczowa. Wyd. 2, poszerz. i popr. Wroctaw 1996, s. 415.

19 W Polsce (T. Kostkiewiczowa, A. Witkowska) i za granica (J. Stalnaker) zwracano uwage na to,

ze poezja deskryptywna wcale nie byla - jak sugeruje jej nazwa — w tak znacznym stopniu opar-

ta na opisie. Na niedobory talentu opisowego J. Dellile'a w poréwnaniu do H. Bernardina de

Saint-Pierre’a wskazywata A. Zatluska w pracy Poezja opisowa Delille’a w Polsce (Krakow 1934,

s. 13-14). Stad stuszne moze by¢ spostrzezenie, Ze — przynajmniej we Francji — dzieta wspomi-
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nych do specjalnie zaciemnionych wierszy, w ktérych brak nazwy naukowej opi-
sywanego obiektu (np. pierwiastka — molibdenu, platyny etc.) zastepowano seria
wyrazen obocznych?0. Z tych wzgledéw poemat opisowy atakowano z punktu wi-
dzenia doktryny retorycznej2!. Najbardziej reprezentatywnym przyktadem takiej
filipiki jest krotki artykut Jeana-Francois Marmontela Descriptif (Opis, 1782).

Nim przejde dalej, zaznacze, ze szkic ten stawia w nieco innym Swietle prze-
konanie Witkowskiej, iz w XVIII wieku nie bylo jeszcze poczucia gatunkowej odreb-
nosci poematu opisowego (czesciej traktowano go jako odmiane poezji dydaktycz-
nej niz opisujacej)?2, a tym samym sktania do jego reinterpretacji23. Wprawdzie
Marmontel oprécz terminu ,poeme didactique [poemat dydaktyczny]” uzyt okreslen
~genre descriptif [gatunek opisowy]” i ,poeme descriptif [poemat opisowy]”, ale juz
na poczatku artykulu wyraznie podkreslit: ,tego, co obecnie nazywamy gatunkiem
opisowym w poezji, nie znali starozytni. Jest to nowoczesny wynalazek, ktorego,
jak mi sie wydaje, nie aprobuja ani rozum, ani smak”24.

Dalsza krytyka Marmontela przybierata co najmniej réwnie sceptyczny ton.
Encyklopedysta zarzucat dzietom poezji deskryptywnej zupelny brak planu kom-
pozycyjnego i korespondencji miedzy czeSciami -
kazda rozsadna kompozycja musi tworzy¢ calosé¢, catosée, ktorej czesci sa ze soba powiazane, ktorej
$rodek odpowiada poczatkowi, a koniec srodkowi: takie jest przykazanie Arystotelesa i Horacego25.

Tak sformulowany problem jest zgodny z przytaczana juz ocena Hamona,
dotyczaca katalogu jako tekstowej cysty. OSwieceniowy teoretyk stwierdzit
ponadto, Ze o ile pojedyncze opisy przypuszczalnie sprawia czytelnikowi przyjem-
nosé, o tyle ,sto opisow z rzedu jest jak zwdj szkicow Verneta przyklejonych jeden
do drugiego”26. Dlatego tez poezja deskryptywna wydawata sie mu niedostosowa-

nanego Bernardina Saint-Pierre’a czy L.-S. Merciera mialy wiekszy wptyw na rozwéj deskrypcji
jako formy podawczej. Z kolei w dyskursie krytycznym, gtéwnie w zwiazku z oddziatywaniem
traktatu G. E. Lessinga, poezja deskryptywna - zgodnie z prawda, niekoniecznie upostaciowu-
jaca opisowy nadmiar - zaczeta funkcjonowac jako pewien ogélny i negatywny wzorzec uzycia
opisu (§wiadczy o tym krytyczny komentarz Zoli {op. cit., s. 230) do twérczosci T. Gautiera,
w ktérym nazwat go ,potomkiem w linii prostej opata Dellile’a”).

20 Zob. przypis 14.

21 Negatywne sady polskiego klasycystycznego parnasu (L. Osiriski, E. Stowacki) na temat poezji
opisowej, dotyczace m.in. zaburzenia w niej proporcji miedzy deskrypcja a komentarzem (zwtasz-
czauDelillea) oraz marginalizowania pozycji czlowieka, zebralaiomowita T. Kost-
kiewiczowa w artykule Z problematyki gatunkowej polskiego poematu opisowego. (,Sofiéw-
ka” i ,Ziemianstwo polskie”) (w zb.: Styl i kompozycja. Konferencje teoretycznoliterackie w Toruniu
i Ustroniu. Red. J. Trzynadlowski. Wroctaw 1965, s. 63-65).

22 witkowska, op. cit., s. 414.

23 Inne niz Witkowska stanowisko w sprawie postrzegania gatunkowej odrebnosci poezji opisowej
prezentuje Stalnaker (op. cit., s. 126-134), ktora ustalila — na podstawie analizy przedmow
i komentarzy Saint-Lamberta oraz Dellile'a do wlasnych utworéw - ze wystapito ono juz pod
koniec XVIII wieku. Niewatpliwie jednak trudno méwié o funkcjonowaniu w tamtym czasie
sformutowanej poetyki tego gatunku, skoro byt on ustawicznie brany za odmiane poezji dydak-
tycznej (co widac zreszta u Marmontela).

24 Marmontel, op. cit., s. 115-116.

25 Ibidem, s. 118.

26 Ibidem.
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na do oczekiwan odbiorcy i po prostu nudna, ukierunkowana wylacznie na pry-
watne upodobania poety. Jak przekonywat, autor opisujacy ,dla samej przyjem-
nosci opisywania, jesli sam si¢ nie zmeczy, moze by¢ pewien, ze wkrotce zmeczy
swoich czytelnikéw”2’. Marmontel zauwazyt takze, iz opisowy nadmiar przytta-
czajacy te poezje okazywat sie niczym nieuzasadniony, wiersz stawat sie ciagiem
pozbawionych celu deskrypcji wszystkiego, co obecne:

to, co nie zdarza sie nikomu, w zadnej sytuacji, to opisywanie dla samego opisywania i ponowne

opisywanie po opisaniu, przechodzenie od jednego obiektu do drugiego, bez Zadnej innej przyczyny
{28

niz ruchliwos$¢ spojrzenia i mysli

Poszukiwanie usprawiedliwien dla wprowadzenia opisu do literatury bylo przed-
miotem zainteresowania Marmontela w jego wczesniejszym artykule Description
(Opis, 1776), mocno inspirowanym doktryna, ut pictura poesis. Zalecal w nim
m.in., aby deskrypcje umieszczaé tam, gdzie akcja sie zatrzymuje29. Ogolnie rzecz
biorac, nalezatoby sie wiec zgodzi¢ z Hamonem, Ze ostry ton krytyka — atakujace-
go tu nadmierne uzycie opisu, brak dlan uzasadnien, aleatorycznos¢ kompozycji -
w pewnym stopniu stanowi prefiguracje Lukacsowskiej ofensywy na Flaubertow-
skie i Zolowskie deskrypcjes0.

W kontrze do poezji deskryptywnej (pochodzacej gtéwnie z pierwszej potowy
XVIII wieku) ustawil sie¢ rowniez Lessing w znaczacej i przetomowej jak na swoje
czasy rozprawie Laokoon, czyli O granicach malarstwa i poezji, ktéra miata kluczowy
wplyw na ksztattowanie si¢ wzorcéw normatywnych w krytyce opisu od drugiej po-
towy XVIII do poczatkéw XX wieku3! (choéby w teorii ,wielkiego realizmu” Gyérgya
Lukéacsa czy nawet jeszcze w koncepcjach Jeana Ricardou). Traktat ten byt skiero-
wany przeciwko dominujacej i zaktualizowanej w oSwieceniu doktrynie ut pictura
poesis, ktéra ,Wywotala w poezji manie opisywania, a w malarstwie - alegorii [..]"32.

Lessing zwrocit uwage na nieuchronna sekwencyjnosc jezyka, ktéra zestawit
z symultanicznoscia, charakterystyczna dla przedstawien obrazowych. Uznat, iz

27 Ibidem, s. 116-117. Waga tego fragmentu jest ogromna. Stalnaker (op. cit., s. 26) notuje za

A. Becq, autorka opracowania na temat poetyki we Francji w XVIII wieku: ,opér Marmontela

wobec przyjemnosci opisywania jako celu samego w sobie wyréznia gatunek opisowy jako »jedno

z mozliwych miejsc pojawienia si¢ nowoczesnej koncepcji wiersza«”.

Marmontel, op. cit., s. 117.

29 Zob. ibidem, s. 118-129. Problem uzasadnienia miejsca deskrypcji (ewentualnie jej sygnatow
wywotawczych) pojawia sie¢ zwlaszcza w literaturze realistyczne;.

30 Hamon, op. cit., s. 18, 34-35.

31 Recepcje teorii Lessinga w Polsce przesledzita S. Wystouch (Od Lessinga do Przybosia. Teoria
i kompozycja opisu. ,Pamietnik Literacki” 1991, z. 4, s. 8-12), wskazujac, ze ,w zakresie techniki
literackiej stal [on] na stanowisku normatywnym i ten normatywizm dtugo pokutowat w pracach
polskich historykow literatury” (ibidem, s. 8). Badaczka poswiecita uwage m.in. ksztattowaniu
sie oceny Mickiewiczowskich opiséw (zwlaszcza tych z Pana Tadeusza).

32 Lessing, op. cit, s. 4. Nalezy podkresli¢, ze doktryna ta, taczona z oswieceniowym sensuali-
zmem, stosunkowo luzno wiazata sie z problematyka poematu opisowego — jego inspiracje pty-
nety przede wszystkim z nauki i historii naturalnej, nie zas z malarstwa. Niewatpliwie jednak
kwestia dostrzezona przez Lessinga dotyczyla szerszej sprawy — rzeczywistego przedstawienio-
wego potencjatu opisu i limitow komunikacji opisowej (szczegétowosé deskrypcji versus spojnosé
reprezentacji) — bedacej przedmiotem namystéw teoretyczno-pragmatycznych zaréwno w przy-
rodoznawstwie (opis6w zwierzat, roslin, mineratéw), jak tez w belles-lettres (ut pictura poesis).

28
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przedmiot w jezyku ,wytania si¢” stopniowo, natomiast na piétnach jest od razu
widoczny w calosci. W zwiazku z tym skonstatowal, Ze wlasciwym przedmiotem
poezji sa akcje, malarstwa zas - ciala; temu, co postepuje, przeciwstawit wiec to,
co statyczne. Zaapelowat o oszczednos¢ w opisywaniu przedmiotéw materialnych,
unikanie wyliczen, ktore oznaczaja, wtargniecie poety na teren malarza; swoje
wnioskowanie w tym wzgledzie popart autorytetem Homera33. Wedtug Lessinga
ojciec eposu ,maluje wylacznie akcje postepujace w czasie, wszystkie zas ciala,
wszystkie pojedyncze rzeczy maluje tylko poprzez ich udziat w tychze akcjach,
zazwyczaj jednym rysem”3%. Zgodnie z rozumowaniem uczonego Homer dokonat
wiec wzorcowego ,unarracyjnienia” opisu: jesli pragnatl zaprezentowac ubior Aga-
memnona, pokazywal, jak krél wdziewa ,sztuka za sztuka cale odzienie”35; by
zademonstrowac tarcze Achillesa, odtworzyt cala historie jej wyrabiania, podobnie
uczynit z przedstawieniem tuku Pandara. Innymi stowy: zamiast opisu przedmio-
tu (istota) grecki poeta wprowadzil opowiesé o jego powstaniu (zdarzenie). W takim
ukladzie dzialanie postaci, np. wykonywana przez nia, praca, narzuca i motywuje
porzadek wypowiedzi, ktéry ma dotrzymywaé ,rytmu tokowi mowy”36. Uzasad-
nione zostaje takze uzycie specyficznej nomenklatury do opisu detali ubioru
i konstrukcji narzedzi, ponadto kontekstualizuje sie ona w ruchach bohatera, co
ulatwia jej interpretacje i dociekanie znaczenia.

Odczytane ex post rozwiazanie, ktére zaproponowat Lessing, aby usprawiedli-
wié zastosowanie opisu w poezji®?, oznaczalo dla deskrypcji utrate czesci ,tozsa-
mosci” na rzecz narracji, Scislej méwiac: zlanie sie z narracja, ktéra powiazana
z ruchem, z dynamika zdolna jest odpowiednio wyrazaé prace, albo szerzej, dzia-
tania jednostek, czyli aktywnosé centralnej figury — czlowieka.

Jakie ryzyko niesie zatem deskrypcja? Jesli opis, jako element stuzebny i pod-
rzedny, nie zostanie zdynamizowany, zaleje poezje ulotnymi drobiazgami, zamie-
ni ja, — wedtug okreslenn Michela Beaujoura - ,w efemeryczna, encyklopedie nauk
i sztuk” i wciagnie ,w paradygmat tego, co nieozywione”38,

Zaznacze tu tylko, ze w czesciach wywodu poswieconych Emilowi Zoli, Gyor-
gyemu Lukacsowi i nouveau roman bede Sledzit tworzenie sie tych antonimicznych
par: narracja versus opis, ruch versus bezruch, autonomizacja versus podporzad-
kowanie, komunikacja versus izolacja sensu, glebia versus powierzchnia, cztowiek-
-(dziatanie) versus rzecz-(stagnacja), wreszcie — antropocentryczne versus niean-
tropocentryczne. Konflikt miedzy nimi, rozstrzygany raz na korzys¢ opowiadania,
raz na korzysé deskrypcji, pomoze w ustaleniu zasad jej funkcjonowania w ramach
poetyk naturalistycznej oraz ,awangardowej” (nouveau roman).

Na og6t przyjmowano, ze status opisu w literaturze i krytyce oraz zakres zna-

33 Jak stwierdza Hamon (op. cit., s. 22): ,Dla wiekszosci teoretykéw opisu jedynym »dobryme jest

opis homerycki, a zasada ta powtarzana jest w kotko, od Ronsarda po Albalata”.

34 Lessing, op. cit, s. 61.

35 Ibidem, s. 63.

36 Ibidem, s. 65.

37 Rozstrzygniecie to wielokrotnie powraca w koncepcjach réznych autoréw - gtéwnie w odniesieniu
do prozy, co mnie tu bedzie pozniej zajmowaé (np. u Lukacsa).

38 M. Beaujour, Some Paradoxes of Description. ,Yale French Studies” 1981, nr 61, s. 49.
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czeniowy terminu znormalizowaty sie pod koniec XVIII i na poczatku XIX wiekus®.
Bez watpienia przyczynita sie do tego recepcja Lessinga. Oprécz niej duzy wptyw
mialy tez przemiany spoleczne. Wedlug Hamona istotne okazaly sie rozwéj eduka-
cji (tj. nauka konstruowania deskrypcji jako tatwej do wyodrebnienia jednostki
tekstowej), nowoczesna etyka pracy (czyli podniesienie wartosci zmudnej pracy pi-
sarza nad leksykonem i tworzeniem spojnego realistycznego swiata etc.) oraz szero-
kie zastosowanie maszyny parowej, zwlaszcza w kolejnictwie, co przetozyto sie nie
tylko na spopularyzowanie idei podrozy, ale tez przewodnikéw turystycznych.

Cynthia Sundberg Wall przekonywala rowniez, Ze organizowane w XVIII wie-
ku wystawy, drukowane potem katalogi z projektami i opisami przedmiotéw,
a takze rozkwit sztuki aranzacji wnetrz doprowadzily do indywidualizacji i zan-
tropomorfizowania rzeczy oraz przestrzeni mieszkalnych, ktére odtad mogty wy-
razac osobowosc ich wlascicieli, co przelozylo sie na powstanie nowych literackich
metod ukazywania charakteru i Zycia wewnetrznego bohateréw, np. poprzez opisy
nalezacych do nich i powiazanych ze soba, obiektéw lub otoczenia, w ktérym prze-
bywali4,

Dalsze transformacje, potaczone przede wszystkim z popularyzacja prozy oraz
emergencja romantyzmu i realizmu, nastapity Scisle w obrebie literatury, a ich ksztalt
zostat juz w Polsce bardzo dobrze udokumentowany w pracach Antoniny Bartosze-
wicz, Janusza Stawiriskiego, Bozeny Witosz i Doroty Korwin-Piotrowskiej*!. Z tego
powodu tutaj zwracam uwage tylko na kluczowe elementy tej przemiany:

1. Za sprawa, tworczosci Samuela Richardsona, Henry'ego Fieldinga i Daniela
Defoe umocnila sie pozycja powiesci wykorzystujacej deskrypcje w celu bardziej
bezposredniego nasladowania doswiadczen jednostki osadzonej w konkretnej prze-
strzeni i konkretnym czasie (co dato podstawy ,realizmowi formalnemu”, jak go
nazywa lan Watt42),

2. We Francji Louis-Sébastien Mercier, autor stynnego cyklu Obrazy Paryza
(Tableau de Paris, 1782-1788), w ostatnim z 12 toméw uzyt terminu , descripteur”
na okreslenie swojej tozsamosci jako twoércy#3. Pojawita sie zatem nowoczesna
kategoria ,opisywacza”.

3. Z kolei juz na poczatku XIX wieku w estetyce romantycznej zmienil sie
stosunek do natury. Oswieceniowa ksiega przeksztalcita sie¢ w szyfr, albo raczej -
by odda¢ to w formie odczasownikowej - w szyfrowanie, z inspiracji Schelingow-
skimi koncepcjami ciagle stajacej sie przyrody. Nastapilo przejscie od opisu eru-

39 Zob. Hamon, op. cit., s. 22.

40 Zob. C. S. Wall, The Prose of Things. Transformations of Description in the Eighteenth Century.
Chicago, Ill. - London 2006, s. 149-200.

4l Syntetyczna refleksje na temat przemian opisu oraz technik opisowych w prozie od korica stu-
lecia XVIII do niemal korica XX wieku zaprezentowata D. Korwin-Piotrowska w ksiazce
Problemy poetylki opisu prozatorskiego (Krakéw 2001, s. 9-53). Zob. réwniez J. Stawinski,
Opis w dziewietnastowiecznej literaturze polskiej: ujecie encylklopedyczne. W: Proby teoretycznoli-
terackie. Krakéw 2000. Prace wybrane Janusza Stawiriskiego. Red. W. Bolecki. T. 4.

42 1. Watt, Narodziny powiesci. Studia o Defoe’em, Richardsonie i Fieldingu. Przet. A. Kreczmar.
Warszawa 1973, s. 33-34.

43 Zob. Stalnaker, op. cit., s. 1-2.
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dycyjnego*4, wtasciwego dla poemat6w opisowych, do subiektywistycznego (biegun
antymimetyczny), zorientowanego bardziej na podmiot deskrypcji niz na przedmiot,
aktualizacje jednostkowego aktu widzenia (autora, bohatera), rzeczywistos$¢ psy-
chiczna, sensualna, wyobrazniowa, duchowa, patrzacego, $wiat fantasmagorii i sen-
nych wizji; co podpierane jeszcze koncepcjami kreacjonistycznymi?® (artysta-stwor-
ca, artysta-Bog), utozZsamieniem poety z geniuszem, z profeta etc. dawato podstawe
do przypisywania deskrypcjom wieszcza funkcji kreacyjnej lub epifa-
nicznej (tu wznaczeniu zdolnosci do odstoniecia jakiejs tajemniczej, alegorycz-
nej, nikomu niedostepnej karty natury).

Kolejne zmiany sprzegly sie z zainicjowaniem realizmu. Tutaj warto uwypuklié¢
dwie kwestie:

4. Zmienila sie dominanta w ocenie opisu z estetycznej (malarskosc) na po-
znawcza (rzeczowos$c)46, co mimo wszystko jeszcze wowczas nie doprowadzito do
porzucenia w wypowiedziach krytycznych terminologii zwiazanej ze sztukami
plastycznymi, ekwiwalentnej wobec literackiej.

5. Nastapita ewolucja stosunku do detalu. Ta dokonywata si¢ m.in. za sprawa,
powiesci historycznej. Przyktadowo w Ivanhoe (1819) Waltera Scotta zywosc¢ i wia-
rygodnosc¢ przesztosci zostaly osiagniete dzieki adekwatnej dystrybucji codziennych
drobiazgow (prawda tkwila w rzeczach). Szczegot mial peinié¢ nie tylko funkcje
informacyjna (wiedza, mathesis), ale rowniez mimetyczna - wywotywac efekt rze-
czywistosci: uprawdopodabniac. Nie przestal wszak podlega¢ krytyce, ktéra za-
zwyczaj dotykata kilku obszarow.

Po pierwsze, frekwencyjnos$ci opisu. Uwazano, ze gdy pojawial sie on
raz za razem, byl przesadnie dtugi lub detaliczny, to zamiast budowa¢, burzyt ilu-
zje referencjalna. Problem ten poruszyt Charles Augustin Sainte-Beuve w swoim
raczej aprobatywnym szkicu o Pani Bovary (1857), w ktérym jednak twierdzit, iz
tytutlowa bohaterka ,opisywana jest tak czesto, tak szczegotowo i drobiazgowo, ze
ostatecznie nie mamy jasnego i wyraznego obrazu jej powierzchownosci*47.

Po drugie, precyzji i obiektywizacji komunikatoéw. Przeslanke
do krytyki stanowilo przekonanie, ze im silniejsza daznos¢ do maksymalnego
uszczegotowienia deskrypcji i wyeliminowania z niej elementéw subiektywnych,
tym wieksze niebezpieczenistwo surowosci i nieczulosci. O czym - takze na przy-
ktadzie Pani Bovary - pisal Edmont Duranty*®, W krétkim artykule w catosci

44 Na ten temat zob. M. Maciejewski, Od erudycji do poznania. Z dziejéw romantycznej liryki

opisowej. Wstep B. Kuczera-Chachulska. Warszawa 2022.

45 Zob. ibidem, s. 129-136.

46 7Zob. A. Bartoszewicz, Z zagadnien opisu w teorii i praktyce literackiej pierwszej potowy
XIX wieku. W: Styl i kompozycja, s. 105.

47 K. A. Sainte-Beuve, Pani Bovary. W: Wybér pism krytycznych. Przet., oprac. A. Jakubi-
szyn-Tatarkiewiczowa. Wroctaw 1957, s. 431. Zwracam uwage na podobienistwo tej re-
fleksji do cytowanej wezesniej mysli Diderota.

48 E.Duranty, Ch. Sainte-Beuve, Two Views of ,Madame Bovary”. W: Documents of Modern
Literary Realism. Ed. G. J. Becker. Princeton, N. J., 1963, s. 98-99 (transl. G.J. Becker).
Pierwodruk recenzji Duranty’ego: ,Réalisme” 1857, nr 5, s. 79-80. Zaréwno omowienie Sainte-
-Beuve’a, jak i opinia Duranty’ego ukazaty si¢ w roku wydania Pani Bovary i w poczatkach
rewaloryzacji pojecia realizmu w krytyce. Na ironie zakrawa fakt, ze Duranty, redaktor czaso-
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poswieconym deskrypcji nazwal on Flauberta ,arytmetykiem”, jego styl -
,hieosobistym i pozbawionym uczucia”, a dzieto - ,literackim zastosowaniem
matematyki prawdopodobieristwa”4?. Przypominato mu ono rysunek kreskowy,
w ktérym wszystko jest obliczone, naszkicowane pod katem prostym i ma te sama,
wage (pobrzmiewa tu jeszcze klasycystyczny zarzut o braku selekcji detali). Powies¢
Flauberta w jego ocenie stanowila system uparcie nawracajacych opisow
materialnych, rozciagnietych na kazdy gest i kazda rzecz. Nawiasem moéwiac, zna-
czenie krytyki Duranty’ego — hiperbolicznej i zupelnie nietrafnej — sprowadza si¢
do zbudowania analogii miedzy matematycznoscia powiesciowego swiata, opisem
materialnym a wyeliminowaniem z utworu uczué, zycia i emocji (subiektywnosci),
co mozna odebra¢ jako nieoczywista prefiguracje ,noworealistycznych” rozwazan
na temat funkcji zgeometryzowanej deskrypcji obiektywnej w ,manifestach” nou-
veau romarn.

Po trzecie, dynamiki rozwoju opisu skorelowanego z czaso-
wos$cia aktu percepcji. Ignorowanie tej zaleznosci przejawiato sie np. po-
przez wprowadzenie do opowiadania encyklopedycznych, przerywajacych bieg fa-
buly wypowiedzi ,deskryptora” o obiektach, na ktore nikt nie patrzy. Krytyka do-
tykala tego obszaru w trosce o plynnos¢ i spojnosé narracji. W efekcie w prozie
realistycznej zaczeto stosowac liczne mechanizmy semiotyczne, majace na celu
kamuflowanie badZ usprawiedliwianie insercji opisowych: pejzazowych
lub erudycyjnych®O,

Po czwarte, specjalizacji wypowiedzi. Przedmiotem negatywnej oce-
ny bylo nasycenie opiséw nomenklatura fachowa, zauwazalne w powiesci natura-
listycznej, a w szczegolnosci w dzietach Zoli.

,Wystepek opisu” Emile’a Zoli

Naturalizm podobnie jak realizm zwrécony przeciwko tendencjom romantycznym
oraz klasycznym w sztuce, z jednej strony przeciw wybujatej wyobrazni i marzeniu,
z drugiej — w imie ukazywania tego, co aktualne i spolecznie wazkie — przeciw
imitacji, ktéra swobode artystyczna krepowata skostniata harmonia wzorcow®!,
dazyt w praktyce pisarskiej do naukowej obiektywnosci. Inaczej jednak niz realizm,
aby ukazac rzeczywistosc¢, zakladal stosowanie Scistej metody opartej na powia-
zaniu obserwacji (socjologicznej) i eksperymentu (z nauk przyrodniczych). Jak

pisma ,Réalisme” i autor haslta ,romantyzm jest martwy”, zdyskredytowal wéwczas dzieto
G. Flauberta.

49 Ibidem, s. 98.

50 Redukcja wyrazistych luk miedzy opisem a narracja odbywata sie — uogélniajac - w trzech try-
bach: widzenia, méwienia, dzialania. Odpowiadato im kolejno: osadzanie scen w przejrzystym,
dobrze oswietlonym otoczeniu (okna, balkony etc.); podawanie opisu przez postacie dysponujace
specjalistyczna wiedza, techniczna, ktéra mogly przekazywac¢ innym bohaterom (a posrednio —
czytelnikowi); oraz formowanie deskrypcji podiug klasycznego wzorca homeryckiego, polegajace
na zastapieniu wyliczenia cech obiektu seria dzialan przeprowadzanych na przedmiocie. Zob.
Hamon, op. cit., s. 224-255. Syntetycznie ten temat omawiaja J.-M. Adam, A. Petitjean
w Le Texte descriptif. Poétique historique et linguistique textuelle (Paris 1989, s. 37-46).

51 Zob. Z. Mitosek, Mimesis. Zjawisko i problem. Warszawa 1997, s. 62.
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twierdzit Damian Grant, odnoszac sie do utworu Le Roman expérimental (PowieS¢
eksperymentalna, 1880) Zoli:
obserwator przygotowuje grunt, na ktorym moga pojawic si¢ postacie i wydarzy¢ sie rzeczy, a na-

stepnie pojawia sie naukowiec i rozpoczyna eksperyment; wprawia postacie w ruch w konkretnej
historii®2,

Podstawowa, forma, podawcza, ktora dysponowata sztuka literacka, pozwala-
jaca, sprostac tak wyrazonym ideom i oczekiwaniom wobec powiesci, byt wlasnie
opis — uznany wczesniej przez Louisa Jeana Daubentona i Georgesa-Louisa de
Buffona za metod¢ przyrodoznawstwa. W kontekscie pisarstwa Zoli mozna go
rozumie¢, parafrazujac Granta, jako giéwne narzedzie empiryka i zdystansowa-
nego obserwatora, element tworzacy podloze dla dziejacego sie eksperymentu,
ktory polega na okreslonym ukierunkowaniu opowiadania (fabuta).

Na tym tle warto spojrzec na tezy i obserwacje przedstawione w artykule De la
description (O opisie). Zola wypowiedzial tam poglad, ze zbadanie deskrypcji od
Madeleine de Scudéry do Gustave’a Flauberta byloby niczym ,opracowanie historii
filozofii i nauki na przestrzeni ostatnich dwoch stuleci, poniewaz u podstaw literac-
kiej problematyki opisu nie kryje sie nic innego, jak powrét do natury”>3. Autor
z socjologiczno-antropologicznym impetem wystapit przeciwko insularnej koncepcji
czlowieka oddzielonego od swojego Srodowiska, przekonywat, ze trzeba je szczego-
towo scharakteryzowa¢, aby w rezultacie dojrze¢ pelnowymiarowy ludzki dramat
oraz uzyska¢ naukowa, pewnos¢ eksperymentu, oraz deklarowat: ,opis zdefiniuje
jako stan srodowiska, ktéry determinuje i dopelnia cztowieka”54. Z tego Zola wy-
prowadzal wniosek, Ze opis nie jest i nie moze by¢ tylko ozdobnikiem lub éwiczeniem
malarskim, stanowiac bowiem segment metody naukowej, musi zosta¢ bez reszty
sfunkcjonalizowany. Nalezy to rozumie¢ tez w szerszym sensie: w XIX wieku (a wol-
no twierdzic, ze po dzis dzien) wciaz trwata walka, jak uwazano, z niebezpieczna
tendencja, opisu do usamodzielniania sie. Deskrypcja coraz rzadziej przyjmowata
postac¢ listy czy katalogu, tj. form pozbawionych inwencji, ktore byly konstrukcjami
parodiowanymi przynajmniej od czaséw Francois Rabelais'go. Zwlaszcza za sprawa,
Flauberta duzo wiekszy nacisk ktadziono na spdjne wtaczenie opisu do tekstu,
przede wszystkim na symboliczna, tresSciowa, a na dalszym planie - kompozycyjna
jego motywacje. Realizacja takich zatozer byta w sferze realizmu Swiadectwem
opanowania - w podwéjnym sensie: opanowania warsztatu i opanowania (si€)
w checi rozwijania opisu ,w nieskoriczono$¢”%,

W konsekwencji takiego toku myslenia Zola radykalnie przeciwstawit deskryp-
cje naturalistyczna opisowi parnasistowskiemu. Dlatego adwersarzem pisarza stat
sie nie kto inny, jak Théophile Gautier (syn), ktory miat, siegajac do tradycji Delil-
le'a, uprawiaé¢ ,opis dla samego opisu” (jakby sztuke dla sztuki)®®. Wedtug Zoli
opisy Gautiera sprawiaja, iz w jego dzietach panuje grobowa cisza®?, wypetnione

52 D. Grant, Realism. London — New York 1985, s. 42.

53 Zola, op. cit., s. 227.

54 Ibidem, s. 229.

55 7Zola (ibidem, s. 233) nazywa ja, ,furia opisu” (, fureur de description”).
56 Ibidem, s. 230.

57 Ibidem.
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sa rzeczami, ktore pozostaja bez zwiazku z czlowiekiem i Swiatem. Potem zoba-
czymy, ze historia zatoczy koto i niemal za to samo Lukacs potepi Zole.

Autor powiesci Germinal zauwazyt réwniez, iZ nowa formuta powiesci nierzadko
odstepowala od Scistego rygoru naukowosci, zwtaszcza kiedy pojawiaty sie w niej
charakterystyczne dla tradycji romantycznej ekspresyjne opisy natury. Warto pod-
kreslié, ze te zazwyczaj nie byly zbytecznymi ozdobnikami, pelnilty bowiem funkcje
operatoréw tonalnych oraz wykladnikow temporalizacji, stuzyty zatem budowa-
niu nastroju, a powtarzane w réznych konfiguracjach, odzwierciedlaly przemiane
bohateréw. Pelny rezerwy, by nie powiedzie¢ negatywny, stosunek Zoli do takich
wzorcow deskrypceji wynikal przypuszcezalnie z tego, ze opisy romantyczne dazyly
przede wszystkim, o czym juz wspominalem, do odzwierciedlenia sfery subiektyw-
nej, refleksyjnej doswiadczenia postaci — jego analogonem stawaly sie obrazy oto-
czenia, przyrody®8, ktére z kolei w realizmie, przynajmniej w zatozeniu, powinny
byty raczej podkreslaé¢ status spoteczny oraz pochodzenie bohatera. Bez watpienia
jednak w obu tak ujetych przypadkach zamiar uzycia deskrypcji najczesciej uza-
sadniano potrzeba wpisania heterogenicznego detalu w homogenicznosé dzieta®?,
czyli checia podporzadkowania nierelewantnych rzeczy, krajobrazéw (przedmiotéw) —
gléwnym postaciom.

Czasami ta proba nie udawala si¢ — rowniez Zoli. W artykule De la description,
skrytykowawszy Gautiera i po cze$ci braci Edmonda i Jules'a Goncourtéw, w kon-
cu sam przyznal, Ze i jego opisy nie zawsze realizowaly wygérowane postulaty na-
turalizmu (nie pelnity prymarnej funkcji - poznawczej)80. Wskazat przyktad pieciu
wysoce autonomicznych deskrypcji Paryza z powiesci Kartka mitosci (1878) - kto-
ra z obecnej perspektywy nalezaloby wiaczyc¢ do grona dziet o kapitalnym znacze-
niu dla badan deskryptologicznych®!. Obrazy miasta miaty tam stanowi¢ rodzaj
antycznego choru, byé zbiorowa, osobna postacia. Zola, wyrzekajac sie checi
obrony dziela, przyznat: ,wystarczajaco zgrzeszytem” (,j'ai assez péché”)62. Ten ,wy-
stepek opisu” wynikat nie tyle z samego ,nieumiarkowania” w deskrypcji, symbo-
lizacji detalu (zwlaszcza w scenach opisowych), ktéra, gdzie indziej nazwat ,hiper-
trofia prawdziwego szczegotu” (,I'hypertrophie du détail vrai”)63, ile z niedostatecz-
nego podporzadkowania segmentéw deskryptywnych czlowiekowi (studiowaniu

58 W. Bernhard, Functions of Description in Poetry. W zb.: Description in Literature and Other
Media. Ed. W. Wolf, W. Bernhard. Amsterdam - New York 2007, s. 140. Sam Zola nierzad-
ko nadawat taka funkcje deskrypcjom, najlepszym przyktadem sa opisy ogrodu (ale tez kobiety,
stosunku seksualnego) w Grzechu ksiedza Moureta (1875), utworze inspirowanym zreszta, Pawtem
i Wirginiq (1788) Bernardina de Saint-Pierre’a.

59 Zob. Hamon, op. cit., s. 17.

60 Opisy w twérczosci autora powiesci Nana byly szeroko komentowane przez wspétczesnych. W Pol-
sce u schytku XIX wieku krytykowatl je A. Sygietynski (Pisma krytyczne. Krytyka literacka
i artystyczna. Wybor, oprac. J. Z. Jakubowski. Warszawa 1951, s. 174), ktory twierdzil, ze
w nagromadzeniu sztucznych szczeg6téw gubi sie u Zoli pojecie rzeczywistosci. Zob. tez Witosz,
Opis, opisowosé, s. 151-152. Wage tego procesu dostrzega Robbe-Grillet i Ricardou (o czym pozZnie;j).

61 Udowodnit to J. M. Lopes wopracowaniu Foregrounded Description in Prose Fiction. Five Cross-
-Literary Studies (Toronto, Ont. — Buffalo, N. Y. — London 1995).

62 Zola, op. cit., s. 230.

63 Stynne okreslenie E. Zoli zlistu do H. Céarda z 22 III 1885 (w: Correspondance. Choix de lettres,
présentation, notes, notices, chronologie, bibliogr., index par A. Pa gés. Paris 2012 {plik EPUB}).
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czlowieka). Antropocentryzm XVIII wieku pojawia sie w (au-
to)krytyce Zoli w zaktualizowanej formie - pod postacig
antropologii.

W podsumowaniu dotychczasowych rozwazan mozna stwierdzi¢, ze nega-
tywny i normatywny dyskurs wokot deskrypcji literackiej wprowadzal stabilna
hierarchie aksjologiczna: ruch, dziatanie, prace, a zatem to, co ak-
tywne i dynamiczne, przypisywane cztowiekowi (postaci li-
terackiej) oraz zwiazane z opowiadaniem, stawial ponad tym,
co bierne i statyczne - przedmiotami, krajobrazami, przyna-
leznymi ttu i opisowi. Ten okazywat sie uprawniony, jezeli - wedle znacz-
nie p6zZniejszego okreslenia Gérarda Genette’a z konca lat szesc¢dziesiatych (1) -
pozostawal ,stuzka narracji’64 i nie zaburzal swobodnego toku opowiadania,
ktorego zasadnicza powinnoscia byto odzwierciedlenie ludzkich dramatow. Wypa-
dato wiec stosowac opis z umiarem, w przeciwnym razie mogtby uwolnié sie z klat-
ki tta i zagarnagé dla siebie plan pierwszy, jak w powiesci Kartlka mitosci. W realizmie
nalezato przyda¢ mu tyle szczegbélowosci, opatrze¢ go tyloma specjalistycznymi
terminami, by wypelnit swoje gléwne zadanie: wyraziscie i zgodnie z prawda, przed-
stawil sSrodowisko, a wiec warunki zycia, specyfike zawodu lub sztuki uprawianej
przez bohatera — to wszystko za$ bez popadania w hermetycznosc¢ czy, co gorsza,
w redundancje, ktéra pojawiala sie zawsze wtedy, gdy autor przez opis wodzony na
pokuszenie poswiecil si¢ zbytnio detalom, przedmiotom i powierzchni, gubiac czto-
wieka, a wraz z nim glebie, a przez pauze - fabule, i na koricu — uwage czytelnika.

Biografie rzeczy Gyorgya Lukacsa

W istocie te sama, linie krytyki opisu podjat i poglebit Lukacs w stynnym oraz
bardzo wplywowym tekscie Opowiadanie czy opis. Przyczynek do dyskusji o natu-
ralizmie i formalizmie (1936), ktory znaczaco przyczynil si¢ do umocnienia ujem-
nego wartosciowania rozbudowanych passusow deskryptywnych w literaturze.
Wegierski teoretyk obral za antyprzyktad wlasnie pisarstwo Zoli.

Lukacs w swojej koncepcji ,wielkiego realizmu” zupelnie inaczej rozumie postu-
lat typowosci. Podczas gdy wedtug francuskiego naturalisty powies¢ nie powinna
rozpraszac czytelnika osobliwa, dziwna tematyka, gdyz ta: ,im bardziej [jest] ba-
nalna i uogélniona, tym bardziej typowa sie stanie”65, dla wegierskiego teoretyka —
jak podkresla Alina Brodzka — typowosc osiaggana bywa gléwnie za posrednictwem
prezentowania bohateréw w dziataniu®6. Zola dostrzega znaczenie obserwacii,
gromadzenia dokumentéw, mowiac krétko, przygotowywania gruntu (Swiata) pod
pojawienie sie postaci, reszta - fakty, zdarzenia czy nawet intryga - wytoni si¢ sama;
Lukacs - przeciwnie - twierdzi, ze nalezy wyjs¢ od postaci, tak skonstruowacé fabu-
te i sytuacje, by uchwyci¢ liczne zwiazki czlowieka ze spoteczenstwem, a zwlasz-

64 G. Genette, Frontiéres du récit. Communications” 1966, nr 8, s. 157.

65 E. Zola, Du roman. W: Le Roman expérimental, s. 208. Na stronie: https://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/bpt6k113130k/f4.item (data dostepu: 8 VI 2024).

66 A. Brodzka, O kryteriach realizmu w badaniach literackich. Warszawa 1966, s. 165.
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cza poprzez konflikty jednostek — walke klas®”. We wspomnianej pracy filozof
wyraza wiec dezaprobate dla ,metody opartej wylacznie na obserwacji i opisie,
charakterystycznej dla literatury burzuazyjnej po roku 1848 [...]” (0-5 92). Utrzy-
muje, Ze dobra realistyczna proza powinna by¢ zarzadzana przez narracje, dowo-
dzi zas tego, porownujac sceny wyscigow konnych z powiesci Nana Zoli i Anna
Karenina Lwa Tolstoja. W pierwszym dziele ogot rzeczy — poczawszy od koni, sta-
dionu, po przepych ubioréw paryskiej publicznosci - zostaje zobrazowany z taka,
sama, dbatoscia o szczegoty, dlatego stanowi ono ,mala monografie nowoczesnego
pola wyscigowego [...]” (0-4 57). Wszak ten detaliczny opis, jak twierdzi Lukacs,
Jjest w powiesci jedynie »wkiadka«” (O-4 57), tatwo usuwalnym elementem, ktory
luzno taczy sie z akcja. Natomiast w drugim przypadku niemal réwnie starannie
odmalowane wyscigi sa nade wszystko ,punktem wezlowym” (O-4 57) wielkiego
ludzkiego dramatu, ktory dotknat Aleksego Wronskiego, Anne Karenine i jej meza.
Tolstoj ustala Scisty zwiazek migedzy zachodzacymi zdarzeniami a dziatajacymi
bohaterami: dba o budowanie napiecia, konstruuje opis z perspektywy uczestnika
zdarzen, podporzadkowuje opowiadaniu i wlacza w dynamiczny porzadek Zycia,
rozwodzi sie na temat loséw ludzi, czyni to zas z zachowaniem epickiego dystansu
(mowi o tym, co mineto), ktory pozwala mu starannie dobraé tylko fabularnie istot-
ne detale. Natomiast Zola wedtug Lukacsa traktuje akcje jak nitke do nawlekania
kolejnych obrazéw, przez co dzieto, zyskujac znamiona sekwencyjnosci i przypad-
kowosci, zaczyna charakteryzowac sie kompozycyjna, monotonia; ponadto fran-
cuski autor relacjonuje zdarzenia z punktu widzenia obserwatora, zamieniajac
czytelnika w biernego widza, wreszcie rezygnuje z epickiej retrospektywy
na rzecz dehumanizujacej, bezczasowej i niedramatycznej rownoczesno-
§ci opisu, ktora - na poziomie $wiata fikcyjnego - tylez krepuje ducha cztowieka,
ile, pokazujac go posrod biernie istniejacych rzeczy, dokonuje jego reifikacji, wpa-
sowania w posepny obraz martwej natury, co cala powiesciowa, rzeczywistosc
sprowadza ,do poziomu malarstwa rodzajowego” (O-5 79).

W krytyce metody opisowej Lukacs uzywa sztafazu wytartych pojeé¢ (wktadka,
stagnacja, obraz) i standardowych argumentéw stosowanych przez licznych ko-
mentatoréw deskrypcji literackiej, ale nie tylko przez nich. Nalezy bowiem stanow-
czo podkresli¢, ze postulowana przez filozofa dynamizacja opisu, ktéra miataby
ocala¢ epickos¢ dzieta, stanowi przeciez bezposrednie nawiazanie do
XVIII-wiecznej koncepcji Lessinga. Oryginalnym, cho¢ dyskusyjnym
elementem pracy Opis czy opowiadanie jest reinterpretacja problemu z perspekty-
wy marksistowskiej, czyli uznanie opisowosci za panujaca metode epicka skrojona
na miare dojrzalego kapitalizmu. Lukacsowi zupetnie nie chodzi o to, ze nowe
formy kompozycji, podobnie jak system kapitalistyczny, po prostu reifikowalyby
czlowieka. Refleksja teoretyka okazuje si¢ bardziej subtelna. Twierdzi on, Ze po
roku 1848 tacy pisarze, jak Flaubert czy Zola, wcale niebedacy apologetami ani

67 Typowosé nalezy u Lukacsa rozumiec takze szerzej — w kontekscie marksistowskim. Brodzka
(ibidem, s. 166) pisze: ,W mysl jego tezy powiesc¢ jako epopeja mieszczanska »czerpaé¢ moze swa,
epicka wielkos¢ jedynie z glebi i typowosci klasowych przeciwienistw ujetych w ich dynamicznym
splocie«, przeciwienistwa te zas przejawiaja si¢ w postaci walki jednostek, ktéra »nabiera charak-
teru obiektywnej prawdy tylko dzieki temu, Ze charaktery i losy ludzi wyrazaja w sposob typowy
i wierny zasadnicze momenty walki klasowej«”.
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tym bardziej rzecznikami umacniajacego si¢ ustroju gospodarczego, obrazuja jego
wyniki, gotowe przejawy zgodnie z regutami statystycznego prawdopodobieristwa -
nie za$ zasadnicze momenty walki klasowej czy dynamiczne sploty sit ujawniaja-
cych sie w dziataniach bohateréw, tworzac postacie, ktére od poczatku sa, ,zamor-
dowane duchowo przez kapitalizm [...]” (O-5 90). I nawet jesli pisarze ci pokazuja
zmagania, wzloty badZ upadki bohateréw, ich losy niczym nie r6znia, si¢ od histo-
rii trupow przesuwajacych sie na tle martwych naturi ,coraz bardziej Swiadomych
swojej Smierci” (O-5 90). W tym sensie detaliczny opis pojawiajacy sie w roli nar-
racyjnej pauzy podtrzymuje obraz zdegradowanego i zdehumanizowanego swiata
nowoczesnego, przeksztatca XIX-wieczna powies¢ o rozwoju cywilizacyjnym w jej
wlasne zaprzeczenie - ,biografie rzeczy” (O-5 93), oraz stanowi zaré6wno przyczyne,
jak i skutek zaniku epickiej doniostosci, postulowanej w koncepcji ,wielkiego re-
alizmu”.

Rozprawe Lukacsa, wyrazniej niz inne w historii badan nad deskrypcja, zdo-
minowal antropocentryzm, ktéry w obrebie poetyki normatywnej gwarantowat
i umacniat ontologiczne dystanse migdzy czlowiekiem a obiektami. Samo za siebie
mowi motto z Karola Marksa poprzedzajace artykul: ,By¢ radykalnym, znaczy ujaé
rzecz u jej korzeni. Dla czlowieka korzeniem jest sam czlowiek” (cyt. za: O-4 57).
Dzieto literackie rozumiane jako wytwor ludzkiej imaginacji powinno umiesci¢
podmiot zantropomorfizowany (nacechowany antropomorficznie) w swoim centrum.
Z tego wzgledu wymagania dotyczace obowiazkowego ,sfunkcjonalizowania de-
skrypcji”, co bylo juz wida¢ dobrze w artykule De la description, sprowadzaty sie
zazwyczaj do postulatu Scistego podporzadkowania deskrypcji bohaterowi. Jak
ttumaczyl! Lukacs:

Bez odstonigcia istotnych cech ludzkich, bez wzajemnego powiazania czlowieka z wydarzeniami
Swiata zewnetrznego, rzeczami, sitami natury, urzadzeniami spotecznymi - najbardziej awanturnicze
przygody sa puste i wyjalowione z tresci. [0-4 67]

Wiedzie to do sformutowania stanowiska, ze w literaturze ,ujmowanie rzeczy
u jej korzeni” obliguje do badania jej relacji z czlowiekiem. Wedtug Lukacsa, kiedy
przedmiot opisany w narracji pozostaje niesfunkcjonalizowany (w okreslonym wczes-
niej sensie tego stowa), znika jego sens artystyczny®8, chyba ze materialny fragment
Swiata zostanie wlaczony np. w szerszy system symboliczny, co sprawia, iz rzecz
przemienia sie w symbol, czyli - Scisle méwiac - przestaje byc¢ ,tylko” rzecza: prze-
ksztalca sie w znak. Ma to powazne konsekwencje tak dla opisu,
jak i dla przedmiotu. Oba sa akceptowalne, jesli petnia stu-
zebna funkcje wobec opowiadania i dla czlowieka, oba tez
niosa ze soba zagrozenie autonomizacja. Szereg opisow rzeczy
tworzy w powiesci kompozycje muzealna: wystawia przedmioty w ich pojedynczo-
Sci, ukazuje je z wielu perspektyw, wywotuje ,mieniacy si¢ chaos” (O-5 81). Nie-
dopuszczalna jest sytuacja, w ktorej rzeczy martwe przedstawia sie podobnie do
bytéw zywych — wowczas rzeczy zdaja, sie wysysac¢ wigor ludzkich istnien i zamieniac
je w kamien.

Ostatni problem w wywodzie Lukacsa dotyczy forowanej przez niego tezy

68  Rzeczjasna, odmienne stanowisko w tej kwestii zaprezentuje R. Barthes w artykule Efekt rzeczy-
wistosci.
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o wszechobecnosci opisu, ktory ,stal sie glowna zasada kompozycji” (O-4 62). Trud-
no sie z tym zgodzi¢: deskrypcja w powiesci jest, owszem, wszechobecna, ale zde-
cydowanie nie odgrywa w niej roli pierwszoplanowej, a przypadki, jak wspomniana
Kartka mitosci, gdzie deskrypcja rzeczywiscie tworzy rame kompozycyjna, sa
marginalne.

Opis staje sie przedmiotem eksperymentu literackiego na znacznie wieksza
skale dopiero w dobie nouveau roman, ktéra rozpoczyna tez poswiecona mu zorga-
nizowana, refleksje teoretyczna (szczegélnie Ricardou®9). Przedstawiciele nouveau
roman, nie bez wptywu dziel Marcela Prousta, Jamesa Joyce'a, Franza Kafki czy
Samuela Becketta, spostrzegli, ze mankamenty dotad laczone z deskrypcja, takie
jak dazenie do autonomizacji, ostabianie zwiazkow miedzy zdarzeniami, wymazy-
wanie denotowanego obiektu, hamowanie opowiadania, zwigkszanie odstepu mie-
dzy czasem literalnym (lektury) a referencjalnym (ptynacym w opowiesci) 70, reduk-
cja znaczenia dziatan bohaterow, ujawniajace sie zwlaszcza, kiedy deskrypcja jest
naduzywana, pozwalaja, doprowadzi¢ proces dekonstrukcji powiesci klasycznej —
do konca.

Obiektywnosci 1 subiektywnosci Alaina Robbe-Grilleta

Jesli w zarysowanej tutaj panoramie krytyki opisu osadzilibySmy na jednym z kran-
cow wypowiedZ Lukacsa, to bez watpienia na przeciwleglym nalezatoby umies-
ci¢ dyskusje wokot nowej powiesci francuskiej, przede wszystkim pisma Rolanda
Barthesa Literatura obiektywna (1954) i Literatura dostowna (1955) oraz wiele im
zawdzieczajace eseje Robbe-Grilleta”!, gléwnie z lat 1956-1959, ktérego pierwsze
powiesci, Gumy (1953) i Podgladacz (1955), nadzwyczaj tatwo wywotywaty nieporo-
zumienia wséréd 6wczesnych konserwatywnych francuskich komentatoréw. Jak
pisatl Stephen Heath:

Robbe-Grillet mégiby zosta¢ uznany za arcynaturaliste: podczas gdy Balzac malowat mezcezyzn,

kobiety i rzeczy, a Zola podporzadkowywal mezczyzn i kobiety rzeczom, Robbe-Grillet tworzyt Swiat,
w ktérym rzeczy nie tylko dominowaty, ale byly niemal jedynymi uczestnikami’2.

W rzeczywistosci tradycyjny realizm i naturalizm staly sie negatywnymi od-
niesieniami dla tworcow nouveau roman, wolno nawet twierdzi¢, ze jesli cokol-
wiek konsolidowalo te grupe, to wlasnie opozycyjnos¢ wobec pisarstwa typu bal-
zakowskiego’3. Wielka zastuga Barthes’a jako krytyka bylo wczesne rozpoznanie
owego faktu, a ponadto ustalenie kategorii ,literatury obiektywne;j””# oraz przypi-
sanie deskrypcji zupelnie odmiennych funkcji. Jak bowiem zauwazyl, ,u Robbe-
-Grilleta Scistos¢ opisu nie ma nic wspélnego z rzemieslnicza, skrzetnoscia powie-
$ciopisarza-werysty”75. Chociaz przedmioty opisane z wielka doktadnoscia w utwo-

J. Ricardou: Problémes du nouveau roman. Paris 1967; Le Nouveau roman. Paris 1978.

70 Zob. ibidem, s. 130-135.

71 Wplyw wymienionych esejow krytycznych oraz koncepcji literatury zawartej w debiucie ksiaz-
kowym R. Barthes’a Stopien zero pisania na wczesnego A. Robbe-Grilleta jest ewidentny.

72 S. Heath, The Nouveau Roman. A Study in the Practice of Writing. London 1972, s. 111.

73 Zob. C. Britton, The Nouveau Roman. Fiction, Theory and Politics. New York 1992, s. 8.

7 Jest to literatura obiekt6éw, obiektywu (kamery) i obiektywnosci.

75 Barthes, Literatura obiektywna, s. 221.
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rach Balzaca lub Zoli mialy stanowi¢ o cztowieku, w istocie podporzadkowane byly
powiesciowe]j psychologii i metafizyce — a zatem gtebi. Przedmioty u Robbe-Gril-
leta, utrzymywat Barthes, pozostawaly za$ nagie w czystej wizualnosci, w swoim
,tu-byciu”, miaty tylko powierzchnie; dzieki ,refleksji »optycznej”’76 uwalniaty sie
od antropomorfizacji oraz pozornej bezstronnosci antropocentrycznej nauki.

W eseju Une voie pour le roman futur (Droga dla przyszlej powiesci, 1956) Robbe-
-Grillet podkreslal, ze cho¢ obiektywizm rozumiany jako ,catkowita bezosobowos¢
spojrzenia” (P 20) jest mrzonka, to realizm nadal wydaje si¢ mozliwy, ale — dopo-
wiedzmy - nie w postaci Zolowskiego przezroczystego ekranu’’ czy tym bardziej
Lukacsowskiej typowosci, lecz w formie, ktéra polega na ukazywaniu przedmiotéw
bez zanurzania ich w chmurze ,animizujacych lub swojskich przymiotnikéw”
(P 21-22), czyniacej owe przedmioty rzekomo lepiej zrozumiatymi: nowy realizm,
dla ktérego ,$wiat nie jest ani znaczacy, ani absurdalny. Po prostu jest” (P 21)78.
W takich powiesciach uniwersum niestabilnych senséw nalezy zastepowac uni-
wersum obecnosci, gdzie obiekty beda zwyczajnie istnieé, zanim stana, sie narze-
dziem (czyms-dla-kogos). Robbe-Grillet wtérowat tu Barthes'owi - dla niego rowniez
wiazalo si¢ to z uprzywilejowaniem powierzchni i odrzuceniem glebi:

Wiemy, zZe cala literatura powiesciowa opierala sie na tych mitach [tj. mitach glebi] i tylko na
nich. Tradycyjna rola pisarza polegala na drazeniu Natury, na kopaniu coraz glebiej i gtebiej, aby
dotrze¢ do najintymniejszych warstw, aby w konicu odkry¢ fragment niepokojacej tajemnicy. Zstapiw-
szy w otchtan ludzkich namigtnosci, autor wysytal do pozornie spokojnego swiata (Swiata na po-
wierzchni) triumfalne relacje opisujace tajemnice, ktérych dotknat wtasnymi rekami. A §wiety zawr6t
glowy, ktorego doswiadczat wtedy czytelnik, nie powodowat u niego udreki ani mdtosci, ale upewniat
go o jego sile dominacji nad swiatem. Oczywiscie istniaty przepascie, ale dzieki tak dzielnym speleo-
logom ich glebiny mogty zostac zbadane. [P 26]

Za rezygnacja z poszukiwan tonacej w czelusciach, sttumionej prawdy’? szta

76 Ibidem.

77 Nawiazuje do stynnej metafory trzech ekranéw Zoli (klasyczny, romantyczny, realistyczny).
Wedlug Robbe-Grilleta ramaliterackosci”, w jaka wttacza nas literatura, ,funkcjonuje jak
kratka wyposazona w réznokolorowe szkietka, ktore rozbijaja nasze pole percepcji na matle, tatwe
do przyswojenia kwadraciki” (P 21).

78 Fragment ten podobnie ttumaczy M. Gtowiriski (,Nouveauroman” - problemy teoretyczne. ,Pa-
mietnik Literacki” 1964, z. 3, s. 295). Na temat nowego realizmu, opisu, a takze techniki mise
en abyme u Robbe-Grilleta wypowiedziata sie A. Szczepan w monografii Realista Robbe-Gril-
let. ,Nouveau roman” jako propozycja realizmu (Krakow 2015).

79 Robbe-Grillet juz w 1956 roku okazuje sie zdecydowanym krytykiem nie tylko mitu gtebi, ale
rowniez opierajacej si¢ na nim hermeneutyki podejrzeri. Zapewne z tego powodu jego postulat
przyjrzenia sie pozornie spokojnej powierzchni rzeczywistosci, zorientowanie na wymiar wizu-
alny obiektow, przed czym ostrzegal wezesniej de Buffon, oraz uprzywilejowanie rozciaglosci
kosztem wnikania znakomicie zgadzaja si¢ z aktualnymi propozycjami autoréw i autorek zajmu-
jacych sie zwrotem deskryptywnym. Ta grupa uczonych nawotuje bowiem do podjecia préby
powierzchniowej (nie powierzchownej!) lektury tekstow: skupionej na faktach, na tym, co
powiesci méwia, a nie na tym, czego nie méwia, oraz na ich krytycznym opisie, poprzedzonym
precyzyjnym sledzeniem tego, co sie w nich dzieje, np. relacji, jakie nawiazuja wystepujacy w nich
aktorzy. Porzucenie myslenia w kategoriach glebi taczy weczesnego A. Robbe-Grilletai H. Love
(Close but not Deep. Literary Ethics and the Descriptive Turn. ,New Literary History” 2010, nr 2),
w pierwszym przypadku dotyczy ono, rzecz jasna, metody artystycznej, w drugim — metody ba-
dawczej.
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takze zmiana myslenia na temat tzw. humanizmu, a ogélnie — dominujacej pozy-
cji cztowieka w Swiecie. Nouveau roman w ujeciu Robbe-Grilleta z korica lat pigé-
dziesiatych XX wieku okazala sie zatem literatura, ktéra, wystepujac przeciwko
antropocentryzmowi — metnej atmosferze ,spowijajacej wszystkie rzeczy, wszyst-
kiemu nadajacej rzekome znaczenie” (P 58) — zwrdcila sie¢ ku obiektom. Barthes
komentowatl:

Robbe-Grillet pragnie [...] przyznac¢ przedmiotom przywileje, jakie w powiesci zastrzeZzone byty
dotychczas wytacznie dla spraw ludzkich. Stad radykalna odnowa sztuki opisywania [...]8.

Jak utrzymuje Aleksandra Szczepan, francuski twdérca znal pisma i teorie
,wielkiego realizmu” Lukacsa®l. Warto w tym miejscu zauwazyé, ze radykalizm
krytyki autora Teorii powiesci, ktory w 1936 roku zarzucal Zoli konstruowanie
biografii rzeczy oraz reifikacje postaci literackiej, paradoksalnie odpowiada do-
piero deskryptywnej skrajnosci utworéw Gumy czy Zaluzja, a w pelni powie-
Sciom zbudowanym tylko z opiséw - prawdziwym ,wystepkom” pokroju Spisu
rzeczy Claude’a Simona. Réwniez eseje Barthes’a czy quasi-manifesty Robbe-Gril-
leta zawieraja zwierciadlane odbicie wielu negatywnych uwag wegierskiego teo-
retyka literatury. Obracaja sie one tam w pozytywne postulaty projektu nowej po-
wiesci, co z jednej strony, owszem, podkresla jej proweniencje antyrealistyczna,
ale z drugiej - zamyka dyskusje toczaca sie woko6t deskrypeji
i czasu powiesciowego w tych samych ramach, w ktorych
tkwily wypowiedzi omowione wczesniej. Przypomnijmy zbudowana
na opozycjach domene tego dyskursu: narracja versus opis, ruch versus bezruch,
komunikacja versus izolacja sensu, giebia versus powierzchnia, czlowiek-(dziata-
nie) versus rzecz-(stagnacja), wreszcie — antropocentryczne versus nieantropo-
centryczne.

Przyktadowo dla Lukacsa postulowane w ,manifestach” nouveau roman kre-
owanie wymiaru przestrzennego, polegajace na maksymalistycznym rozciagnieciu
deskrypcji obiektu, bez watpienia doprowadziloby do osiagniecia martwej teraz-
niejszosci, bezczasu i do calkowitej utraty epickiej spéjnosci, ktérej przeciez nie
datoby sie uzyskac¢ miedzy refrenicznie powracajacymi przedmiotami, opisywany-
mi co raz to w innym Swietle. Dla Barthes’a zas powies¢ ,mieniacego si¢ chaosu”
unicestwiataby czas klasyczny (tragiczny, epicki), bedacy reminiscencja ludzkiego
dramatu przemijania, cyklu Zycia i Smierci, psucia przedmiotow, aby w jego miejsce
wprowadzi¢ ,czas litoty” oparty na iteracji (powtérzeniu z réznica). Tylez anty-Lu-
kéacsowski, co antyhumanistyczny okazat sie tez cel Robbe-Grilleta, ktéry wedtug
Barthes’a chciat ,wycofac¢ czlowiekaz wytwarzania lub ze stawania sie przed-
miotéw i ostatecznie oczysci¢ powierzchnie swiata z ludzi [ludzkich znakow]”82.
Takie ,oczyszczenie” wymagalo jednak specjalnego projektu jezyka.

Robbe-Grillet w zakonczeniu Une voie pour le roman futur pisal, ze ,powies¢
przysztosci” powinna sie skierowa¢ w strone slowa ograniczajacego sig do

80  Barthes, Literatura dostowna, s. 234.

81 Szczepan (op.cit., s. 26-28, 77-79) dokonuje zestawienia koncepcji G. Lukécsa z pracy Powies¢
jako mieszczariska epopeja z projektem A. Robbe-Grilleta w szerszym kontekscie realizmu.
82 Barthes, Literatura obiektywna, s. 231-232.
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mierzenia, lokalizowania i definiowania83. Kwestie te rozwinal réwniez Barthes
w artykule Nie ma szkoly Robbe-Grilleta, opublikowanym w lutowym numerze
~Arguments” w 1958 roku. Ow artykut stat sie gléwnym punktem odniesienia dla
Nature, humanisme, tragédie (Natura, humanizm, tragedia, 1958) - najstynniej-
szego manifestu autora powiesci Zaluzja®*. Barthes’a zajmowata przede wszystkim
quasi-geometrycznosé opis6w Robbe-Grilleta, innymi stowy, opis formalny,
ktory, czerpiac z obiektywnosci jezyka naukowego i inzynierskiej precyz;ji®>, uni-
kat po pierwsze metafory (antropomorfizujacego przybliZzenia), po drugie tra-
gicznosci, zmuszajacej do poszukiwania analogii miedzy tym, co przedstawia-
ne a ludzkim losem (nieszczeSciem, samotnosScia, etc.). Natomiast Robbe-Grillet
w swoim manifescie uszczegélowil pewne zagadnienia, stwierdzit mianowicie, ze
deskrypcji formalnej, mimo iz zabiega o obiektywnos¢ i korzysta z terminologii na-
ukowej, nie nalezy wiazac ze scjentystycznym dazeniem do poznania, zrozumie-
nia rzeczy. | poniewaz uwazal, ze ,tylko nauka moze utrzymywac, zezna wnetrze
rzeczy [literatura ma inne cele]” (P 79), twierdzil, iz opis geometryczny powinien
poprzestawaé na powierzchni rzeczywistosci, uczynic z niej gtadka tafle bez punk-
tow zaczepienia.

Tak pojeta deskrypcja formalna tatwo narazata si¢ na krytyke, zwlaszcza
z perspektywy fenomenologiczne;j86:

Koncepcja widzenia jako narzedzia, za pomoca ktorego czlowiek dokonuje optycznej inwentary-

zacji Swiata form danych ,tam” [tj. przed naszym wzrokiem)], jest niczym innym, jak klasyczna teza
materializmu, ktéra fenomenologia egzystencjalna stara sie skorygowac87,

Robbe-GCrillet, poktadajac ufnosé w rzekomej neutralnosci biernego, optyczne-
go rejestrowania Swiata, zlekcewazyl uwarunkowania cielesne percepcji oraz
funkcje rekonfigurujaca jezyka. Blednie zalozyl, Ze pozbawiony metafor okaze sie
on réownie przezroczysty, co owo spojrzenie. Jak stusznie wyrazil sie Heath, gdyby
pragnienie oczyszczenia jezyka z antropomorfizméow (metafor) zostato spetnione,
doprowadzitoby do zaprzestania jego uzywania®,

Robbe-Grillet wkrétce zdat sobie sprawe z tego, iz w ten sposob pojety postulat
obiektywizmu, forowany w Nature, humanisme, tragédie, jest tylez nierealizowalny,
co niepowazny. W kolejnych pismach, powstajacych juz na poczatku lat szesc¢dzie-
siatych, francuski prozaik zwrdcit sie zatem w przeciwna, strong - realizmu subiek-
tywistycznego®? (w imie wiernosci zywemu, podmiotowemu doswiadczeniu). W ro-
ku 1961 w Nouveau roman, homme nouveau (Nowa powies¢, nowy czlowiek) notowat:

83
84

Robbe-Grillet, Pour un nouveau roman, s. [27].

Takze motto manifestu zostalo zaczerpniete z artykutu Barthes’a Nie ma szloty Robbe-Grilleta.
Watki dotyczace humanizmu, tragedii, marksizmu oraz kwestie stosunku A. Robbe-Grilleta do
J.-P. Sartre’a omawia Szczepan w swojej monografii.

Robbe-Grillet byl z wyksztalcenia inzZynierem. Pragne tu takZe przypomnie¢ wypowiedZ Du-
ranty’ego o powiesci Pani Bovary, ktérej zarzucal on matematyzacje Swiata przedstawionego
i wyzucie go z uczuc¢; u Robbe-Grilleta staje si¢ to postulatem pozytywnym.

Wiecej na temat fenomenologicznej krytyki koncepcji opisu obiektywnego zob. m.in. Heath,
op. cit., s. 84-110.

87  Ibidem, s. 99.

88 Ibidem, s. 105.

89 Zob. G. Genette, Figures I. Paris 1966, s. 73.

85

86
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Poniewaz w naszych ksiazkach byto wiele przedmiotow i poniewaz bylo w nich cos nietypowego,
stowo ,obiektywnos¢”, uzywane w odniesieniu do nich przez niektorych krytykow, szybko nabrato
wyjatkowego znaczenia, cho¢ w bardzo szczegolnym sensie: zorientowania na przedmiot. To stowo
W swoim zwyczajowym znaczeniu - ‘neutralny’, zimny’, ‘bezstronny’ - stalo si¢ absurdem. W moich
powiesciach opisuje wszystko nie po prostu jakis czlowiek, ale najmniej neutralny, najmniej bezstron-
ny z ludzi: zawsze zaangazowany w najbardziej obsesyjna, namietna przygode do tego stopnia, ze
czesto znieksztalca to jego wizje i wytwarza w jego umysle obrazy bliskie delirium. [P 148-149]

Obecnie, w dobie realizmu spekulatywnego i ontologii zorientowanej na obiekt,
mozna powatpiewaé, czy porzucenie filozoficznie niespéjnego, niedopracowanego
projektu antyhumanistycznej literatury obiektywnej, zwroconej ku przedmiotom
i ograniczajacej funkcje posredniczaca podmiotu ludzkiego na rzecz myslenia
,korelacjonistycznego”90 byto w jakiejkolwiek mierze stuszna decyzja. W jej efekcie,
po nieprzekonujacej probie przezwyciezenia antropocentryzmu, na zaproszenie
pisarza wkroczyt on do jego dziel.

Przy czym trzeba wspomnie¢, ze zwrot Robbe-Grilleta zbiegt si¢ z zyskujacym
wowczas na sile nurtem tekstocentrycznym, zbudowanym na przekonaniu, iz rze-
czywistosc¢ subiektywna ukazuje si¢ przeciez poprzez pryzmat ,zapisow” percepcji
postaci, z czym wiaze si¢ nieredukowalnos¢ tekstowego zaposredniczenia. Na
scene wkroczyt zatem jezyk - z jego zdolnoscia nie tyle do nasladowania rzeczy-
wistosci, ile do kreowania i niszczenia jej reprezentacii.

W artykule Temps et description dans le récit d'aujourd’hui (Czas i opis w dzi-
siejszym opowiadaniu) z 1963 roku Robbe-Grillet zaprezentowal wiec ide¢ deskryp-
cji kreacyjno-destrukeyjnej®!. Ta polegata na maksymalistycznym wydtuzaniu opi-
su, nasycaniu go repetycjami, zapetleniami, zaprzeczeniami, ktére w istocie do-
prowadzaly do wymazania, wygumkowania (gommage)?2 denotowanego obiektu.
Z jednej strony, miala ona wywola¢ rozczarowanie odbiorcéw, oczekujacych
stopniowego wyklarowania sie reprezentacji, z drugiej - uswiadamiac¢ im fikcyjny
wymiar operacji deskryptywnej ze wzgledu na nieprzerwane dziatanie wytworczej
funkgji jezyka, state wymyslanie rzeczy na nowo. Ta koncepcja zostata przeciw-
stawiona opisowi podporzadkowanemu funkcji mimetycznej, czyli obrazowi, foto-
grafii, stowem - odtwarzaniu pewnego wzorca rzeczywistosci. Gléwnym celem od-
twarzania bylo sprawienie, by ,czytelnik zobaczyl” i utwierdzit sie w przekonaniu
,0 obiektywnym istnieniu — poza literatura - Swiata, ktéry powiesciopisarz zdawat
sie jedynie odtwarzac, kopiowac, przekazywac” (P 158). Robbe-Grillet uczynit zatem

90 Q. Meillassoux, Poskoriczonosci. Esej o koniecznej przygodnosci. Przedm. A. Badiou. Przel.
P. Herbich. Warszawa 2015, s. 16.

91 A. Robbe-Grillet, Temps et description dans le récit d'aujourd’hui. W: Problémes du nouveau
roman. Tym razem pomyst wyniknal nie z inspiracji Barthes’em (Robbe-Grillet wyraznie odciat
sie juz wtedy od idei zaprezentowanych w jego wezesnych pismach krytycznych), ale artykutem
J. Ricardou, ktory w 1961 roku w pracy Aspects de la description créatrice (,Méditations” 1961,
nr 3), zamieszczonej potem w troche zmienionej postaci w Problémes du nouveau roman, zwrocit
uwage na niszczycielskie dla znaczenia dziatanie opisu w Zaluzji. Mialo ono nie dopuszczaé do
ustalenia si¢ sensu, ktory zdotalby przejac kontrole nad deskrypcja, ujarzmiajac jej skryptural-
ny (scriptural) — tutaj tekstoproduktywny - Zywiot (zob. ibidem, s. 109-111).

92 Robbe-Grillet, Temps et description dans le récit d'aujourd’hui, s. 160. Chciatbym podkreslié
zbieznos¢ miedzy tytutem Gumy a aspektem deskryptywnym gumowania znaczen. Zob. Szcze-
pan, op. cit., s. 126-128.
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elementem swojej poetyki opis uznany wczesniej przez Diderota i Sainte-Beuve’a
za zagrazajacy klarownosci komunikacji.

W tym miejscu nasuwa si¢ kluczowe pytanie: czym opis formalny rézni si¢ od
kreacyjno-destrukcyjnego?

Na pewno oba na rozmaite sposoby wykluczaja ruch w stroneg ,czegos poza”
(,au-deld”, P 80): w pierwszym przypadku eliminuja, go okreslenia geometryczne,
w drugim zas przeswiadczenie, zZe nie istnieje przeciez nic poza wytworcza, moca,
tekstu, poza samym ruchem opisu (zob. P 161). Te dwa rodzaje deskrypcji maja,
jednak zupeie odmienne cele. Podczas gdy opis formalny, poktadajacy ufnosé
w obiektywizmie terminologii naukowej, zaktada juz na poczatku maksymalne
usuniecie szumu z komunikatu (z metafory, przymiotnikéw antropomorficznych
etc.), opis kreacyjno-destrukcyjny obiera szum za punkt dojScia, operuje nim.
W rezultacie informacyjne wysycenie wypowiedzi, przekraczajac prég jej zrozumia-
tosci, doprowadza do znieksztalcenia lub wymazania desygnatu, co stwarza wa-
runki sprzyjajace refleksji metajezykowej. Na absurd zakrawa wszak to, ze te dwie
idee deskrypcji odnosity sie — kolejno — bezposrednio i retrospektywnie (przynajmniej
w znacznej czesci) do opiséw znajdujacych sie¢ w tych samych powiesciach (Gumy
i Podgladacz)! Cienka granica miedzy owymi koncepcjami w rzeczywistosci sygna-
lizuje istnienie pekniecia, jakie wystepuje tez w szeroko pojetej komunikacji (zwtasz-
cza opisowej), okazuje sie bowiem, Ze precyzji osiaganej przez szczegélowoscé, przed
ktora, ostrzegal dyskurs normatywny, szybko moze zacza¢ towarzyszy¢ przeciaze-
nie. Raz widziany jest obiekt, a raz ,zrobiony ze stow” tekst — na tym polega odkry-
cie nouveau roman. Inflacja informacji powoduje, Zze przedmioty migocza: pojawia-
ja sie i znikaja niczym zjawy przed oczami czytelnika®3.

W strone wspétczesnej deskryptologii

Artykuly Robbe-Grilleta, przynajmniej z poczatku, przetwarzaty
dyskurs poprzednikéw wraz z jego uproszczeniami, ksiazki
za$ ujawniatly wszystkie obawy, jakie w omawianych wczesniej
kanonicznych wypowiedziach wigzano z nadmierna ekspan-
sja opisu. Deskrypcja w dobie nouveau roman — zaréwno jako pojecie w artyku-
tach krytycznych, jak i budulec tekstu w tworczosci prozatorskiej — byta charakte-
ryzowana jako orez w walce z klasyczna powiescia: dokonala tylez geometryzacii,
co aktualizacji jezyka, podwazyla tez celowos¢ i skutecznos¢ komunikacji. Stajac
si¢ glowna forma, podawcza, utworu zwrdéconego ku obiektom, czyniacego z patrze-
nia akt myslenia®, miata ona najpierw zmarginalizowaé cztowieka, nastepnie
przywroci¢é mu jego centralne miejsce w Swiecie powiesciowym, by zaraz potem
sprowadzi¢ go do roli wytworu mechanizméw lingwistycznych (co bylo zgodne
z zyskujacym na popularnosci tekstocentryzmem).

Wyraznie jednak widaé, ze refleksje Barthes’a i Robbe-Grilleta pod wzgledem
inwencyjnosci i nowatorskosci separuja si¢ od spostrzezen Zoli czy Lukacsa.

93 Zob. H. Houser, Shimmering Description and Descriptive Criticism. ,New Literary History”
2020, nr 1.
94 Zob. Szczepan, op. cit., s. 41.
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A w szerszym planie: wykraczaja, rowniez poza ramy debaty koncentrujacej si¢ na
oméwieniu czy tez krytyce typowych zastosowan i funkcji deskrypcji. Taka, debate
przynajmniej od polowy lat szesédziesiatych XX wieku rozwija¢ bedzie — rezygnu-
jaca z wysitkow normatywizacyjnych wtasciwych tradycji retorycznej — mysl struk-
turalistyczno-semiotyczna, zwlaszcza Hamona, ktéra mimo unifikacyjnych tenden-
cji skupila si¢ na rozpatrywaniu najbardziej reprezentatywnych przykladéw opisu
(linia centralna)?. Mozna zatem stwierdzi¢, ze w historii deskryptologii®6
Barthes (w krytyce lat pie¢dziesiatych), Robbe-Grillet oraz Ricardou wespét wy-
znaczaja, poczatek drugiej linii, w ktérej dominuje nastawienie na analize niepro-
totypowych przykladéw, pograniczy opisu i opisowosci (linia peryferyjna).
Cho¢ kontynuowana jeszcze w latach dziewiecdziesiatych przez José Manuela
Lopesa, dzi$ linia ta jest niemal zupeinie zapomniana®’.

W przyszlosci trzeba bedzie si¢ takze zastanowic, w jakim stopniu odtworzony
tu dyskurs na temat opisu — niewolny od uproszczen i stereotypizacji, wewnetrznie
rozdarty, lecz wyltaniajacy sie z najbardziej rozpoznawalnych i wpltywowych wy-
powiedzi o charakterze w zasadzie juz historycznym - oddziatuje na ksztatt bie-
zacej debaty wokot deskrypcii.

W mojej ocenie, jego widmo wisi lub zawisnie nad wszystkimi publikacjami,
ktore maja albo beda miaty na celu dokonanie rewaloryzacji opisu, zbadanie jego
potencjatu w kontekscie licznych najnowszych tzw. studies. Co wydaje sie zrozu-
miale, jezeli wzia¢ pod uwage przypisywane mu zwyczajowo cechy i wtasciwosci,
tj. wyréznienie powierzchni (zwrot deskryptywny), skupienie na obiektach (zwrot
ku rzeczom i ontologia zorientowana na obiekt — zwtaszcza dziwny realizm), anty-
antropocentrycznos¢ lub dehumanizacje (szeroko pojeta wspotczesna krytyka
antropocentryzmuy), narzedziowosc - zapis obserwacji np. Srodowiska lub literac-
ki srodek jego kreacji (ekokrytyka, ekonarratologia), uobecnianie (filozofia obec-
nosci) etc.

Nim jednak wyciagnie si¢ zbyt daleko idace wnioski, rozpatrujac poszczegolne
przypadki uzycia deskrypcji w ramach wybranej metodologii, warto przemysle¢
uwagi dwoch uczonych. Po pierwsze, dyskusyjne stwierdzenie Hamona, iz ,opis nie

95 Kontynuatorem tego podejscia jest w mojej ocenie takze W. Wolf, wspotczesny narratolog zajmu-
jacy sie studiami nad intermedialnoscia, i iluzja estetyczna. Zaproponowat on koncepcje opisu
prototypowego, okreslanego przez tzw. pierwszorzedne i drugorzedne deskryptemy - najbardziej
elementarne wyrozniki opisu, swego rodzaju stymulatory lub wyzwalacze, zdolne uruchomic
w umysle odbiorcy odpowiednia rame poznawcza, pozwalajace czytelnikowi intuicyjnie rozpoznaé
dana jednostke tekstowa jako deskrypcje. Zob. W. Wolf, Description as a Transmedial Mode of
Representation. W: Description in Literature and Other Media. Ed. W. Wolf, W. Bernhart.
Amsterdam - New York 2007, s. 31-32.

96 Deskryptologie rozumiem jako nauke skupiona na badaniu deskrypcji literackiej. Neologizm

utworzony jest przez analogie do terminu ,narratologia”. W Scistym sensie deskryptologia nie

stanowi podsekcji narratologii, gdyz deskrypcje mozna uznac za odrebna od narracji forme po-
dawcza, (w klasycznym, tekstologicznym ujeciu) lub osobny makro-tryb semiotyczny (w postkla-
sycznym, kognitywnym ujeciu).

Te peryferyjna linie staram si¢ przypomnieé, odnowic¢ i kontynuowaé¢ w swoich badaniach doty-

czacych opisow nieprototypowych, eksperymentalnych, ktorych wyniki prezentuje w rozprawie

Ekonarratologia a problem metalepsy i opisu: ,Druga jesier” Wiktora Zwikiewicza (,Forum Poe-

tyki” 2024, nr 38).
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ma zadnych uprzywilejowanych »tematow«, miejsc osadzenia w tekscie ani wspar-
cia semiologicznego”98, a co za tym idzie, ze w jego badaniu z reguty lepiej unikac¢
podejscia referencjalnego??. Po drugie, teze Beaujourao janusowym obliczu
deskrypcjil®0. Podazajac za intuicja francuskiego intelektualisty, da sie bowiem
zauwazy¢, ze w zaleznosci od kontekstu, od interpretacji opis moze okazac¢ sie tylez
srodkiem reifikujacym czlowieka, ilez humanizujacym rzeczy, tylez uobecniajacym
obiekty, ilez skrywajacym w mroku wszystko, co nie zostalo pokazane, tak skupio-
nym na powierzchni, Ze ja udziwnia, sugerujac glebie, w koricu - rzecznikiem obiek-
tywnosci, ale zawieszonej w nieredukowalnej subiektywnosci nadawcy.

Abstract

MACIEJ MAZUR University of Silesia, Katowice
ORCID: 0000-0002-6375-2002

FROM THE ENCYCLOPEDISTS TO ALAIN ROBBE-GRILLET A GLIMPSE AT SELECTED
ASPECTS OF MODERN DISCOURSE ON LITERARY DESCRIPTION

The study examines the issue of shaping the modern discourse on literary description. The research
is carried out on most recognised and influential texts directly referring to this form of expression (e.g.
by Gotthold E. Lessing, Emile Zola, Gyérgy Lukacs, Allain Robbe-Grillet). Special attention is devoted
to negative evaluation of description. This attitude, strengthened by Lukécs, developed mostly around
a series of oppositions: deep versus surface, autonomy versus subordination, action versus stagnation,
anthropocentric versus non-anthropocentric. Additionally, the paper contains a statement that the cat-
egories, traditionally linked to description of a threat to the work’s coherence, position of the protago-
nist, clarity and purposefulness of communication, served the writers and critics of the nouveau roman
as justification to employ it as a tool to deconstruct the classical form of the novel.

98 Hamon, op. cit., s. 97.
99 Ibidem, s. 94.
100 M. Beaujour, op. cit., s. 37.
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W SPRAWIE GATUNKOWYCH OBRAZOW SWIATA CZESC 1

Préby powiazania wybranych gatunkow literackich z okreslona wizja rzeczywisto-
$ci mozna Sledzi¢ co najmniej od konica XVIII wieku i rozprawy Friedricha Schille-
ra O poezji naiwnej i sentymentalnej (1795)!. Taksonomii antyczno-klasycystycznej
opartej na kryteriach formalnych przeciwstawil poeta podziat gatunkéw wedtug
sposob6w ,odczuwania” (Empfindungweise), jak nazwal on stosunek tekstowego
podmiotu do tego, co wyr6znil uprzednio za pomoca, okreslen ,ideal” i ,rzeczywi-
sto$¢”2. Ponadto tu oraz w podobnych studiach innych autoréw zwiazanych z ro-
mantyzmem niemieckim wybrana forme literacka opisywano czasem nie tylko jako
bierne przedstawienie swiata, lecz rowniez jako rodzaj dziatania, niezbednego dla
indywidualnej badZ zbiorowej egzystencji lub dla jej istotnej przemiany3. Gatunko-
wi nadawano wiec funkcje interpretatora stanéw i zdarzen - wszystkiego, co do-
stepne, ale i co zakryte dla zmystow. Ale traktowano go takze jak poetyckie narze-
dzie zmiany albo tez swoiScie pojmowanej ,naprawy”.

Owych -z reguly filozoficznych - studiéw przypadku nie rownowazy natomiast
uogblniona refleksja genologiczna, ktéra wskazywataby na mozliwosci powiazania
gatunku samego w sobie z rozmaicie pojmowanym modelowaniem rzeczywistosci?.

1 F. Schiller, O poezji naiwnej i sentymentalnej. W: Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka

i inne rozprawy. Przel. I. Kronska, J. Prokopiuk. Warszawa 1972.
Definiowanie gatunkow pod postacia zréznicowanych modeli rzeczywistosci mozna czes$ciowo
znalez¢ juz w Poetyce Arystotelesa (w: Retoryka. — Retoryka dla Aleksandra. — Poetyka.
Przekl., wstep, koment. H. Podbielski. Warszawa 2004, s. 318-319), gdzie tragedi¢ i komedie
charakteryzuje filozof jako odmiany poezji, w ktorych ludzie ukazani sa odpowiednio jako lepsi
i gorsi. Blisko tej tematyki sytuuje sie tez zasada decorum. Por. np. zalecenia J. C. Scaligera
z ksiegi III (rozdz. 97) jego Poetyki (w zb.: Poetyka okresu renesansu. Antologia. Wybor, wstep,
oprac. E. Sarnowska-Temeriusz. Przel. T. Dobrzynska [iin.]. Wroctaw 1982, s. 279.
Zob. tez J. C. Scaliger us, Poetices libri septem. Ks. III, rozdz. 97: Tragoedia, Comoedia, Mimus.
Lugdunum 1561).

2 Schiller, op. cit,, zwlaszcza s. 340-341, a takze przypis na s. 349-351. Zob. F. Schiller,
Sammtliche Werke. T. 12. Stuttgart 1867, s. 158-159, 166-167.

3 Odpowiednie przyktady omawiam na dalszych stronicach niniejszego artykutu.

4 Tego typu rozwazania stanowia na ogét czesé analizy szerszych zagadnien. P. Seitel (Theorizing
Genres. Interpreting Works. ,New Literary History” 2003, nr 2, s. 279-285), zainspirowany Bach-
tinowska, idea gatunkéw mowy, pisze o powoltywanych przez struktury literackie i nieliterackie
Lgatunkowych swiatach” (,generic worlds”), odznaczajacych sie wiasna, przyczynowoscia, moty-
wacja, dziatan, organizacja czasu i przestrzeni. O gatunkach jako swoistej ,wiedzy” dotyczacej
cztowieka, kultur i narodéw, a takze migracji, jakiej razem z ludZmi podlegaja gatunki, mowi
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Nic dziwnego. Poproszony o to badacz znalaztby sie w ktopotach przypominajacych
wysilki teoretyka interpretacji poszukujacego uchwytnych i uniwersalnych mecha-
nizméw przejscia od stéw i zdann do znaczenia i wymowy catego tekstu. Réznica
polegataby na tym, Ze genolog pyta nie o problem znaczenia tekstu, lecz swoistego
metatekstu (architekstu, inwariantu, typu, zbioru tekstow, konwencji). Operuje wiec
o poziom wyzej: problemem sa, dlan nie slowa i zdania, ale sensy tkwiace w po-
nadzdaniowych schematach (narracji, postaci, przestrzeni, czasu itp.) wtasciwych
konkretnym gatunkom. Natomiast tak jak o wiele bardziej efektywna okazuje sie
interpretacja pojedynczego utworu, tak catkiem bogato prezentuje si¢ dorobek
literaturoznawczych studiéw nad swiatopogladem wybranych form gatunkowych5.
Co ciekawe, oba typy dociekan napotykaja, w istocie na ten sam problem. Powroce
do tego w dalszej czesci artykutu.

Do przyktadéw ogdlnej refleksiji literaturoznawczej nad zagadnieniem seman-
tyki gatunku nalezy opublikowany niedawno artykul Witolda Sadowskiego Gatun-
kowe obrazy Swiata: sielanka, litania, sonet. Wskaze gars¢ wlasnych refleks;ji in-
spirowanych ta rozprawa, ulozonych zreszta na wyrazny apel jej autora. Po trosze
beda, to przemyslenia zupelnie samodzielne, wynikajace z poruszania si¢ w iden-
tycznym kregu zagadnien, niezwykle waznych dla wspétczesnej genologii®. Przed-
stawiajac swoj poglad, siegne do wspomnianego bogatego dorobku sformutowanych
juz-wjezyku filozoficznym, antropologicznym, literaturoznawczym - modeli Swia-
ta wpisanych w gatunki literackie.

Sposrod wielu tez wysunigtych przez Sadowskiego trzy wydaja, sie szczegélnie
istotne”:

W. Ch. Dimock (Introduction: Genres as Fields of Knowledge. ,Publications of the Modern
Language Association of America” 2007, z. 5, zwlaszcza s. 1383-1384).

Wspomnijmy chociazby XX-wieczne studia nad eposem i powiescia, przede wszystkim te z ro-
ku 1938 M. Bachtina (Epos a powiesé {o metodologii badar nad powiesciq,). W: Problemy lite-
ratury i estetyki. Przet. W. Grajewski. Warszawa 1982)i S. Skwarczynskiej (Epos apo-
wiesé {essai). W: Z teorii literatury. Cztery rozprawy. L6dz [1947]), zapewne nie bez dlugu zaciag-
nietego u G. Lukdacsa (Teoria powiesci. Esej historyczno-filozoficzny o wielkich formach
epiki {1916). Przet. J. Gos$licki. Post. A. Brodzka. Warszawa 1968). Zob. tez M. Glowin-
ski, Parodia konstruktywna. O ,Pornografii” Gombrowicza. W: Gry powiesciowe. Szkice z teorii
i historii form narracyjnych. Warszawa 1973. - K. Bartoszynski, O amorfizmie gawedy. Uwa-
ginamarginesie , Pamiatelc Soplicy” (1966). W: Teoria i interpretacja. Warszawa 1985.- S. Balbus,
LZagtada gatunkoéw”. ,Teksty Drugie” 1999, nr 6. - A. Krajewska, Poznanie dramatycz-
ne. ,Przestrzenie Teorii” 2004, z. 3/4. Zob. takze nry 2 (Theorizing Genres I) i 3 (Theorizing Gen-
res II) ,New Literary History” z 2003 roku, zwtaszcza artykuty G.S. Morsona (The Aphorism.
Fragments from the Breakdown of Reason. Jw., nr 3)i S. Stewarta (Genres of Work. The Foll-
tale and , Silas Marner”. Jw.). Inne przyktady wylicza w swoim studium W. Sadowski (Gatun-
cowe obrazy Swiata: sielanka, litania, sonet. ,Pamietnik Literacki” 2021, z. 2).

O gatunkach jako formie istotnej dla rozumienia danego dzieta i stanowiacej swego rodzaju lite-
racka interpretacje rzeczywistosci zob. P. Pietrzak: ,Bitad idealizmu” vs ,pierwiastek ogolno-
ludzki”, czyli genologia Stefanii Skwarczynskiej a romantyzm niemiecki. ,Zagadnienia Rodzajow
Literackich” 2019, z. 3; Gatunelk, rodzaj, tekst. W zb.: Wiek teorii. Sto lat nowoczesnego literaturo-
znawstwa polskiego. Red. nauk. D. Ulicka. Warszawa 2020.

Sadowski, op. cit., s. 181-184. Okreslajac tezy, S. Sadowski postuguje sie terminem uzytym
przez siebie wezesniej w rozprawach poswieconych litanii: Fenomen narracji litanijnej wobec ste-
reotypu gatunkowego litanii (,Przestrzenie Teorii” nr 12 {2009), s. 219) oraz Litania i poezja. Na
materiale literatury polskiej od XI do XXI wieku (Warszawa 2011, s. 12-13).
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1. Gatunkowy obraz swiata (GOS) to konstrukt bardzo przypominajacy znany
z lingwistyki jezykowy obraz swiata (JOS) i w rownym stopniu co on odzwiercie-
dlajacy rzeczywistos¢ ,przyrodniczo-spoteczna” (Weltbild), oraz Swiat wartosci
i sensow (Lebensanschauung). Tak samo jak JOS, GOS pewne elementy rzeczywi-
stosci zastania, pewne zas eksponuje i podobnie skazany jest na okresowy ,kon-
serwatyzm formalny”, a wiec nazywanie nowych zjawisk za pomoca starszych
narzedzi, poki nie zostana wypracowane kolejne.

2. O ile jednak JOS rekonstruuje sie na podstawie fleksji, morfologii, sktadni
i znaczen stéw (,mikroskala”), o tyle GOS obejmuje ,catosciowa, wielosktadnikowa
semantyke danej konwencji” (,makroskala”). Powotujac sie na Emile’a Benveniste’a,
autor méwi o ,znaczeniowosci wypowiedzenia”, ktére musi wzia¢ pod uwage badacz
gatunku, w odréznieniu od ,znaczeniowosci znaku”, nad ktérym pochyla sie lin-
gwista8.

3. Tym samym - i to jest w artykule podstawowa rozbieznos¢ migdzy oboma
modelami - GOS wykracza poza materiat jezykowy uzyty w danym tekscie. Jesli
JOS mozna opisa¢ niemal wylacznie w Scistym zwiazku ze stownikowa, i grama-
tyczna forma analizowanego materiatu®, to wizja rzeczywistosci wtasciwa dla
jakiegos gatunku nie daje sig, zdaniem Sadowskiego, w peini zwerbalizowac. Co
wigcej, ma ona potencjal do niezaleznej, samodzielnej egzystencji. Samodzielnos¢
ta przejawia si¢ w dominacji postrzezen zmystowych (wizualnych, audialnych)
i pozwala nierzadko na transpozycje z systemu jezykowego w sfere znakow pla-
stycznych badZ muzycznych.

Przyjrzyjmy sie po kolei kazdemu z tych zagadnien.

Swiat zakodowany w jezyku i w gatunku

Analogia pomiedzy modelowaniem Swiata przez gatunek a obrazowaniem go
w strukturach jezyka etnicznego wymaga krytycznego ogladu.

Gatunek to co$ innego niz jezyk etniczny i chodzi tu o co$ wiecej niz jego zwy-
kle transjezykowa nature. Rzecz w tym, Ze, co prawda, w granicach jednej wspol-
noty jezykowej wszyscy moéwia, ale nie kazdy postuguje si¢ dowolnym gatunkiem.
Najlepiej widaé to wlasnie na przyktadzie form literackich. Jakikolwiek uzytkownik
jezyka potrafi tworzy¢ potencjalnie nieskoniczona, ilos¢é wypowiedzi, zbudowanych
w tym samym jezykowym systemie. Méwiacy i stuchacz moga wymienia¢ sie mie-
dzy soba komunikacyjnymi rolami i naleze¢ wciaz do tej samej jezykowej wspolno-
ty. Komunikacja literacka natomiast jest z reguty niesymetryczna. Czytelnik (stu-
chacz) na og6t nie ,moéwi” literatura, z ktora, si¢ zaznajamia, nawet jesli wyuczy sie
ulubionego wiersza na pamiec. Jego przemyslenia, uwagi, spor z przeczytanym
dzietem formuluja sie najczesciej w postaci nieliterackiej. Rzadko pisze w odpo-
wiedzi nowe powiesci czy elegie. Zdecydowana wiekszosSc¢ czytelnikéw to nie autorzy

8  Przywolywana przez autora rozprawa E. Benveniste’a to Semiologia jezyka (w: Znalk, styl,
konwencja. Wybér, wstep M. Glowiniski. Przet. K. Biskupski [iin.]. Warszawa 1977 {przet.
K. Falicka)).

Wyjatkiem (nie odnotowanym przez badacza) moze by¢ problem konotacji. Zob. dalsza, cz¢sS¢ ni-
niejszego artykutu.



190 ROZPRAWY I ARTYKULY

tekstow artystycznych i w tym sensie nie przynaleza, oni do tej samej gatunkowej
wspolnoty, co tworcy. Ich uczestnictwo w komunikacji zaklada odpowiedZ, ale zwy-
kle w innej formie. Stad wniosek: oddzialywanie jakiegokolwiek gatunkowego obra-
zu Swiata w literaturze moze mieé¢ bardziej bierny (a przez to stabszy) charakter
iznacznie wezszy zakres anizeli w przypadku JOS. Tymczasem przewazajaca czesc¢
nurtéw badawczych poswieconych tej drugiej kategorii zaktada zwykle pewien sto-
pien jej wptywu na myslenie i dzialanie czlowieka. Sonet czy komedia nie sa jednak
uzywanymi na co dzien frazeologizmami, leksemem badz forma, fleksyjna. Czytel-
nik literatury przypomina zazwyczaj kogos, kto rozumie wypowiedzi w danym
jezyku, ale nie tworzy wlasnych.

Wiaze sie to tez z inna sprawa, — swoistej elitarnosci gatunkéw artystycznych
w odroznieniu od egalitaryzmu jezyka jako takiego i ,potocznosci”, ktéra probu-
ja w swoich studiach uchwycic badacze obrazu modelowanego przez dowolny jezyk
etniczny. Wyjawszy przypadki pokroju mitu i wyrastajacych z niego badz bliskich
mu form wtasciwych kulturze tradycyjnej (epos homerycki, tragedia attycka, bajka
ludowa, obrzedowe piesni), gatunki literackie — zwlaszcza poczynajac od nowozyt-
nosci — moga, dostarczac wizji Swiata nie mieszczacej sie ani w standardach nauko-
wych, ani tez potocznych (sonet, dramat romantyczny, powies¢ realizmu magicz-
nego). Czesto dzieje sie tak mimo ludowej genezy, ktéra ulega w nich daleko idace-
mu przeobrazeniu (ballada romantyczna w wersji LeSmianowskiej). Pewne zas
formy moga, wciela¢ swiatopoglad wypracowany na innym obszarze, np. religijny
lub wrecz teologiczny (litania). Wiele zmienia pojawienie sie w stuleciu XIX kultury
masowej, ale i ona nie zdominowala calego obszaru twoérczosci, w ktérej szybko
wyksztalcily sie nurty zmierzajace wiasnie do przeciwstawienia sie¢ schlebianiu
niskim gustom (poezja symbolistyczna) oraz typowym i powszechnie przyjetym
rozwiazaniom (awangarda). Tak wiec w odréznieniu od jezykoznawcy dazacego na
0g6t do rekonstrukeji wpisanego w mowe Swiatopogladu ,naiwnego” badacz lite-
rackiego GOS moze spotykac si¢ z tym, co niepotoczne i niestereotypowe, a przez
to — ponownie — co znacznie stabiej oddziatuje na rozumowanie i myslenie odbior-
cow niz bardziej elementarne struktury jezykowe.

Kolejna wazna rzecz: nie ma jednej szkoly i jednej tradycji badawczej jezykowe-
go obrazu swiata. Uwzgledniajac chronologie, nalezy najpierw wskazaé¢ na niemiec-
ka mysl z pogranicza lingwistyki i filozofii, rozwijajaca, sie juz w XVIII i XIX stuleciu
w pismach Wilhelma von Humboldta i Johanna Gottfrieda Herdera, nastepnie we
wczesnych probach Friedricha Nietzschego, a w wieku XX reprezentowana, przez
Leo Weisgerbera, Helmuta Gippera, Glinthera Kandlera i innych. Uczeni ostatniego
z wymienionych pokolent uwazaja, jezyk (zwlaszcza ojczysty) za niezbedny warunek
dostepu do rzeczywistosci, sile w pelni determinujaca, postrzeganie Swiata, ktory
poza mowa, w zasadzie nie podlega konceptualizacji. Stad powracajace w ich bada-
niach przekonanie o wielu nieprzektadalnych i czesto nieréwnorzednych obrazach
$wiata, bedacych faktycznie rezultatem dziatan jezyka jako swoistej ,energii”10.

Humboldtowska idea jezyka jako energii (procesu) zostata opisana w obszerny sposob przez
L. Weisgerbera m.in. w jego poznej pracy Die Geistige Seite der Sprache und ihre Erfor-
schung (Dtisseldorf 1971, s. 151-155). Role jezyka ojczystego w ksztattowaniu wspélnoty i obrazu
Swiata L. Weisgerber szczegolnie uwydatnit w mocno zideologizowanych pismach lat trzydzie-
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Czesciowo bliska tym zalozeniom pozostaje etnolingwistyczna w swych korze-
niach amerykanska teoria relatywizmu jezykowego, rozwijana w pierwszych deka-
dach ubiegtego stulecia przez Edwarda Sapira i Benjamina Lee Whorfa. Ich zdaniem,
jezyk takze determinuje myslenie, ksztalttuje kulture, podstawy analizy naukowe;j
(wyobrazenia o czasie i przestrzeni), a nawet zachowania pozajezykowe. W odroz-
nieniu od uczonych niemieckich Whorf - wieloletni badacz rdzennych spotecznosci
amerykanskich - zaklada raczej réwnorzednosé jezykow i kultur!l,

Rodzima, kontynuacja mysli Sapira i Whorfa w drugiej polowie XX wieku
w jakims stopniu sa amerykanskie studia kognitywistyczne, skupiajace si¢ na
poszukiwaniu ,naturalnego” sposobu postrzegania rzeczywistosci. Zjawiska jezy-
kowe — np. metafora — uznaje sie tu jednak na ogot za wtérne wobec regut mysle-
nial!2. Sfera nadrzedna okresla sie natomiast kulture oraz interakcje ze Swiatem
zewnetrznym.

Wreszcie w Europie Srodkowej i Wschodniej rozwijaja sie od konica lat szesé-
dziesiatych ubieglego wieku rosyjskie badania nad konotacja oraz tzw. moskiewska
szkota semantycznal3, a w Polsce, poczynajac od lat osiemdziesiatych, studia

stych i czterdziestych XX wieku, np. w Die Deutsche Sprache im Aufbau des Deutschen Voliclebens
(w: Von Deutscher Art in Sprache und Dichtung. Hrsg. G. Fricke, F. Koch, K. Lugowski. T. 1.
Stuttgart 1941, zwtaszcza s. 5-6), ale i p6Zniej, cho¢by w Das sprachliche Weltbild (w: Vom Weltbild
der Deutschen Sprache. Diisseldorf 1950). Dzieje niemieckiej mysli poswiecone jezykowi opisuje
J. Anusiewicz w artykule Problematyka jezykowego obrazu swiata w pogladach niektérych
Jjezykoznawcoéw i filozoféw niemieckich XX wieku (w zb.: Jezykowy obraz Swiata. Red. J. Bart-
minski. Lublin 2004). Z wazniejszych prac XX wieku wymienia m.in.: zbior Sprache, Schliissel
zur Welt. Festschrift fiir Leo Weisgerber (Hrsg. H. Gipper. Diisseldorf 1959), a w nim tekst
G. Kandlera Die ,Liicke” im Sprachlichen Weltbild. Zur Synthese von ,Psychologismums” und
»Soziologismus”; artykut H. Gippera Sprachliches Weltbild, Wissenschaftliches Weltbild
und Ideologische Weltanschauung (w zb.: Sprache und Welterfahrung. Hrsg. J. Zimmerman.
Miinchen 1978).

Zob. E. Sapir, Status lingwistyki jako nauki (1929). W: Kultura, jezyk, osobowosé. Wybrane ese-
je.Przel. B. Stanosz, R. Zimand. Wstep A. Wierzbicka. Warszawa 1978.- B.L. Whorf,
Jezyk, myslenie i rzeczywistosc (1957). Przel. T. Holowka. Warszawa 2002 (zwlaszcza szkic
Zwiqzek miedzy nawykami myslenia a jezykiem {(1941)). Por. A. Klimczuk, Hipoteza Sa-
pira-Whorfa. Przeglad argumentéw zwolennikéw i przeciwnikéw. ,Kultura. Spoteczenistwo. Edu-
kacja” 2013, nr 1.

M. Johnson i G. Lakoff (Metafory w naszym zyciu. Przektl., wstep T. P. KrzeszowsKki.
Warszawa 2010, s. 32) w 1980 roku stwierdzaja: ,Istnienie metafor jako wyrazen jezykowych jest
mozliwe wladnie dlatego, iz metafory tkwia w systemie poje¢ czlowieka”. Z kolei w 2008 roku
R. Langacker (Gramatyka kognitywna. Wprowadzenie. Przet. E. Tabakowska [iin.]. Kra-
kéw 2009, s. 285) pisze: ,Mozemy [...] uzna¢, ze méwienie jest czynnoscia poznawcza zakotwi-
czona w kontekscie spotecznym i kulturowym”. Zob. tez E. Ro s ch, Human Categorization. W zb.:
Advances in Cross-Cultural Psychology. Ed. N. Warren. New York 1977. - Ch. Fillmore,
Frame Semantics. W zb.: Lingustics in the Morning Calm. Ed. Linguistic Society of Korea.
Seoul 1982.

Zob. N. I. Tolstoj, Stawianskaja gieograficzeskaja tierminotogija. Siemasiotogiczeskije etiu-
dy. Moskwa 1969. - Ju. D. Apresjan, Leksiczeskaja siemantika. Sinonimiczeskije sriedstwa
jazyka. Moskwa 1974. - L. Jordanskaja, I. Mielczuk, Konotacja w semantyce lingwistycz-
nej i leksykografii (1980). W zb.: Konotacja. Praca zbiorowa. Red. J. Bartminski. Lublin 1988
(przet. W. Fal). - B. A. Sieriebriennikow, Rol czetowieczeskogo faktora w jazykie. Jazylk
i kartina mira. Moskwa 1988. - T. W. Cywjan, Lingwisticzeskije osnowy batkanskoj modieli
mira. Moskwa 1990.
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autorstwa Jerzego Bartminskiego, Ryszarda Tokarskiego, Renaty Grzegorczykowej
i innych 4. Uczeni ci nie wyznaja raczej jezykowego determinizmu, czesciej mowia
o interpretacji Swiata dokonywanej przez jezyk badz o sugestii, ktora uzytkownik
moze odrzuci¢. W ogdle zdecydowanie mniejszy nacisk ktada na filozoficzne kon-
sekwencje dokonywanych obserwacji (relacja jezyk — mysl, kultura, swiat), bardziej
za$ na kwestie metodologiczne i studia pojedynczych przypadkéw (jak analiza
metafor potocznych, nazw uczué, podobnych poje¢ w réznych jezykach, badanie
jezykow regionalnych itp.).

Wspdlne dla wymienionych nurtéw wydaja, si¢ przynajmniej dwa zatozenia:

1. Jezyk nie jest neutralnym narzedziem stuzacym opisowi gotowego i bezpo-
Srednio dostepnego nam Swiata.

2. Kazdy jezyk etniczny na swoj sposob ksztattuje i porzadkuje rzeczywistose,
~konkurujac” zarazem z innymi obrazami Swiata podsuwanymi przez swiatopoglad
(np. religijny) i nauke.

Do najwazniejszych réznic natomiast naleza:

1. Kwestia stopnia oddziatywania jezyka na poznanie (od interpretacji po Scista,
determinacje).

2. Kwestia zakresu tego oddziatywania (obejmujacego catos¢ doSwiadczenia czy
tylko czes¢, myslenie potoczne czy rowniez naukowe, a moze takze czynnosci po-
zajezykowe az po calosé kultury).

3. Kwestia rodzaju elementéw jezykowych bioracych udziat w procesie modelo-
wania swiata. Wymienia si¢ zwykle struktury gramatyczne, semantyke i frazeolo-
gizmy, ale mowa tez o przekonaniach, mitach i rytuatach .

Préba pomyslenia o gatunkach wedtug wzorcéw wypracowanych w omawianych
nurtach badan da za kazdym razem nieco odmienne rezultaty w zaleznosci od tego,
ktora, tradycje i ktérego badacza wybierzemy.

Po pierwsze, czemu wtasciwie mialby odpowiada¢ gatunkowy obraz swiata po
stronie jezyka — calosci danego jezyka czy tylko wybranym jego elementom? Czy
rekonstruujac Swiatopoglad wpisany w klasyczna, ode lub elegie, postepujemy jak
lingwisci pytajacy, powiedzmy, o konotacje leksemu ,,glowa”? Gatunek bytby wowczas
ekwiwalentem pojedynczego zjawiska jezykowego (wedlug Sadowskiego ,wielka
jednostka semantyczna’16), a wiec ukazywatby zaledwie czes¢ swiata. Zatézmy, ze
gatunek odpowiadalby jezykowi jako takiemu. Jak wtedy ksztattowalby sie zakres
GOS? Jesli za inspiracje wybierzemy tradycje niemiecka, dla ktorej jezyk przylega
do swiata ,bez luk”, to gatunek obejmie wéwczas caloS¢ universum spotecznosci,
w jakiej funkcjonuije, i przeobrazi je ,bez reszty”17. Podobna teza w pismach badaczy

Zob. Konotacja. — Jezykowy obraz swiata. Zob. tez R. Tok ar sk i, Stownictwo jako interpretacja
Swiata. W zb.: Wspétczesny jezyk polski. Red. J. Bartminski. Wroctaw 1993. - J. Bart-
minski, Jezykowe podstawy obrazu $wiata. Lublin 2006. - R. Grzegorczykowa, Swiat
widziany poprzez stowa. Szkice z semantyki leksykalnej. Warszawa 2012.

W tej ostatniej sprawie zob. Bartminski, op. cit., s. 12. Uwzglednienie struktur ponadzdanio-
wych w rekonstrukeji JOS zaciera jedna z wymienionych przez Sadowskiego réznic miedzy jezy-
kowym a gatunkowym obrazem swiata.

Sadowski, Gatunkowe obrazy swiata: sielanka, litania, sonet, s. 181.

Idee catosciowego ,pokrycia” doswiadczenia swiata i myslenia przez jezyk czesto przypisuje sie
czolowym przedstawicielom szkoty lingwistéw. Zob. Anusiewicz, op. cit., s. 286, a takze



PRZEMYSLAW PIETRZAK W sprawie gatunkowych obrazow Swiata. Cze$¢ 1 193

polskich i rosyjskich - o, co prawda, stabszym, ale jednak niezaprzeczalnym wply-
wie jezyka na postrzezenia i mysli - zdaje sie tez tkwi¢ implicite jako metodologicz-
ne zalozenie analizy wybranych przyktadéw!®. Nasuwa sie wszak pytanie: czy
o kazdym gatunku mozna powiedzie¢, ze w ramach konkretnej spotecznosci uzyt-
kownikow decyduje o odbiorze catej rzeczywistosci i interpretowaniu jej?

Z tym zagadnieniem wiaze si¢ sprawa nastepna: czy gatunek miatby wytwarzac
pewien obraz faktycznie regulujacy postrzeganie oraz myslenie, i to na zasadach
bezwzglednej koniecznosci? Zwtaszcza w przypadku wielu form literackich wydaje
si¢, iz daza one do wykreowania Swiata, ktorego nie nalezy myli¢ ani z rzeczywi-
stoscia w sobie, ani tez z tym, co kognitywisci nazywaja, ,experienced” albo ,pro-
Jjected world”, a wiec z obrazem utworzonym w swiadomosci i decydujacym o naszym
funkcjonowaniu w swiecie zewnetrznym, bedacym jego ,idealnym modelem poznaw-
czym” (idealized cognitive model - ICM)19, Powies¢, opowiadanie, nowela i znacz-
na czes¢ form dramatycznych oferuja czytelnikowi konstrukt, nie pozwalajacy
przej$¢ do innej na zasadzie anizeli poprzez cytowanie, nasladowanie, alegoryzo-
wanie, krytyke, satyre. Gatunkowy obraz swiata stanowilby po prostu obraz arty-
styczny, chocéby i bogaty w filozoficzne przemyslenia oraz ksztaltujacy przestrzen,
postacie itp. Pouczajacy, a nawet w oczach wielu wyjasniajacy to i owo, sam w sobie
obraz taki niekoniecznie decydowalby o mysleniu i dziataniu poza sfera doswiadczen
literackich20. Oczywiscie, rozwiazanie tego zagadnienia zalezy od przyjetej teorii
referencjalnego statusu tekstu literackiego (zwtaszcza teorii fikcji). Nalezatoby wiec
moze przysta¢ na najbezpieczniejsze zatozenie, ze jesli literacki GOS ksztaltuje
nasze postrzeganie i myslenie, to na zasadzie li-tylko propozycji, Swiadomie odczu-
wanej jako osobna.

A jednak w historii filozofii i antropologii (rzadziej literaturoznawstwa) znaj-
dziemy proby charakteryzowania wybranych gatunkéw jako zywiotu porzadkuja-
cego catos$é lub przynajmniej trzon egzystencji pewnych wspélnot.

Nietzsche w swoim pelnym egzaltacji studium o poczatkach tragedii greckiej

znamienny fragment z pracy szwajcarskiego jezykoznawcy zwiazanego z tym kregiem badawczym,
P. Zinsliego (Grunt und Grat. Die Bergwelt im Spiegel der Schweizerdeutschen Alpenmund-
arten. Bern 1946, s. 192. Cyt. za: Anusiewicz, op. cit., s. 283): ,dana jest nam bezposrednio
tylko jedna rzeczywistos¢ utworzona przez jezyk - rzeczywistos¢, w ktorej zyjemy i dzialamy”.
Por. J. Bartminski, Perspektywa, punkt widzenia, jezylkowy obraz swiata. W zb.: Jezykowy
obraz swiata, s. 104: ,Przez jezykowy obraz Swiata rozumiem zawarta w jezyku interpretacje
rzeczywistosci, ktora mozna uja¢ w postaci zespotu sadéw o swiecie. Moga, to by¢ sady badz to
utrwalone w samym jezyku, w jego formach gramatycznych, stownictwie, kliszowanych tekstach
(np. przystéw), badz to przez formy i teksty jezyka implikowane”. Por. tez Tokarski, op. cit.,
s. 358: ,[JOS to] spos6b ujmowania $wiata (jego percepcji i konceptualizacji) dajacy sie odczytac
z faktéw jezykowych, tj. cech fleksyjnych, derywacyjnych, frazeologizméw, grup synonimicznych,
Swiadczacych o swoistej kategoryzacji Swiata, wreszcie z konotacji i stereotypéw wiazanych
z obiektami nazywanymi”.

19 Termin 6w wprowadzit m.in. G. Lakoff w pracy Cognitive Models and Prototype Theory (w zb.:
Concepts and Conceptual Development. Ecological and Intellectual Factors in Categorization. Ed.
U. Neisser. New York 1987). Zob. tez na ten temat, a takze o experienced/projected world, ar-
tykut H. Kardelego Ogdena i Richarda tréjkat uzupetniony, czyli co bada gramatyka kognityw-
na (w zb.: Jezykowy obraz swiata, s. 20-29).

Inaczej bedzie w przypadku swoistej synergii gatunku literackiego z nieliterackim. Zob. dalszy
ciag artykutu.

20
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(1872) pisze, ze zrywa ona ,zastone Mai”, obnazajac przed Hellenem absurd i okru-
cieristwo zycia2!. Jednoczesnie naklada na ten ponury obraz nowa maske, podwdj-
na: wzniosto$¢ i komizm, ktdre opracowuja artystycznie to, co trudne do zaakcep-
towania22, Tragedia ukazuje na moment niebezpieczna prawde i dostarcza swo-
istych ,okularéw”, a one pozwalaja nadal patrze¢ na swiat23. Owa - jak wyrazi sie
gdzie indziej filozof - ,mysl tragiczna” nie stanowi doswiadczenia indywidualnego,
lecz wspélnotowe24, W wydarzeniu tragedii nie ma przeciwieristwa miedzy publicz-
noscia a chérem: ,wszystko bowiem jest tylko wielkim podniostym chérem roztan-
czonych i roz§piewanych satyréw lub tych, ktorzy w satyrach widza swych przed-
stawicieli"25, Ten chér opisuje Nietzsche w patetycznym stylu jako radosne zrzu-
cenie spotecznych pet i ograniczen:

kazdy czuje si¢ ze swym bliZznim nie tylko pojednany, pogodzony, stopiony, ale tez tozsamy, jak gdyby
zastona Mai zostala rozdarta i juz tylko w strzepach powiewata przed tajemnicza prajednia26.

Nadchodzacy wraz z Sokratesem i Eurypidesem zmierzch tragedii attyckiej miat
doprowadzi¢, wedtug autora Zaratustry, do upadku tego, co w cywilizacji helleriskiej
uwazal za najcenniejsze. Tragedie okreslal nie jako zwykla literacko-teatralna,
forme, lecz jako metafizyczne wydarzenie podtrzymujace egzystencje calej polis,
stanowiace wlasciwie jej centrum, warunek istnienia. Znamienne, ze w tamtym
czasie w swoim pisarstwie uzywa Nietzsche sformutowan w rodzaju ,epoka tragicz-
na”, ,okres tragiczny”, .kultura tragiczna” czy ,$wiatopoglad tragiczny”2?. Tragedia to
wlasnie ,obraz swiata”, i to postrzeganego in toto. Obraz, ktéry z biegiem lat zostat
zastapiony innym, pelnym naukowego ,,optymizmu poznawczego”. Pragnienie trwa-
nia mimo grozy zZycia zamienito sie¢ - w oczach Nietzschego — w pragnienie ,odcza-
rowania” tej grozy przez odpowiednie operacje rozumu. Nie dziwi wiec, ze rychle
odrodzenie tragedii, upatrywane przez mtodego filozofa w twodrczosci Richarda
Wagnera, miato, jego zdaniem, doprowadzi¢ nie tylko do przemian estetycznych
ograniczonych do muzycznej sceny. Powrot tragedii to powr6t catego kulturowego
paradygmatu, tym razem jednak wcielonego w niemieckiego ducha, o ktérym —
w momentach komicznego wprost patosu swej rozprawy — pisat Nietzsche, iz zacznie
,zabija¢ smoki, unicestwia¢ ztosliwe karly i budzi¢ Brunhilde”28. W mniej grote-

F. Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm. Przekl., przedm. B. Baran. Krakéw

1994, s. 36-37, 42, 135. Filozof przejat sformutowanie ,zastona Mai” (,der Schleier der Maja”) od

A. Schopenhauera (Swiat jako wola i przedstawienie {1819). T. 1. Przet., oprac. J. Gare-

wicz. Warszawa 1994, s. 391-392).

22 Nietzsche, op. cit., s. 67-68.

23 Zob. tez ibidem, s. 154: ,metaforyczny obraz mitu chroni nas przed bezposrednim ogladaniem
najglebszej istoty swiata”. Zob. takze F. Nietzsche, Swiatopoglad dionizyjski (1870). W: Pisma
pozostate 1862-1875. Przet. B. Baran. Krakow 1993, s. 68: ,Z drugiej strony, nie pokrywaja,
sie [...] [tj. wzniostos¢ i komizm]| w Zadnym razie z prawda, sa jej ostona, przejrzystsza niz pigkno,
ale nadal jeszcze zastona. Mamy wiec w nich Swiat posredni miedzy pieknem a prawda’.

24 Ibidem, s. 66.

25 Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, s. 70-71.

26 Ibidem, s. 37.

27 Zob. F. Nietzsche: Filozofia w tragicznej epoce Grekéw (1873). W zb.: Pisma pozostate 1862
1875; Swiatopoglad dionizyjski, s. 69; Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, s. 131-132, 135.

28 Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, s. 173.
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skowych fragmentach autor kreslit pochéd tej formacji przeciwstawionej ,romariskiej
aleksandryjskosci” - od choratow epoki Martina Luthra, poprzez filozofie Immanu-
ela Kanta i Arthura Schopenhauera po dokonania Johanna Sebastiana Bacha,
Ludwiga van Beethovena i wiasnie Richarda Wagnera29. Tragedia i wloska opera
(jako kiczowate artystyczne wcielenie naukowej rozumnosci, ,sokratyzmu”) wyda-
ja sie wiec w ksiazkowym debiucie filozofa opozycja wazniejsza niz Dionizos i Apol-
lo: dwa gatunki ksztaltuja bowiem dwie odpowiedzi na wyzwania egzystencji, dwa
wzorce uprawiania filozofii i w jakims sensie dwa obszary cywilizacyjne w Europie
Zachodniej (germariski i romanski).

Gatunkiem po wielekroé¢ opisywanym przez antropologie, folklorystyke czy
etnologie w kategoriach regulatora Zycia wspolnoty i jednostki we wszystkich jego
wymiarach jest z pewnoscia mit. Mit w postaci opowiesci, struktury czy po prostu
matrycy nakladanej na rzeczywistosc¢ i wyjasniajacej kazdy jej detal, funkcjonalnie
odpowiadalby jezykowi postrzeganemu jako nieodzowny ,klucz do $wiata”30, do
poruszania si¢ po nim i poznawania go. W sposob uprawniajacy takie porownanie
pisano o micie wielokrotnie, przede wszystkim w odniesieniu do tzw. kultur trady-
cyjnych3l. Ich obraz uksztattowany w nauce zachodniej ubiegtego stulecia (zwtasz-
cza pierwszej polowy) zaklada zwykle istnienie przenikajacego cala wspélnote
porzadku odtwarzanego w obrzedach, sztuce, relacjach rodzinnych i spotecznych
lub tez w najprostszych czynnosciach codziennych32, Takim porzadkiem moze byé
mityczna opowiesé, ale rowniez — jak pokazuja antropologowie — muzyka i piesni>?,
Nie brakuje jednak przyktadéw analizy roli mitu w Zyciu i dokonaniach spoteczeristw
nowozytnych i nowoczesnych.

Z dwoch powodow warto wspomniec¢ Anatomnie krytyki Northropa Frye'a (1957).
Po pierwsze, jako obszerna, prace dowodzaca, ciagltego oddziatywania mitow grecko-
-rzymskich i judeo-chrzescijariskich na pdézniejsza, literature, i to w sposéb para-
dygmatyczny, a nie poprzez zapozyczenia wybranych motywow. Po drugie — central-
na idea tego studium zainspirowata Haydena White’a, on za$ przeniést ja w obszar
pismiennictwa faktograficznego. Chodzi oczywiscie o cztery struktury fabularne,
nazwane przez Frye'a ,mythoi”, do ktorych, jak twierdzit, mozna sprowadzic¢ wszyst-
kie najstarsze opowiesci z dopiero co wskazanego obszaru. Zaopatrzyl je w nazwy

29 Ibidem, s. 144-145, 166.

30 Formuta uzyta w tytule wspomnianego w przypisie 10 zbioru poswieconego Weisgerberowi.

31 B. Malinowski (Argonauci zachodniego Pacyfiku. Relacje o poczynaniach i przygodach kra-
jowcéw z Nowej Gwinei. Przel. B. Olszewska-Dyoniziak, S. Szynkiewicz. Red.,
post. A. Waligorski. Warszawa 1967, s. 359) w 1922 roku przedstawit tak role lili'u — opo-
wiesci ludéw trobriandzkich, w ktére ,krajowcy gleboko wierza, otaczaja szczegélna, czcia, i kto-
re zarazem wywieraja zywy wplyw na ich zachowanie i Zycie plemienne”.

Liliu nie tylko rzutuja na percepcje krajobrazu, odsytajac jego szczegoty do odpowiedniej historii,
ale uzasadniaja tez dziatania magiczne, podstawowy dla trobriandczykéw sposob rozwiazywania
problemow (ibidem, s. 357-358, 364).

Oprocz samego Malinowskiego rozmaite aspekty tego modelu kultury opisywali m.in. L. Lévi-
-Bruhl, M. Mauss, R. Benedict, C. Lévi-Strauss czy M. Eliade.

Na uwage zastuguje zwlaszcza studium A. Seegera Why Suya sing? A Musical Anthropology
of an Amazonian People (Cambridge 1987), w ktérym zycie jednego z rdzennych brazylijskich
plemion ukazane zostalo jako nieustanny koncert majacy swoja, sceng, wykonawcéw i partyture.
To muzyka - wedtug autora - organizuje niemal kazdy krok w codziennym zyciu Suya.

32

33
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gatunkowe komedii, tragedii, romansu oraz satyry (badz ironii), cho¢ zastrzegt,
ze nie maja one charakteru scisle genologicznego®4. Cata pézniejsza literatura, wy-
jasnial, opiera sie na wykorzystaniu rozmaitych wariantéw owych mythoi wraz
z tzw. przesunieciem, czyli zamiana postaci i elementéw mitycznych na blizsze
Swiatu ludzkiemu. Dzieki temu kontynuuje ona do pewnego stopnia mitologiczna,
wykladnie zycia. Kilkanascie lat po owej publikacji White wysunat teze jako-
by te same gatunkowo-mityczne struktury miaty organizowac nie tylko literacka,
fikcje, lecz takze formy dokumentalne, a przynajmniej historiografie. Znana z Meta-
history koncepcje, Ze opracowanie zdarzen z przesztosci przypomina postepowanie
z literacka fabula i narracja, amerykanski historyk uszczegétowia analiza wybra-
nych mechanizmow fikcji, ktéore moze wykorzystywaé badacz przesztosci. Otéz
osobna, ich grupe stanowia wtasnie mythoi scharakteryzowane w Anatomii kryty-
ki. White przedstawitl to w 1974 roku:

Jesli dany splot wydarzen przybiera narracyjny ksztatt ,tragedii”, oznacza to po prostu, iz histo-
ryk opisal je w taki spos6b, aby wywota¢ w nas skojarzenie z forma literacka zwiazana z pojeciem
,tragicznosci” 35,

Struktury nazwane przez White’a pregatunkowymi staja si¢ w tej perspektywie
czyms$ w rodzaju Kantowskich form i kategorii czystego rozumu, tyle Ze o charak-
terze kulturowym, a nie apriorycznym. Podobnie jak postrzeganie i rozumienie
doswiadczenia miato byé¢, zdaniem krélewieckiego filozofa, porzadkowane przez
narzedzia, ktorymi dysponuje umyst, tak rozumienie przesztosci wedtug badacza
moze dokonaé sie wylacznie poprzez utozenie wydarzenn w matrycy jednej z form
oferowanych przez kulture36, Porozumienie, pozytywny odzew, z jakim spotyka
sie czes¢ opracowan historycznych, biora sie przeto nie z trafnosci analizy, lecz ze
wspolnotowego uznawania tej samej formy gatunkowej za odpowiednia, dla opisu
konkretnego wydarzenia.

Dwa ostatnie przypadki nie dotycza juz gatunku jako obrazu determinujacego
nasze myslenie o Swiecie in toto, ale jedynie w wybranych aspektach. Konkretny
gatunek przybiera przy tym postac¢ ogniwa posredniczacego miedzy swiatem a in-
nym gatunkiem docelowym, ktéry przedstawi ten swiat. Sita oddziatywania bedzie
zapewne tym wieksza, im bardziej owa struktura finalna bedzie miata charakter
faktograficzny. Dlatego tez poszukiwania strategii literackich w pisarstwie repor-
tazowym, autobiograficznym, eseistycznym powinny obejmowac problem gatunkow.
Podobnie jak jezyk w filozofii niemieckiej, literackie formy zyskuja tu status narze-
dzi niezbednych do zrozumienia proceséw zachodzacych w swiecie, a nawet do
wplywania na te procesy.

34 Zob. N. Frye, Krytyka archetypéw: teoria mitu. W: Anatomia krytyki. Przet. M. Bokiniec. Post.
A. Zgorzelski. Gdansk 2012, zwlaszcza s. 178-271. Postgpowanie Frye’a przypomina nieco
strategie obrana ponad pottora wieku wezesniej przez Schillera (op. cit., s. 349-351, przypis®),
ktory usprawiedliwiat si¢ z uzywania terminow komedia, tragedia, elegia, idylla i satyra. Nada-
wal im rownie szeroki zakres i przyznawal aktywna, role.

H. White, Tekst historiograficzny jako artefakt literacki. W: Poetyka pisarstwa historycznego.
Red. E. Domanska, M. Wilczynski. Wyd. 2, popr. i uzup. Krakéw 2010, s. 94-95 (przel.
M. Wilczynski).

36 Zob. ibidem, s. 90-91, 99.
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Tradycja pisania o gatunkach literackich jako organizujacych pewna, istotna,
czes¢ doswiadczenia, bedacych specyficzna energia zdolna przeksztalcaé zycie
jednostki lub catlych wspdélnot, swoje Zrodto bierze réwniez w niemieckim roman-
tyzmie. To w tekstach Friedricha Schillera, Friedricha Schlegla, Georga Wilhelma
Friedricha Hegla i Arthura Schopenhauera gatunek - cho¢ czesto okreslany jesz-
cze przy uzyciu klasycznego stownika — przestaje by¢ wyltacznie forma estetyczna,
a zaczyna by¢ obrazem swiatopogladu, owego Welt- albo Lebensanschauung,
o ktorym pisze Sadowski. Stowo to nie nazywa jednak wystarczajaco precyzyjnie
roli, jaka zyskuje tu gatunek. Wiasnie energia (pojecie pochodzace od Humboldta
i Weisgerbera, charakteryzujace nature jezyka) wydaje sie czyms duzo bardziej
odpowiednim. WeZmy chociazby taki oto fragment z rozprawy Schillera:

Te wolnos¢ umystu [wobec swiata materii] wywotywaé w nas i podsyca¢ — oto, na czym polega
piekne zadanie komedii; tragedia natomiast przeznaczona jest do tego, by poméc nam na drodze
estetycznej odzyskaé wolnosé duchowa, gdy ta zostata w nas gwattownie podwazona przez afekt37.

Najczesciej owa moc odrebnych gatunkéw ma przede wszystkim nature po-
ZNnawcza.

Zycie ludzkie, tak jak przewaznie widac je w rzeczywistosci, przypomina wode, tak jak przewaz-
nie ja widaé: w stawie i rzece; lecz w epopei, w powiesci i tragedii wybrane charaktery umieszczone
zostaja w okolicznosciach, w ktérych przejawia sie cata ich specyfika, w ktorych otwieraja, sie glebie
duszy ludzkiej i uwidaczniaja sie w wyjatkowych i znaczacych czynach38.

Podobne rozumowanie wyrasta z przekonania szerszego o wyjatkowej pozy-
cji sztuki poetyckiej jako takiej, w nastepujacy sposob opisywanej przez Hegla
w 1835 roku:

Naczelne [...] zadanie poezji polega¢ bedzie na uswiadomieniu czlowiekowi poteg zycia duchowe-
go oraz wszystkiego w ogole, co klebi si¢ i burzy w ludzkich namigtnosciach i uczuciach lub spokojnie
przesuwa sie przed okiem obserwatora [...]. Dlatego tez poezja byla najogolniejsza i najwszechstron-
niejsza mistrzynia rodu ludzkiego i jest nia do tej pory39.

Z analogicznego myslenia wyrasta koncepcja performatywnosci wybranych
form literackich, ich ,zyciowej” roli ksztattujacej konkretne dziatania. Wplywa ona
wyraznie na badania biezacego stulecia. ,Dramatyczno$¢” jako sposéb nie tylko
bycia w Swiecie, ale tez uprawiania humanistyki (Anna Krajewska), gatunki Sre-
dniowieczne pojmowane jako religijna albo swiecka praktyka (Ingrid Nelson,
Shannon Gayk {2015)), medytacja, ktéra moze by¢ gatunkiem dyskursu, jak réw-
niez przemiana podmiotu (Teresa Dobrzyriska) — oto garsé przyktadow40.

Sprawa trzecia to gatunkowy odpowiednik tego, co lingwisci zajmujacy si¢ JOS
nazwali relatywizmem jezykowym, a wigc preselekcja elementéw doSwiadczenia

37 Schiller, op. cit., s. 345.

38 Schopenhauer, op. cit., s. 390-391.

39 G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce. T. 3. Przet. J. Grabowski, A. Landman. Objasn.
A. Landman. Warszawa 1967, s. 288.

40 Zob. A. Krajewska, Poznanie dramatyczne. ,Przestrzenie Teorii” 2004, z. 3/4, s. 43-45. -
T. Dobrzynska, Medytacja: gatunelk mowy i jego realizacje tekstowe. W zb.: Medytacja. Posta-
wa intelektualna, sposéb poznania, gatunek dyskursu. Red. T. Kostkiewiczowa, M. Saga-
niak. Warszawa 2010, zwlaszcza s. 118, 126-127. - I. Nelson, S. Gayk, Gatunek jako
forma zycia. Przel. G. Grochowski. ,Teksty Drugie” 2019, nr 3.
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dokonywana przez jezyk. Jesli odmienne jezyki inaczej porzadkuja rzeczywistosg,
to czy odmienne gatunki réznie ,kawatkowatyby” to samo doswiadczenie?!? Czy
mieliby$my do czynienia z relatywizmem, ktéry wypadatoby nazwaé gatunkowym?
Intuicja ta towarzyszy najstarszym poszukiwaniom skrywajacego sie za formami
poetyckimi modelu rzeczywistosci. Komedia wedlug Arystotelesa przedstawia po-
stacie gorsze, tragedia - lepsze*2. Scaliger upatruje réznicy miedzy tymi gatunka-
mi w pozycji postaci, jakosci przypadku i dziatania%3. Schiller zas, rozdzieliwszy
ideat (nature) od rzeczywistosci (kultury, swiata sztucznych norm), stwierdza, iz
poeta musi sie opowiedzie¢:

czy chce [...] bardziej trzymacé sie rzeczywistosci, czy idealtu; czy chce przede wszystkim ukazaé

rzeczywistos¢ jako odrazajaca, czy ideal jako pociagajacy. Jego przedstawienie bedzie wiec albo sa-
44

tyryczne, albo (w szerokim tego slowa znaczeniu [...]) elegijne*=.

Michait Bachtin najobszerniej opisal naswietlenie tego samego Swiata z dwéch
réznych genologicznych perspektyw, przeciwstawiajac gatunki poezji klasycznej
(zwlaszcza tragedie i epos) gatunkom ,skarnawalizowanym” (satyra menippejska,
dialog sokratyczny, wczesna powiesc). Nie tyle wiec pojedyncze formy, ile cale ich
systemy funkcjonuja tu wobec siebie na zasadzie lustrzanego odbicia. Przeszlos¢-
terazniejszos¢, statosé-zmiennosé, absolutnosé-wzglednosé, duchowosé-cieles-
nos¢, dystans-bliskos¢, harmonia-dysonans: to najczesciej przywotywane przez
rosyjskiego uczonego opozycje, w ktére wpisuja, sie gatunki reprezentujace dwa
rozne obszary tworczosci. Stoja za nimi - jak przekonuje filolog - odmienne wy-
miary rzeczywistosci. Okoto roku 1938 twierdzil on:

W gatunkach wysokich wszelka wtadza i przywilej, wszelkie dostojeristwo i wyniostoS¢ omijaja,
sfere familiarnego kontaktu i sytuuja, sie w dalekim planie [...]. W dazeniu do zamkniecia przejawia
sie klasyczny charakter wszystkich gatunkéw niepowiesciowych.

Rzeczywistosé wspolczesna, ptynna i przemijajaca ,niska” terazniejszos¢ - to ,zycie bez poczat-
ku i korica” - stanowita przedmiot przedstawienia jedynie w gatunkach niskich?3.

Stosownie do takich zalozen dwa duze gatunki epickie — epos i powies¢ - pe-
netruja, odmienne obszary Swiata, inaczej dobierajac parametry jezyka, czasu,
przestrzeni, relacji jednostka—zbiorowosé, tradycji i doSwiadczenia. Formy te jednak

41 Klasyczne przyktady z dziedziny polskich badari nad jezykowym obrazem $wiata to réznica miedzy

polskimi ,my¢” i ,praé¢” a angielskim ,wash” czy francuskim ,laver” albo miedzy polskim ,losem”
arosyjskim ,sud’ba” -zob. A. Wierzbicka, Jezyk i naréd: polski los i rosyjska sud’ba. ,Teksty
Drugie” 1991, nr 3. - R. Grzegorczykowa, Wprowadzenie do semantyki jezykoznaw-
czej. Wyd. 4, rozszerz. Warszawa 2020, s. 190, 193. Sadowski (Gatunkowe obrazy swiata:
sielanka, litania, sonet, s. 183-184) natomiast mowi o ,selektywnosci” GOS, ktory ma zawsze
postac¢ ,uproszczona” i wlasnie jak jezyk pewne aspekty rzeczywistosci eksponuje, pewne zas
przesuwa na dalszy plan. Uczony nie rozwija jednak tego zagadnienia szerzej.

42 Arystoteles, op. cit., s. 318-319.

43 Zob. Scaliger, Poetyka, ks. I, rozdz. 6: Tragoedia: ,Tragedia, jak i komedia na przyktadach
z zycia ludzkiego zbudowana, trzema sie od niej [tj. komedii] rzeczami rézni: pozycja, postaci,
jakoscia przypadku i dziatania, zakoniczeniem”.

44 gchiller, op. cit., s. 341.

45 M. Bachtin, Epos i powiesé. (O metodologii badari nad powiescia). W: Problemy literatury
i estetyli. Przel. W. Grajewski. Warszawa 1982, s. 557-558.
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odmiennie ,obstuguja’ t¢ sama, przeciez rzeczywistos¢, cho¢ ma ona dosc¢ rozlegle
granice. Stefania Skwarczyriska, podejmujaca podobne zagadnienie tuz po drugiej
wojnie Swiatowej, pisze po prostu o ,rzeczywistosci waznej dla cztowieka”, kto-
ra, wyraznie zamknigta kompozycja przeksztalca w obu przypadkach (powiesci
i eposu) w . kosmos”#6, Dwie zas dekady przed Bachtinem przeciwstawia owe formy
Gyorgy Lukdcs i takze analizuje je z perspektywy catosciowego modelu §wiata?”.
Dobor narzedzi analitycznych prezentuje sie¢ w kazdej z wymienionych rozpraw
nieco odmiennie. Dla wegierskiego uczonego epos wyraza jednosc¢ oparta na ,0gol-
nej harmonii” pomiedzy réoznymi elementami, w tym jednos¢ czlowieka i Swiata,
podczas gdy powies¢ ukazuje rzeczywistosc bez scalajacego tadu, ,w ktorej imma-
nentna obecnosé sensu zycia stata sie problemem”*8. Skwarczynska (by¢ moze
nawiazujac do Lukacsa) zestawia ze soba dwuplaszczyznowos¢ epopei (Swiat ludzi
i bogow inicjujacych zdarzenia) z jednoptaszczyznowoscia, powiesci, gdzie cztowiek
skazany jest na ,ironie gorzka i przeczaca’ w swiecie pozbawionym sity wyzszej*9.
Bachtin zas najwigkszy nacisk kladzie na opozycje migedzy przeszioscia a wspot-
czesnoscia, tradycja a indywidualnym doswiadczeniem. Niezaleznie od filozoficz-
nych podstaw rozumowania (heglizm i marksizm u Lukacsa, niemiecki romantyzm
u Bachtina i przynajmniej czesciowo u Skwarczynskiej) zasadnicza idea dwoch
gatunkoéw przedstawiajacych dwie rézne formacje kulturowe i dwie perspektywy
opowiadania o §wiecie zostaje zachowana we wszystkich trzech charakterystykach.

Czy gatunki - jak stowa — maja, swoje konotacje? Byloby to czwarte zagadnie-
nie, bez ktérego trudno wyobrazi¢ sobie rzetelnie sformutowana analogie miedzy
jezykowym a gatunkowym obrazem Swiata. Konotacja czesto przywotywana jest
w postaci mechanizmu kodujacego w mowie uwarunkowane kulturowo wyobra-
zenia o rzeczywistosci oraz umozliwiajacego uzycie slowa w sposéb nietypowy
z perspektywy znaczenia stownikowego, zawsze blizszy rozumieniu naukowemu
niz potocznemu®?. Wyjasnia to popularnos$é terminu w srodowisku badaczy JOS,
z zasady zainteresowanych zagadnieniami, ktére na ogét wykraczaja, poza granice
stownikowej definicji leksemu, nawet jesli nadal pozostaja zakodowane w jezyko-
wej strukturze. W konotacji widza oni szczegdlny przejaw tego, co nieoficjalne, ale
co moze wlada¢ duza, sila oddzialywania, jak stereotyp i wszelkie ,ludowe” inter-
pretacje rzeczywistosci.

46 Skwarczyrska, op. cit., s. 145.

47 Zob. Lukacs, op. cit. Warto odnotowac fakt, Ze autor - na tym etapie kontynuator niemieckiej
tradycji pisania o poezji — explicite stawia teze o zaleznosci gatunkow od doswiadczania rzeczy-
wistosci (ibidem, s. 32-33). Zapewne rosyjski uczony i polska badaczka znali przytaczana tu
rozprawe.

48 Ibidem, s. 25, 48.

49 Skwarczyrska, op. cit.,, s. 155-159, 168-170.

50 W sprawie sporu wokét tego terminu i jego zakresu zob. Jordanskaja, Mielczuk, op. cit. -
Grzegorczykowa, Wprowadzenie do semantyki jezykoznawczej, s. 60-63. Podobnie szeroko
pojmuje konotacje J. D. Apresjan (Semantyka leksykalna. Synonimiczne $rodki jezyka. Przet.
Z. Koztowska, A. Markowski. Wrocltaw 1980, s. 94), a takze R. Tokarski (Konotacja
jako sktadnik tresci stowa. W zb.: Konotacja, s. 36).

Oczywiscie pomijam tu inne znaczenia tego terminu stosowane w analizie skiadni lub tez uzy-
wane przez logikow —zob. Tokarski, Konotacja jako sktadnik tresci stowa, s. 35. - U. Majer-
-Baranowska, Z historii uzycia terminu ,konotacja”. W zb.: jw., zwtaszcza s. 193-196.
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Konotacja zatem czasem ujawnia si¢ przy roznego rodzaju przesunigciach
semantycznych, stanowiac presupozycje gwarantujaca zrozumienie takiego prze-
suniecia®!,

Czy na poziomie gatunkéw istnieje jakas operacja, ktora odkrywataby ich
semantyke nieoficjalna, wtérna? I czy taka semantyka gatunku w ogéle istnieje
jako co$ odréznialnego od semantyki ,oficjalnej”52?

Zacznijmy od fundamentalnej kwestii drugiej. Jak juz wspomniatem, teksty
literackie odznaczaja sie elitarnoscia, co przejawia sie w niesymetrycznosci komu-
nikacji literackiej. Publicznosé¢ literacka nie ogranicza si¢ do Swiata tworcow, a od-
biorca rzadko kiedy ,méwi” literatura®s. Tak wiec ta droga utrwalania znaczen
niesystemowych gatunku (odpowiadajaca wypowiedziom budowanym w pewnym
jezyku na dany temat przez ,niefachowcéw”), kreowanie jakiegos ,potocznego” ob-
razu, wydaje sie trudno dostepna. Pozostaja malo ciekawe wyobrazenia nie tyle
o tym, co chcielibySmy w owym studium rozumieé¢ jako obraz $wiata wpisany
w gatunek, ile o samym gatunku, o jego wartosci, ograniczeniach i mozliwosciach
(powies¢ jako diugi utwor proza ukazujacy swiat zmyslony, ale w jakis spos6b po-
dobny do naszego, formy liryczne jako ,trudne” i nie zawsze zrozumiate, komedia
jako co$ $miesznego itd.)5%.

Skad jednak pewnosé, ze teksty literackie realizuja jakis ,oficjalny”, ,podsta-
wowy” dla reprezentowanego przez nich gatunku obraz $wiata i Ze w ogdle istnieje
taki obraz — systemowo powiazany z kazda forma — nad ktérym ,nadbudowuja’ sie
dopiero pewne ,odchylenia”, przeksztalcajace sie z czasem w gatunkowe , konotacje”?
W odréznieniu od leksemoéw w stownikach jezykowych gatunki w kompendiach
genologicznych i teoretycznoliterackich (wyjawszy moze nieliczne najstarsze formy,
jak tragedia lub komedia) nie zawsze charakteryzowane sa poprzez swoja, seman-
tyke. Zazwyczaj sprowadza sie to tylko do zarysowania tematyki®®. Czy nie jest

51 przyktadem moze byé przypisywanie wybranym zwierzetom konkretnych cech charakterologicz-

nych, co umozliwia skuteczne porownania i metafory z udzialem ich nazw.

O konotacji jako wlasciwosci wyzszych struktur wypowiedzi literackich, w tym wtasnie gatunkéw,
pisat p6t wieku temu M. Glowinski (Style odbioru. Szkice o komunikacji literackiej. Krakow
1977, s. 49-50): powotlujac sie na ustalenia badaczy francuskich (A. Martineta, M. Arrivéa,
M. Noélle Gary-Prier), uznat, Ze zjawisko konotowania senséw jest niezwykle istotne dla literac-
kiej komunikacji, w ktorej spotykaja si¢ znaczenia ,naddane”, wtasciwe kulturze autora i - osob-
no - odbiorcy. W kréciutkim fragmencie poswieconym gatunkom Glowinski podaje przyktad
.skojarzen”, jakie budzi wspoélczesnie epopeja, a wiec czegos archaicznego, muzealnego. Wyglada
to zatem na obraz wiedzy potocznej o gatunku jako takim, nie zas na elementy pewnej wizji
rzeczywistosci wpisanej w ten gatunek.

53 Recytowanie, chocby i catych utworéw, to jednak odgrywanie wypowiedzi a nie wypowiedz ,na
serio”, wchodzaca w komunikacyjna, siec. Zdaje sobie sprawe z arbitralnosci takiego rozstrzy-
gniecia, ktére moze sig¢ zmieniac¢ w zaleznosci od przyjetej teorii (zwlaszcza okreslajacej logiczna,
lub illokucyjna moc wypowiedzi literackiej, cytowanej, inscenizowanej itp.).

Inaczej mowiac, sa to gatunki (Skwarczynska powiedziataby: pojecia genologiczne) istniejace na
zasadzie kategorii opartych na prototypach potocznych.

Granica miedzy tematyka czy schematem fabuly wlasciwymi dla jakiegos gatunku a jego obrazem
Swiata moze by¢ trudna do uchwycenia. Wydaje sie, Ze rzecz polega m.in. na przejsciu od tego, co
tkwi wewnatrz gatunku, do tego, co przynajmniej pretenduje do ujecia totalnego. Tak wiec kiedy
mowimy, iz komedia przedstawia historie, w ktérej wszystko konczy sie dobrze, jesteSmy raczej
na poziomie schematu fabuly. Gdy natomiast powiemy, ze wedltug komedii wszelkie dazenia
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wiec tak, ze na ogot spotykamy sie zwykle z autorskimi rekonstrukcjami owych
GOS, formutowanymi choéby w przywotywanych w tym artykule studiach Schille-
ra, Nietzschego, Bachtina i Skwarczynskiej, a ktére maja, sie tak do gatunku i jego
struktury, jak konkretna interpretacja tekstu do budowy tego tekstu: moze byc
przekonujaca badz nie, ciekawa lub nieistotna, ale kiedy bedzie adekwatna? Wedtug
jakich kryteriow mozna to oceni¢? Dylematy te ksztattujaca sie teoria GOS dzieli
z doswiadczona, juz podobnymi aporiami teoria interpretaciji.

W ten spos6b mozna sformutowaé na prawach hipotezy kolejna wazna réznice
miedzy badaniami nad jezykowym i gatunkowym modelem rzeczywistosci. Lingwi-
Sci rekonstruujacy jezykowy obraz Swiata nie sa zainteresowani znaczeniem stow-
nikowym. Szukaja raczej tego, co do pewnego stopnia ukryte, a co moze oddzialy-
wac na postrzeganie i myslenie. Stowo ,kobieta” w jezyku polskim nie ciekawi
lingwisty ze wzgledu na swoje znaczenie, ale raczej ze wzgledu na odmiang wediug
wzorca rzeczowego, to zas pozwala na wskazanie ukrytego w mowie plciowego ste-
reotypu. Lingwista zaktada wigc na ogo6t podziat na oficjalne komponenty znacze-
niowe i ujawniajace sie w okreslonych jezykowych operacjach (odmiana, stowotwor-
stwo, polisemia) komponenty wtérne. I to wiasnie te drugie tworza 6w JOS, podczas
gdy pierwsze to ,zaledwie” znaczenie. Badacz poszukujacy obrazu swiata wpisane-
go w literacki gatunek nie dysponuje takim oficjalnym punktem wyjscia albo tez
dzieje sie to niezwykle rzadko. Nie moze zatem zastosowac¢ opozycji miedzy nauko-
wym ,znaczeniem” gatunku a potocznym ,obrazem swiata” wpisanym w gatunek
tak, jak jest on umocowany w budowie jezyka. Co wiegcej: jesli rzeczywiscie poste-
powanie badacza gatunku przypomina prace interpretatora, to czy efekt tego po-
stepowania, czyli GOS, z istoty swej nie bedzie mial zawsze natury bliskiej jezyko-
wej konotacji w najszerszym z dopuszczalnych przez lingwistow sensie, zatem
uwzgledniajacym takze jednostkowe i Srodowiskowe skojarzenia, ktérym - poza
indywidualna badz srodowiskowa, praktyka, stowna — brakuje jakiegokolwiek osa-
dzenia w jezykowym systemie®6? Byé moze to wytaczny sposoéb, w jaki przejawia
sie znaczenie gatunku w ogole.

Watpliwosci te musimy uzupeinié jeszcze kolejna istotna uwaga. Dotad pisaliSmy
o gatunkach literackich, jakby to byty monolity, niezmieniajace si¢ ani w czasie, ani
w przestrzeni. Do komunatéw elementarnej wiedzy genologicznej nalezy jednak wrecz
odwrotne przekonanie. Gatunki nie tylko ewoluuja, ale mimo tendencji do pew-
nej  transjezykowosci” ich lokalne zastosowania rzadko wygladaja na dokladna
kopie wzorca utworzonego w innym jezyku. Widac¢ to juz w dawniejszych praktykach
przekladowych, jak choéby w ttumaczeniach hiszpanskiej powiesci pikarejskiej

(chocby i sprzeczne) tworza ostatecznie harmonijna catosé, wchodzimy juz w obszar modelowania
Swiata.

Zob. Grzegorczykowa, Wprowadzenie do semantyki jezykoznawczej, s. 190. Warto jednak
wskazac, ze odréznienie konotacji ,poswiadczonych”, jak pisze uczona, przez jezyk (a wiec w pew-
nym sensie nalezacych do jego systemu) od tych pozostajacych w sferze indywidualnej badz
zwlaszcza srodowiskowej mowy moze nastreczaé trudnosci (ibidem, s. 62). Konotacyjna natura
odbioru i rozumienia dziela literackiego, wyjscie poza zestaw znaczen podstawowych w kierunku
oddziatywania konotacji kultury literackiej wtasciwej dla czytelnika, przyciagaly uwage badaczy
juz co najmniej w latach siedemdziesiatych ubieglego stulecia. Zob. Gtowinski, Style odbioru,
S. 45-47.
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dokonywanych w kontrreformacyjnie nastawionych regionach niemieckich. Usuwa-
no w nich zwykle mocno antyklerykalna wymowe oryginatow, co nie moglo nie wpty-
naé na pézniejsze rodzime préby implementacji tego gatunku®?. Ponadto w twoérczo-
Sci wysokoartystycznej gatunki ewoluuja, niezwykle szybko, znacznie szybciej niz
jezykowa struktura. Powodzenie w komunikacji ogélnej opiera sie bowiem m.in. na
wypelnieniu wigekszosci regul przewidzianych przez mowe, gdy tymczasem w lite-
raturze (wyjawszy kulture popularna) na odwrot: to wlasnie naruszenie reguly
staje sie wartoscia. Dlatego tez trudno wyobrazi¢ sobie, by taka proteuszowa natu-
ra jak gatunek literacki nie zbudowata réwnie proteuszowego modelu swiata, a $ci-
slej — wielu takich modeli. Nie ma zatem jednego GOS sielanki, litanii czy sonetu,
lecz ich liczba zalezy od tych samych zapewne czynnikéw, ktore modyfikuja gatu-
nek jako taki.

Wyglada wiec na to, ze badacz poszukujacy GOS dla danego gatunku musi
uwzgledni¢ dwa czynniki: zmienno$¢é samego gatunku oraz fakt, iz kazdy jego
wariant w najlepszym razie zaledwie ogranicza dopuszczalny zakres rekonstruowa-
nego obrazu rzeczywistosci, tak jak pojedynczy tekst moze ogranicza¢ swobode
interpretatora®®. W przypadku gatunku wskazanie margineséw jest jeszcze mniej
ostre, albowiem genologiczne stowniki rzadko tacza gatunkowe konwencje z kon-
kretnym znaczeniem.

Powracajac do analogii gatunkowego i jezykowego obrazu swiata, nalezatoby
powiedzie¢, ze ten pierwszy ma zawsze nature konotacyjna: nie tylko nie miesci sie
w zadnym stowniku (owa, wiasciwosé¢ dzieli w zasadzie z kazdym JOS), ale niemal
bezwyjatkowo zalezy od niesystemowych asocjacji i skojarzen. Podobnie jak kono-
tacje jezykowe, gatunkowe obrazy swiata moga tworzy¢ sie pod wptywem srodowisk,
w tym przypadku czytelniczych (filologéw, filozofow, antropologéw, socjologéw, wiel-
bicieli literatury). I podobnie jak konotacje kulturowe, nie sa zakodowane w mate-
riale réwnie silnie ograniczajacym swobode odbiorcy, co paradygmat odmiany badz
reguly derywacji pozwalajace wzglednie tatwo zidentyfikowac etymologie stowa.

Czy tak jak niektore konotacje, tak i tez pewne gatunkowe obrazy swiata moga,
motywowac jakies nietypowe uzycia gatunku (odpowiedniki metafor, derywatow,
frazeologizmoéw)? Co bytoby takim przemieszczeniem wydobywajacym gatunkowy
$wiatopoglad®9?

57 Naten temat zob. R. Bjornson, The Picaresque Novel in France, England, and Germany. ,Com-
parative Literature” 1977, nr 2.
58 Ponownie takie postawienie sprawy bedzie zalezalo od przyjetej teorii. Wystarczy przypomnieé
dyskusje R. Rortiego z U. Eco jako modelowy przyktad nierozstrzygalnego sporu migedzy wiara
w nieograniczona, swobode wyktadni tekstu a wiara w prawo tego tekstu do zawezania granic
podobnej swobody - zob. U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brooke-Rose, Interpretacja
inadinterpretacja (1992). Red. S. Collini. Przel. T. Bieron. Krakéw 1996, zwtaszcza s. 45-108.
Sadowski (Gatunkowe obrazy $wiata: sielanka, litania, sonet, s. 183) pisze o ,metaforycznych”
Jprzedtuzeniach, poglebieniach lub rozszerzeniach” charakterystycznego dla danego gatunku
Swiatopogladu jako mechanizmie gatunkowej ewolucji. Powotuje si¢ przy tym na klasyczne stu-
dia I. Opackiego (Krzyzowanie sie postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji.
.Pamietnik Literacki” 1963, z. 4)i T. Kostkiewiczowe]j (Kilka uwag o wzniostosci. W: Oda
w poezji polskiej. Dzieje gatunku. Wroctaw 1996). Ja z kolei pytam o mozliwos¢ gatunkowej me-
tafory, ktora wydobywataby charakterystyczne dla konkretnych okreséw i sSrodowisk wyobraze-
nia o Swiatopogladzie gatunku. Jesli zalozymy, ze metafora opiera si¢ na znaczeniach konota-
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Wydaje sie, ze taka role peini parodia — wycelowana w system konwencji two-
rzacych gatunkowy architekst. Moze najbardziej znany przyktad z historii literatu-
ry europejskiej to Don Kichote Miguela de Cervantesa. Co wtasciwie pisarz ,obnazyl”
w nim ze Swiata rycerskiego romansu? Z pewnoscia nie to, o czym mysleli Chrétien
de Troyes, Wolfram von Eschenbach czy anonimowy autor Amadisa z Walii. Nie-
przystawalnos¢ romansu do Zywej rzeczywistosci, Smiesznos¢, sztucznosc i teatral-
nos¢ — wszystko to pozostaje dla czytelnika niezauwazalne tak dlugo, jak diugo
bedzie on starat sie przyjaé¢ wewnetrzny dla tej formy punkt widzenia, zaakceptowaé
reguly przedstawionego tam Swiata, a w szczegdlnosci sposobu opowiadania o nim.
Cervantes nakazal hiszparnskim czytelnikom z poczatku wieku XVII spojrze¢ na
Swiat Sredniowiecznej epiki z zewnatrz, z perspektywy (jak powiedziatby Bachtin)
zywego doswiadczenia. Oczywiscie tej namacalnej rzeczywistosci dostarczyty kon-
wencje innego gatunku, ktore najwyrazniej Cervantes potaczyt z romansowymi - to
m.in. wspominana juz powies¢ pikarejska, niezwykle popularna w Hiszpanii co
najmniej kilkadziesiat lat przed publikacja historii o blednym rycerzu z Manczy.
Skrzyzowanie dwoch gatunkéw (cos na ksztalt gatunkowej metafory) dalo efekt
parodii, albowiem powies¢ lotrzykowska mozna czytac jako negacje heroicznej epi-
ki Sredniowiecza®0.

A przeciez 6w komizm, cho¢ niezamierzony, tkwit jakos implicite w romansie
rycerskim, wystarczyl jedynie odpowiedni kontekst, by wydoby¢ go na swiatlo
dzienne. Komizm ten to estetyczny efekt operacji wazniejszej — ukazania bezrad-
nosci owej romansowej wizji Swiata wobec swiata realnego, jej daleko posunietej
deformacji, iluzorycznosci.

Teoretyczne opracowanie tego zagadnienia znajdziemy w szkicu Michata Gtlo-
winskiego Parodia konstruktywna, poswieconym Pornografii Witolda Gombrowicza.
Dosy¢ podobna operacje (wedtug uczonego Gombrowicz skrzyzowat z pikareska
powies¢ ziemianska, i gawede szlachecka) autor Gier powiesciowych ttumaczy jako
interakcje wykraczajaca daleko poza czysto tekstowy wymiar: ,Zwraca sie ona
takze ku kulturze, w ktorej owe teksty funkcjonowaty, ku jej schematom, mitom
i wméwieniom”. Parodiowane dzieto jest wiec ,wytworem i wzorcem pewnej kultu-
ry”61, Gatunek tylez powstaje pod ci$nieniem wybranych spotecznych uktadéw, co
zarazem uklady te wzmacnia, konserwuje i reprodukuje. Buduje zatem aktywny
obraz rzeczywistosci, stanowiac jej wazny sktadnik. Jednoczesnie parodia gatun-
ku to - wedtug badacza - parodia okreslonego Swiata, regut rzadzacych wspdlnota,
ktora te forme literacka wykreowata i dzieki ktérej (do pewnego stopnia) trwa.

By¢ moze niedaleko od parodii na skali wszelkich gatunkowych przesunie¢

cyjnych, wowczas uzycie tej figury do scharakteryzowania proceséw wytaniajacych z gatunku
to, co chcialbym nazwac jego konotacja, wydaje sie¢ uzasadnione. Do pewnego stopnia jednak
metaforyzacja, o ktérej pisze Sadowski (Gatunkowe obrazy swiata: sielanka, litania, sonet,
s. 183), a wiec ,odsloniecie nieznanych dotad aspektéw semantycznych zastosowanej konwen-
cji”, pokrywa sie z moja propozycja. Przynajmniej o ile zgodzimy sie, ze i konotacja — chocby
najbardziej indywidualna - moze by¢ rozpatrywana jako ,wczesniej nieznany aspekt” jednostki
leksykalne;j.

60 Zob. A. Wieczorkiewicz, Wedrowcy fikcyjnych $wiatéw. Pielgrzym, rycerz, wtéczega. Gdansk
1996, s. 152-160.

61  Gtowinski, Parodia konstruktywna, s. 281.
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sytuuje sie tzw. transfer gatunkowy. Chciatbym owym mianem objaé¢ uzycie kon-
wencji gatunku w Srodowisku dla niego nietypowym, ale niekoniecznie z odcieniem
parodystycznego dystansu. Szczegdlnie wyrazistego przyktadu dostarcza przetwo-
rzenie form fikcyjnych w obrebie literatury faktu; wtasnie form, a nie tylko poje-
dynczych elementéw, na co najczesciej zwracaja uwage badaczeb2. W zasadzie taki
transfer opisal White, dowodzac wystepowania wyréznionych przez Frye'a czterech
~pregatunkowych” struktur w romantycznym pismiennictwie historiograficznym.
Ot6z (chyba troche wbrew ukrytym zalozeniom amerykanskiego uczonego) dzieta
Alexisa de Tocqueville’a, Jules'a Micheleta czy Leopolda von Rankego nie wykorzy-
stuja przeciez uniwersalnych modeli tragizmu, komizmu, romansu lub satyry, lecz
wtasciwe dla epoki wyobrazenia o owych modelach wraz z wpisana w nie wizja,
$wiata®3. Jeden z warunkow sukcesu dla kazdej interpretacji dziejow opiera sie
wedlug White'a na tym, ze wyobrazenia te podzielane sa przez wspolnote history-
ka i jego odbiorcow. Stanowia wiec pewna, kulturowa konotacje owych ,pregatun-
kéw”. Do przemyslenia pozostaje pytanie, czy proces wyprowadzania form fakto-
graficznych ze struktur literackiej fikcji da sie¢ uznaé za gatunkowy odpowiednik
wyrazowej derywacji. Wydaje sie, Ze przy zalozeniu, iz nowa forma nie moze istnieé¢
niezaleznie od formy wyjsciowej — tak jak derywat w zestawieniu z podstawa, sto-
wotworcza, — zastosowanie takiej analogii jest dopuszczalne.

Podsumujmy te czes$¢ rozwazan.

Poszukiwanie gatunkowego obrazu swiata wolno potraktowac¢ jako nurt ba-
dawczy kontynuujacy zrodzona w niemieckim romantyzmie tradycje dostrzegania
sposob6w rozumienia rzeczywistosci oraz paradygmatow egzystowania czlowieka
w formach gatunkowych poezji. Wyraznie filozoficzne u swych poczatkow podejscie

62 Zob. m.in. G. Grochowski, Tekstowe hybrydy. Literackos¢ i jej pogranicza. Wyd. 2. Torur
2014. - J. Jeziorska-Hatadyj, Tekstowe wyktadniki fikcji. Na przyktadzie reportazu i po-
wiesci autobiograficznej. Warszawa 2013.

Z bogatego i wielce zlozonego dorobku komedii Frye wybiera wariant znany z historii literatury
starogreckiej jako ,komedia nowa”, uprawiany pézniej w Rzymie przez Plauta i Terencjusza. Badacz
charakteryzuje go jako opowies¢ o walce, ktéra prowadzi dwoje zakochanych w sobie mlodych
ludzi przeciwko pokoleniu rodzicéw, niechetnych zwiazkowi. Frye (op. cit., s. 53-55, 184-193)
widzi w tym konflikt natury z absurdalnym prawem, koriczacy sie utworzeniem bardziej ,racjo-
nalnej” formy wiezi spotecznych. Positkujacy sie dorobkiem kanadyjskiego historyka H. White
(Metahistory. The Historical Imagination in Nineteenth-Century Europe. Baltimore, Md. - London
1973, s. 9) z kolei odczytuje komiczny mythos jako ,czasowy triumf czlowieka nad Swiatem poprzez
sporadyczne pojednania spierajacych si¢ ze soba, sil, spotecznych i materialnych”. W zastosowaniu
do pisarstwa Rankego komedia oznacza wiec wizje dziejéw, w ktorej kazda jednostka, kazda in-
stytucja potacza sie¢ ze soba w harmonijna, finalna calosé. Inaczej méwiac, to, co wyglada na
konflikt, (niczym u Hegla) zakoniczy sie pojednaniem (ibidem, s. 177). Stad ,optymizm” Rankego
i zarazem konserwatyzm, gdyz finatu historii upatrywat we wtasnej epoce porewolucyjnej restau-
racji (ibidem, s. 187-190). Amerykarniski badacz zdaje sie zaktada¢ ponadczasowy charakter tak
ujetej komedii, zaproponowana przezen interpretacja studiéw niemieckiego historyka nie pasowa-
taby jednak do niektérych przyktadow niemieckiej komedii romantycznej, a wiec np. do basniowych,
ironicznych dziet L. Tiecka (Kot w butach, 1797) czy Ch. Grabbego (Scherz, Satire, Ironie
und tiefere Bedeutung, 1827). Zbliza je natomiast do popularnego w potowie XIX wieku francu-
skiego wodewilu w rodzaju Un chapeau de paille d’Italie E. Labiche’a (1851). Zob. tez White,
Metahistory, s. 8, przypis 6.
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wyroznia sie mocno na tle tradycji klasycznej, w ktorej gatunek uznawany jest
przede wszystkim za twor estetyczny.

Profilowanie tych badan na podobieristwo rekonstrukcji jezykowego obrazu
Swiata prowadzi do dalej wymienianych wnioskéw, zastrzezen, watpliwosci i pytan.

Jesli dla lingwisty jedno z wazniejszych celow stanowi okreslenie stopnia wpty-
wu JOS na procesy poznawcze czlonka danej wspolnoty jezykowej, to literaturo-
znawca konfrontuje sie z obrazem, ktéry — takze w wymiarze gatunkowym — ma na
0g6l znacznie mniejsze mozliwosci oddzialywania. Dzieje sie tak z powodu swoistej
niesymetrycznosci komunikacji literackiej, jak rowniez ze wzgledu na fikcje typowa,
dla wybranych gatunkow - ta natomiast (rozpoznana) moze ostabia¢ w swiadomo-
Sci odbiorcy bezposredni wptyw tekstu na postrzeganie Swiata i na myslenie o nim.

Tworczos¢ wysokoartystyczna ksztattuje obraz rzeczywistosci odbiegajacy ra-
czej od jego potocznej, ,naiwnej” wersji, ktora, z kolei Sledzi jezykoznawca analizu-
jacy wtasciwosci JOS.

O ile lingwista poszukujacy jezykowych struktur potocznego myslenia obiera
za punkt wyjscia znaczenia ,podstawowe”, ustabilizowane przez stownik i grama-
tyke, i dopiero na ich tle odstania ukryta do pewnego stopnia semantyke, o tyle
literaturoznawca poszukujacy gatunkowego obrazu $wiata takim zestawem ,ofi-
cjalnych” znaczen badanych form na ogot nie dysponuje. Struktury gatunkowe nie
podlegaja tez systemowym regutom tak scistym, jak gramatyka. Stad w badaniach
nad GOS bardzo duzy udzial ma interpretacja, a jej rezultaty przypominaja, zre-
konstruowane znaczenia konotacyjne. Sa wiec uwarunkowane inwencja naukowca,
kultura i wspélnota, w jakiej on funkcjonuje, w nie mniejszym stopniu niz gatun-
kowa, struktura, i przypuszczalnie sa jedynym mozliwym sposobem istnienia
znaczenia gatunku w ogole. Niektore z takich konotacyjnych znaczen - gléwnie te
o ponadjednostkowej wadze — moga motywowac ,nietypowe” uzycia gatunku, jak
parodia albo przeniesienie w odlegly obszar piSmiennictwa.

Gatunki literackie ewoluuja, szybciej anizeli jezyk i jezykowe konstrukcje (fra-
zeologizmy, przystowia). Dynamiczny sposob istnienia literackiej formy musi po-
ciagac za soba, wieloS¢ obrazow Swiata wpisanych w jej kolejne postacie.

Zalozenia i narzedzia badawcze, jakich moze dostarczy¢ literaturoznawcy
inspiracja studiami nad jezykowym obrazem swiata, zaleza w duzym stopniu od
wyboru konkretnej szkoty/nurtu. Owych szkoét i teorii jest wiele. Przeniesienie ich
rozwiazan w obszar gatunkow literackich decyduje zwlaszcza o takich zagadnie-
niach, jak sila oddzialywania gatunku na myslenie o Swiecie oraz zakres tego
oddziatywania.

Gatunek wolno potraktowac jako odpowiednik sktadnika jezykowego (leksemu,
kategorii gramatycznej, frazeologizmu) badZ catego jezyka. I choé¢ kazda opcja
stwarza nieco odmienne problemy i pozwala wyciaga¢ inne wnioski, to - przynaj-
mniej tak sie wydaje — bardziej ptodne bedzie uznanie gatunku za jezykowa jed-
nostke, podczas gdy odpowiednikiem jezyka bedzie tu cala kultura. W sytuacji
odwrotnej, zwlaszcza przy zatozeniu o pelnym ,pokryciu” Swiata jakiej$ wspolno-
ty przez wybrany gatunek literacki, bedziemy skazani na poszukiwanie przypad-
kéw wyjatkowych (mit, epos, wybrane odmiany powiesci).

Roézne gatunki - niczym odpowiadajace sobie elementy odrebnych jezykow —
mozna opisywac jako inaczej ksztaltujace to samo doswiadczenie. Proces selekcji
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wybranych elementéw rzeczywistosci, eksponowanie pewnych jej skladnikow
i przesuwanie na plan dalszy innych, wybdr tej czy innej perspektywy — to wszyst-
ko dzieli te gatunki, ktére pozostaja wobec siebie w relacji swoistej odpowiedniosci
(jak epos i powiesc).
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Sadowski’s text Gatunkowe obrazy Swiata: sielanka, litania, sonet (Generic Worldviews: Idyll, Litany,
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linguistic worldview and generic worldview as well as the potential and limitations that stem from
it. The principal theses of this part consist in a conviction that, unlike in language, worldview is less
an inherent element of a given generic structure, but rather its interpretation that changes, depend-
ing on many factors, and that is supported by those properties of genre which in language would
refer to connotations.
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Celem niniejszej rozprawy jest przyblizenie czytelnikom malo znanego utworu
Wincentego Ignacego Marewicza (1755-1822) Bulkiet zamiast koledy na Nowy Rok
1799. Dla Jasnie Oswieconej Ksiezny Jlejlm[o]sci Izabeli z hrabiéw Flemingéw Czar-
toryslciej, generatowej ziem podolskich i generatowej felcmistrzowej wojsk Jego Ce-
sarsko-Krolewsko-Apostolskiej Mosci. Wiersz ten ukazal si¢ w postaci druku ulot-
nego prawdopodobnie w grudniu 1798 we Lwowie. Z pewnoscia wyszed! spod prasy
ttoczni gubernialnej Pilleréw. Na obecnym etapie badan wiadomo, Ze jeden egzem-
plarz tego druczku znajduje sie w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie!. Mi-
mo przeprowadzonych licznych kwerend w krajowych i zagranicznych bibliotekach
oraz archiwach nie udalo si¢ ustali¢, czy zachowaly sie inne jego egzemplarze.

Prezentowany utwor nie jest odnotowany w zadnych opracowaniach bio-biblio-
graficznych, w tym tez w Bibliografii literatury polskiej ,Nowy Korbut” i w Bibliografii
polskiej Karola Estreichera. Nie wymieniaja go takze Eustachy Tyszkiewicz w ,stu-
dium obyczajowym” o Marewiczu z 1870 roku? ani Elzbieta Aleksandrowska w bio-
graficzno-literackiej sylwetce autora zawartej w monografii Pisarze polskiego oSwie-
cenia®. Wspomina go jedynie Halina Rusiriska-Giertych w publikacji z 2018 roku
Kultura ksiazki polskiej we Lwowie w okresie o$wiecenia®. Cztery lata wczesniej
badaczka skrotowo prezentowala ten wiersz w rozprawie dotyczacej poezji okolicz-
nosciowej z lat 1773-1800 z lwowskiej ttoczni gubernialne;®.

Publikacja prezentuje wyniki badan finansowanych przez Narodowe Centrum Nauki w Krakowie
na podstawie decyzji nr DEC-2011/01/D/HS2/02852.

1 Bibl. Narodowa w Warszawie. Magazyn Starych Drukéw, sygn. SD XVIII.2.3720.

E. Tlyszkiewicz], Wincenty Marewicz. Studium obyczajowe. Warszawa 1870 (odbitka z ,Ga-
zety Warszawskiej”). Rozprawa ta ukazata sie dwukrotnie: najpierw fragmentami w kolejnych
numerach ,Gazety Warszawskiej” (1870, nry 61-63), nastepnie zas — w postaci oddzielnej odbit-
ki w drukarni tejze gazety.

E. Aleksandrowska, Wincenty Ignacy Marewicz (1755-1822). Haslo w: Pisarze polskiego
oSwiecenia. Red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski. T. 2. Warszawa 1994.

H. Rusinska-Giertych, Kultura ksiqzki polskiej we Lwowie w okresie oswiecenia. Wroctaw
2018, s. 244.

H. Rusinska-Giertych, Utwory okolicznosciowe z lat 1773-1800 z lwowslkiej ttoczni guber-
nialnej jako wyraz zycia spoteczno-politycznego Galicji. W zb.: Poezja okolicznosciowa w Polsce
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Czartoryscy w tworczosci Marewicza

Marewicz — wilnianin pochodzacy ze zubozalej rodziny szlacheckiej — przez wiele
lat prébowat utrzymywa¢ sie z piéra. Jako jeden z wielu ,chudych literatow”® nie-
ustannie zabiegal o wzgledy i wsparcie dla wlasnych dziatan tworczych u przed-
stawicieli rodow magnackich, m.in. Sapiehéw, Rzewuskich, Czartoryskich, oraz
u innych waznych osobistosci, dedykujac lub poswiecajac im swoje dzieta. Ada-
mowi Kazimierzowi Czartoryskiemu zadedykowat wydany w Drukarni Misjonarzy
w Warszawie w 1788 roku utwor Projekt nieuskuteczniony proza i wierszem, zawie-
rajacy refleksje moralno-dydaktyczne i wyznania osobiste”. W dedykacji podkresla
szereg zalet ksigcia, np. miloS¢ do prawdy i sprawiedliwosci, negatywny stosunek
do pochlebstw, dbanie o dobro ojczyzny oraz oddanie krajowi, poszanowanie ro-
zumu i cnoty®. Ponadto Projekt nieuskuteczniony prozq i wierszem zawiera sporza-
dzony przez autora spis ludzi, ktérzy - jego zdaniem - ,szczegdlniejszymi swoimi
przymiotami na stawe i szacunek sobie zarobili”?. Na liscie tej umiescit Marewicz
rowniez nazwisko Czartoryskiego, czym potwierdzit swoje wysokie mniemanie
o generale ziem podolskich.

Izabeli Czartoryskiej poswiecil Marewicz dwa utwory. Pierwszy z nich - Portret
Jasnie Oswieconej Ksiezny J{ejymosci Elzbiety z hrabiéw Flemingéw Czartorys-
kiej, generatowej ziem podolskich (Z) — wiaczyl pisarz do zbioru Réznych wierszy
z 1788 roku. Utwor sklada sie z dwoch czesci, noszacych tytuly Do przyjaciela
i Portret. W strofach skierowanych do przyjaciela, ktory styszat pochlebne opinie
o Czartoryskiej jako dobrej pani, matce i obywatelce, damie rzadkiej pieknosci,
stynacej z rozumu i wielkiej duszy, Marewicz stwierdza:

Dla cheacych i§¢ rozumu i wielkich cnét torem,
Najznamienitszym ksig¢zna jest w ojczyZnie wzorem. [Z 231]

Autor obiecuje tez narysowac¢ podobizne arystokratki swa, ,niesprawna, ale
chetna / Reka [...]” i ,Pedzlem prawdy [...]” (Z 231). Po czym w drugiej czeSci wier-
sza, 2-wersowym epigramacie, portretuje Czartoryska;

Z pigknoscia moc rozumu i duszy zalety
Ztacz razem, bedziesz portret mie¢ ksiezny Elzbiety. [Z 231]

Przebywajac we Lwowie dziesie¢ lat poZniej, pod koniec 1798 roku, Marewicz
opublikowat w drukarni Pilleréw utwor panegiryczny proza, i wierszem Bulkiet
zamiast koledy na Nowy Rok 17990, Ten wtasnie okolicznosciowy druk ulotny
stanowi gléwny przedmiot niniejszej rozprawy.

w latach 1730-1830. W kregu spraw prywatnych i srodowiskowych. Red. M. Nalepa, G. Tro§-
cinski, R. Magrys. Rzeszow 2014, s. 264.

Aleksandrowska, op. cit, s. 340. Zob. tez A. Petlak, Wprowadzenie do lektury. W:
W.I. Marewicz, Zbiory poetyckie. Oprac., wstep A. Petlak. LodZ 2018, s. 23. Dalej do tej
ksiazki odsytam skrotem Z. Liczba po skrocie wskazuje numer stronicy.

W. 1. Marewicz, Projekt nieuskuteczniony prozq i wierszem. Warszawa 1788.

8  Zob. ibidem, s. [3-7].

9 Ibidem, s. 117-129.

Podczas tego pobytu W.I. Marewicz przedrukowat ponadto sztuke SzczeScie w nieszczesciu,
czyli wzor statosci, ludzkosci i cierpliwosci. Drama oryginalne w czterech aktach (B.m., 1798), de-



ANNA PETLAK Bukiet zamiast koledy 209

Marewicza koledy, bukiety i portrety

Bogaty dorobek literacki oswieceniowego poety, ktory ostatnio budzi coraz wigksze
zainteresowanie wsrod badaczy, odznacza sie réznorodnoscia pod wzgledem te-
matyki i ksztattu gatunkowego. Marewicz jest autorem utworéw stricte prozator-
skich, tekstow taczacych proze z wierszem, dramatéw oraz wydanych w zbiorach
lub osobno wierszy (m.in. okolicznosciowych, politycznych, osobistych, erotykow,
panegirykéw, piesni, bajek, epigramatéw, sielanek). W kolejnych etapach jego
tworczosci pojawiaja, sie tez takie gatunki, jak koleda, bukiet i portret.

Tego rodzaju wiersze w okresie oSwiecenia reprezentowaty gtéwnie okazjonal-
no-towarzyska, poezje pochwalna — prywatny nurt literatury okolicznosciowej. Obok
nich funkcjonowaty réwniez utwory nalezace do nurtu oficjalnego. Byly one kie-
rowane do 0s6b publicznych, lecz to nie ten wyréznik okazywatl sie decydujacy, ale
ranga poruszanych spraw oraz relacja nadawca-adresat, wptywajace na tonacje
emocjonalna czy na sposéb ujecia powinszowan i zyczen1l,

W oswieceniowym pisSmiennictwie szczegblna popularnoscia, cieszyly sie po-
etyckie powinszowania z okazji Nowego Roku!2. Méwi sie nawet o nadmiarze zyczen
noworocznych w tamtym czasiel3. Twércami powinszowan, realizujacych prywat-
ne lub tez polityczne cele autoréw, byli zaréwno pisarze znani i wybitni (m.in.
Ignacy Krasicki, Adam Naruszewicz), jak i literaci minorum gentium. Spod ich
piéra wychodzily teksty o réznej formie poetyckiej, w tym okreslane jako ,koledy” 4.

dykujac ja tamtejszemu arcybiskupowi K. I. Kickiemu, a takze opublikowat Co jest wielkosc,
czyli wiersz z powodu nominacji na biskupstwo ruskie lwowskie i z powodu oktawy imienin Ja-
$nie Wielmoznego JlegoJm|o$]ci ksiedza Mikotaja Skorodyrskiego, dotad oficjata diecezji ruskiej
lwowskiej (Lwow 1798) - w tloczni Pilleréw. Zob. Aleksandrowska, op. cit., s. 338. - Rusin-
ska-Giertych: Kultura ksiazki polskiej we Lwowie w okresie oSwiecenia, s. 244; Utwory oko-
licznosciowe z lat 1773-1800 |[...], s. 263-264. - Petlak, op. cit., s. 27.

Zob. propozycje klasyfikacji poezji okazjonalno-towarzyskiej oraz okolicznosciowo-prywatnej,
czynione niekiedy w kontekscie roznych nurtow literatury okolicznosciowej lub z uwzglednieniem
wilasciwych im gatunkéw i form gatunkowych: E. Kotarski, Gdanska poezja okolicznosciowa
XVIII wieku. Gdansk 1997, s. 126-142, 188-199. - B. Wolska, Ogélne uwagi o twérczosci oko-
licznosciowej Adama Naruszewicza. Wiersze podarunkowe i bukiety. ,Prace Polonistyczne” t. 59
(2004). - W. Pusz, Literatura okolicznosciowa - okazjonalna — ulotna — chwilowa. Propozycje
rozroznien. Jw., t. 64 (2009). - B. Wolska, B. Mazurkowa, T. Chachulski, wstep w:
Wiersze imieninowe poetéw z drugiej potowy XVIII wieku. Wstep, wybor, oprac. B. Wolska,
B. Mazurkowa, T. Chachulski. Warszawa 2011. - P. Kaczynski, Poezja okolicznoscio-
wa kregu rodzinnego w czasach stanistawowskich. W zb.: Poezja okolicznosciowa w Polsce w la-
tach 1730-1830.

O wierszowanych powinszowaniach noworocznych w dobie oswiecenia pisze m.in. K. Maksi-
mowicz w artykule Wokét oswieceniowych zyczen noworocznych (,Napis” t. 16 2010}).

13 Zob. ibidem, s. 256.

LKoleda” (tac. calendae - ‘pierwszy dzien miesiaca’) — termin do XVI w. nie byt faczony z utwora-
mi chwalacymi narodziny Chrystusa; okreslal réwniez pie$ni noworoczne i wiosenne z zZyczeniami,
Spiewane przez kolednikéw. W niniejszym artykule postuguje sie tym terminem w znaczeniu
piesni ulozonej przez poete w zwiazku z Nowym Rokiem i staropolskim obyczajem sktadania
zyczen (przejetym przez chrzescijaristwo z tradycji rzymskiej). Zob. M. Bokszczanin, Koleda.
Hasto w: Stownik literatury staropolskiej. Sredniowiecze, renesans, barok. Red. T. Michatow-
ska, przyudz. B. Otwinowskiej, E. Sarnowskiej-Temeriusz. Wyd. 2, popr. i uzup.
Wroctaw 1998. - B. Sniecikowska, Koleda. Hasto w: Stownik rodzajow i gatunkoéw literac-
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Wiersze-koledy, ktore stanowily upominek noworoczny, wychodzity takze spod
pidra Marewicza. Byly to utwory o charakterze osobistym lub publicznym, kiero-
wane do konkretnych oséb (czesto bez wskazania imienia i nazwiska) czy tez
ukrytych pod parafrazami. W debiutanckim zbiorku z 1786 roku Samotne zabaw-
ki wierszem znajdujemy Kolede na Nowy Rok dla Laury (Z). Nie jest to typowa kole-
da, ale raczej liryka osobista, co ciekawe — przesiaknieta zarazem dydaktyzmem,
krytycyzmem i satyrycznoscia. Przed Laura (tym poetyckim imieniem nazywal
autor staroscianke piniska Barbare Jelska - kobiete kochana i wielbiona, przez
niego przez wiele lat) kresli autor portrety r6znych oséb (m.in. majetnego pana —
,zwiedlego bogacza”{Z 99) Chciwoztupskiego; niejakiej Lucyny, staruszki ,mod-
nej” {Z 101); noszacego fraczek nowomodnego, wielkomiejskiego fircyka salonowego;
Koryny i Lizety — wiesniaczek prowadzacych skromne, lecz spokojne zycie). W ten
sposob Marewicz ostrzega ukochana,— adresatke noworocznych zyczen, ze bogactwo,
uroda, Zycie w miescie jej nie uszczesliwia. Na koniec sktada zas Laurze ,z gruntu
duszy [...] czerpane zyczenia™

Niech cie pozér nie tudzi, duma nie smakuje,

Nie patrz na nich, wszak krzywy drugich nie sprostuje.
Badz ukryta, nie krasna, uboga bez ztota,

Szczesliwa bedziesz jednak, gdy cie szczyci cnota. [Z 108]

Pochwata cnoty jako zespotu pozytywnych cech moralnych jest natomiast
kolejny wiersz noworoczny umieszczony w tymze tomiku - Koleda na Nowy Rok
dla pewnej osoby (Z). W swoich zyczeniach Marewicz zapewnia adresata koledy
(osobe niezidentyfikowana):

Uwieczni cie cnota,
Stawa {twoja) jasniejsza bedzie nad blask ztota. [Z 127]

W tomiku Rézne wiersze, rowniez z 1788 roku, umiescil poeta trzy koledy. Tym
razem noworocznymi powinszowaniami obdarzyl Szymona Kossakowskiego (Ko-
leda na Nowy Rok dla Jasnie Wielmoznego J{egoymo$)ci Pana Szymona Kossakotw-
skiego, starosty zosielskiego i konsyliarza Rady Nieustajacej, roku 1788, Z), Joachi-
ma Chreptowicza (Koleda na Nowy Rok dla tegoz, J{asnie) W{ielmoznego) pod-
kanclerzego litewskiego, Z) i anonimowa, dame (Koleda na Nowy Rok dla pewnej
damy, Z). Dwa pierwsze wiersze wyrazaja szacunek wobec adresatow, co bylo
cecha znamienna zwlaszcza dla koled nurtu oficjalnego, ale jednoczesnie odzna-
czaja, sie prostota i serdecznoscia tonu, co dominowalo w nurcie prywatnym tego
rodzaju utworéw. I w pierwszym, i w drugim wierszu Marewicz prezentuje szczere
opinie o adresatach swych laudacji, a wlasna osobe - pisarza i czlowieka - przed-
stawia jako ,wiesniaka” (zwyczajnego mieszkarica wsi). W koledzie dla Kossakow-
skiego oSwiadcza:

Ja wiesniak. Nie znam miejskiej zmyslania nauki,
Nie umiem, jak maskowac fatsz szczeroscia sztuki. [Z 210]

kich. Red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska. Krakow 2006. Zob. tez (w kontekscie reali-
zacji w literaturze staropolskiej) M. Kuran, ,Koleda, Nowe Lato i Szczodry Dzier” — geneza,
rozwdj i schytek gatunku w XVII wieku. ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”
2014, nr 3.
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Z kolei w inicjalnej strofie koledy dla Chreptowicza wyznaje:

Jedni za sercem, drudzy za zwyczajem
Idac, winszuja w Rok Nowy.

Ja, wiesniak, wiejskim czyniac obyczajem,
Szle wiersze prostej osnowy. [Z 217]

Wyjawia takze, Ze nie sta¢ go na ,cenne dary” (Z 217). ,Chudy literat”, stylizu-
jacy sie w obydwu koledach na ,wiesniaka”, prosi wiec o przyjecie tego, co moze
da¢ w stanie, w jakim sie znajduje — serdecznych zyczen. Kossakowskiemu ofia-
rowuje autor z ,prostego serca [...] wyraz” (Z 211) — zyczenia trwatej w kraju stawy,
a takze dziatan na rzecz ojczyzny, ktére przyczynia, sie do jej szczescia (tym spra-
wom daje pierwszenstwo), oraz nieustajacej pomyslnosci w réznych dziedzinach
zycia, Chreptowiczowi zas oddaje ,wyraz serca prawdziwy” - Zyczenia ,zdrowia
i wieku sedziwego”, bycia ,nad swiat szczesliwszym” (Z 217).

W liczacej 4 wersy koledzie skierowanej do pewnej damy Marewicz podziwia
urode adresatki i przekazuje jej zwyczajne zyczenia (podobne tym, jakie skiadat
staroscie zosielskiemu i podkanclerzowi litewskiemu): ,Badz zdrowa, dtugowiecz-
na, i szczesliwa wszedzie -”. Prosi ja, by przyjeta je ,w koledzie” (Z 215), czyli w no-
worocznym darze.

W czasie Sejmu Czteroletniego koledami obdarowal Marewicz marszatkéw
Trybunatu Giéwnego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego — podkoniuszego Pawla Bul-
haryna oraz kasztelana potockiego Roberta Brzostowskiego, ktorym najpewniej
cos zawdzieczal!®. Z kolei w 1794 roku pisarz opublikowat dwukrotnie (5 i 24 I),
rowniez w postaci druku ulotnego, kolede dla kréla Stanistawa Augusta, ukazu-
jaca go z nieszczesliwym narodem po sejmie grodzieriskim 1793 roku 16,

Inna forma, poetyckiego podarunku, zyskujaca popularnosé w poezji oswiece-
niowej, jest bukiet (fr. bouquet) — krétki utwor skierowany do konkretnej osoby
z okazji imienin albo urodzin. W okresie zimowym wiersze-bukiety byty ofiarowa-
ne przez autoréw zamiast kwiatéw. Oprocz zyczen zawieraty pochwaty jubilata lub
solenizanta, niekiedy towarzyszyly upominkowil”. W dorobku Marewicza znajdu-

15 W. I. Marewicz Koleda na Nowy Rok dla Jasnie Wielmoznego Jlegojmoscli] Pana Pawta But-

haryna, podioniuszego Wlielkiego] Ksliestwa] Litlewskiego], marszatka Trybunatu Gtéwne[go]
Wlielkiego] Ksliestwal] Llitewskiego], kawalera Orderu sw. Stanistawa. Wilno 1791; Koleda na No-
wy Rok dla Jasnie Wielmoznego Jlegojm[o]$ci Pana Roberta Brzostowskiego, kasztelana potockie-
go, marszatka Trybunatu Gtéwlnego] Wlielkiego] Ksliestwa] Llitewskiego], kawalera orderéw pol-
skich. Wilno 1792. Oba utwory ukazaly sie jako druki ulotne 1 I. O tych koledach wzmiankuje
Maksimowicz (op. cit., s. 259).

W. 1. Marewicz, Koleda na Nowy Rok 1794 dla kréla i nieszczesliwego narodu. [Wilno] 1794.
Takze ten wiersz wspomina Maksimowicz (op. cit., s. 259).

Wiersze bukietowe (w réznych odmianach) znajdujemy w dorobku np. U. Szostowicza, A. Narusze-
wicza, F. Sakowicza, W. Gurskiego, F. Zabtockiego, T. Gliniskiej, J. Szymanowskiego, F. D. Kniaz-
nina, J. Koblaniskiego, M. Wirtemberskiej czy M. Molskiego. Literatura przedmiotu dotyczaca bu-
kietu poetyckiego jest bogata. Zob. m.in. R. Kaleta: ,Winszujacy wierszopis”. Kilka przyczynkoéw
do zycia i poezji Marcina Molskiego. W: Oswieceni i sentymentalni. Studia nad literaturq i zyciem
w Polsce w okresie trzech rozbioréw. Wroctaw 1971; Imieninowy , Bukiet” Jozefa Koblanskiego do
Marii Czartoryskiej. W zb.: Miscellanea z doby oswiecenia. 4. Red. Z. Golinski. Wroctaw 1973. -
J. Napiérkowska, ,Na jakiez Ci sie zbiore wiqzanie?” Urban Szostowicz w darze dla rodziny
Piaskowslcich. ,Prace Polonistyczne” t. 59 (2004). — Z. Tut a, Wierszowane podarunici imieninowe
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jemy cztery takie wierszowane utwory. Trzy z nich sa przeznaczone dla ukochanej
poety — Barbary Jelskiej: Bukiet na imieniny pewnej damy ({Z) opublikowany we
wspomnianym juz zbiorze Samotne zabawki wierszem z 1786 roku), Bukiet na
imieniny Laury (zamieszczony przez pisarza w osobnym druku Doswiadczenie,
czyli mysl w chorobie wierszem, ktory ukazat sie dwa lata pézniej)8 oraz Bukiet
na imieniny Jasnie Wielmoznej Jlejlmlos]ci Panny Barbary Jelskiej, sadowej powia-
tu piniskiego, staroscianki (ze zbioru Dorywcze zabawki wierszem i proza) 9. Mare-
wicz pomija w nich kwestie urody solenizantki, komplementujac ja, eksponuje
natomiast takie jej cechy, jak cnota, niewinnos¢ i skromnosé.

Bukietem imieninowym (Bukiet na imieniny pewnej kasztelanki ze zbioru R6z-
ne wiersze {Z)) zostata obdarowana przez poete takze Anna Lipska, kasztelanka
teczycka?0, W tym upominku literackim Marewicz chwali m.in. mtodosé, urode,
rozum i dusze solenizantki oraz wywyzsza owe walory — zgodnie z konwencja, ga-
tunku - ponad bukiet z kwiatéw nalezny jej w zwiazku z imieninami.

W dorobku Marewicza znajdujemy réwniez utwory okreslane przez niego jako
,portret”2l, Chocby zbiér Sielanki, wydany w Warszawie w 1788 roku, konczy sie
2-wersowym epigramem Portret Jasnie Wielmoznej J{ejymo$)ci Pani Ludwiki
z Rzewuskich, hrabini Chodkiewiczowej, staro$ciny generalnej Ksiestwa Zmudzkie-
go, zawierajacym komplement pod adresem hrabiny:

Rys ten Chodkiewiczowej jest wiernym obrazem:
Piekna twarz, piegkny rozum, pigkna dusza razem. [Z 180]

Ow epigram wraz z otwierajacym tom wierszem dedykacyjnym dla Kazimierza
Rzewuskiego, pisarza polnego koronnego, ktéremu Marewicz poswieca sielanki,
tworza, kompozycyjna, klamre zbioru. Obydwa te wiersze odnosza, sie do os6b re-
prezentujacych stynny magnacki réd Rzewuskich.

Niekiedy zwiezle portrety stanowia wyodrebniona czeS¢ konkretnego utworu
Marewicza, jak w przypadku wspomnianych wczesniej Portretu Jasnie OSwieco-
nej Ksiezny Jej)mosci Elzbiety z hrabiéw Flemingéw Czartoryskiej [...] i Bukietu
zamiast koledy [...].

Jozefa Koblariskiego, zapomnianego poety oswiecenia. Jw. - M. Urbanska, Bukiety Adama
Naruszewicza, Adama Wawrzyrica Rzewuskiego i Franciszka Ksawerego Woyny na tamach ,Za-
baw Przyjemnych i Pozytecznych”. Jw. - B. Wolsk a, Ogdlne uwagi o twérczosci okolicznosciowej
Adama Naruszewicza. Wiersze podarunkowe i bukiety. Jw. - B. Mazurkowa, Wiersze imieni-
nowe Franciszia Zabtockiego, Franciszica Dionizego Kniaznina oraz innych. W: Na ziemskich
i niebieskich szlakach. Studia o poezji Franciszka Zabtockiego i Franciszka Dionizego Kniaz-
nina. Katowice 2008. - B. Wlolska], B. Mlazurkowa], T. Chlachulski], Oswieceniowa
poezja imieninowa. W zb.: Wiersze imieninowe poetéw z drugiej potowy XVIII wieku, s. 39-53.
W. 1. Marewicz, Bukiet na imieniny Laury. W: Doswiadczenie, czyli mysl w chorobie wierszem.
Warszawa 1788 (wlasc. 1789), s. [14-16].

W. I. Marewicz, Bukiet na imieniny Jasnie Wielmoznej Jlejlmjos]ci Panny Barbary Jelskiej, sa-
dowej powiatu piriskiego, staroscianki. W: Dorywcze zabawki wierszem i prozq. Warszawa 1788
(wlasc. 1789). Wspotcezesnie utwor opublikowano w antologii Wiersze imieninowe poetéw z drugiej
potowy XVIII wieku.

Wiersz ten wydano tez w antologii Wiersze imieninowe poetéw z drugiej potowy XVIII wielu.

L. Lopatynska, Portret. Hasto w: Stownik rodzajow i gatunkéw literackich.
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Bukiet zamiast koledy |[...] -
charakterystyka druku i zawartego w nim utworu

Prezentowany w niniejszym opracowaniu wiersz, co juz zasygnalizowano, ukazat
si¢ w postaci druczku ulotnego w formacie 4°, liczacego cztery karty nienumerowa-
ne. Wydanie odznacza si¢ wysokimi walorami estetycznymi (z czego styneta firma
Piller6w?2), m.in. imie i nazwisko ksieznej na karcie tytulowej ztozono ozdobna,
czcionka, druk wzbogacono winietami z motywem roslinnym oraz delikatnymi
graficznymi kompozycjami w funkcji przerywnikéw w tekscie.

Bulciet zamiast koledy [...] zostal napisany wierszem i proza. Stanowi interesu-
jaca realizacje utworu menipejskiego, przy zatozeniu, ze okreslenie ,menipejski”
potraktujemy (za Wiestawem Puszem) jako ,sama tylko technike laczenia prozy
i wiersza, z pominieciem waloru satyrycznosci, uznawanego za element konstytu-
tywny satyry menipejskiej”23.

Dzieto Marewicza nie wykazuje cech typowego panegiryku24. Wiele swiadczy
o tym, ze autor chcial zbudowa¢ interesujaca, i nowa, konstrukcje oparta na roz-
maitych formach pochwalnej poezji towarzyskiej, ktorych gléwna, rola byto uprzej-
me komplementowanie adresata/adresatki wypowiedzi. Dominanta, jednak oka-
zuje sie bukiet - ztozony Czartoryskiej, znanej wielbicielce ogrodéw.

Pisarz podzielit tekst na trzy ,czesci” (o czym sam informuje): bukiet jako wstep,
powinszowanie jako srodek, a na koniec koleda. Tym samym autor podsunat czy-
telnikom interpretacje tytulu swojego utworu. Zwrotki wierszowane przedzielit
wstawkami prozatorskimi, petniacymi funkcje komentarza do fragmentéw podanych
mowa, wiazana,. W strofach postuzyt sie r6znymi miarami wersyfikacyjnymi, typo-
wym dla koledy 13-zgloskowcem, ale takze 11- oraz 8-zgloskowcem. Ustepy proza,
sa rodzajem swobodnej (moze nawet przyjacielskiej) rozmowy z adresatka utworu.
Autor prowadzi w nich tez dyskusje z samym soba, sygnalizuje pewne watpliwosci,
snuje refleksje, zwierza sie, a jednoczesnie niejako steruje odbiorem czytelniczym.

W poczatkowych trzech strofach Marewicz wyznaje, ze bedzie wit dla Czarto-
ryskiej bukiet ,z kwiatkéw zawsze trwatych, / Co ich ni upat zwedzi, ani mréz
zepsuje” — na ktéry zloza, sie jej zalety moralne i postawa emocjonalna. Nastepu-
jacy pozniej komentarz prozatorski przynosi przeciwstawienie owych ,kwiatow”
znamionujacych nature adresatki (walory takie jak: ,Swiatly rozum z cenna du-
sza, polaczony” oraz serce ,szczere i tkliwe”) - kwiatom ozdobnym, jubilerskim.
Wszystko to jest realizacja konwencji bukietu i stosowanych w jej obrebie zabie-
gow. W literackich bukietach zazwyczaj przywotywano bowiem kwiaty badZ meta-
fory kwiatowe, czesto najwyzej jednak sytuujac prawdziwe ozdoby bukietu, czyli
dodatnio waloryzowane cechy moralne, uczuciowe i intelektualne adresata/adre-
satki — zawsze zywe, wieczne.

Trzy kolejne zwrotki utworu poswigca pisarz Izabeli Czartoryskiej jako opie-

22 Zob. Rusinska-Giertych, Utwory okolicznosciowe z lat 1773-1800, s. 272-273.

23 W. Pusz, Epistolografia menipejska w o$wieceniu postanistawowskim. £odz 1985, s. 28. Warto
dodaé¢, ze Marewicz napisal w taki sam sposéb, taczac proze z wierszem, wiele innych utworéw.
Zob. T. Kostkiewiczowa, Panegiryk. Hasto w: Oswiecenie. Stownik literatury polskiej. Gdanisk
2007.

24
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kunce ludzi ubogich, takze tych ,bez kesa chleba / Bez przytulku i odzienia”.
Wyraza w nich tez opinie, iZ nawet osoby powszechnie potepiane otrzymywaly
pomoc od arystokratki (,Kazdy dzis méwi: ze goli ladaco. / Ty, Ksiezno, inne masz
zdanie”). Marewicz zapewne bral tu pod uwage rowniez samego siebie — potrzebu-
jacego wsparcia i opieki. Ale mimo pojawienia sie owego aspektu osobistego, nadziei
na dostrzezenie i pomoc od ksieznej, stowa autora stanowia przede wszystkim
jedno ze swiadectw dobroczynnosci Czartoryskiej. Ten obszar dzialan generalowe;j
ziem podolskich podnoszony jest wprawdzie zaré6wno w utworach literackich, jak
i studiach literaturoznawczych dotyczacych jej osoby?2, lecz nie wybrzmiat jeszcze
dostatecznie glosno i, by¢ moze, wymagalby oddzielnego opracowania.

Dalej Marewicz przyznaje, iz wybratl z ogrodu tylko niektore kwiaty, obawiajac
sie, ze jesli odkryje wszystkie, ksiezna stanie sie obiektem zazdrosci i zawisci ze
strony rozmaitych osob. Nastepnie stwierdza, ze Czartoryska nie potrzebuje zad-
nych ozdéb materialnych, ani ,r6znowzorych bukietéw”, ani ,piekszydel”, poniewaz
zdobia, ja wlasne cnoty.

Druga czes¢ utworu ma forme - jak wskazuje autor - powinszowania. Marewicz
zaznacza, ze chce by¢ szczery wobec ksieznej, Ze jego Zyczenia sa, prawdziwe, ply-
nace z serca poczciwego czlowieka, a nie kierowane checia podchlebienia sie czy
moda,. Sklada zatem generalowej zyczenia dlugiego, szczesliwego zycia, ale takze,
by zostata po niej pamiec¢ — ,pamietnik wspaniaty”, i by byta ,cnét modelem”. Poeta
ponownie ktadzie nacisk na glowna, ceche ksieznej, czyli na to, ze Czartoryska jest
nadzieja dla ludzi potrzebujacych wsparcia, biednych, ucisnionych: ,Zyj dtugo dla
tych, co ich wspierasz litosciwie!”, ,BadZz wszystkim smutnym ludziom radosci
przyczyna! / Niechaj biedni zwa, Ciebie nadzieja, jedyna!”.

Potem nastepuje komentarz prozatorski Marewicza o charakterze metapoetyc-
kim, odnoszacy sie do ksztattu utworu. Autor przypomina, Ze zakoniczenie powin-
na stanowic koleda, i potwierdza, iz na kolede nalezy wreczy¢ noworoczny podarek,
jednak, jak przyznaje, jest biedny (,Ale zem goty..."). Decyduje sie wiec podarowac
adresatce jej portret ,pedzlem niepodchlebnego zrysowany poety”. Utwor zamyka
dystych zatytulowany Portret, w ktorym pisarz raz jeszcze — zwiezle, lecz i dobit-
nie - mowi o zaletach serca, duszy i rozumu zlaczonych w osobie adresatki. Final-
ny element Bukietu zamiast koledy |[...] - epigramat prezentujacy Czartoryska —
Swiadczy o sprawnosci warsztatowej Marewicza i umiejetnosci skrétowego portre-
towania piorem.

25 Dla przyktadu A. Naruszewicz w dwornym komplemencie Na sanie tejze (opublikowanym

w 1771 roku w t. 4, cz. 1 ,Zabaw Przyjemnych i Pozytecznych”, nastepnie zas przedrukowa-
nym w t. 1 Dziet autora {Warszawa 1788) jako oda XIX — Na sanie ksiezny Izabeli Czartoryskiej,
generatowej ziem podolskich) posréd innych waloréw (w tym fizycznych) ksieznej wymienia tez
jej dobroczynnosc: ,[Eliza], gdy na cie okiem dobroczynnym rzuci, / I w martwych sercach pto-
mient wdzigcznosci ocuci” (w: Poezje zebrane. Wyd. B. Wolska. T. 1. Warszawa 2005, s. 96).
O charytatywnej dziatalnosci I. Czartoryskiej wspomina réwniez J. Skutnik w ksiazce Czu-
ta pedagogia. Edukacyjny walor dziet i dziatan ksieznej Izabeli z Flemmingow Czartoryskiej (Ka-
towice 2019, s. 388-390) (w kontekscie bliskosci z postawa, T. Kosciuszki jako wychowankiem
Korpusu Kadetow, dowodzonym przez A. K. Czartoryskiego). O dzialaniach na rzecz ubogich
zob. tez S. G awlik, Filantropia Elzbiety Doroty Izabeli Czartoryskiej. ,Kwartalnik Opolski” 2001,
nr 2/3.
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Jak pamietamy, autor adorowat ksiezne juz dziesiec lat wezesniej, w przeded-
niu Sejmu Wielkiego — w Portrecie Jasnie Oswieconej Ksiezny J{ejymosci Elzbiety
z hrabiéw Flemingéw Czartoryslkiej [...]. Wtedy réwniez chwalil urode, zalety duszy
i intelekt generatowej, akcentujac jej cnoty rodzinne, publiczne i obywatelskie:

Majac pieknosé w sobie rzadka,
Ma rozum i dusze wielka.

Dobra pania, dobra matka,
Dobra, jest obywatelka. [Z 231]

W Bukiecie zamiast koledy [...] uwypuklone sa te same walory duchowe i inte-
lektualne adresatki — domeny serca, duszy i rozumu. Ale na szczegélna uwage
zastuguje nowa cecha, ktora sie tu pojawia. Przestanka zaréwno amplifikowanej,
jak i skrotowo ujetej pochwaly staje sie bowiem stosunek ksieznej do osob ubogich
oraz jej dobroczynnos¢. Marewicz wprowadzil ten dodatkowy powod wysokiego
uznania dla adresatki podejmujacej szlachetne dziatania nie tylko dlatego, Ze on
sam potrzebowal pomocy i opieki (wszak migawkowo zasygnalizowatl swoja, trudna,
sytuacje zyciowa). Nadzieja na otrzymanie wsparcia ze strony ksieznej w zwiazku
znowymi planami Zyciowymi pisarza byla jednak waznym sktadnikiem dominan-
ty tematycznej owej pochwatly.

,Chudy literat” — ujawniajacy w tworczosci specyficzny demokratyzm, szacunek
dla pracy, empatie wobec ludzi krzywdzonych i cierpiacych niedostatek oraz niecheé
do wygodnego zycia bez zastug i istotnego celu - w Bukiecie zamiast koledy |...]
wyraza w sposob osobisty i wyjatkowy swoj respekt czy podziw dla adresatki
utworu, z zaakcentowaniem jej zastug w dziedzinie dobroczynnosci. Docenia 6w
szczegblnie wartosciowy rys wizerunku generatowej ziem podolskich, gloszac
opini¢ o wspieraniu przez nia osob ubogich, niemniej liczy tez na uzyskanie po-
mocy. To wiasnie pomyst przegladania kolejnych ,kwater ogrodu” ksi¢znej pozwo-
lit pochwalom nadac¢ szerszy zakres, czyli ukaza¢ rozne dziedziny dziatalnosci
Czartoryskiej, rozmaito$é czynow zastugujacych na utrwalenie, a takze bogactwo
cech osobowosci adresatki. Poniewaz Marewicz pisat utwor na Nowy Rok, odwolat
sie nie tylko do zwiazanej z ta okolicznoscia formy koledy, ale tez do konwencji
bukietu — poetycko bardziej obiecujacej. Gtéwnym celem pisarza byto bowiem
pochwalenie dziatan i cech duchowych, nie za$ zlozenie zyczen i powinszowan
noworocznych (dominanta tematyczna koledy). Koleda jest wigc tu dla niego raczej
elementem okazjonalnym, cho¢ z tej racji Marewicz czul sie moze do owej formy
nawet zobligowany. Jednoczesnie to ,uruchomienie” koledy pozwolito mu podjaé¢
motyw podarunku, ktérym staje sie konczacy utwor portret (na bardziej kosztow-
ny upominek autor nie mogt sobie pozwoli¢), a tym samym zasugerowac kwestie
swego potozenia i kondycji jako ubogiego poety.

W efekcie tego pomyslowego powiazania gatunkéw oraz ich dominant tema-
tycznych i stylistyczno-jezykowych otrzymujemy dzielo interesujace — przede
wszystkim odbiegajace od schematyzmu, ktérym w mniejszym lub wigkszym
stopniu obciazony byt kazdy z trzech wykorzystanych przez pisarza gatunkow
poezji okazjonalno-towarzyskiej — a przy tym utwor osobisty, emanujacy zywa
serdecznoscia,. Dzieki obserwacji kwiatéw w kolejnych ,,ogrodowych kwaterach”
Marewicz odmienit bukiet jako gatunek: wprowadzenie ruchu sugerujacego prze-
chadzke po poznawanym stopniowo ogrodzie ozywito go, poszerzajac mozliwosci
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uprawianej przez pisarza formy literackiej i sprawiajac, ze odtad jej rozwéj nabrat
dynamizmu.

Na koniec warto zastanowi¢ sig, dlaczego Wincenty Ignacy Marewicz postanowit
napisac ten poswiecony ksieznej Izabeli Czartoryskiej utwor i dlaczego wydat go
wlasnie podczas pobytu we Lwowie. Halina Rusirniska-Giertych uwaza, ze Bukiet
zamiast koledy [...] powstal na czyjes zlecenie25. Ale wydaje sie to mato prawdopo-
dobne. Jak wspominano, we Lwowie Marewicz ponownie opublikowal jedna ze
swoich dram, ofiarujac ja arcybiskupowi Kajetanowi Ignacemu Kickiemu. Wielka
pochwata arcybiskupa, jego panegiryczny portret nakreslony w dedykacji nie byty
aktem bezinteresownym ze strony pisarza, poniewaz wéwczas zamierzal on na
dtuzej opuscic tereny, ktére w wyniku rozbioru zagarneta Rosja, i starat sie o pra-
wo do osiedlenia w zaborze austriackim. O pomoc w tych staraniach i o opieke
zwro6cit sie do duchownego wtasnie w dedykacji dotaczonej do drugiego wydania
dramy Szczescie w nieszczesciu, czyli wzor statosci, ludzkosci i cierpliwosci:

I to to jest mi powodem, przenoszacemu si¢ spod péinocnego niemitego mi rzadu pod stodkie
panowanie dobroczynnego, ludzkiego i sprawiedliwego najjasniejszego Franciszka II, prosi¢ cig
o umieszczenie mnie w swojej owczarni, bedacej pod troskliwym, czutym i litoSciwym pasterstwem
twoim. Gdyz przekonanie moje kaze mi wierzy¢, ze taskawie mnie raczysz uznac za owieczke swoja,
do jego pasterstwa nalezaca. [...]

Ale ty, J¢asnie) W{ielmozny) pasterzu, zapewne tego powiedzieé nie zechcesz, gdyz ty nie golisz,
ani strzyzesz owce swoje, ale przyodziewasz nagich oraz pasiesz i karmisz glodnych, zasilajac potrze-
by i jagniat ich nawet27.

Uklon Marewicza w strone arcybiskupa zostat dobrze przemyslany, Kajetana
Ignacego (podobnie jak jego stryja Ferdynanda Onufrego Kickiego, po ktérym
otrzymat w 1797 roku godnosé¢ arcybiskupa) cenily bowiem 6éwczesne wladze
w Galicji, posiadal on najwyzsze ordery austriackie, a ponadto znany byt z filan-
tropii. Znamienne jest, ze napisany i wydrukowany w tym samym okresie Bukiet
zamiast koledy [...] skierowal Marewicz do ksieznej Czartoryskiej nie tylko jako
generatowej ziem podolskich, lecz takze jako generalowej felcmistrzowej wojsk Jego
Cesarsko-Krolewsko-Apostolskiej Mosci, czyli do poddanej wladz austriackich.
Istotne w tej sytuacji byto tez to, Ze Czartoryska styneta z dobroci, szczodrosci
i gotowosci do pomocy ludziom ubogim, co stato sie wazna przestanka pochwaty
w zadedykowanym jej utworze Marewicza. Wiadomo réwniez, ze w okresie aresz-
towan Polakow w Galicji w 1798 roku, gtéwnie dzialaczy z czaséw Sejmu Wielkie-
go, uczestnikow insurekcji oraz cztonkow organizacji spiskowych, ale takze innych
osob podejmujacych jakiekolwiek proby niepodleglosciowe i utrzymujacych kon-
takty z emigracja28, wladze austriackie dla okazania lojalnosci wobec Rosji wtasnie

26 Rusiriska-Giertych, Utwory okolicznosciowe z lat 1773-1800 [...], s. 263.

27 W.1. Marewicz, Szczescie w nieszczesciu, czyli wzér statosci, ludzkosci i cierpliwosci. Drama
oryginalne w czterech aktach. W: Utwory dramatyczne — komedie i dramy, s. 243.

Wiecej na ten temat, a szczegdlnie o szeroko stosowanych represjach, zaciektych atakach, formach
dyskryminacji i przesladowan Polakéw, zwlaszcza przez rezim cesarza w zaborze austriackim,
zob. P. Zbikowski, W pierwszych latach narodowej niewoli. Schytek polskiego o$wiecenia
i zwiastuny romantyzmu (Wroctaw 2007).

28
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we Lwowie zazadaty zeznan od ksiecia Adama Kazimierza Czartoryskiego. Ten —
zaprzyjazniony z Ignacym Potockim (zatrzymanym w 1798 roku w stowackim
Bardejowie i wiezionym do stycznia 1800 w Krakowie) — osobiscie czynit starania
w Wiedniu, na dworze rosyjskim zas przez syna, o uwolnienie bytego marszatka2®,
Mozliwe wiec, iz z ksieciem przebywata wéwczas we Lwowie jego Zona, Izabela.

Wszystko to, a takze swobodne potraktowanie cech konstytutywnych bukietu,
koledy i portretu oraz przestanie moralne i tadunek emocjonalny tego podarunko-
wego wiersza sklania do wniosku, ze Buliet zamiast koledy [...] nie zostal napisa-
ny na zaméwienie. Utwor dla Czartoryskiej powstal z wlasnej inicjatywy Marewi-
cza, ktoéry liczyt na pomoc ksieznej w realizacji swych planéw zyciowych.

Najwazniejsze zasady opracowania edytorskiego

Podstawa wydania niniejszej edycji jest druk ulotny Bukiet zamiast koledy na No-
wy Rok 1799. Dla Jasnie Oswieconej Ksiezny JlejiMlo]sci Izabeli z hrabiéw Flemingéw
Czartoryskiej, generatowej ziem podolskich i generatowej felcmistrzowej wojsk Jego
Cesarsko-Krélewsko-Apostolskiej Mosci (Lwow [1798/99]. Drukarnia Pilleréw), kto-
rego egzemplarz znajduje sie w zbiorach Biblioteki Narodowej (SD XVIII.2.3720).

Tekst opracowano z uwzglednieniem glownych zasad transkrypcji utworow
z XVIII wieku zredagowanych przez Barbare Wolska, i zespot Katedry Edytorstwa
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Lodzkiego (stosowanych w tomikach
z serii ,Prace Katedry Edytorstwa Wydziatu Filologicznego UL’) oraz zasad trans-
krypcji, wedtug ktorych przygotowane sa edycje krytyczne wydane w serii , Biblio-
teka Pisarzy Polskiego Oswiecenia IBL PAN” w Warszawie.

Bukiet zamiast koledy na Nowy Rok 1799.
Dla Jasnie Oswieconej Ksigzny Jlejlmlo]sci 1zabeli z hrabiéw Flemingéw Czartoryskiej,
generatowe] ziem podolskich i generatowej felcmistrzowej
wojsk Jego Cesarsko-Krélewsko-Apostolskiej Mosci

Nie trzeba mi przetrzasac ogrodéw zapasy,
Rwac na bukiet dla Ciebie réznofarbne kwiaty,
Bo nie wszedy, nie zawsze i nie w kazde czasy,
Mozna znalez¢ w nich Swiezos¢ bez koloréw straty.

Chce Tobie uplesé bukiet z kwiatkéw zawsze trwatych,
Co ich ni upat zwedzi, ani mréz zepsuje,

A te wynajde w Twoich czynach zycia statych,
W ktorych kazdy poczciwy czlek pewnie smakuje.

Twdéj swiatly rozum z cenna, dusza, potaczony,
Upiekniajacy serce Twe szczere i tkliwe —

29 Zob. H. Waniczkowna, Czartoryski Adam. Hasto w: Polski stownik biograficzny. T. 4. Red.
W. Konopczynski [iin.]. Wroctaw 1989, s. 255. - R. Kubicki, Opatéw i dobra opatowskie
pod panowaniem austriackim (1794-1809). ,Czasy Nowozytne” t. 22 (2009), s. 170.



218 MATERIALY I NOTATKI

Oto ogrod jest dla mnie kwieciem ozdobiony,
W nim znajde Ci na bukiet kwiatki zawsze zywe!

Urwijmyz z tego ogrodu napredce niektére tylko kwiatki i doswiadczmy: czy wiecej najezona
fryzura brylantowymi przetykana trzesidtami?, czy wiecej te kwiatki rzuca blasku!

Wielez to biednych, dzis bez kesa chleba,
Bez przytutku i odzienia,

Znalazto w Tobie, co do Zycia trzeba
I poprawe swego mienia.

Wysoko siedzac, widzisz tych, co nisko,
Wspierasz i jawnie, i skrycie,

Biedy ten nie zna, kto Ci¢ poznat blisko,
Przy Tobie kazdy ma zycie.

Kazdy dzis méwi, ze goli ladaco,
Ty, Ksiezno, inne masz zdanie:
.Moze on komu jeszcze si¢ zda na co,
Postawmy tylko go w stanie!”

To sa tylko z jednego zakatka ogrodu kwiatki. — A jak wiele czynia blasku! - Coz by bylo, zebym
z kazdej kwatery cho¢ po jednym zerwal?... Lecz tego nie uczynie, bojac sie, zeby ten blask stabym
oczom niektérych nie zaszkodzit.

Niech si¢ kto w r6znowzore przystraja bukiety,
Niech zgromadza piekszydta do swojej osoby,
Co z siebie zadnych nie ma zalet, ale nie ty,
Bo Czartoryska z wiasnych cnét ma dos¢ ozdoby.

Bukiet tedy malenki, ktory przedsiewzialem Jasnie Oswieconej Waszej Ksi[azlecej Mosci Dobro-
dziejce poswieci¢ na niniejszy Rok Nowy, juz jest gotowym. — Ale to jest bukiet, nie powinszowanie. -
Lecz jak Ja mam winszowac?... O tym pomysli¢ nalezy.

Stuchaj, Ksiezno, zebym Cie winszowatl, albo z etykiety, albo dla przypodchlebienia sie...
O, zapewna! Dtugo musiatbym myslié, zebym pieknie ktamstwa niezgadzajace si¢ z sercem potrafit
ukrasi¢. — Ale Zze winszuje, idac za powodem serca jako poczciwy cztowiek, poczciwa, i zaszezyt nam
czyniaca dame, dosy¢ mi bedzie to wyrazi¢, co serce i przekonanie w tym momencie do mysli pod-
suwa.

Dobrze czteku zy¢ dtugo. - Lepiej zy¢ szczesliwie. —
Ale pewnie najlepiej pamietnie i stawnie. -
Zyj dtugo dla tych, co ich wspierasz litosciwie,
Dla siebie zyj, by szczescie stuzylo Ci jawnie!
Stawnie zyj dla ojczyzny i plci swojej chwaty,
Niech zostanie pamigtnik po Tobie wspaniaty!

Zyj, Ksiezno, dtugo, abys byta cnét modelem,
Kazdy zas czlowiek w Swiecie poczciwy prawdziwie
Niech bedzie, Izabelo, twoim przyjacielem,
A tak zapewna bedziesz zy¢ zawsze szczesliwie!
BadZ wszystkim smutnym ludziom radosci przyczyna,
Niechaj biedni zwa, Ciebie nadzieja jedyna!

1 trzesidto-tu: drzacy i btyszczacy pek zwykle bardzo kosztownych (naturalnych albo imitowanych)

pior itp., przetykanych drogimi kamieniami, uzywany przez éwczesne damy modne jako ozdoba
nakrycia gtowy.
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Ot6z, Ksiezno, masz i powinszowanie. — Ale to jeszcze nie jest wszystko. — Jest bukiet jako wstep.
Jest powinszowanie jako Srzodek. Ale koleda gdzie jest koriczaca to wszystko?... O co to, to nie wiem,
jak uskutecznie... Zebym byl bogatym, wiedzialbym, co da¢ za kolede. — Ale zem goty... Cyt, cyt! Mam
juz. - Oto Twéj portret Tobie w koledzie ofiaruje, pedzlem niepodchlebnego zrysowany poety.

Portret

Serca, duszy, rozumu zlacz razem ozdoby,
A bedziesz Czartoryskiej mie¢ portret osoby.

Abstract

ANNA PETLAK University of L6dz
ORCID: 0000-0002-9765-8241

BOUQUET INSTEAD OF CAROL PRINCESS IZABELA CZARTORYSKA
IN WINCENTY IGNACY MAREWICZ'S CONGRATULATION

The paper describes a scarcely known and absent from bio-bibliographical studies piece by Win-
centy Ignacy Marewicz Bukiet zamiast koledy na Nowy Rok 1799. Dla Jasnie Oswieconej Ksiezny
Jlejlm[o]sci Izabeli z hrabiéw Flemingéw Czartoryskiej, generatowej ziem podolskich i generatowej felc-
mistrzowej wojsk Jego Cesarsko-Krélewsko-Apostolskiej Mosci (A Bouquet instead of a Carol for the Year
1799. For Your Enlightened Majesty Princess Izabela Czartoryska from Counts Flemings, the Wife of
Crown General of Podolia and of Marshal of General Confederation of Kingdom of Poland). The piece
was issued as a casual print while Marewicz’s stay in Lviv in winter 1798. Written in verse and in
prose, it is an interesting realisation of a loose combination of three various forms of society’s lauda-
tory poetry: a bouquet, a carol, and a portrait, as well as their thematic and stylistic-linguistic
dominants.

In the coda, the paper includes Marewicz’s work prepared in accordance with the main principles
of transcribing 182 c. texts.






Pamietnik Literacki CXVI, 2025, z. 2, PL ISSN 0031-0514

DOI: 10.18318/pl.2025.2.14

LI YINAN Beijing Foreign Studies University

OBECNOSC HENRYKA SIENKIEWICZA W CHINACH
FENOMEN RECEPCJI

Geneza recepcji Henryka Sienkiewicza w Chinach

Wedtug tradycyjnej interpretacji, zaréwno w Chinach, jak i w Polsce, Henryk Sien-
kiewicz jest pisarzem, ktoérego tworczosc¢:

dawala artyst[yczna] lekcje patriotyzmu, niosta wiare w wartos¢ ludzkiego bohaterstwa [...]. Ta jakos¢
spolleczna], ceniona przez ludy catej kuli ziemskiej, znamienna dla poezji epickiej wszystkich czaséw,
znalazta w prozie powiesciowej Slienkiewicza] znakomity wyraz, co zadecydowato o jej stawie Swiatowej!.

Sienkiewicz jako pierwszy polski laureat Literackiej Nagrody Nobla od samego
poczatku pojawil si¢ w centrum zainteresowan chinskich intelektualistéw, gdy
zaczeli oni zwracaé uwage na literature polska. W roku 1906 wydane zostalo ttu-
maczenie noweli Latarnik Sienkiewicza autorstwa Wu Tao w dwutygodniku , Xiu-
xiang Xiaoshuo [Powiesci Ilustrowane]”, uznawanym przez chinskich historykow
literatury za najistotniejsze czasopismo promujace postepowe idee spoteczne2,
Chinska wersja noweli zainicjowata dzieje przektadow i recepciji literatury polskiej
w Panstwie Srodka. Trzy lata pézniej w Yuwai Xiaoshuoji (Zbiér opowiadarn z za-
granicy) - jednym z najbardziej liczacych si¢ zbiorow przektadanej na jezyk chin-
ski literatury nowoczesnej — autorstwa dwoch przedstawicieli Ruchu Nowej Kultu-
ry3, Lu Xuna (wtasc. Zhou Shurena) i jego brata Zhou Zuorena, ukazaly sie
chinskie wersje nastepujacych nowel Sienkiewicza: Janko Muzykant, Jamiot, Sa-
chemi Latarnik. Pod wplywem Lu Xuna ttumacze i pisarze, tacy jak Zhou Zuoren,

1 J. Krzyzanowski, Sienkiewicz. Hasto w: Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny.

Red. J. Krzyzanowski [iin]. T. 2. Warszawa 1985, s. 358.

Chinskie postepowe idee spoteczne rozwijaly sie jako odpowiedZ na zmiany zachodzace w Pan-
stwie Srodka od korica XIX wieku, szczegélnie w wyniku ostabienia tradycyjnej struktury feu-
dalnej i na skutek wptywu Zachodu. W kontekscie literatury, filozofii i polityki termin ,postepo-
we” odnosi sie do dazenia do modernizacji, demokratyzacji i réwnouprawnienia, a takze do
krytyki dotychczasowych, konserwatywnych wartosci spotecznych oraz politycznych.

W roku 1919 powstat w Chinach antyimperialistyczny, studencki ruch polityczny, zwany Ruchem
4 Maja, ktéry doprowadzit do ogélnonarodowego przebudzenia i do rewolucji mysli w sztuce
i literaturze. W Ruchu 4 Maja glowna, role odegralo srodowisko inteligenckie oraz akademickie,
znane jako Ruch Nowej Kultury. Wsrod jego przedstawicieli byl m.in. Lu Xun, ktéry postulowat
upowszechnienie jezyka mowionego w literaturze, obalenie konfucjanskiego porzadku spotecz-
nego i modernizacje Chin na wzér zachodni.
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Wang Luyan, Shi Zhecun, Tang Zhen Zhang Yousong i Xu Bingchang podjeli sie
przektadu kolejnych utworow Sienkiewicza, wsrod nich znalazly sig Szkice weglem,
Duwie taki, Badz btogostawiony, Przez stepy, Organista z Ponikly, Ta trzecia, Bartek
zwyciezca, Stary stuga, Na jasnym brzegu i Quo vadis. Dzieki staraniom wspo-
mnianych autoréw literatura polska zyskala szeroka popularnos¢ w Chinach
w latach dwudziestych XX wieku. Byl to okres ttumaczenia dziet polskich w spo-
sob zamierzony, podporzadkowany przede wszystkim idei scementowania panstwa;
w tym czasie dziela Sienkiewicza stanowity ponad potowe ogélnego dorobku trans-
latorskiego.

Po powstaniu Chirskiej Republiki Ludowej w 1949 roku Sienkiewicz nadal
przyciagal uwage chinskich ttumaczy. W roku 1955 ukazal sie Xian ke wei zhi
duan pian xiao shuo ji (Zbiér opowiadan Henryka Sienkiewicza), w ktérego skiad
wchodzity takie utwory, jak: Za chlebem, Orso, Komedia z pomytek, Z pamietnika
poznariskiego nauczyciela oraz wczesniej opublikowane Szkice weglem, Latarnik
i Sachem. Rok pdZzniej wydano Hanie, przetozona przez Huang Xizhe i Wu Ren-
shana. Wtedy pojawito si¢ rowniez drugie ttumaczenie Quo vadis autorstwa Fei
Mingjuna.

Po rewolucji kulturalnej Sienkiewicz byt wciaz jednym z najbardziej roz-
poznawalnych polskich pisarzy w Chinach. W odréznieniu od pierwszej potowy
XX wieku, kiedy przektady prozy Sienkiewicza ograniczaty sie gtéwnie do opowia-
dan i nowel, chiniscy ttumacze zaczeli siegac po jego powiesci historyczne. Najwiek-
sza, popularnoscia, cieszylo sie Quo vadis, ktore w latach 1980-2015 doczekalo si¢
12 thumaczen oraz licznych edycji, gdyz Chinczycy czesto uwazaja, (nie do korica
stusznie), Ze pisarz zostal nagrodzony za te powies¢. Na drugim miejscu uplasowa-
li sie Krzyzacy wydani blisko 20 razy. Trylogie przettumaczyli z jezyka polskiego Yi
Lijun i Yuan Hanrong, natomiast Mei Rukai, Lin Hongliang oraz inni ttumacze
réwniez angazowali si¢ w przetozenie Ogniem i mieczem i Potopu, ktérych préb
translatorskich mozna wskazac kilkanascie.

Dzieta Sienkiewicza byty w Chinach nie tylko Zrodltem tlumaczen, ale tez
obiektem licznych badan naukowych. W roku 1991 Zhang Zhenhui wydat mono-
grafie poswigcona tworczosci tego autora, ktéra to praca zostata wtaczona do pre-
stizowej publikacji Zhongguo Shehui Kexue Niarjian 1991 (Roczniki chiriskich nauk
spotecznych 1991). Na najwiekszej i najbardziej wiarygodnej w Chinach platformie
cyfrowego zbioru prac naukowych - Chinskiej Narodowej Infrastrukturze Wiedzy
(CNKI), znajduje sie blisko 100 rozpraw naukowych na temat Sienkiewicza, obej-
mujacych okres od 1959 do 2024 roku. W sktlad chinskiej sienkiewiczologii wcho-
dza tlumaczenia, interpretacje dziet oraz badania nad wptywem spuscizny lite-
rackiej tego pisarza na literature i spoleczenistwo chiriskie.

Ponad 100 lat zajeto przetozenie na jezyk chinski prawie wszystkich waznych
opowiadan, nowel i powiesci Sienkiewicza. Wiekszos¢ czotowych chinskich ttu-
maczy literatury polskiej wlaczyta sie¢ w promocje tworczosci pisarza. Nawet dzis na
forach internetowych poswieconych literaturze jesteSmy w stanie znalezé liczne
recenzje i dyskusje na temat dorobku Sienkiewicza. Przektady dziet noblisty oka-
zaly sie fundamentem dla literatury polskiej w Paristwie Srodka, osoba autora
nigdy zas nie znikneta z horyzontu chinskich czytelnikéw. Dzieki lekturze utworéw
Sienkiewicza Chiniczycy mogli lepiej zrozumie¢ historie, kulture i spoteczenstwo
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polskie, co ich interesowato z racji faktycznych lub wyobrazonych podobieristw,
a takze mogli poczué¢ ducha narodu polskiego — patriotyzm, odwage, dazenie do
niepodlegtosci i wolnosci.

Swiatopoglad przetworzony - pozytywistyczne ideaty wobec wyzwan czasu

Pozytywistyczne korzenie, stopniowo stabnace na rzecz rycerskiej przesztosci, nigdy
nie zniknely z artystycznego horyzontu pisarza:

Na dziewietnastowiecznej literaturze polskiej, zwlaszcza w okresie pozytywistycznym, spoczywat
obowiazek spoleczny, wyrazany w rozmaitej formie i odnoszacy sie do réznych aksjologii. Zamiary
pisarza byly czesto podporzadkowane réznym zadaniom idacym z zewnatrz. Sienkiewicz, zwlaszcza
we wezesnej fazie aktywnosci, wyrastajac w takiej atmosferze, pojmowat literature jako ,stuzbe”
spoleczna, ktorej efekty miaty wplywacé na ksztatt rzeczywistosci, a nie tylko ja opisywac?.

Tak zdefiniowana przez Tadeusza Bujnickiego misja pisarska autora Trylogii
odpowiadata zapotrzebowaniu i oczekiwaniom chinskich czytelnikéw. Recepcja
tworczosci Sienkiewicza w Chinach podbudowana byla pragnieniem wyjscia poza
literacka tkanke dziela w kierunku funkcji utylitarnych literatury, czyli checia,
oddziatywania na spoleczenistwo i wptywania na nie w okreslonym wymiarze
aksjologicznym. Mam tu na mysli przede wszystkim wartosci i postawy wiazace
sie z podtrzymywaniem tozsamosci narodowej, patriotyzmem i krzewieniem wia-
ry w suwerenna, i niezalezna, ojczyzne. Odczytywanie w taki sposob dziet Sien-
kiewicza szczegolnie taczy sie z historia Chin, ktére w XIX stuleciu i w pierwszej
potowie XX wieku zostaly podporzadkowane mocarstwom zachodnim, a p6Zniej
okupantowi japoniskiemu. Owa swoista wiara narodu chinskiego w odrodzenie
wielkiego panistwa znalazla potwierdzenie w dzielach Sienkiewicza i podobnie jak
w przypadku Polakéw — dawata Chinczykom site na przetrwanie zawirowan dzie-
jowych. Analizujac mozaike przekladow tworczosci pisarza poczawszy od tych
pierwszych, skoriczywszy zas na tych z lat siedemdziesiatych XX wieku, latwo
dostrzec, ze przewazajaca cze$¢ stanowia nowele i opowiadania, ktére skupiaja sie
gléwnie na zyciu codziennym oraz doswiadczeniach zwyktych ludzi, natomiast ich
tres¢ koresponduje z problemami chinskich ttumaczy i czytelnikow, a takze wia-
ze sie z funkcja utylitarna literatury w tamtym czasie. Utwory Sienkiewicza zgod-
ne tez byty z zamierzeniami pisarzy Ruchu Nowej Kultury, poniewaz dazyli oni do
wlaczenia literatury obcej w misje dotyczaca oSwiecenia narodu chinskiego.

Warto wroci¢ do genezy i przypomnieé, ze w oKkresie p6znej dynastii Qing
(1636-1912) polityka ,zamknietych drzwi” ograniczata kontakt Chin z reszta, Swia-
ta. U schytku tej dynastii, na poczatku XX wieku, kiedy Paristwo Srodka staneto
przed zagrozeniami ze strony krajow europejskich i wielkimi przemianami we-
wnetrznymi, 6wezesni mysliciele wykreowali nowoczesna literature, okreslana jako
~Nowa Literatura”, pisana w uproszczonym jezyku chinskim, ktory byl zrozumia-
ty dla masowego odbiorcy. Jej tworcy postulowali modernistyczny model swiata,
wierne odzwierciedlenie realnego Zycia oraz nowoczesne idee, takie jak nauka,
demokracja, szacunek dla ludzkosci, a takze wyzwolenie i wolnos¢. Nowa Litera-

4 T. Bujnicki, Zamiari efekt. Sienkiewicza ktopoty z recepcja. W zb.: ,Bo kazda ksiazka to czyn...”

Sienkiewicz. Red. O. Ptaszczewska. Krakow 2018, s. 11.
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tura rozwijata sie pod wplywem wspomnianego juz Ruchu Nowej Kultury - ideolo-
gicznego nurtu postepowego, dazacego do oczyszczenia spoleczenstwa z ignorancji
wobec Swiata, do pobudzenia racjonalizmu oraz uwolnienia jednostki spod wptywu
ideologii feudalnej. Misje te¢ mozna poréwnac z postulatami pozytywistéw polskich
promujacych idealy pracy organicznej i pracy u podstaw. Nadrzedna kategoria
estetyczna, obrazowania literackiego pisarze chinscy uczynili wowczas realizm,
ktory dodatkowo wspieral Swiatopoglad socjalistyczny. Traktowanie literatury ob-
cej jako narzedzia wspomagajacego odrodzenie ciemiezonego narodu chiriskiego
silnie wptynelo na dziatalnosé¢ translatorska. Oznacza to, zZe proces przyjmowania
literatury obcej w Chinach nie byt jedynie biernym chlonieciem cudzych kultur,
lecz raczej dynamiczna, kreatywna, (niekiedy tez kontrowersyjna) reinterpretacja,
ktorej podstawe stanowily specyficzne warunki socjalne i tradycje kulturowe,
a takze potrzeba dostosowania przekazow literackich do narodowych realiow spo-
tecznych i historycznych. W zwiazku z tym tlumaczenia dziet Sienkiewicza, jak
réwniez badania prowadzone nad nimi koncentrowaty si¢ gléwnie na ideach stu-
zacych za narzedzia intelektualne, Swiatopogladowa zas interpretacja owych utwo-
row byla waznym elementem calego procesu. Za cel thumaczenia obrano ,promo-
wanie szlachetnego humanitaryzmu zaczerpnietego z literatur rosyjskiej i polskiej,
dawkowanego chiriskiemu odbiorcy jako remedium, ktére wyzwala z sieci mental-
nosci egocentrycznej”®. Zatem mozna stwierdzié, iz kryteria wyboru dziet Sienkie-
wicza oraz preferencje z nimi zwiazane tworzyly istotny fundament pod budowe
chinskiego paradygmatu dotyczacego ttumaczenia literatury polskie;j.

Nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ze ustanowiony w latach dwudziestych XX wie-
ku ideologiczny paradygmat recepcji utrzymywat sie ponad pot wieku. Po roku 1949
w chinskim kregu intelektualnym dominowata marksistowska krytyka literacka,
zgodnie z ktora literatura i sztuka odzwierciedlaja spoteczne, kulturalne, politycz-
ne i ideologiczne warunki epoki, w jakiej powstaja. Pisarze, Swiadomie lub nieswia-
domie, prawie wylacznie kreowali nie tyle rzeczywistosé, ile poglady i przekonania
swoich czaséw. W takim kontekscie recepcja tworczosci Sienkiewicza w Chinach
byta w pewnej mierze zgodna z zapotrzebowaniem ideologicznym spoteczenstwa
i tamtejszej wladzy, tzn. dzialanie translatorskie dalej skupiato si¢ na opowiada-
niach i nowelach, ktére przedstawiaty konflikty miedzy wlascicielami ziemskimi,
rodzaca si¢ burzuazja a chtopami oraz mieszkaricami miast. Autor Trylogii przycia-
gat jako mistrz fascynujacej fabuly i mistrz ironii. Jak uwaza ttumacz Zhou Zuoren:

Wiele opowiadan Sienkiewicza zawiera wspaniata narracje i wzruszajace romanse. Cze$¢ z nich
opisuje cierpienia ludzi z lekkim humorem. Roznia si¢ od innych, bo ich odbiorcy usmiechaja sie ze
tzami w oczach...6

Chinscy ttumacze i czytelnicy byli empatyczni wobec ludzi z nizszych warstw,
zmuszonych do dZwigania okrutnego losu, cierpiacych z powodu krzywdy spotecz-

5 Qian Xuantong, Shen Yongbao, Wo dui yu Zhou Yucai jun zhi zhui yi yu lue ping (Mo-
je wspomnienia i komentarze dotyczace Lu Xuna). W zb.: Qian Xuantong wu si shi gi yan lun ji
(Uwagi Qian Xuantonga z czaséw Ruchu 4 Maja). Shanghai 1998, s. 382.

Zhou Zuoren, Guan yu tan hua (O Szkicach weglem). W zb.: Yin yan yu hou ji ji (Zbior wste-
pow i postscriptow). Changsha 1987, s. 214.

6
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nej i niesprawiedliwosci oraz zmagajacych sie z trudnosciami w odnalezieniu drogi
do lepszego zZycia. Literatura polska jako narzedzie krytyki spotecznej wzywata do
oporu moralnego wobec tych niesprawiedliwosci.

Zmiany zaczely zachodzi¢ dopiero pod koniec lat siedemdziesiatych XX wieku,
po zakorniczeniu rewolucji kulturalnej, kiedy Chiny wdrozyly polityke reform oraz
otwarcia na Swiat. Wtedy Chinczycy zaczeli interpretowac literature polska, z per-
spektywy krytycznoliterackiej. Warto zaznaczy¢, ze przed 1976 rokiem Chiny byly
paristwem stosunkowo zamknietym, gdzie nie nastapita ani polityczna odwilz
podobna do tej w Polsce w 1956 roku, ani nie pojawil sie drugi obieg literacki, kto-
ry sprzyjalby szerzeniu si¢ zachodnich, demokratycznych i nowoczesnych idei.
W tamtym okresie chiniska przestrzen intelektualna Scisle kontrolowano, podle-
gala ona indoktrynacji, natomiast wolno$¢ myslenia w zasadzie nie istniata. Od
poczatku lat osiemdziesiatych XX wieku spoteczenstwo i wladza w Chinach sukce-
sywnie sie otwieraty na $wiat, a proces wymiany gospodarczej, kulturalnej i nauko-
wej z zagranica, zainicjowal przeksztalcenia w sferze intelektualnej, spotecznej -
nastapilo stopniowe przejscie od myslenia ideologicznego, zamknigtego do bardziej
nieskrepowanego i elastycznego. Kultura przestala by¢ wylacznie narzedziem ideo-
logicznym. Zaczeto zwraca¢ wigksza uwage na jej wartosé artystyczna i funkcje
spoteczne. Chinczycy otworzyli sie¢ na poznawanie nowoczesnych idei oraz na kul-
ture Zachodu, ktére oferowaty badaczom innowacyjne metody i stanowity inspi-
racje, a takze pozwolily im lepiej zrozumieé¢ kontekst globalny. W tym samym
okresie krajowe studia naukowe zaczetly sie odradzac i rozwija¢, krytycy literaccy
zastosowali w szerszym zakresie zachodnie teorie literackie do analizy zjawisk
i dziet literackich, przyjmujac réznorodne perspektywy interpretacyjne. Wsrod tych
studiow znalazly sie takie, ktore szczegolna uwage poswiecily tworczosci Sienkie-
wicza. Co ciekawe, owe badania sa $cisle zwiazane z dzialalnoscia jego chiniskich
promotoréw, w tym przede wszystkim Lu Xuna oraz innych przedstawicieli Nowej
Literatury.

Modernizowanie chiriskiej sienkiewiczologii —
wspolczesne badania i interpretacje

Lata osiemdziesiate XX wieku w historii nowoczesnej kultury Chin stanowity okres
szczegblnego rozkwitu i nieprzypadkowo uznaje sie 6w czas za ,ztota epoke”. Dzie-
ki reformom, a takze liberalizacji polityki chiniskie srodowiska artystyczne i lite-
rackie otworzyly sie¢ na nowoczesne teorie oraz techniki, rodem z literatury i sztu-
ki zachodniej. Zmiana paradygmatu dotyczacego interpretacji literatury stala sie
jednym z kluczowych zjawisk, ktére wtedy zachodzily. Tradycyjne metody anali-
zy dziet literackich polegajace na streszczaniu fabuty, badaniu struktury narra-
cyjnej czy relacji miedzy autorem a dzielem zastapiono innowacyjnym podejSciem
krytycznoliterackim, szczegélnie teoriami poststrukturalistycznymi i postmo-
dernistycznymi. W tej ewolucji istotna role odegraly wplywy zachodnich szkét
myslenia, ktére staly si¢ podstawa, kreowania nowoczesnych narzedzi analitycz-
nych. Przyktadem moze by¢ modernizacja chinskiej sienkiewiczologii. Zyskala ona
bardziej interdyscyplinarny charakter i otworzyta sie na réznorodne teorie literac-
kie Zachodu.
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Horyzont oczekiwan -
analiza odbioru dzietl Sienkiewicza w Chinach

Po tym, gdy estetyke recepcji, zaprezentowana przez Hansa Roberta Jaussa i Wolf-
ganga Isera’, wprowadzono w Chinach, szybko zyskata ona szerokie zaintereso-
wanie wsrod uczonych. Owa metoda badawcza stala sie powszechna w chinskich
kregach akademickich. Pojawity sie liczne studia dotyczace historii recepcji spu-
Scizny wybitnych pisarzy i ich dziel, w tym takze Sienkiewicza. Warto zaznaczyc,
ze w pierwszej polowie XX wieku nie podjeto prawdziwego badania literaturoznaw-
czego jego tworczosci. Dopiero w latach osiemdziesiatych XX wieku chiniscy ucze-
ni zaczeli siegac po teorie Jaussa, aby przeanalizowa¢ sposob, w jaki chinscy lite-
raci, na czele z Lu Xunem, odbierali dziela Sienkiewicza. Hu Min zauwazyt, ze Lu
Xun i Sienkiewicz mieli podobne pochodzenie spoleczne, wyksztalcenie i doswiad-
czenia. Mlody Lu Xun zyt w okresie potkolonialnym, gdy stare Chiny zmagaty sie
z burzami historycznymi oraz ,rozbiciem rzek i gor”, co mozna poréwnac do sytu-
acji Polski w XIX wieku. Realistyczne nowele Sienkiewicza, odzwierciedlajace
trudna egzystencje Polakow, staly sie Zrédtem inspiracji dla Lu Xuna®. Li Jianhu-
ai z kolei w swojej analizie odwotal sie do teorii literackich zawartych w ksiazce
Terry'ego Eagletona Teoria literatury. Wprowadzenie oraz do teorii recepciji litera-
tury, ktora stworzyt Jean-Paul Sartre. Wedlug Sartre’a: ,Kazdy tekst literacki jest
zbudowany na przestance jego potencjalnego czytelnika, zawiera obraz tego, dla
kogo zostal napisany [..]’%. Eagleton twierdzi, ze ,kazdy utwor koduje w sobie
to, co Iser nazywa »implikowanym czytelnikiems, kryje w kazdym swoim gescie,
jakiego rodzaju »adresata« przewiduje”, a kazde dzieto znajduje swojego czytelnika,
ktéry ma podobne potrzeby estetyczne do autoral®. Czytelnik, jako podmiot od-
biorczy, przenosi do tekstu wlasne oczekiwania, ksztattowane przez wezesniejsze
doswiadczenia, wiedze oraz obowiazujace normy spoleczne i kulturowe. ,Horyzont
oczekiwan”1! to zatem swoiste ,0kno”, przez ktére czytelnik patrzy na tekst, decy-
dujac o wyborze danego dzieta i zainteresowaniu nim. Korzystajac z tej teorii,
badacze Hu Min i Li Jianhuai probowali odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego pisa-
rze z epoki ,Nowej Literatury” wybierali tworczosé¢ Sienkiewicza, jak ta epoka oraz
6wczesne spoteczenstwo interpretowatly jego dzieta i w jaki sposob mogly one
wplynaé na postrzeganie Swiata i wartosci przez Chinczykow.

Li Jianhuai stwierdzil, ze horyzont oczekiwann Lu Xuna oraz potencjalnego
czytelnika literatury polskiej byty ze soba doskonale skorelowane. Co istotne,
horyzont ten nie tylko odzwierciedlal osobiste przekonania pisarza, lecz row-
niez reprezentowat zbiorowy horyzont oczekiwan Chiniczykow, ktéry miatl giebo-

Zob. np. H. R. Jauss, Historia literatury jako wyzwanie rzucone nauce o literaturze. (Fragmen-
ty). Przel. R. Handke. ,Pamietnik Literacki” 1972, z. 4. - W. Iser, Der Akt des Lesens. Theorie
dasthetischer Wirlkcung. Miinchen 1976.

Zob. Hu Min, Xian shi ling hun de shen: gian lun Lu Xun yu Xian ke wei zhi zao qi duan pian
xiao shuo (Glebia duszy — Lu Xun i wezesne nowele Sienkiewicza). ,Shaoxing Shizhuan Xuebao
[Miesiecznik Shaoxing Normal University]” 2007, nr 4, s. 9.

9 T. Eagleton, Teoria literatury. Wprowadzenie. Przet. B. Baran. Warszawa 2015, s. 111.
10 Ibidem.
Jauss, op. cit., s. 276.
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kie i zlozone przyczyny subiektywne i obiektywne. Na przetomie XIX-XX wieku
Polska, podobnie jak Panistwo Srodka, zmagata sie z trudnosciami spotecznymi,
inwazjami obcych paristw, co wptywato na tragizm losu zwyktych ludzil2. Cytujac
Lu Xuna: ,Doswiadczenie Chin jest analogiczne do polskiego, dlatego literatura
polska tatwo odbila si¢ u nas szerokim echem”, Li Jianhuai udowodnit Scisty
zwiazek miedzy ,zakresem historycznym” literatury polskiej a recepcja, tej litera-
tury przez naréd chiriski, wskazujac na wzajemne odniesienia kulturowe, wynika-
jace z podobnych doswiadczeri ,narodéw uciskanych”13. Pisat w swoim artykule,
ze podstawa, recepcji i horyzontu oczekiwan literatéw chinskich wobec literatury
polskiej okazat sie silny patriotyzm. Lu Xun ,poswiecit krew w imie ojczyzny” i byl
niezmiennie oddany sprawie wyzwolenia narodowego. Jego cel w promowaniu dziet
Sienkiewicza stanowilo ,rozpowszechnianie bolesnych krzykow uciskanych ludzi,
inspirowanie niezgody i gniewu wobec ciemigzcow, zmiana stanu psychicznego
chiriskiej zbiorowosci oraz troska o ojczyzne i naréd” 14,

Wedlug Andrzeja Skrendy za kluczowe pojecie w teorii recepcji literatury
przyjmuje si¢ horyzont oczekiwan, ktory stuzy jako narzedzie do ,obiektywiza-
¢ji” procesu odbioru:

Historyzm Jaussa pozwalal mysle¢, [...] ze odbiér polega na wpisywaniu w dzieto coraz to nowych
sensow, [...] ze badanie musi si¢ ograniczy¢ do opisu historycznej zmiennosci norm czytania. Dzieto
nie jest faktem, lecz zdarzeniem lektury, a poszczegolne lektury okazuja sie niewspotmierne, gdyz
raczej co$ wnosza do tekstu, niz cos z niego wydobywaja 5.

Chinscy badacze, analizujac problematyke odbioru dziet Sienkiewicza z per-
spektywy studiow Lu Xuna i jego kolegow, stwierdzili, ze intelektualiSci epoki
Nowej Literatury nadali utworom Sienkiewicza nowe znaczenia, opierajac si¢ na
swoim horyzoncie oczekiwan. Zauwazyli, iz do charakterystycznych cech ttuma-
czonych opowiadan i nowel polskiego noblisty naleza m.in. psychologia postaci,
wskazowki etyczne, uniwersalne wartosci, ludzkie dramaty oraz refleksje nad
historia i spoteczenstwem. Niemniej jednak obraz nedznego zZycia, np. matego
Janka, czy patriotyzm ukazany w Latarniku, zostaty uznane za kluczowe wartosci;
traktowano je jako narzedzia intelektualne do pobudzania $wiadomosci narodowej
Chinczykow.

Intertekstualnosc¢ -
wplyw Sienkiewicza na literature chinska

Takze literatura chinska - podobnie jak historia — przez tysiaclecia rozwijala sie
dos¢ niezaleznie od nurtéow zachodnich. Kontakty literackie miedzy Panstwem
Srodka a $wiatem zewnetrznym nabieraly znaczenia dopiero na przetomie XIX
i XX wieku, kiedy literatura zachodnia zaczeta przenika¢ do Chin, wywierajac

Zob. Li Jianhuali, ,Tong sheng xiang ying tong qi xiang qiv”: lun Lu Xun dui Bo lan wen xue
dejie shou (,Ten sam glos, ten sam duch”. O recepcji literatury polskiej przez Lu Xuna). ,Dongfang
Congkan [Wschod]” 2008, nr 4, s. 156.

Cyt. za: Lu Xun, Ji Waiji shi yi bu bian (Teksty uzupetniajace). Pekin 1981, s. 33.

Lu Xun, Fen Za yi (Gréb - wspomnienia). Pekin 1981, s. 224.

A. Skrendo, Recepcja literatury. Przedmiot, zakresy, cele badarn. Komentarz do tytutu i postscrip-
tum. ,Teksty Drugie” 2001, nr 5, s. 90.
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istotny wplyw na rozwdj nowoczesnej literatury chinskiej. Wraz z jej pojawieniem
sie narodzily si¢ nowe idee i koncepcje teoretyczne, wzbogacone zostaly dotych-
czasowe techniki tworcze, co przyczynito sie do dynamicznej transformacji jezy-
kowego i literackiego stylu:

W tym okresie [tj. w latach 1917-1927] prezentacja zagranicznej literatury ,postepowej”, mimo
ograniczen ilosciowych i duzej selektywnosci, petnita kluczowa funkcje w promocji nowych wartosci
oraz stanowita istotne odniesienie dla rozwoju Nowej Literatury w Chinach 6.

We wspomnianym procesie literatura polska odegrata wazna, role, a jej repre-
zentantem stat sie przede wszystkim Sienkiewicz. Jego wptyw na innych pisarzy
jest przedmiotem badan wielu polskich literaturoznawcéw. Za przyktad moze po-
stuzy¢ analiza autorstwa Doroty Filipczak, ktéra pracowata nad powiescia Through
the Panama Malcolma Lowry’ego w swietle intertekstualnosci, odwotujac sie do
Latarnika Sienkiewicza, oraz praca Doroty Szagun, ktéra z perspektywy intencjo-
nalnosci i intertekstualnosci poréwnywata Bohuna Jacka Komudy z Trylogiq!”.
Teoria intertekstualnosci gloszaca, zZe teksty literackie nie stanowia samodzielnych
bytéw, lecz tworza, sie¢ wzajemnych odniesieri, ma swoje uzasadnienie w publika-
cjach Julii Kristevej, autorki tej koncepcji. Kristeva pisze: ,kazdy tekst jest skon-
struowany jako mozaika cytatow; kazdy tekst jest wchtonieciem i przeksztatceniem
innego tekstu”!8. Kiedy owa teoria trafita do Chin, zaczeta budzi¢ duze zaintere-
sowanie wsrod tamtejszych literaturoznawcow. Zastosowano ja, do interpretacji
chiriskich dziet literackich i studiéw komparatystycznych, jednoczesnie otwierajac
nowa, perspektywe dla sienkiewiczologii. Tego typu badania pokazuja, jaki wptyw
miatl Sienkiewicz na rozwo6j nowoczesnej literatury chiriskiej.

Proza Lu Xuna, zwlaszcza jego wczesne utwory, w sposéb widoczny wiaze sig
intertekstualnie z wieloma dzietami pisarzy zagranicznych. Najbardziej znany jego
utwor — Dziennile szalerica (Kuang ren ri ji), stanowi odniesienie do opowiadania
Nikotaja Gogola o niemal identycznym tytule (Pamietnik wariata). Wspominajac
swoje wezesne dziatania literackie, Lu Xun powiedziat:

Poniewaz dzieta, ktore chciatem pisa¢, dotyczyty krzyku i oporu, musiaty sklaniac¢ si¢ ku Eu-
ropie Wschodniej, wiec przyjrzatem sie utworom pisarzy z Rosji, Polski i matych krajow batkanskich.
[...] Pamigtam, Ze moimi ulubionymi autorami w tamtym czasie byli Gogol z Rosji i Sienkiewicz
z Polskil®.

Co ciekawe, dorobek badawczy chinskich znawcéw w sposéb niezamierzony
zgadza sie z koncepcja Waclawa Borowego, mianowicie wplywy Sienkiewicza i za-

Feng Zhi, Ji cheng he fa yang wu si yi lai fan yi jie de you liang chuan tong (Dziedziczenie
i kontynuowanie wspaniatej tradycji spotecznosci ttumaczy od czaséw Ruchu Czwartego Maja).
.Shijie Wenxue [Literatura w Swiecie]” 1959, nr 4, s. 7.

D. Filipczak, Intertextual Illuminations ,The Lighthouse Keeper of Aspinwall” by Henryk Sien-
kiewicz in Malcolm Lowry’s ,Through the Panama”. ,Text Matters” 2016, nr 6. - D. Szagun,
Przekorne nawiqzanie do Sienkiewiczowskiego wzorca powiesci historycznej w ,Bohunie” Jacka
Komudy. ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica” 2015.

18 J. Kristeva, Word, Dialogue and Novel. W zb.: The Kristeva Reader. Ed. T. Moi. New York 1986,
s. 37.

Lu Xun, Wo zen mo zuo qi xiao shuo lai (Jak zaczatem pisac proze). Pekin 1981, s. 511.
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leznosci od niego w literaturze Lu Xuna wida¢ w obszarze ideowym i stylistycznym?20.
Li Jianhuai zauwazyt, Ze nowela Bartek zwyciezca Sienkiewicza jest najbardziej
podobna do opowiadania Prawdziwa historia A Q (Kuang re riji) Lu Xuna?!. Oba
teksty przedstawiaja tragedie spowodowana, przez wypaczenie umystow i wyobco-
wanie duchowe nizszych warstw chtopskich pod naciskami klasy rzadzacej. Wedtug
badacza intertekstualny zwiazek miedzy tymi utworami obejmuje co najmniej dwa
obszary. Po pierwsze, w nowelach Sienkiewicza i Lu Xuana protagonistami sa, za-
cofani chlopi, powaznie skrzywieni duchowo, przezywajacy odretwienie, ignorancje,
pozbawieni swiadomosci, itp. W przeciwienstwie do Bartka w Prawdziwej historii
A Q bohater ucierpi nie z powodu zniewolenia przez obcych najezdzcéw, ale z racji
szkéd wywotanych przez tradycyjna chiriska ideologie feudalna. Wizerunki A Q
i Bartka stanowia heterogeniczny izomorfizm duchowego zwyciestwa. W tym sen-
sie mozna rzec, iz A Q ma pewna duchowa wi¢Z z Bartkiem, co Swiadczy o wptywie
ideowym Sienkiewicza na Lu Xuna. Po drugie, w niektérych konkretnych narracjach
tekstowych widac, ze Lu Xun byt ewidentnie inspirowany Sienkiewiczem. Zdaniem
Borowego, ,Razem z mysla i nastrojem ptyna w dusze z dziet cudzych rytmy, ob-
razy, watki”22. Obie nowele np. opisuja zadowolonych z siebie bohateréw. Bartek jest
bardzo wesoty, kiedy wraca z pola bitwy, a rados¢ A Q pojawia sie¢ w szczytowym
momencie rewolucji. Cytujac dalej Borowego: ,technika, wyrobiona przez pisar-
stwo wezesniejsze, oddziatywa z ogromna, sita na technike pisarstwa pézniejsze-
go: zar6wno na technike w rozumieniu formalnym, jak i w rozumieniu trescio-
wym”23, mozemy zauwazy¢, ze Lu Xun czerpat ze struktury tekstu Sienkiewicza
oraz postugiwat sie¢ nagminnie komentarzami narracyjnymi, aby wprowadzi¢ pro-
tagoniste, a takze przeanalizowac jego zachowanie. Obaj pisarze w pierwszych
stowach swoich nowel przedstawiaja glownych bohateréw:

Bohater mé6j nazywat sie Bartek Stowik, ale poniewaz miat zwyczaj wytrzeszczac oczy, gdy do
niego méwiono, przeto sasiedzi nazywali go: Bartek Wylupiasty24.

ten typ biografii powinien zaczynaé sie od stéw ,taki a taki, o nazwisku takim a takim, pochodzit
z takiego a takiego miejsca...”, a ja nawet nie znam nazwiska A Q. Raz wydawato mi sie, ze brzmi ono
Zhao, ale nastepnego dnia znow nie bylem pewien [...]. [...] A Q [...] pochodzi z tego samego rodu co
pan Zhao, a uwaznie ledzac genealogie latwo stwierdzié, ze jest o trzy generacje starszy od xiucaia25.

Rozpoczynanie powiesci od wyjasnienia nazwiska postaci znamienne jest
zarazem dla Lu Xuna, jak i dla Sienkiewicza. Nalezy nadmienic¢, Ze Lu Xun doko-
nat znacjonalizowanych zmian; skupiat si¢ bardziej na zapozyczaniu form i tech-
nik artystycznych z dziet Sienkiewicza. Tego rodzaju subiektywne preferencje,
wybory i przeksztatcenia sprawity, iz A Q dziedziczyl po Bartku pewne cechy
zwyciestwa, ale struktura emocjonalna pozostata swoiscie chiriska26.

20 W. Borowy, O wptywach i zaleznosciach w literaturze. Krakow 1921.

21 Lu Xun, Prawdziwa historia A Q. Przel. K. Sarek. Warszawa 2017.

22 Borowy, op. cit., s. 9.

23 Ibidem.

24 H. Sienkiewicz, Bartek zwyciezca. W: Nowele. T. 1. Wyd. 3. Warszawa 1989, s. 1.

25 Lu Xun, Prawdziwa historia A Q, s. 11-13.

26 Zob. Li Jianhuai, Jing shen sheng li fa de yi zhi tong gou: lun AQ zheng zhuan dui sheng li zhe
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Ogolnie rzecz ujmujac: teoria intertekstualnosci data chinskim uczonym nowe
mozliwosci w interpretowaniu literatury polskiej, ozywila jej krytyke w Chinach.
Dzigki temu tekst rozwinal sie z abstrakcyjnego i statycznego konceptu w dyna-
miczny i réznorodny konstrukt znaczeniowy, chiniscy badacze za$ wyjasnili wiele
zlozonych zjawisk w historii literatury chinskiej XX wieku, reinterpretujac utwory
Sienkiewicza i Lu Xuna, oraz sformulowali charakterystyke relacji miedzy litera-
tura chinska a literatura obca. Taka reinterpretacja poszerzyla zakres studiow
literackich i nadata literaturze polskiej glebszy sens kulturowy.

Gender studies -
najnowsze oblicze interpretacji dziet Sienkiewicza

Wspolczesnie nie tylko bada si¢ w Chinach recepcje i tworczosé Sienkiewicza, ale
stanowi ona réwniez przedmiot szerszych studiéw literaturoznawczych. Poczatko-
wo, jak juz wspomnialam, Chinczycy literature Sienkiewicza przez diugi czas
odczytywali przez pryzmat silnego poczucia Swiadomosci narodowej i patriotyzmu,
historii inwazji, okupacji, upokorzen i tortur, a takze nieztomnej walki z najezdz-
cami. Obraz ten zostal w pewnym stopniu znieksztalcony i zniszczony. Chinskie
Srodowisko akademickie oceniato dorobek literacki Sienkiewicza wediug trzech
podstawowych postulatéw, jakimi byly historycyzm, patriotyzm oraz heroizm.
Zhang Zhenghui, autor chiriskojezycznej biografii Sienkiewicza podkreslat réwniez:

Swoimi epickimi dzietami [Sienkiewicz] osiagnal punkt absolutnej perfekcji w sztuce i doglebnie
obnazy! mroki spoteczenistwa polskiego pod rzadami obcych narodow w XIX wieku. Mowi o cierpieniu
narodu polskiego uciskanego od pokolen oraz wychwala walke Polakéw o wolnos¢. Dlatego jest tez
wybitnym $piewakiem polskiego ruchu narodowowyzwolericzego?”.

Natomiast sposoéb odczytywania utworéow Sienkiewicza — poczawszy od pierw-
szej rozprawy o Latarniku i Janku Muzykancie opublikowanej w 1979 roku — ulegt
znaczacej zmianie, ktorej towarzysza nowe narzedzia teorii literatury i poststruk-
turalistyczne podejscie do dzieta literackiego. Do jednej z najbardziej udanych préb
nalezy analiza tworczos$ci Sienkiewicza za pomoca, teorii gender studies.

W nowoczesnych Chinach dyskusje na temat ptci zbiegty sie z procesem roz-
przestrzeniania sie zachodniej wiedzy na Wschod, 6w zabieg wiaze sie zas ze
stopniowym wprowadzaniem zachodnich teorii, nauki i kultury w Azji Wschodniej,
szczegdlnie w Chinach, w okresie od XIX do XX wieku. Proces ten naruszyt tra-
dycyjny konfucjariski model rodziny, od stuleci oparty na dominacji patriarchatu
i cnot synowskich. Pojawiajace sie w dyskursie chinskim zachodnie teorie, ktére
zajmuja, sie problematyka plci, a takze postulaty, ktore dotycza praw kobiet i ich
rownouprawnienia, inspirowalty nowa humanistyke do znacznej rewizji porzadku
konfucjanskiego, ale zarazem spotykaly sie z wielkim oporem ze strony urzednikéw
cesarskich i literatéw zwiazanych z konfucjanizmem. Pojecie plci jako owocu kul-
tury nie bylo poczatkowo akceptowane ani nie zaistnialo w refleksji naukowej.

ba er te ke de jie jing (Heterogeniczny izomorfizm metody duchowego zwyciestwa. Odniesienie
Prawdziwej historii A @ do Bartka zwyciezcy). ,Mingzuo Xinshang [Stynne Dzieta]” 2011, nr 8.
Zhang Zhenhui, Xian ke wei qi jing xuan ji (Wybor dziel Henryka Sienkiewicza). Jinan
1998, s. 1.

27



LI YINAN  Obecno$é¢ Henryka Sienkiewicza w Chinach. Fenomen recepcji 231

Warto tu jednak podkreslié, ze badaczka Ye Jiaying zauwazyta, iZ w epoce feudal-
nej poezja Ci tworzona przez Spiewajace kurtyzany geji, byta emanacja kobiecosci.
Ich dziatalnos¢ stanowita wyrazny kontrapunkt dla poezji meskiej jako przejawu
wspotzawodnictwa i walki o swoje prawa28, Proces ostabiania patriarchatu w Chi-
nach przebiegat dos¢ mozolnie, mogt sie dopiero urzeczywistni¢ po upadku dyna-
stii Qing i po powstaniu republiki. Pierwsza fala zachodnich idei feministycznych
miata kluczowy wptyw na rozwo6j chinskich badan genderowych, inspirujac wiele
prac poswieconych wyzwoleniu kobiet i nowoczesnym relacjom ptciowym. Zhong
guo funv sheng huo shi (Historia zycia chiniskich kobiet) Chen Dongyuana to jeden
z reprezentatywnych przyktadow tego nurtu. Po ustanowieniu Chinskiej Republi-
ki Ludowej dominowaly marksistowskie i socjalistyczne poglady na temat pici,
ktore promowaly aktywny udzial kobiet w pracy produkceyjnej i dazyty do peinej
réwnosci miedzy mezczyznami a kobietami2,

Od lat osiemdziesiatych XX wieku chiniskie studia genderowe wkroczyly w nowa,
faze. Wowczas chinscy humanisci odeszli od zajmowania neutralnego stanowiska
w kwestii plci, zwracajac uwage na specyficzne doswiadczenia kobiet oraz ich
wartosci. Wtedy tez pojawita sie mozliwos¢ wykorzystania dorobku tych uczonych,
ktorzy stworzyli w Europie i Stanach Zjednoczonych teorie mocno osadzone w men-
talnosci ich spoleczenstw. Feminizm z Zachodu stal si¢ wiec glownym nurtem
teoretycznym w Chinach. W stosunku do kultury zachodniej wszystkie te zmiany
nastapity z duzym opdznieniem. Dzieki pierwszym chinisskim badaczkom gender
studies, takim jak Li Xiaojiang, Dai Jinhua i Li Yinhe, zachodni feminizm przy-
stosowano do analizy rodzimych probleméw kobiecych oraz chinskiej literatury
feministycznej. Przyklady wezesnych publikacji w tym zakresie stanowia Fu nv
yan jiu xi lie cong shu (Seria studiow kobiecych) Li Xiaojiang, Fu chu li shi di biao
(Wylanianie si¢ z powierzchni historii) Meng Yue i Dai Jinhua, oraz Fu nv: zui man
chang de ge ming (Kobiety. Najdtuzsza rewolucja) Li Yinhe. Prace te byly silnie
inspirowane koncepcjami zachodnich myslicielek takich, jak Juliet Mitchell, Si-
mone de Beauvoir, Iris Marion Young, Joan Wallach Scott czy Judith Butler3°,
Z kolei Ye Jiaying korzystata z teorii Hélene Cixous i Luce Irigaray, ttumaczac,
czym jest pisanie kobiece w chiriskiej literaturze klasyczne;j.

Nastepne pokolenia kontynuowaly ten kierunek, prowadzac badania literackie
z zakresu feminizmu i Swiadomosci kobiecej, na podstawie ktérych starano sie
zbudowac chinska teorie krytyki feministycznej. Pojecie pici, rozumiane jako kon-

28 Ye Jiaying, Xing bie yu wen hua: nv xing ci zuo mei gan te zhi zhi yan jin (Pte¢ a kultura. Ewo-

lucja estetyki kobiecej poezji Ci). Pekin 2019.

Zob. Cui Yingling, Feng Hua, Xing bie yan jiu de dang dai zhuan xiang ji zhong guo jing
yan de yi yi (Wspolczesne zmiany gender studies w Chinach oraz jego chinskie doswiadczenie).
+Wuhan University Journal” 2011, nr 6.

Fu nv: zui man chang de ge ming to antologia reprezentatywnych dziet zachodnich badaczek, m.in.
Women. The Longest Revolution J. Mitchell, Druga ptec (Le Deuxiéme Sexe) S. de Beauvoir, Beyond
the Unhappy Marriage. A Critique of the Dual Systems Theory I. M. Young, Gender. A Useful Cate-
gory of Historical Analysis J. W. Scott, W oczach Zachodu raz jeszcze. Feministyczna solidarnosé¢
a walka z kapitalizmem (Under Western Eyes. Feminist Scholarship and Colonial Discourses)
Ch. T. Mohanty, Imitacja i niepostuszeristwo ptciowe (Imitation and Gender Insubordination)
J. Butler.
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strukt kulturowy, bedace istota omawianej teorii, stalo sie centralnym punktem
zainteresowania uczonych. Natomiast zwiazek miedzy literatura kobieca a kultu-
ra, plciowa, stal si¢ jednym z gléwnych tematéw studiow feministycznych. Prace,
takie jak Bei jian gou de nv xing: zhong guo xian dai wen xue she hui xing bie yan
Jjiu (Konstruowanie kobiety. Pte¢ spoteczna we wspoéiczesnej literaturze chinskiej)
Liu Chuanxia oraz Nv xing wen xue yu xing bie zheng zhi de bian gian (Zmiany
w literaturze kobiecej i polityce piciowej) He Guimei stanowia reinterpretacje kon-
cepcji i problemow literatury kobiecej, a takze wprowadzaja badania feministycz-
ne w szerszy kontekst kulturowy3!.

W roku 2019, jeden z najbardziej prestizowych periodykow literaturoznawczych
w Chinach ,Waiguo Wenxue [Literatura Zagranicznal]” opublikowal moja rozprawe
naukowa, Xian ke wei qi wan qi chuang zuo zhong guan yu nv xing shen fen de xian
dai yan shuo: nv ren, nv jie, nv sheng (Nowoczesne przedstawienie kobiecosci
w twérczosci Henryka Sienkiewicza. Kobiety, Bohaterki i Swiete), w ktérej na wie-
le sposobow analizowatam tematyke tozsamosci kobiet wystepujacych u Sienkie-
wicza w réznych odstonach, ukazatam te problematyke z trzech perspektyw: ciata,
zachowania i religii. Doszukiwatam sie w portretach bohaterek Sienkiewicza, mimo
dominujacej narracji historycznej, wyrazistych pierwiastkéw kobiecosci walczacej.
Taki rodzaj nowoczesnego myslenia jest zgodny z tzw. konstruktem kobiety w teo-
rii pici spotecznej. Wedtug tej koncepcji kobiecos¢ ksztattuje sie dopiero po naro-
dzeniu, wiele zas zewnetrznych i obiektywnych czynnikéw socjalnych, takich jak
historia, kultura, polityka i role spoleczne aktywnie wspottworza kobiecos¢. W przy-
wotanym artykule podkreslatam, ze opisywanie kobiecosci w dzietach Sienkiewicza
nie tylko dotyczy ciata kobiet, ich doswiadczenia fizjologicznego i uczuciowego oraz
przezywania macierzynstwa, ale taczy sie z ich bohaterskimi czynami, ich patrio-
tyzmem i niezlomnoscia, a wiec z wartosciami ksztattowanymi w kontekstach
historycznym, kulturalnym i spotecznym32,

Warto zauwazy¢, ze wymienione przeze mnie trzy perspektywy, z ktérych
spogladam na polskie bohaterki w utworach Sienkiewicza, zaczety by¢ atrakcyjne
dla chinskich czytelnikow, poniewaz zawieraja w sobie archetypy kobiecych wzor-
cow spotykanych w chinskiej kulturze, gdzie piekno kobiety to nie tylko cecha
estetyczna, lecz takze nosnik wartosci etycznych, spotecznych i cywilizacyjnych.
Za przyktad moze postuzy¢ Xi Shi, jedna z ,czterech chiniskich wielkich pieknosci”,
ktora pragneta mitosci, a zarazem odwaznie zaangazowala sie w gre polityczna,
stajac sie symbolem ofiary i lojalnosci. Podobnie do polskich szlachcianek — Xi Shi
byta postrzegana nie tylko jako symbol fizycznego piekna, ale réwniez potegi mo-
ralnej. Jesli chodzi o wzorzec kobiecosci taczacej sie ze swigtoscia, to na gruncie
humanistyki chiniskiej nie odpowiada on ideatom chrzescijanistwa europejskiego,

31 Zob. Liu Huiying, Xin shiji hai wai han xue xing bie yan jiu de fan si yu zhong guo nv

xing wen xue pi ping jian gou (Refleksje o gender studies zagranicznych sinologéw nowego wieku
a konstrukcja krytyki feministycznej w Chinach). ,Shijie Huawen Wenxue Luntan [Swiatowe
Forum Literatury Chinskojezycznej]” 2021, nr 3.

Li Yinan, Xian ke wei gi wan qi chuang zuo zhong guan yu nv xing shen fen de xian dai yan
shuo: nv ren, nv jie, nv sheng (Nowoczesne przedstawienie kobiecosci w tworczosci Henryka Sien-
kiewicza. Kobiety, Bohaterki i Swiete). ,Waiguo Wenxue” 2019, nr 4.

32



LI YINAN  Obecno$é¢ Henryka Sienkiewicza w Chinach. Fenomen recepcji 233

lecz konfucjanizmu. Dlatego tez mysl chiniska dotyczaca wymiaru sakralnego
zwiazanego z kobietami zostaje przekuta na wartosci, ktére legly u podstaw sta-
rozytnej filozofii chinskie;.

W artykule wydrukowanym w ,Waiguo Wenxue” przedstawitam, w jaki spos6b
wspotczesne badania literackie uzupetnity recepcje o dotad niespotykane interpre-
tacje literatury polskiej, a takze, jak ona zmienila postrzeganie tworczosci Sienkie-
wicza w Chinach. Przede wszystkim zaczeto inaczej patrze¢ na polskos¢ zako-
rzeniona w tradycji i historii. Oprécz zwrocenia uwagi na chwale bohateréw meskich
i na stowa pobudzajace swiadomos¢ narodowa, wskazuje istotny wplyw Polek - zy-
jacych w surowych kontekstach spotecznym i kulturowym - na rozwdéj historii
narodowej. Jednoczesnie afirmuje ich normy moralne, ktérych przestrzegaty, sty-
kajac sie z roznymi trudnosciami, podkreslam ich madrosc i wole przetrwania,
promuje szlachetne dokonania kobiet jako narodowych bohaterek. Ponadto odkry-
wam nowoczesnosc tworczosci Sienkiewicza, wedtug chiniskich badaczy oznacza-
jaca przeciwstawienie uniwersalnosci — polskosci. Uniwersalnos¢ polega m.in. na
tym, ze kobiecos¢ u Sienkiewicza w pewnym stopniu wpisuje si¢ w myslenie o bolu
i o ciezarze zycia Polek w latach katastrof, a takze wskazuje duchowe Zrédlo sity,
ktorej dtugo nie ujawniano w literaturze polskiej, jak i w wiekszosci panistw Euro-
py Srodkowo-Wschodniej. Duch i ciato kobiety, jej zachowanie, czysto$é oraz boskosé
sa pelne transcendencji i buntu wobec meskiego szowinizmu. Moze to stanowi¢ tez
zalete wspotczesnego dyskursu o bohaterkach utworéw Sienkiewicza, dyskursu
wykraczajacego poza czas historyczny. Ponadto poréwnujac wizj¢ ol kobiet w wy-
daniu Sienkiewicza z ta pojawiajaca si¢ w kulturze chinskiej, tatwo dostrzec, ze
w obu przypadkach na wartosci kobiet wywieraja wptyw nie tylko specyfika ciele-
sna (biologiczna), lecz réwniez poSwigcenie rodzinne i spoleczne oraz sita duchowa.

Sienkiewicz stale obecny — nie tylko wnioski

Cel niniejszego artykutu stanowito zbadanie, czy i w jaki sposéb Sienkiewicz jest
obecny na chiriskim rynku czytelniczym oraz w srodowisku akademickim. Ale to
zaledwie rekonesans.

Sienkiewicz pozostaje jednym z najczesciej czytanych pisarzy w Polsce, a tak-
ze najpoczytniejszym polskim autorem na Swiecie, cho¢ jego popularnos¢ w rodzi-
mej kulturze stabnie. Ttumaczenia dziet Sienkiewicza i prace badawcze jemu po-
Swiecone skladaja sie na istotna czesc recepcji literatury polskiej w Chinach.
Wazne dla scharakteryzowania odbioru Sienkiewicza okazalo sie przede wszystkim
ciagle zainteresowanie pisarzem. Jako ambasador polskosci nigdy nie zniknat
z chinskiej perspektywy, wrecz przeciwnie, trwa w przestrzeni czytelniczej i para-
lelnie rozwija sie wraz z ewolucja socjalna i postepem kulturowym Paristwa Srodka.

Nie ulega watpliwosci, ze recepcja tworczosci polskiego noblisty w Chinach jest
procesem ciagltym i zmiennym, ktory ilustruje role literatury w kontekstach spo-
tecznych i przemian politycznych. W okresie obejmujacym pierwsze ttumaczenia
nowel i opowiadan na poczatku XX wieku czy p6zZniej przygotowane przektady
niemal wszystkich powiesci historycznych oraz wspoétczesne badania nad twor-
czoScia Sienkiewicza — pisarz ten stat si¢ waznym elementem kulturowego dialogu
miedzy Paristwem Srodka a Polska. Nowele i opowiadania Sienkiewicza inspiro-
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waly ideologicznie Chinczykow, ksztattowaly ich potrzeby, szczegolnie w kontekscie
Ruchu Nowej Kultury i budowy ,nowych Chin” po 1949 roku, narracja historyczna
zas - pelna wartosci takich, jak patriotyzm, odwaga, dazenie do wolnosci i nieza-
leznosci - miata gleboki wptyw na chinskich czytelnikéw, ktérzy w trakcie wielkich
przelomow szukali w literaturze inspiracji do refleksji nad wtasnym losem i sity do
zmiany. Dzieta Sienkiewicza okazaty sie¢ takze waznym ,oknem” do glebszego ro-
zumienia historii, polityki i realiow spotecznych i kulturowych 6wczesnej Polski.

Warto zaznaczy¢, ze wraz ze zmianami spoltecznymi, jakie dokonaty sie w Chi-
nach od lat osiemdziesiatych XX wieku, kiedy zaczeto otwierac sie na obce kultury,
chiriska sienkiewiczologia przeszta znaczna transformacje. W nowej epoce, w ktérej
patriotyzm i wolnos¢ przestaly by¢ jedynymi wartosciami ideowymi, badania nad
tworczoscia, polskiego noblisty staty sie bardziej zré6znicowane i otwarty sie na in-
nowacyjne metody interpretacyjne. Szczegolnie interesujaca wydaje sie analiza dziel
Sienkiewicza w kontekscie horyzontu oczekiwan czytelniczych chinskiego pisarza
Lu Xuna, ktoéry dostrzegal w literaturze polskiego autora paralele z wtasnymi do-
Swiadczeniami narodowymi i spotecznymi. Intertekstualne powiazania miedzy
dzietami Sienkiewicza a literatura chinska, w tym wptyw na tworczos¢ Lu Xuna,
wskazuja, jak istotne bylo oddzialywanie polskiego autora na rozwoj literacki
w Chinach, jednoczesnie w perspektywie ideowej i artystycznej. W koricu badania
genderowe wprowadzaja nowy sposob rozumienia rél ptciowych w literaturze Sien-
kiewicza, odkrywajac w spoteczenstwie chiniskim XXI wieku uniwersalne znacze-
nie, ktore wykracza poza kontekst czasowy.

Sienkiewicz jest nieustannie obecny - pojawiaja, si¢ nowe formy recepcji jego
tworczosci. W chinskich podrecznikach szkolnych czesto drukuje sie opowiadania
takie jak Janko Muzykant, dzieta polskiego noblisty wystepuja w spisie lektur,
a zagadnienia dotyczace Sienkiewicza wciaz znajduja, sie¢ wsrod pytan egzamina-
cyjnych. Jednym z najnowszych osiagnieé¢ byta adaptacja audiobookowa Krzyza-
kéw oraz Ogniem i mieczem, ktéra okazata sie ogromnym sukcesem w 2016 roku,
w Roku Sienkiewicza. W nagraniu audiobooka wzieli udzial wybitni chinscy ak-
torzy dysponujacy wyjatkowymi glosami. Adaptacja, skrocona do 7 godzin, dzieki
specjalnym efektom dZzwigkowym i Sciezce muzycznej, pozwalala stuchaczom
zanurzy¢ sie w §wiecie historycznym.

W moim przekonaniu, odpowiedZ na pytanie, czy Sienkiewicz bedzie dalej czy-
tany w Chinach, brzmi zdecydowanie twierdzaco. Twoérczos¢ tego autora nadal
stanowi wazny element chiniskiej literatury, a chiriska sienkiewiczologia pozostaje
niekonczacym sie ztozem, ktére czeka na odkrycie przez kolejne pokolenia. Mozemy
rozszerzac dyskurs interpretacyjny, np. analizowac archetypy bohaterow Quo vadis.

Warto tu rowniez zwroci¢ uwage na wspotczesne interakcje miedzy chiriskimi
a polskimi noblistami, jak w przypadku Mo Yana, w zbiorze esejéw Bu bei da feng
chui dao (Nie zwalony przez silne wiatry) wskazujacego, ze Sienkiewicz byl jednym
z 10 noblistéw, ktérzy wywarli na niego najwiekszy wplyw. Sadze, ze badania nad
tworczoscia Sienkiewicza w Chinach wciaz pozostaja, przestrzenia do dalszych
odkry¢ i analiz, mogacych przyczynic sie do gtebszego zrozumienia zaré6wno pol-
skiej literatury, jak i chiriskich proceséw kulturowych.
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HENRYK SIENKIEWICZ'S PRESENCE IN CHINA A PHENOMENON OF RECEPTION

Henryk Sienkiewicz has been known in China since 1905—the year he received the Nobel Prize. The
time also marks the publishing of the translation of Latarnik (The Lighthouse Keeper of Aspinwall). For
more than 100 years the writer’s output has been raising interest in The Middle Kingdom, and reception
if his writing is distinguished by unique dynamics. The paper aims to present the modern modes of
Sienkiewicz’s reception by Chinese researchers, includes an analysis of his influence over the Chinese
society performed from the viewpoint of receivers’ horizon of expectations formulated by Hans Robert
Jauss, investigates the impact of the Polish writer on Chinese literature performed from the point of
view of intertextuality, and offers a presentation, in the light of gender studies, of Sienkiewicz'’s latest
literary criticism. The study reveals that Sienkiewicz’s reception in China is a world scale phenomenon.
Continuity and dynamics of internalising his works and multidimensionality in Sienkiewicz studies
form a full image of his presence in the Middle Kingdom.
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Patrycja Bakowska, FORMY EKSPRESJI PODMIOTOWOSCI NOWOCZES-
NEJ. TOZSAMOSC INDYWIDUALNA I ZBIOROWA W POEZJI POLSKIEJ SCHYL-
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Ksiazka Patrycji Bakowskiej jest ambitnym projektem odczytania rodzimej poezji
oswieceniowej, w sposob pozwalajacy wylonic i opisa¢ metody kreowania nowoczes-
nej podmiotowosci. Tak okreslone zadanie wymaga glebokiego namystu i grun-
townych badan, o czym swiadczy przede wszystkim bogactwo poje¢ widniejacych
w tytule pracy, a poza tym niewielki stan tak sprofilowanych analiz i nieliczna
literatura przedmiotu. Pierwszy problem naswietla autorka we wstepie do ksiazki,
zdajac sprawe z duzego zréznicowania modeli toZsamosci nowoczesnej, mnogosci
perspektyw i polaryzacji glosow w omawianej kwestii. Swietna orientacja i dyscy-
plina wywodu, jakie Bakowska prezentuje, rozwazajac koncepcje tozsamosci wedtug
Jeana-Jacques’a Rousseau, Charlesa Taylora, Paula Ricoeura, Alasdaira Maclnty-
re’a, Anthony’ego Giddensa, Odo Marquarda, Wojciecha Burszty, Arona Guriewicza,
Barbary Skargi, Katarzyny Rosner i innych (przywotuje tu tylko nazwiska niektorych
myslicieli) - sa godne uznania. Tym bardziej ze w dalszych rozdzialach ksiazki
problematyka historyczno-literacka i filologiczna wspétistnieja z trafnie wybrany-
mi metodologiami teoretycznymi i filozoficzno-antropologicznymi.

Przedstawione w tomie mnogos¢ i r6znorodnosc¢ kontekstowych ujeé¢ podjetego
tematu nie sa przy tym pustym popisem erudycji, ale udana proba refleksji nad
zjawiskiem wieloksztattnym i wymykajacym sie jednoznacznym konstatacjom.
Wykorzystujac inspiracje z obszaru filozofii czy antropologii, autorka za kazdym
razem ukazuje ich operatywnos¢ dla praktyki interpretacyjnej. Pozwala to Bakow-
skiej w polu widzenia zachowywac ,ja” literackie manifestujace swoja, obecnosé
w omawianych utworach. Dokonany przez badaczke wybdr autoréw i wierszy nie
wydaje sie ani oczywisty, ani przypadkowy. Sama zaznacza: ,Poszczegélne rozdzia-
ty pracy moga funkcjonowac rowniez oddzielnie, pomyslane sa bowiem jako czastki
poswiecone odmiennym sposobom formowania si¢ podmiotu” (s. 40). Kazdy anali-
zowany wiersz jest dla Bakowskiej odrebna przygoda badawcza. Oryginalnosé
i wartos¢ recenzowanej ksiazki zasadza sie jednak na integracji tychze intelektual-
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nych przygod w poszukiwaniu wariantéw kreacji i autokreaciji ,ja". To z kolei daje
obraz tagodnego, nie zas radykalnie przelomowego ksztaltowania sie podmiotowo-
Sci w polskiej poezji korica XVIII wieku.

Bakowska opowiada sie przeciwko skrajnym stanowiskom, kategorycznie
oddzielajacym oswiecenie od romantyzmu. Okazuje si€ zwolenniczka, przekonan
o ewolucyjnym charakterze procesu historycznoliterackiego, postrzega wiec nowo-
czesny podmiot jako zakorzeniony réwniez w tradycji staropolskiej, ale inicjujacy
przemiany XIX-wieczne. Aby udowodni¢, zZe paradygmat nowoczesnej tozsamosci
jest starszy od formacji romantycznej, i aby przeprowadzi¢ rekonstrukcje ,ja” poezji
przetomu stuleci, autorka poddaje obserwacji dzieta z tego okresu w czterech uje-
ciach, wskazanych w tytutach kolejnych rozdziatéw: ,Ja” wobec siebie samego,
~Ja” wobec Boga i historii, ,Ja” wobec wspdlnoty i jednostki oraz ,Ja” wobec natury.
W tych przestrzeniach Bakowska sytuuje pisarzy konca XVIII i poczatku XIX wie-
ku. Badaczka nie jest przekonana do dotychczasowych sadow i uprzedzen na temat
drugo- czy trzeciorzednej wartosci artystycznej utworéw autorstwa kilku uczest-
nikow interpretacyjnych jej przygod. Naleza do nich np. Jézef Morelowski, Hugo
Kottataj, Cyprian Godebski, Dyzma Boncza Tomaszewski.

W obszarze zainteresowan Bakowskiej miejsce zajmuja réwniez, tak znaczacy
dla dyskusji nad tozsamoscia oSwieceniowego ,ja”, poeci Franciszek Karpinski
i Franciszek Dionizy KniaZznin. Zastanawia natomiast brak odniesien - poza Kkil-
koma zdaniami w pierwszym rozdziale - do sukcesow artystycznych osiagnigtych
przez aktywne tworczo w ostatnim dwudziestoleciu XVIII wieku gwiazdy poezji
epoki, jak Ignacy Krasicki czy Adam Stanistaw Naruszewicz. Motywacja tego ro-
dzaju postepowania zostaje na kartach ksiazki przemilczana, ale przesledziwszy
caly dyskurs, mozemy sadzic, ze 6w wybor byt w petni swiadomy: rozleglos¢ do-
konan poetyckich tych dwdch pisarzy i cechy dystynktywne ich dorobku potrze-
bowataby oméwienia w odrebnej rozprawie. Wyltaczenie dziet Krasickiego i Naru-
szewicza z pola rozwazan o tozsamosci ,ja” poetyckiego wolno tez rozumieé¢ jako
wyraz przeswiadczenia o odmiennosci i swoistosci problematyki ich dziet, wyma-
gajacej podejsé, ktore doprowadzityby do weryfikacji i rewaloryzowania utartych
opinii o obu poetach. Prawdopodobnie réwniez — to przesuniecie akcentow w se-
lekcji analizowanego materiatu zmierzalo do wyeksponowania twoércéw rzadziej
wspominanych oraz do poszerzania obszaru badawczego o pisarstwo mniej znane,
ale istotne z punktu widzenia zagadnieni poruszanych przez autorke.

Rozwazania poswiecone ,ja” wobec samego siebie zostaly ugruntowane na
zalozeniu, ze w literaturze oswiecenia jakoscia odrézniajaca, ,ja” nowoczesne od
przednowoczesnego sa, strategie autokreacyjne. Bakowska proponuje rownolegla
lekture Sielanek i Historii mego wieku Karpinskiego. Zderzenie liryki z proza au-
tobiograficzna prezentuje sie bardzo ciekawie, pozwala bowiem okresli¢ obszar
projektu tozsamosciowego, w ktorym Spiewak Justyny realizowat postulat auten-
tycznosci i niezaleznosci podmiotu.

Tematem rozwazan w tej czesci ksiazki jest takze poezja Kniaznina. Jesli si¢
zwazy na charakter jego tworczosci i stan badan nad nia, wybor ten wydaje
sig oczywisty, cho¢ dalej pojawiaja sie wiersze rzadziej analizowane - przede wszyst-
kim w perspektywie tozsamosciowej — jak omawiany péZniej poemat Adama Jerze-
go Czartoryskiego Bard polski. Autorka, wplatajac w monografie bogate konteksty



RECENZJE I PRZEGLADY 239

teoretyczno- i historycznoliterackie, prowadzi wnikliwa analize kolejnych utworéw
i przekonujaco wskazuje nowe sposoby poetyckiego prezentowania ,ja” przez podmiot,
zaznaczajac — co jest wyjatkowo ciekawe — miejsca wspélne dla trzech przyjetych
perspektyw badawczych. Podobieristwa zjawisk i sSrodkow wyrazu swiadcza, o zgod-
nym kierunku, w jakim zmierzaja poeci, a takze o zniuansowanej przestrzeni,
w ktorej — jak interesujaco argumentuje Bakowska — problematyczne staja, sie istot-
ne roznice miedzy oSwieceniem a romantyzmem. Jednoczesnie wywod autorki po-
kazuje, ze kazdy tworca szukal wlasnego idiomu poetyckiego, odpowiedniego do
wyrazenia swej indywidualnosci i tozsamosci. Szczegdlnie intrygujaco wypadaja, tu
dokonania Czartoryskiego, przedstawione w perspektywie relacji nadawczo-odbior-
czych implikowanych w wypowiedzi poetyckiej. Istotne znaczenie mial tu wszakze
kulturowo-polityczny kontekst, a wraz z nim nowe, traumatyczne wydarzenia kon-
ca wieku, ktdre uksztaltowaly sposob przezywania i ekspresji ,ja”. W monografii
uchwycone i dos¢ szczegotowo unaocznione zostaly napiecia miedzy tym, co w pre-
zentowanej poezji wspolne, a tym, co jednostkowe. Pozwolilo to na uwypuklenie réz-
norodnosci strategii autokreacyjnych i zdolnosci oswieceniowego podmiotu do sa-
mookreslania i ukazywania ,ja” nie tylko w perspektywie witasnej, ale tez w czytel-
niczym odbiorze.

Oswieceniowe osobowe ,ja” ujawnia si¢ takze jako jednostka doSwiadczajaca
dziejowosci i wchodzaca w relacje z historia. Egzemplifikacja, tego typu ukazania
podmiotowosci sa utwory Franciszka Dionizego KniaZznina, Jana Pawla Woronicza
oraz Treny Jozefa Morelowskiego. Dostrzegane przez pisarzy w doniostych, drama-
tycznych losach parnstwa i narodu szczegolne zadania generuja wytonienie takich
rol podmiotu, jak: ,ja™-poeta i ,ja’-obywatel. Podmiotowe mierzenie sie z historia
po roku 1795 za kazdym razem, nieuchronnie, zwraca si¢ ku Transcendencji. ,Ja”
uwidacznia sie tym wyrazniej, im bardziej intymna staje sie jego relacja z Bogiem.
Bakowska prezentuje sposoby poetyckiej konceptualizacji stosunkéw miedzy Bo-
giem a jednostka, jak réwniez pokazuje konsekwencje usytuowania sie podmiotu
wzgledem wspdlnoty. Sledzenie przeobrazen estetyczno-literackich w korpusie
utworow poetyckich, przywolywanym w niniejszym rozdziale, prowadzi do wyak-
centowania doniostosci pytan o sens egzystencji dysponujacego wolna, wola, i spraw-
czoscia, pojedynczego czlowieka. Stawia si¢ go wobec historii, ktéra przynosi nie-
sprawiedliwos$¢ i rozpacz, czyli czyny i emocje mozliwe do udZwigniecia przez
podmiot tylko przy pomocy Opatrznosci. Przy tej okazji autorka postuluje podjecie
bardziej wnikliwych badan nad znaczeniem religii w wieku rozumu oraz nad
ksztaltowaniem sie tozsamosci wspolnoty narodowej zarowno w perspektywie
o$wiecenia, jak i zwlaszcza — pézZniejszych formacji, okreslajac nowe kwestie warte
poglebionej analizy.

Wtasnie wspoélnota i relacja miedzy prywatnoscia a tym, co publiczne, jest
przedmiotem uwagi w trzecim rozdziale ksiazki. Ow problem omoéwiony zostat na
materiale literackim takich poetow, jak Hugo Kolataj, Julian Ursyn Niemcewicz,
Stanistaw Kostka Potocki i Cyprian Godebski. Rozdzial wydaje si¢ poznawczo
niezwykle cenny. Przede wszystkim dlatego, ze odwotuje si¢ do utworéw nieczesto
bedacych w kregu zainteresowania badaczy epoki, oprécz tego przynosi nowe roz-
poznania o charakterze ogélnym. Jednym z bardziej zajmujacych probleméw
w owym obszarze jest kwestia szukania zwiazkéw poetyckiego ,ja” z biografia au-
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tora osobowego. Swietnie wypadaja, tutaj analizy sporzadzonych przez Kolataja
zapiskow wieziennych wierszem i proza oraz utworow lirycznych autorstwa Niem-
cewicza, ktore poruszaja temat zniewolenia. Bakowska przedstawia owe fragmen-
ty jako Swiadectwa patriotyzmu i glosy w obronie obywatelskiej wolnosci. Z kolei
charakterystyce zmian postrzegania sfery prywatnej przez literatéw przelomu
XVIII i XIX stulecia stuzy badaczce kategoria przyjazni ujmowana w kontekscie
ogolnoeuropejskich tendencji definiowania tego zjawiska, a zarazem okreslajaca
specyficzne potraktowanie go w dorobku polskiego oSwiecenia.

Ostatni, czwarty rozdzial ksiazki, zostal dedykowany sposobom przezywania
natury przez podmiot wczesno-nowoczesny. Podobnie jak poprzednie czeSci mono-
grafii Bakowskiej fragment ten zaczyna sie od wyjasnien terminologicznych i relacji
ze stanu badan. Nastepnie autorka poswieca uwage kilku utworom, m.in. Rolnictwu
Tomaszewskiego, poematom Czartoryskiego i wierszom Franciszka Morawskiego.
Zadaje pytanie o literackie metody konstruowania przestrzeni i opisu kontaktow
podmiotu z natura. Wyréznia trzy gléwne typy relacji ,ja” oSwieceniowego z przyro-
da: kompensacyjny, sentymentalno-nostalgiczny i estetyczny, jednak wielowatkowe
oraz niezwykle ciekawe interpretacje wybranych dziet obnazaja niedostatki kryteriow
typologicznych. Okazuja, si€ one za ciasne, by pomiesci¢ zaproponowane przez Ba-
kowska, warianty zwiazkow ,ja” z natura. Badaczka pochyla sie nad zagadnieniem
postrzegania rodzimego krajobrazu przez ludzi oswiecenia. W poetyckich swiadec-
twach przygladania sie naturze dostrzega echa zaréwno staropolskiej poezji zie-
miarniskiej, jak i arcydziet literatury starozytnej. Opisuje postawy patriotyczne ,ja”,
szczegllnie akcentujac wpltyw dramatycznej rzeczywistosci porozbiorowej i teskno-
te za utracona, ojczyzna. Rozmysla takze nad wrazliwoscia na kwestie egzystencjal-
ne zwiazane z sytuowaniem indywiduum w okreslonym porzadku swiata fizyczne-
go i spolecznego, ktére to uczucie byto wpisane w poezje oswieceniowa. Zwraca
réwniez uwage na role emocji, jakie wywotuje w podmiocie obcowanie z natura,
Tematow podjetych w bogatym myslowo rozdziale jest wiele, by wymieni¢ jeszcze
chocby: XVIII-wieczne proby naukowego ukazywania przyrody, modne w epoce
zakladanie ogrodow i teorie estetyczne towarzyszace owej praktyce, zmiane spojrze-
nia oswieconych na gory i nature nieoswojona, przez ludzi, a takze antropologiczny
koncept cztowieka czutego. Wszystkie te zagadnienia badawcze stanowia, solidne
filary, na ktérych wspieraja, sie obserwacje bardziej zasadnicze, wnioski nieoczywi-
ste i wewnetrznie skomplikowane, jednak w znacznej mierze wzbogacajace wiedze
o kreacjach péznooswieceniowego podmiotu lirycznego i jego zdolnosci do wyrazenia
doswiadczeni obcowania z natura. Ujecie komparatystyczne problemu pozwala wy-
doby¢ ich oryginalnosc¢ na tle literatury zachodnioeuropejskie;j.

Wsrod wywodow o Scisle naukowym charakterze Bakowska umieszcza réwniez
taki passus:

Czytelnik, ktory zaufa poezji oSwieceniowej i zapozna si¢ z nia, z nieco wigksza, niz zwykto sie
to czyni¢ - zwlaszcza w praktyce dydaktyki szkolnej — uwaga, predzej czy p6zniej dojdzie do wnio-
sku, ze jest cos w tej poezji, co ja do niego zbliza, a zarazem w zauwazalny, lecz nie

zawsze dajacy si¢ tatwo uchwycié sposob odréznia od poezji epok dawniejszych, staropolskich. [s. 43;
podkresl. M. P

Fragment ten Swiadczy o nieszablonowym stanowisku badaczki wobec eksplo-
rowanego materiatu literackiego, o jej fascynacji nie tylko zawodowej, ale rowniez
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czytelniczej i osobistej. Nowatorskie spojrzenie pozwala na bardziej wnikliwe i em-
patyczne odniesienie do przedmiotu badan, a takze umozliwia umieszczenie w cie-
kawych, oswietlajacych go kontekstach. Zapewne jest to tez jeden z powodéw for-
tunnosci podejscia i sukcesu naukowego autorki.

Omoéwiona tu ksigzka okazuje sie przyktadem umiejetnosci podjecia niedostrze-
zonego dotychczas obszaru badawczego, ktorego poznanie prowadzi do nowego
usytuowania poezji oSwieceniowej w nurcie rozwojowym literatury polskiej. Byto
to mozliwe dzieki doglebnej, uwaznej lekturze, wiodacej ku uchwyceniu wtasciwo-
Sci tej poezji, nieodkrytych przez wezesniejszych badaczy. Zmiana punktu widzenia
zaowocowala przedstawieniem sposob6éw kreacji i prezentowania ,ja”, ktore — jak
dalej oznajmi autorka - sa blizsze wrazliwosci wspotczesnego odbiorcy niz te ob-
serwowane w literaturze przednowoczesnej. ,Bycie blisko” tekstu literackiego wy-
daje sie naturalnym - chciatoby si¢ rzec — wyborem warsztatowym Bakowskiej, to
za$, jak wiemy, dzis, wsrod sporej liczby szkét literaturoznawczych i uje¢ metodo-
logicznych, nieraz wcale naturalne nie jest. Poruszajac kolejne problemy, autorka
odwotuje sie do stanu badan na tyle, na ile ré6zne konteksty naukowe i wnioski
poprzednikéw daja sie sfunkcjonalizowaé, a takze na ile sa inspirujace dla jej wlas-
nych rozwazan. Laczy narzedzia literaturoznawcze z szeroka wiedza, z innych dzie-
dzin humanistyki i trafnie stosuje je w praktyce interpretacyjne;.

Suma odniesien do literatury przedmiotu w poszczegolnych fragmentach pra-
cy przedstawia imponujacy obraz rzetelnych, pogtebionych studiéw nad epoka, pod
katem jej roznorodnosci i bogactwa. Przemyslany tekst odstania umiejetnosci
odpowiedniej selekcji i syntetyzowania wczesSniejszych wynikéw badan. Bakowska
najczesciej podejmuje tropy wskazywane w najnowszych publikacjach autorstwa
Tomasza Chachulskiego, Marcina Cienskiego, Teresy Kostkiewiczowej oraz Macie-
ja Parkitnego (lista jest oczywiscie o wiele dtuzsza). Tym samym literaturoznaw-
czyni wiacza swoéj glos do dyskusji o najwazniejszych ostatnimi laty obszarach
refleksji nad dorobkiem rodzimego oswiecenia, jak np. pamieé¢, przyjazni, melan-
cholia, natura. Konsekwentnie jednak odnosi si¢ do wlasnego przedmiotu badan
i wyznacza nowe horyzonty myslenia o liryce wieku rozumu. Pokazuje rézne wa-
rianty autokreacji ,ja” jako — co najistotniejsze — cechy wyro6zniajace poezje tej
epoki. Opisowi sposobdw ekspresji podmiotu, odrebnosci i niepowtarzalnosci ,ja”
oraz samookreslenia si¢ poety nieustannie towarzyszy refleksja na temat kontek-
stéw filozoficzno-moralnych, spotecznych, a takze narodowych, znaczacych w da-
nym utworze. Nowoczesny podmiot, jak widzi go autorka, niemal zawsze wyrasta
z tradycji staropolskiej i zmierza ku nowym perspektywom. Takie spojrzenie ba-
daczki na proces historycznoliteracki, odmienne od stereotypowych podzialéw na
to, co dawne i wspotczesne, staropolskie i oswieceniowe lub oswieceniowe i roman-
tyczne réwniez stanowi inspiracje dla dalszych prac w tym kierunku.

Patrycja Bakowska uchwycita rozleglty obszar polskiej poezji, objeta uwaga,
wielos¢ i wieloksztaltnosé zjawisk zwiazanych z problematyka tozsamosciowa,
Analizujac bardziej lub mniej znane utwory w czterech gltéwnych aspektach, ktore
same w sobie cechuja, sie wysokim stopniem skomplikowania, autorka nie przygo-
towala patchworku czy migotliwej mozaiki, ale spéjny i barwny obraz wylaniania
sie nowoczesnej podmiotowosci w poezji ostatnich lat XVIII i poczatku XIX wieku.
Udowodnita takze, iz mozna zdja¢ z dorobku polskich pisarzy tego czasu etykiete
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po-oswieceniowych a przed-romantycznych, czylimalo oryginalnych
i nieatrakcyjnych. W zakonczeniu ksiazki - domykajac rozwazania, wskazata
kolejne problemy warte namystu badawczego oraz uwypuklita znaczenie omawia-
nej tworczosci w drodze ku nowoczesnosci.
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DRYFUJAC DO ZRODEL, CZYLI INTELEKTUALNE PEREGRYNACJE
HERDERA

Johann Gottfried Herder, WCZESNE PISMA ESTETYCZNE. Ttumaczenie,
wstep, opracowanie naukowe Rafat Michalski. (Torur 2024). Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, ss. 466.

Pisarska, filozoficzna i naukowa dziatalno$é Johanna Gottfrieda Herdera jest
w Polsce dos¢ dobrze znana - to jednak znajomosé fragmentaryczna, a polscy
humanisci przed laty przestali wlaczaé sie¢ w dyskusje, ktore w Niemczech, Wielkiej
Brytanii i Francji toczyly si¢ na jego temat, zwlaszcza w ciagu ostatnich 15 lat.
Luka ta stanowi dojmujacy brak i swoim istnieniem sprawia, zZe wiele wspotczes-
nych europejskich debat z pogranicza badan literackich, filozofii i historiografii
brzmi w naszym kraju obco. Polscy naukowcy nie zdazyli w tych dyskusjach wzia¢
udziatu i pokaza¢ naszej regionalnej perspektywy. Najwyzsza pora rozpoczac
uzupelnianie owych luk, a publikacja Wczesnych pism estetycznych, przetozona
i przygotowana przez Rafata Michalskiego, wydaje si¢ idealnym ku temu powodem.

Od dawna dysponujemy ttumaczeniem najwazniejszego dziela Herdera, czyli
Muysli o filozofii dziejow, jak rowniez przekladami licznych fragmentéw innych prac,
z roznych okresow jego tworczosci i aktywnosci, pomieszczonych w Wyborze pism
zredagowanym przez Tadeusza Namowicza. Wczesne studia z zakresu estetyki po-
jawiaja sie jednak w polskiej humanistyce tylko wyrywkowo, w oméwieniach i stresz-
czeniach. Nigdy nie objawi sie to, co kiedys nie zdazylo zaistnie¢, pewnych roz-
dziatéw herderowskiej recepcji juz nie napiszemy, wiec lepiej skupic sie¢ na pozyty-
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wach. A tych jest niemalo. Po roku 2010 pojawito si¢ bowiem wiele nowych préb
odczytania tworczosci Herdera, wspomnijmy choéby o: Kristin Gjesdal, ktéra zre-
konstruowata znaczenie Herdera dla narodzin hermeneutyki filozoficznej i literac-
kiej!; monumentalnym tomie Herder Handbuch? - kluczowej obecnie ksiazce refe-
rencyjnej; przelomowej monografii Michaela N. Forstera, rekonstruujacej caloksztatt
filozoficznych osiagnie¢ Herdera®; monografii Dorit Messlin o wspdlnej ewolucji
filologii i estetyki w panstwach niemieckich?®; Rachel Zuckert i monografii o natu-
ralistycznej estetyce®; Evy Piirimée i jej studium o politycznym wymiarze refleksji
Herdera na temat wspoétczesnych probleméw spoleczno-politycznych®; wspolnej
pracy Hansa Adlera i Wulfa Koepkego?, ktéra podejmuje watek roli odegranej przez
Herdera w sferze anglo-amerykarnskiej; obecnosci Herdera w koncepcjach Fre-
dericka C. Beisera, Aviego Lifschitza, Charlesa Taylora czy Liisy Steinby® i w co
najmniej kilku waznych tomach zbiorowych?®.

Pominatem w tym wyliczeniu wszystkie niemieckojezyczne i francuskojezyczne
prace dotyczace narodzin niemieckiego idealizmu, nowoczesnego wyobrazenia
kultury i misji cztowieka w historii $wiata, jak réwniez publikacje odnoszace si¢ do
problemow z postkantowska, interpretacja zwiazkéw wolnosci, rozumu i religiil©.
Mimo wskazanych opuszczen mogibym przez dltuzszy czas te liste rozwijac i roz-
budowywag, nie ma to wszakze wiekszego sensu. Pragne jedynie zaznaczy¢ brak
owych prac w obszarze zainteresowania zwlaszcza polskich literaturoznawcow.
Wiem, Ze rodzima refleksja filozoficzna w wigkszym stopniu korzysta z dorobku
Herdera, lecz pisze to jako polonista dla periodyku literaturoznawczego, co warun-
kuje moja, perspektywe. Poniewaz polskie rozwazania na temat Herdera zatrzyma-
ty sie i utknety w martwym punkcie przed kilkoma dekadami, nalezy szukac¢ szans
na przetamanie owego impasu. I nowa publikacja idealnie sie do tego nadaje.

Kiedy poréwnuje starsze edycje dziet Herdera z obowiazujacym standardem
naukowym w jego niemieckich wydaniach, dostrzegam, Ze nie tylko potrzebujemy
uzupetniania listy ttumaczeni o liczne pozycje z piSmienniczego dorobku filozofa.
W tej chwili wszystkie dawniejsze translacje wymagatyby skorygowania i ponownej

1 K. Gjesdal, Herder’'s Hermeneutics. History, Poetry, Enlightenment. Cambridge 2017.

2 Herder Handbuch. Hrsg. S. Greif, M. Heinz, H. Clairmont. Paderborn 2016.

3 M. N. Forster, Herder’s Philosophy. Oxford 2018.

4 D. Messlin, Antike und Moderne. Friedrich Schlegels Poetik, Philosophie und Lebenskunst.
Berlin - New York 2011.

5 R. Zuckert, Herder’s Naturalist Aesthetics. Cambridge 2019.

6 E. Piirimée, Herder and Enlightenment Politics. Cambridge 2023.

7 A Companion to the Works of Johann Gottfried Herder. Ed. H. Adler, W. Koepke. Rochester,
N. Y., 2009.

8 F. C. Beiser, The German Historicist Tradition. Oxford 2011. - A. Lifschitz, Language
and Enlightenment. The Berlin Debates of the Eighteenth Century. Oxford 2012. - Ch. Taylor,
The Language Animal. The Full Shape of the Human Linguistic Capacity. Cambridge 2016. —
L. Steinby, Myth in the Modern Novel. Imagining the Absolute. Berlin 2023.

9 Zob. np. Herder und das 19. Jahrhundert / Herder and the Nineteenth Century. Beitréige zur Kon-
ferenz der Internationalen Herder-Gesellschaft, Turku 2018. Hrsg. L. Steinby. Heidelberg 2020.

10" Na ten temat zob. m.in. fragmenty dotyczace Herdera w tomie Handbuch Deutscher Idealismus
(In Zusammenarbeit mit M. d’Alfonso [i in.]. Hrsg. J. Sandktihler. Stuttgart-Weimar
2005, s. 27-28, 221-225).
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publikacji, i nie mysle tutaj o kwestiach jezykowych, lecz merytorycznym komen-
tarzu, ktory w wielu przypadkach jest juz nieaktualny i nieadekwatny. Spéjrzmy
na fragment rozdziatu 4 z ksiegi IV Mysli o filozofii dziejéw, gdzie Herder rozwaza
doskonatos¢ budowy cztowieka i jego umiejetnos¢ przystosowania sie do zycia
w roznych czesciach swiata:

Tak jak pedzacy pocisk nie moze wymknag sie z atmosfery i nawet spadajac dziata wedle jednych
i tych samych praw przyrody, tak samo czlowiek, czy bladzi, czy tez stusznie postepuje, czy upada,
czy podnosi sie, jest czlowiekiem. Stabe to wprawdzie dziecie, ale przeciez wolno urodzone; jesli jesz-
cze nie rozumne, to przeciez zdolne do osiagniecia wyzszego rozumu, jesli jeszcze nie przysposobione
do czlowieczeristwa, to przeciez dajace sie przysposobi¢. Ludozerca w Nowej Zelandii i Fénelon, naj-
podlejszy Peszerej i Newton sa stworzeniami nalezacymi do jednego i tego samego rodzaju.

Wydaje sie jednak, Zze na naszej ziemi powinny wystepowac wszelkie mozliwe réznice réwniez
pod wzgledem uzytkowania wspomnianych wyzej daréw, totez daje si¢ zauwazy¢ szereg stopni wio-
dacych od czlowieka na pograniczu zwierzecia do najczystszego geniusza w ludzkiej postaci. Nie
powinnismy tez dziwi¢ sie widzac tak wiele stopni wsrod zwierzat nizej nas stojacych i dtuga droge,
jaka przyroda musiata przebyé¢, by budujac organizmy doprowadzi¢ u nas do powstania matego pacz-
kujacego kwiatu rozumu i wolnosci. Zdaje sie, Ze na naszej ziemi powinno istnie¢ wszystko, co na
niej bylo mozliwe, i tylko wowczas potrafimy sobie dostatecznie wyttumaczyé tad i madrosé tego
bogactwa, gdy posuwajac sie o krok dalej, ogarniemy cel, dla ktorego w wielkim ogrodzie przyrody
musiala zakwitnaé taka r6znorodnos¢. Widzimy tu przewaznie tylko panowanie prymitywnych potrzeb
zyciowych; zamieszkala musiata bowiem stac¢ sie cala ziemia, a wiec takze najdziksze jej krance,
i tylko ten, ktory tak daleko ja rozciagnatl, wie, dlaczego na tym jednym ze swych swiatow pozwolit
zy¢ rowniez Peszerejom i Nowozelandczykom!.

Herder przywotuje przyktady ludu Kawésqar zamieszkujacego dzisiejsza, chi-
lijska, Patagonie oraz przedstawicieli pierwszych narodéw, ktérych ojczyzna, byla
Nowa Zelandia przed jej skolonizowaniem. Po przeczytaniu odruchowo szukamy
przypisu lub komentarza do takiego fragmentu, lecz w edycji z 1962 roku go oczy-
wiscie nie znajdziemy, wydawca zamieszcza tam jedynie pochodzaca od samego
autora informacje, ze Peszerejowie (Kawésqar) to ,plemie zamieszkujace na Ziemi
Ognistej”12. Tymczasem kazdy taki fragment wymaga dzisiaj objasnienia. Anali-
zujac wspolczesna tradycje badawcza, np. ksiazke Sonii Sikki'®, mozemy dojs¢ do
wniosku, iz Herder nie byl rasista, nie Zywit nienawisci do mieszkancéw innych -
poza Europa - kontynentéw, nie glosit nizszosci przedstawicieli innych ras i nie
uzasadniat praw Europejczykow do podporzadkowania sobie owych ludéw i naro-
dow. Uwazal jednak, ze historia Europy stanowi gorzka opowiesc¢ o sukcesie tych,
ktorzy dynamicznie sie rozwineli i osiagneli apogeum postepu cywilizacyjnego.

Kiedy natrafiamy na takie opinie w pracach myslicieli brytyjskich lub francu-
skich opisywanego czasu, domyslamy sie, Zze wynikaly one ze zloZonej sytuacji
panstw kolonialnych, wkraczajacych wlasnie w nowa, faze podbijania $wiata.
W Wielkiej Brytanii dzialata Kampania Wschodnioindyjska, z brytyjskich portéw
wyplywaly statki nalezace do firm, ktore przewozity afrykanskich niewolnikéw na
plantacje Nowego Swiata. Na ulicach Londynu spotykano czarnoskoérych stuzacych,
a niewolnictwo zaliczalo sie¢ do tematow wywotujacych spory w parlamencie. Ja-

11 J. G. Herder, Mysli o filozofii dziejow. Przet. J. Gatlecki. Wstep, koment. E. Adler. T. 1.
Warszawa 1962, s. 167-168.

12 Ibidem, s. 167, przypis 6.

13- 8. Sikka, Herder on Humanity and Cultural Difference. Enlightened Relativism. Cambridge 2011.
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majka i Indie w Wielkiej Brytanii, Haiti we Francji stanowily staly punkt odniesie-
nia w biezacej refleksji takich filozofow jak David Hume czy Guillaume Thomas
Raynal'#. Ale dla Herdera bylo to gléwnie doswiadczenie lekturowe, cos, o czym
czytal, zastanawiajac si¢ nad pochodzeniem jezyka oraz nad réznica miedzy czto-
wiekiem a zwierzeciem. Herder w takich realiach akceptowal sytuacje na swie-
cie, rozmyslal nad jego natura, lecz nie miat temperamentu rewolucyjnego. Bronit
roznorodnosci ludzi, sprzeciwiatl si¢ dzieleniu ich na cywilizowanych i barbarzyn-
c6w, dostrzegal wszystkie negatywne konsekwencje narodzin imperiéw kolonialno-
-handlowych, ktdre z wiekszosci obszaréw Swiata uczynily przestrzenie pozwala-
jace na gromadzenie kapitatu i bogacenie sie waskiego grona najbardziej rozwinie-
tych panstw i réwnie niewielkiego grona osob sprawujacych w nich wladze.

To wiasnie jest wazne, gdy dzisiaj analizujemy dziela Herdera, zwlaszcza z pol-
skiej perspektywy, poniewaz ten powszechnie znany komentator slowianskiego
zycia widziat Stowian na osi rozwoju cywilizacyjnego jako znajdujacych sie gdzies
miedzy mieszkanicami Nowej Zelandii, Afryki i Ameryki Potudniowej a europej-
skimi narodami — Anglikami, Francuzami i Niemcami. W polskiej tradycji mysle-
nia o filozofie utart sie poglad, ze jego opisy dawnych Stowian pozwolity polskim
i innym twércom na sformutowanie polemicznych wobec niego opinii, tym samym
pomogly w skrystalizowaniu si¢ ich wlasnej wizji. Cze¢Sciowo interpretacje Herde-
ra dawaly szanse utozsamienia sie z niektérymi obrazami lub cechami idyllicznej
Stowianszczyzny wszystkim szukajacym dla siebie miejsca zamiast w kategoriach
panstwowosci — wéréd europejskich narodéw, wspdélnot ludzi zyjacych podobnie,
postugujacych sie tym samym jezykiem, charakteryzujacych sie analogiczna, prze-
sztoscia i pochodzeniem.

Stowianie nie sa, w relacji Herdera ludozercami i nie sa, ,najpodlejsi”, nie zmie-
nia to jednak faktu, ze naleza do identycznej, co reprezentanci ,pierwszych narodéw”,
kategorii tych, ktérzy nie potrafia sami sprawowac nad soba rzadéw, gdyz wladza
przychodzi do nich z zewnatrz, ich Zycie musi zosta¢ zorganizowane przez innych,
odkrywcow albo zdobywcow, poniewaz taka logika rzadzi sie rozwoj swiatowej
historii. Pod adresem Stowian kierowat filozof wiele cieptych stéw, jego opisy maja
zasadniczo pozytywny wydZwiegk, ale réownoczesnie umiescil on Stowian w gronie
wiekszosci mieszkancow swiata, nie dos¢ wedtug niego dostosowanych do odnie-
sienia sukcesu. Nie da si¢ tego przemilczeé, kazdy taki fragment zastuguje na ko-
mentarz, takze ze wzgledu na szacunek dla ludzi lekcewazaco lub obrazliwie opi-
sywanych przez Herdera, dla ktérych kolonizacja ich ziem przez Europejczykow
oznaczala cierpienie, Smierc¢ i utrate wltasnego miejsca na ziemi. Przed laty wyda-
wane dziela filozofa wymagatyby wiec ponownego opublikowania. Nie sposéb tego
udowodni¢, lecz z moich doswiadczenri dydaktycznych wynika, ze Herder czytany
w dawnych opracowaniach wywotuje niecheé¢ studentek i studentéw. Dopiero po
rozbudowaniu kontekstu jego wypowiedzi mozna rozpoczyna¢ dyskusje o ztozonym
dziedzictwie XVIII-wiecznego kolonializmu w filozoficznych dzietach ,gigantéw”
mysli. Ta uwaga nalezaloby zreszta, objac¢ wiele wczesniejszych wydan XVIII-wiecz-

14 Ten zlozony temat w inspirujacy sposéb omawia A. Lilti (UHéritage des Lumiéres. Ambivalences
de la modernité. Paris 2019, s. 53-117).
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nych pism, ktére wymagaja, od nas zastanowienia sie nad nimi, komentarza i no-
wego rozmieszczenia na historycznej intelektualnej mapie Europy:.

Tworczos¢ Herdera nie jest jednym z licznych waznych rozdziatéw opowiesci
zatytutowanej ,mysliciele XVIII wieku”. To bowiem twoérczosc z wielu wzgledow
wyjatkowa i tak tez postrzega sie ja z perspektywy trzeciej dekady XXI stulecia.
Zwlaszcza w Europie Srodkowo-Wschodniej ,godzina Herdera” stata sie etykieta
pozwalajaca na problematyzowanie losow tej czesci kontynentu, ktory w XIX wie-
ku stanowi arene sprzecznych dazen narodéw ze soba, rywalizujacych, zgodnie
z uproszczonym pogladem na temat filozofii mysliciela z Moraga, rozpropagowanym
przez Ericha Auerbachal® i Isajaha Berlina'6. Wedlug owej wizji kazda nacja po-
daza wlasna, droga ku realizacji historycznych celéw, kazdej z nich z osobna przy-
pisa¢ mozna geniusz narodowy, ducha i swoiste cechy zbiorowej wyobrazni. Kiedy
dorzucimy do tego skomplikowane relacje z dziedzictwem kolonializmu i eurocen-
tryzmu'” - z ktérymi Herder polemizowat, postugujac sie spojnym, kolonizatorskim
stownikiem - otrzymujemy w efekcie mieszanine oficjalnego wizerunku i wypa-
czonej recepcji filozofa, ktére tylez zniechecaty do niego, co i wywolywatly fascy-
nacje potaczona z dystansem.

Wzrastajace w ostatnich latach zainteresowanie Herderem wiaze si€ ze specy-
fika jego dziatalnosci oraz cechami charakterystycznymi tego pisarstwa. Znany
on jest wspoélczesnie z tekstow stosunkowo krétkich, zwartych, jak chocby esej
o Williamie Szekspirze, lecz kluczowe dzieta Herdera to przewaznie dtugie, skom-
plikowane traktaty, najezone erudycyjnymi wywodami zespalajacymi kwestie
teologiczne, filozoficzne, historyczne i literackie. Mysliciel nierzadko wracal do
wielu tematow na przestrzeni lat, rekonstrukcja pogladéw filozofa wymaga swiet-
nej znajomosci calej jego tworczosci. Wyrywkowe cytowanie jego pogladow skut-
kowalo w przeszlosci nieraz skrajnie przeciwstawnymi interpretacjami koncepcji
Herdera, wywodzonymi z réznych dziet lub z pojedynczych etapow zycia. Mial on
nature polemisty i krytyka, o jego trudnym charakterze i drazliwosci pisat cho¢by
Johann Wolfgang Goethe w autobiografii Zmyslenie i prawda. Z mojego zycia, zatem
np. kiedy filozof powotywat sie na czyjes poglady, spodziewaé si¢ mozna byto jego
rychtej kontry, odrzucenia, korekty albo kontrpropozycji.

Na jezyki obce ttumaczy sie w catosci tylko niektére prace Herdera, zwlaszcza
te okreslane ogolnym mianem ,filozofii historii”. Stat sie on w ten sposéb autorem
tekstow wybranych i kompilacji - czego przyktadem réwniez opublikowana niedaw-
no antologia. W Swiecie anglo-amerykanskim czyta sie go dzieki przektadom zawar-
tym w kilku tomach, gdzie zamieszczono jedynie cze$¢ pism estetycznych, filozo-
ficznych i politycznych wydrukowanych w Wielkiej Brytanii oraz Stanach Zjedno-
czonych. Jest to wiec prawie zawsze Herder tematyczny, dopasowany do wymogow

15 E. Auerbach, Vico und Herder. ,Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und
Geistesgeschichte” 1932. Zob. tez E. Auerbach, Time, History, and Literature. Selected Essays.
Ed., introd. J. I. Porter. Transl. J. O. Newman. Princeton, N. J., 2013.

16 1. Berlin, Three Critics of the Enlightenment. Vico, Hamann, Herder. Ed. H. Hardy. Foreword

J. Israel. Princeton, N. J., 2000.

Na temat przezwyciezania jezykow kolonializmu od G. Vica do G. W. F. Hegla, w czym Herder

odegral swoja znaczaca, role — zob. T. Brennan, Borrowed Light. Vico, Hegel, and the Colonies.

Stanford, Calif., 2014.
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serii wydawniczych, problematyki badawczej edytorow, do potrzeb rynku nauko-
wego w poszczegdlnych krajach. Lektura dziet filozofa w oryginale, wymagajaca
zaawansowanych umiejetnosci jezykowych, poteznej erudycji oraz osadzenia
w specyfice epoki, pozostanie zajeciem dla bardzo nielicznych.

Mogtbym teraz zakoriczy¢ moje rozwazania i wyrazi¢ wiare w to, ze Wezesne
pisma estetyczne stana, sie czesta lektura podczas polonistycznych, filozoficznych
i germanistycznych zajec¢ na polskich uniwersytetach, ze bedzie to ksiazka szero-
ko czytana i cytowana, zZe przyczyni si¢ do wzniesienia fundamentu porozumienia
miedzy literaturoznawcami a historykami, rozwazajacymi kwestie genealogii re-
fleksji nad znaczeniem przesztosci na przetomie XVIII i XIX wieku. Ale czy miato-
by to sens? Dorobek filozoficzny Herdera w pewnym zakresie dotyczy problematy-
ki nierzadko juz nieaktualnej. Sposrod licznych nazwisk przewijajacych sie we
Wezesnych pismach estetycznych niewiele jest takich, ktérych dziela obecnie sie
czyta i komentuje. Oczywiscie, wiédl Herder spory z Gottholdem Ephraimem Les-
singiem, Aleksandrem Gottliebem Baumgartenem i Immanuelem Kantem, byt
komentatorem Johanna Joachima Winckelmanna, pilnym adeptem filozofow szkoc-
kiego oSwiecenia, zwlaszcza Davida Hume'a, krytycznym recenzentem pokolenia
francuskich Encyklopedystow i salonowego zycia Paryza. Lecz to tylko utamek dys-
put, sporéw, kontrpropozycji, alternatywnych idei Herdera. Wiemy, ze nalezy on do
elitarnego grona najwybitniejszych XVIII-wiecznych reformatoréw myslenia & propos
pochodzenia jezyka i zwiazkéw miedzy istnieniem jezyka a mysleniem. Czy wszak-
ze pamie¢tamy, z kim w swojej stynnej rozprawie O pochodzeniu jezyka polemizowat?
Pamietamy, iz byt jednym z tych, ktérzy teoretyzowali na temat wyobrazni i jej roli
w powstawaniu doznan i wrazen - ale w kontekscie jakiej debaty wytonily sie jego
wlasne poglady? Chodzi tu mianowicie o Johanna Petera Stissmilcha i Thomasa
Abbta.

Kiedy zastanawiamy si¢ nad Herderem, zmuszeni jesteSmy rozréznic jego re-
cepcje wewnatrzniemiecka od tej zewnetrznej, europejskiej i Swiatowej. We wska-
zanej recepcji — zwiazanej z obszarem panstw jezyka niemieckiego — wptyw i od-
dziatywanie filozofa radykalnie maleja po jego Smierci. Rownoczesnie zdecydowa-
nie wzrasta zainteresowanie jego tworczoscia, w innych czesSciach Europy. Badacze
recepcji Herdera podaja rozmaite powody takiego stanu rzeczy, lecz jedna opinia
zdominowala dyskusje¢ w ostatnich latach. Wiaze sie ona z tym, ze Herder traci
bezposredni wptyw na niemiecki krajobraz intelektualny, ale zyskuje na znaczeniu
w wymiarze niebezposrednim'8 - np. Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Arthur Scho-
penhauer czy Friedrich Nietzsche beda rozwija¢, modyfikowaé i uzupeinia¢ Her-
derowskie poglady, unikajac wszakze bezposredniego przywotywania jego nazwi-
ska i tytutow dziel. Nie mieli takich oporéw inni, choéby pisarze i mysliciele repre-
zentujacy narody Europy Srodkowo-Wschodniej, ktérzy z Herderem polemizowali
wprost, mimo ze juz po jego Smierci.

Zastanowmy sie zatem, jakie watki z rozpraw opublikowanych w wyborze i thu-
maczeniu Rafata Michalskiego sa kluczowe? Po pierwsze, Herder zdaje sie mie¢
obsesje na punkcie antyku, zwlaszcza historii sztuki i literatury starozytnej Grecji.

18 Zob. Herder und seine Wirkung / Herder and His Impact. Beitrdge zur Konferenz der Internationa-
ler Herder-Geselschaft, Jena 2008. Heidelberg 2014.
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Dotarcie do jakiejkolwiek konkluzji staje si¢ mozliwe wylacznie po zglebieniu licz-
nych przyktadéw zaczerpnietych z glebokiego antyku, z czaséw dla nas niedostep-
nych i poznawanych jedynie za posrednictwem Zrédet, ktére najpierw same wyma-
gaja krytycznego namystu nad swoim statusem. Po drugie, w ogéle przesztosc uj-
mowana en bloc to pierwszoplanowa, zbiorowa bohaterka mysli Herdera. Refleksja
o wspolczesnosci jest pochodna, analizowania rozwoju rozmaitych instytucji oraz
przeksztalcen w sposobie myslenia i przezywania dylematow duchowych na prze-
strzeni wiekéw. Po trzecie, sam badacz i proces poznawania historii cztowieka zo-
staty przez Herdera poddane procedurze weryfikacji. Wypowiadamy sie w sprawie
przesztosci — lecz w jaki sposob osiagamy pewnos¢ na temat jej wygladu i tego, kim
byli zamieszkujacy ja ludzie?

Uwazam, Ze kluczowa dla recenzowanego tomu jest rozprawa O dziejach poezji
lirycznej (1766/67). To tekst dobrze ugruntowany we wspoélczesnej refleksji doty-
czacej loséw estetyki. Brakowalo nam tego dzieta, jesli chodzi o biezace badania
literaturoznawcze. Kumuluja, sie w nim wszystkie wymienione przeze mnie watki.
Spdjrzmy na nieco dtuzszy fragment:

Rozwazmy filozoficzne powiesci, ktére a priori cheiaty okresli¢ dzieje ludzkich wynalazkéw: ma-
rzenia, ktore czesto mimo swojej pomystowosci i uczonosci staja sie Smieszne. Niektérzy wyabstraho-
wali nauki z ludzkiej duszy, postugujac sie wszelkimi sztuczkami filozoficznej chemii, nie dociekajac
przy tym, czy epoka, ktora — ze tak powiem — pozostaje wehikulem ich esencji, moglaby ja uchwycic.
Po przeczytaniu kilku opisow Zrodet sztuki poetyckiej mozna odniesé wrazenie, ze czyta sie recepte:
wyobraznia, dowcip, przenikliwos¢, osad, dar wyrazu, kazde wedle swojej miary i tak oto miat powstac
pierwszy poeta. Pierwszy poeta moze posiada¢ wszystkie wspomniane zdolnosci lub niektére z nich,
jednak byt pierwszym poeta; jak gdyby wtasnie pierwszy poeta musiat by¢ jednoczesnie najdoskonal-
szy i narodzit sie po to, by sta¢ sie konieczna czescia najlepszego swiata. [...]

W tym rozumowaniu wspélnym zatozeniem jest to, ze jako podstawe przyjmuje sie z gory fatszy-
we twierdzenie: odkrywano to lub owo, poniewaz chciano to odkry¢: nasladowano nature tylko po to,
by zobaczy¢, czy ona da si¢ nasladowac: to znaczy, chciano to odkry¢ i to odkrywano. Naturalnie
pierwszy poeta nasladowat nature, jednakze stawat sie poeta nie po to, by ja nasladowac¢. Gdy owa
boska glowa byta brzemienna madroscia bogini, wszechwiedna odczuwatla wprawdzie béle porodowe,
jednakze nie rozpoznawata swojego dziecka, dopoki nie uwolnita go boska moc, a ono samo nie uka-
zalo sie¢ w pelnej zbroi. Im bardziej poznaje dawne epoki, tym bardziej obca zdaje si¢ mi podstawowa
zasada: tak wynalazlbym poezje, zatem tak wtasnie ja wynaleziono; Arystotelesowi tatwo byto znalezé
btad u Platona, poniewaz Platon zyt przed nim: tatwo wymysle¢ hipoteze, ze tak oto mogta zostac
odkryta Ameryka, skoro kiedys juz ja odkryto.

Zbyt dtugo zatrzymatem sie przy materii, ktéra niejednemu musi wydac sie bardzo blaha: przy
kwestii Zrodta sztuki poetyckiej. Dlatego bardzo ogélnie przedstawilem moja gtowna teze, ktéra wyjasnia,
dlaczego zZrédto wszelkich wynalazkow jest tak ciemne. Dzieje si¢ tak, uzyteczna bowiem i trudna czesé
filozofii, ktéra dotyczy sztuki wynalazczej, pozostaje wciaz nieopracowana. Poniewaz za najbardziej
osobliwa, cz¢S¢ moich dziejéow sztuki poetyckiej uwazam problem Zrodla, bylem zmuszony wyjasni¢ na
wlasny rachunek, dlaczego tak wiele tropow wskazanych przede mna albo prowadzito donikad, albo
nie dos¢ daleko. Nie chciatem tylko ich rozpoznaé¢, aby ich uniknag¢, ale probowatem réwniez wlozy¢
wiele wysitku w zrozumienie tego, dlaczego owe tropy mogty by¢ fatszywe i takie wtasnie sie staty. Teraz
powinienem jeszcze udowodnié, Ze te rozmaite drogi rzeczywiscie byty slepymi Sciezkami. [s. 84-86]

Pojawia si¢ tutaj kilka kwestii, ktore warto pieczolowicie rozpatrzy¢. Herder
rozwaza w swoim dziele, w jaki spos6b mozliwe jest zanalizowanie najdawniejszej
literatury europejskiej, usytuowanej przez niego w starozytnej Grecji i w epoce bi-
blijnej czaséw Mojzesza. Wiemy, Ze do badacza nalezy przygladanie sie najstarszym
przekazom - ktdre z naszej perspektywy uosabiaja poczatek literatury — opisanie
i zrozumienie ich. Dlaczego natomiast poczatek ma tak duze znaczenie? Dlatego iz
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w mysleniu Europejczykow wazna, role odgrywa wiara w ciaglos¢ kulturowa, wspol-
not zamieszkujacych kontynent. Wyobrazamy sobie, Ze wspolczesni poeci sa na-
stepcami i kontynuatorami dziela zainicjowanego przez starozytnych Grekéw. Bez
wzgledu na rozbieznosci zachodzace miedzy Zyciem teraZzniejszym a tym z okresu
antyku, literatura zalicza si¢ do jednego z najistotniejszych europejskich wynalazkow
i nigdy z niej nie zrezygnujemy.

Herder napisal swoj esej w dobie poprzedzajacej aktywnosc pisarska Friedricha
Schillera, zatem nie brat pod uwage rozréznienia na epoke naiwna i epoke senty-
mentalna. Przepascé, ktéra oddziela nowoczesnos¢ od przesziosci, byta dla Her-
dera stanem faktycznym, lecz niemozliwym do zadeklarowania. Sprzeczny cha-
rakter dziatan historyka usitujacego poznaé¢ niedostepna dla niego przesztosé
znajdowal sie w centrum myslenia Herdera. Historyk wie, ze zostat od przeszlo-
Sci odseparowany, lecz zarazem podejmuje decyzje, zZe nie bedzie tego wyrazac
expressis verbis. Nie akceptuje faktu odseparowania, poniewaz jego czytelnicy nie
potrafia tego przyjac. Wspotczesnosé wynika z kumulacji doswiadczen i zjawisk
o naturze historycznej, ciagltosé cywilizacyjna uzasadnia proces gromadzenia
i weryfikowania wiedzy na temat przesztosci. Przeszlosé uzasadnia i legitymizuje
terazniejszosc¢, czyni tak tylko do momentu, gdy nie ulegnie zerwaniu nic intelek-
tualnej, lekturowej i emocjonalnej bliskosci z tym, co przemineto.

Myslenie w kategoriach ciaglosci miato jednak swoje nastepstwa, nie mowimy
przeciez o faktycznej ciaglosci i swoistym dziedziczeniu literatury, méwimy o wie-
rze, przekonaniu, wyobrazeniu. Ale co zrobic¢ z faktem, iz sposoby, dzieki ktérym
wyobrazamy sobie narodziny literatury, przynaleza do samej literatury? Ze jest to
mitologia literacka? Ze myslimy o pierwszych zachowanych pismach jako o po-
czatku w sensie Scistym (to, co zachowane, stanowilo pierwsze warte zachowania
dzieto) lub o poczatku jako o momencie zewnetrznej ingerencji w historie cztowie-
ka (to, co zachowane, jest efektem pierwotnej doskonatosci poezji, gdyz byta ona
stowem objawionym)? Warto w tym miejscu przytoczy¢ w oryginale ostatni akapit
zacytowanej rozprawy:

Ich habe mich fast zu lange bei einer Materie verweilet, die Einigen sehr geringe vorkommen mu3:
bei dem Ursprunge der Dichtlicunst. Ich habe daher meine Grundsdtze sehr allgemein gemacht; woher
der Ursprung aller Erfindungen so dunkel sey, weil der niitzliche und schwere Theil der Weltweisheit
noch so unbearbeitet ist, der, den wir dem Namen nach, unter dem Wort Erfindungskunst kennen. Weil
ich in meiner Geschichte den Ursprung als den merkuwiirdigsten Theil ansehe, so habe ich mir selbst
Rechenschaft geben miissen, woher so viele Fuf3stapfen vor mir entweder irre gegangen, oder nicht weit
genug gekommen sind. Ich habe nicht blos ihre Fehler kennen wollen, um sie zu meiden, sondern auch

die schwerere Arbeit versucht, einzusehen, woher sie haben fehlen kénnen, und eben so gefehlt haben;
jetzt bleibt mir der Beweis iibrig, da diese verschiednen Wege auch wirklich Irrwege sind'.

Sztuka wynalazczosci, czyli , Erfindungskunst”, stanowi dos¢ dalekie echo Hi-
storia litteraria Gottfrieda Wilhelma Leibniza, programu dziatan ludzi uczonych
iludzi piora (reprezentujacych Respublica litteraria), majacego na celu zgromadzenie
calej istniejacej wiedzy, opracowanie jej i opisanie. Dotyczyta ona historii wynalaz-
kow, tych wszystkich rzeczy, ktore cztowiek odkrywal i kreowal, dotaczajac do

19 J. G. Herder, Versuch einer Geschichte der lyrischen Dichtlcunst. W: Sammtliche Werke. Hrsg.
B. Suphan. T. 32. Berlin 1899, s. 104-105. Na stronie: https:/lyriktheorie.uni-wuppertal.de/
texte/1766_herder.html (data dostepu: 10 III 2025).
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swojej listy nowe fenomeny?°. W wydaniu Leibniza byt to pomyst stworzenia histo-
rii nauki i badan nakierowanych na przysztosé, aby umozliwié analize krytyczna,
zwiazana, z okolicznosciami powstania dokonan o istotnym wptywie na losy czto-
wieka. Herder modyfikuje ten koncept i wglebiajac sie w poczatki dotyczace sztuki
poetyckiej, dochodzi do wniosku, Ze nalezy méwic nie o historii odkry¢ naukowych,
lecz o dziejach umystu i jego najwiekszej tajemnicy — tworczosci artystycznej. Po-
stuguje sie w swoim wezesnym eseju jezykiem znanym estetyce filozoficznej, cha-
rakterystycznym dla XVIII-wiecznej niemieckiej nauki, ale sktania sie, by miejsce
historyka i filozofa zajal artysta. Osoba tworzaca moze odkry¢ tajemnice tych,
ktorzy czynili podobnie. Specjalista od przeszltosci bedzie podawat wylacznie
mylne recepty i udzielal pozornych odpowiedzi.

Aby dostrzec nowatorstwo Herdera, nalezy przytoczy¢ dzieto o 16 lat wczesniej-
sze, czyli Rozprawe o naulkach i sztukach (Discours sur les Sciences et les Arts) Jea-
na-Jacquesa Rousseau, przygotowana na konkurs Akademii w Dijon. Poniewaz
pytanie Akademii dotyczyto tego, czy odnowienie nauk i sztuk przyczynilo si¢ do
poprawy moralnosci, Rousseau otworzyt swoje rozwazania przywolaniem srednio-
wiecza, ktore utozsamit z barbarzynstwem zepsutego jezyka (,jargon scientifique”),
nastepnie przeszedt do upadku Konstantynopola i historii przekazania pozostato-
Sci po piSmiennictwie starozytnej Grecji najpierw do Wloch, p6zniej zas do Francji:

La chute du Trone de Constantin porta dans Ultalie les débris de lancienne Grece. La France
senrichit & son tour de ces précieuses dépouilles [Upadek tronu Konstantyna stat sie przyczyna, ze co

jeszcze z dawnej Grecji zostalo, znalazto sie nagle we Wioszech. Nieocenionymi tymi szczatkami
wzbogacita sie z kolei i Francja]?!.

Owe resztki i szczatki, ktére ocalaly po antycznej Grecji, czyli pozostatosci po
j€j piSmienniczym dziedzictwie, niosa ze soba rozmaite konotacje, odpowiadaja za
umiejscowienie tego epizodu w kontekscie. Stowo ,débris”, zgodnie z trzecia edycja,
Dictionnaire de lAcadémie francgaise z 1740 roku, oznacza ‘szczatki po katastro-
fie morskiej, ‘wrak okretu’, moze tez wskazywac na Tresztki majatku’, w sensie fi-
nansowym, ktére przetrwaly powazny zyciowy zakret, albo na ‘pozostatosci po
pokonanej armii’, Zotnierzy po klesce'?2. Z kolei ,dépouille” to ‘wylinka’, ‘sko-
ra po przeobrazeniach wezy’ lub ‘chitynowa ostonka’ w przypadku owadzich me-
tamorfoz; inne znaczenie to - dla odmiany - tup wojenny’, ‘trofea, ‘bron i ubra-
nia zdobyte w bitwie, zarekwirowane od pokonanych przeciwnikow?3. Szczatki
podbitego Bizancjum staja, sie¢ w tej retorycznie misternej wypowiedzi tupem Wito-

20 Zob. H. Zedelmaier, Zwischen Fortschrittsgeschichte und Erfindungskunst. Gottfried Wilhelm
Leibniz und Christian Wolff tiber Historia literaria. W zb.: Historia literaria. Neuordnungen des
Wissens im 17. und 18. Jahrhundert. Hrsg. F. Grunert, F. Vollhardt. Berlin 2007, s. 89-99.
J.-J. Rousseau, Discours qui a remporté le prix a UAcademie de Dijon, en lanée 1750, [...] par un
citoyen de Genéve. Genéve 1750, s. 8. Na stronie: https:/gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k10543566.
image (data dostepu: 26 III 2025). Ttumaczenie na jezyk polski: J.-J. Rousseau, Rozprawa
o naukach i sztukach. W: Trzy rozprawy z filozofii spotecznej. Przekt., wstep, przypisy H. El1zen-
berg. Warszawa 1956, s. 11.
22 Débris. Haslo w: Dictionnaire de l'Académie francaise. Wyd. 3. Paris 1740. Na stronie: https:/
www.dictionnaire-academie.fr/article/A3D0122 (data dostepu: 24 IV 2025).
23 Dépouille. Hasto w: jw. (Wyd. 9. 2024). Na stronie: https: /www.dictionnaire-academie.fr/article/
A9D1569 (data dostepu: 24 IV 2025).

21



RECENZJE I PRZEGLADY 251

chow i Francuzow — pieczotowicie pozbierane materialne resztki po klesce to bez-
cenny skarb dla oséb, ktére weszly w jego posiadanie.

Sposoéb, w jaki Rousseau ujat upadek Bizancjum i odkrycie dorobku starozyt-
nych, a takze obraz wykreowany przez filozofa, a bezposrednio uobecniaja rzeczy-
wistosé po katastrofie, ktora przetrwaly nieliczne, choé szczegélnie cenne, dzieta.
Stworzyt dzieki temu pewna, konsekwentna calosé, wrecz historiozoficzna wizje,
ze nie nalezy i nie warto si¢ cofa¢ oraz siega¢ do tego, co poprzedzito katastrofe.
Taki punkt inicjalny historii piSmiennictwa, wiec réwniez historii literatury (wspét-
wystepujacej w triadzie les Sciences, les Lettres et les Arts), oznacza jednoczesnie
moment, poza ktory lepiej nie wykracza¢. Rekonstruowanie tego, co poprzedzito
katastrofe (szczegélnie powolna i dtugotrwata) obejmujaca prawie tysiaclecie pa-
nowania Sredniowiecza, jest dzialaniem pozbawionym wiekszego sensu.

Rousseau nie pisat tego konkretnego fragmentu, otwierajacego pierwsza, roz-
prawe, jako apologii wydarzen historycznych, pochwaly szacownych fundamen-
tow gmachu cywilizacji europejskiej. Ow przeptyw, przenikanie idei i dziel byt od
poczatku zanieczyszczony, zbrukany przez posrednikow. Przeciez uczestnika-
mi przekazywania wiedzy byli islamscy filozofowie, ktérych Rousseau na wstepie
obrazit (,stupide Musulman [glupi muzulmanin]”) razem ze wszystkimi wyznaw-
cami Mahometa. Pisal przeciwko poszukiwaniu genealogii siegajacych w odlegla
starozytnosé, z rozmystem podkreslat niejasny proces translacji hellenizmu na je-
zyki wernakularne, by stworzy¢ jednoznaczne wrazenie: szczatkow tego, co wydo-
byto z wraku i co przynidst szemrany posrednik, nie da sie zrekonstruowac, swiat
starozytnosci zostal przez nas utracony i mozliwa jest wylacznie rekompozycja,
ukladanie nowych konfiguracji z resztek, kreowanie nowej sztuki, wkomponowanie
jej w zycie i przystosowanie jej na potrzeby istniejacych spoleczenstw. Ten moment
w rozprawie Rousseau pokazuje pewna, zbieznos¢ z charakterystycznymi cechami
myslenia Herdera. Wszakze gdy Rousseau skupit sie na obrazowaniu burzenia
i destrukcji, z ktorej cztowiek, zgodnie ze swoja, natura, stworzy nowa, catos¢ — Her-
der wybral droge metodologa, najpierw omawiajac warunki poznania przeszlosci
literatury i piSmiennictwa, by pézniej podjac refleksje nad miejscem tego poszuki-
wania czasu minionego dla, w catosci refleksyjnej, natury homo sapiens ijego skton-
nosci do wspélnotowego zycia. Przesztos¢ jest kwestia spoteczna, poniewaz to zbio-
rowosc¢ zabiega o jej (re)konstruowanie.

Herder porzadkuje nasza wiedze¢ o przesztosci, lecz nie po to, zeby gromadzi¢
informacje w celu osiagniecia pozoru ich kompletnosci, stworzenia kolekcji lub
narracji na jej temat, usituje raczej sam proces zdobywania tej wiedzy poda¢ w wat-
pliwosé. W centrum uwagi stawia figure badacza jako aktywnego uczestnika zycia
spotecznego i pyta, czym ten Kieruje sie w swojej pracy, jakie sa jego gtéwne moty-
wacje. Specyfika usytuowania naukowca, filologa, historyka lub filozofa w spote-
czenstwie polega na tym, ze aby uzasadni¢ sensownos¢ poszukiwan na polu od-
krywania tajemnic przeszlosci, powinien on regularnie pokazywac swoje sukcesy,
prezentowac kolejne odszyfrowane i uzupetnione fragmenty, wycinki Zycia z minio-
nych epok. Pojawia sie tu kompleks Goethowskiego Fausta, ktory cho¢ otoczony
w swojej bibliotece przez pigtrzace si¢ tomy, wypelnione cata istniejaca wiedza na
temat Swiata, sam czuje sie od niego odseparowany, wytracony z continuum trwa-
nia, unieruchomiony przez perspektywe obiektywnego spojrzenia wstecz, przygla-
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dania si¢ martwym, zastyglym obrazom z przesztosci. Herder tworzyt esej O dziejach
poezji lirycznej (1760/67) w latach szesédziesiatych XVIII wieku, kilka dekad przed
tym, kiedy humanistyczne dyscypliny zostaty definitywnie scharakteryzowane
i oddzielone od siebie, mogl wiec sugerowac, ze pisze o historyku, chociaz faktycz-
nie w centrum jego zainteresowania byt po czesci filozof, po czesci badacz literatu-
ry. Ostatni z nich mial - i tym wtasnie zajat sie Herder — bardzo konkretne zobo-
wiazania.

Badacz literatury, a zwtaszcza ten, ktory interesuje sie literatura starozytna,
musiat spelnia¢ swoje obowiazki w odniesieniu do najdawniejszych obszarow
greckiego swiata, owej niejasnej przestrzeni, kiedy oralnosc¢ zaczela wspoétistnie¢
z rozprzestrzeniajacym sie oddzialywaniem pisma, natomiast ewoluujace instytu-
cje zycia spotecznego, zwlaszcza starozytnych Aten, uznaly za swoj obowiazek
uporzadkowanie dorobku minionych epok. Ateny klasyczne, Ateny tyranéw z dy-
nastii Pizystratydow, podejmujace trud utrwalenia pie$ni Homera, stanowia, fun-
damentalny obiekt refleksji Herdera. W tym miejscu objawia si¢ zasadnicza nowosé
w mys$leniu, ktéra zawdzieczamy Herderowi. Rozwazajac zadania historyka i filozo-
fa, interesujacego sie poczatkami literatury, doszedt on bowiem do wniosku, ze pi-
sanie historii to sztuka blizsza literaturze niz naukom przyrodniczym, gdyz nie
zajmuje sie prawami, lecz analizowaniem poszczegolnych przypadkow?*. Historyk
badajacy przesztos¢ musi by¢ tak naprawde artysta, jesli pragnie zglebi¢ tajemnice
artystoéw, ale przed spoleczenstwem powinien swéj talent ukry¢, by nie zdelegitymi-
zowac swoich staran. Z kolei ludzie piora, poeci i mysliciele zobowiazani sa poszu-
kiwa¢ wlasnej drogi do zrozumienia przesztosci, gdyz reprezentujac konkretna
wspolnote jezykowa, i narodowa, tylko tam moga odnalez¢ Zrodla inspiracji na
przysztosc. Nie imitacji, nie rywalizacji, lecz odpowiedzi na pytanie, co znaczy dzisiaj
bycie Szekspirem lub Horacym.

Celowo wykraczam tu poza granice omawianego eseju, by wskazac, jak wazne
byto jego pojawienie si¢ dla polskiej recepcji Herdera. Po roku 1800, gdy historio-
grafia, zwlaszcza w panistwach niemieckich i we Francji, rozwinie si¢ w osobna,
dyscypling, z precyzyjnie scharakteryzowanym warsztatem i aspiracja, zeby do-
rownac naukom przyrodniczym, polscy tworcy epoki romantycznej i postroman-
tycznej beda nierzadko ignorowa¢ kierunek, w jakim zmierza historiografia. Zechca
powrdci¢ do Herderowskich inspiracji: prawa do poszukiwania wtasnej prawdy
o przeszlosci, ktdora czesto okazywata si¢ metanarracja wymierzona w inne opo-
wiesci narodowe?®. Nie rozwijam tu tego tematu, pragne jedynie podkreslic, ze
opublikowana w roku 2024 ksiazka otwiera przed nami wiele nowych interpreta-
cyjnych drog w zakresie badania kwestii istotnych dla historii polskiej literatury,
naszych dziejow i kultury.

Antologia Rafata Michalskiego jest dokonaniem waznym, tym wazniejszym,
Ze pisanym wbrew parametryzacyjnej logice, ktorej widmo krazy nad wydzialami
humanistycznymi polskich uniwersytetow pod postacia ztowieszczych punktow,

24 Najlepsza, moim zdaniem, rekapitulacje pogladéw Herdera na ten temat sporzadzit J. Zammito
(Herder and Historical Metanarrative. What’s Philosophical about History? W zb.: A Companion to
the Worlks of Johann Gottfried Herder).

25 Wiecej na ten temat zob. M. Junkiert, Romantyczne zmagania z przesztosciq. Poznan 2024.
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za jakimi kryje sie bat instytucjonalnych kar i nieczysta rywalizacja z innymi
obszarami nauki. Przypomina nam, Ze istotna jest praca ze Zrédlami, w tym przy-
padku dotyczacymi kilku réznych dyscyplin. Umozliwia powrét do myslenia o pol-
sko-niemieckim dialogu intelektualnym i o tym, jak duzy wplyw wywarly pisma
niemieckich intelektualistéw i filozoféow na polskich twércéw. Prowokuje do refle-
ksji nad nieoczywista, i nieoméwiona, rola, ktéra odegrat Herder w Polsce.

Abstract

MACIEJ JUNKIERT Adam Mickiewicz University, Poznan
ORCID: 0000-0002-7415-4219

DRIFTING TO SOURCES, OR HERDER’S INTELLECTUAL PEREGRINATION

The paper assesses the anthology entitled Early Aesthetic Writings by Johann Gottfried Herder. The
reviewer stresses the significance of the recently published book that offers the Polish receivers insight
into the unknown to this day treatises, reviews, and essays by this German philosopher, whose writings
attract attention of scholars of various research circles and from many European countries.

Maciej Junkiert also takes up the issue of Herder’s reception in the Polish historiography and
literary studies as well as formulates a question whether the 2024 publication offers a chance for a new
opening in research on Polish-German intellectual relations at the turn of the 18" and the 19" c., as
well as on those of the late 19t c.

DOI: 10.18318/pl.2025.2.17
MATEUSZ ANTONIUK Uniwersytet Jagiellonski, Krakow

ARCHIWUM TEORETYZOWANE, ARCHIWUM PRAKTYKOWANE

Danuta Ulicka, DOSWIADCZANIE CZASU W PRZESTRZENI ARCHIWUM.
(Recenzenci: Adam Dziadek, Anna Lebkowska). Warszawa 2024. Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, ss. 616. Seria ,Parabaza”. Tom 3. Komitet redakcyj-
ny: Monika Kopcik, Karolina Kulpa, Anna Piniewska, Piotr Sidorowicz.

1

Danuta Ulicka wiele ze swej badawczej pasji i uwagi poswieca — juz od dawna -
dwoém ,duzym” tematom, dwom gestym splotom problemowym. Pierwszy z nich
zidentyfikowa¢ mozna za pomoca hasta ,archiwum”, drugi natomiast daje sie
scharakteryzowaé formuta ,historia nowoczesnego literaturoznawstwa w Europie
Srodkowej i Wschodniej”. Czym jest archiwum-instytucja, archiwum-zbiér mate-
rialnie istniejacych dokumentow, wreszcie, archiwum-metafora, ciagle zywa w je-
zyku i wyobrazni wspotczesnej humanistyki? Czym moze by¢ archiwum (w kazdym
z wymienionych zakresow rozumienia) dla humanistyki - jaka szansa, jaka moz-
liwoscia, jakim balastem? Oto krag pytan ,okoloarchiwalnych”. Jak opowiadac
historie XX-wiecznej mysli literaturoznawczej, uprawianej przez badaczy rosyjskich,
czeskich czy polskich? Co dotychczas snute opowiesci utrwalily i przekazaty, co
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znieksztalcily badz uproscity, wreszcie, co zostalo w nich pominiete? Oto krag pytan
~historyczno-teoretycznych”. Dwa wskazane tematy i zakresy badawcze - fenomen
archiwum oraz historia Srodkowo- i wschodnioeuropejskiej teorii literatury — w polu
naukowego namystu Ulickiej sa nie tylko silnie osadzone, ale tez Scisle ze soba, po-
wiazane. Mozna powiedzie¢: to wlasnie przeszukujac archiwa, praktykujac kwe-
rendy i odkrywajac zapoznane (a bywa ze i nieznane dotad) dokumenty, warszaw-
ska literaturoznawczyni ustanawia nowe punkty wgladu w historie mysli literatu-
roznawczej. Jednoczesnie: to wlasnie studiujac owa, historie mysli literaturoznawczej,
natrafiajac w niej na luki czy niejasnosci, Ulicka odnajduje inspiracje do podejmo-
wania badan archiwalnych.

W latach 2017-2023 archiwalna oraz historyczno-teoretyczna inwencja Ulickiej
odzwierciedlila si¢ w serii szkicow publikowanych na tamach czasopism (szczegol-
nie czesto w ,Tekstach Drugich”), a takze w pracach zbiorowych (m.in. w monu-
mentalnym studium Wiek teorii. Sto lat nowoczesnego literaturoznawstwa polskiego).
W roku 2024 otrzymalismy ksiazke, ktora teksty te zgromadzita i skomponowa-
ta w tylez wielowatkowa, co spdjna calosé. Korpus szkicéw juz znanych (czesc¢ z nich
wznowiona zostala pod zmienionymi tytutami, w zaktualizowanej postaci) autorka
wzbogacila o trzy duze ,rozprawy premierowe”: o poezji Romana Ingardena (czyta-
nej w relacji do jego dzieta filozoficznego i teoretycznoliterackiego); o twérczym,
myslowym fermencie w tzw. Warszawskim Kole Polonistéw; o idiolekcie teorii lite-
ratury. Wylaniajaca, sie w ten sposob catos¢ dopetniaja — objetosciowo szczupte, lecz
nader istotne — dwa szkice okolicznosciowe (,nekrologowe”), poSwigcone wybitnym
postaciom polskiego literaturoznawstwa: Kazimierzowi Bartoszynskiemu (zmarte-
mu w roku 2015) oraz Henrykowi Markiewiczowi (zmartemu w roku 2013). Efektem
owej pracy pisarskiej i kompozycyjnej jest Doswiadczanie czasu w przestrzeni ar-
chiwum - ksiazka wielkich rozmiaréw, wraz z indeksami liczaca ponad 600 stronic.

Kilka stéw o strukturze. Publikacje podzielono na trzy czesci. Dwie pierwsze
z nich - zdecydowanie najobszerniejsze, tacznie 535 stronic - zatytulowane zosta-
ty, odpowiednio, Przestrzenie archiwdw oraz Przestrzenie literaturoznawstwa nowo-
czesnego. Tytuly trafnie lokalizuja dominanty tematyczne: rozprawy pomieszczo-
ne w czesci pierwszej na plan glowny wysuwaja, fenomen spoleczno-kulturowy
archiwum (cho¢ juz tutaj pojawia sie w polu widzenia historia literaturoznawstwa),
podczas gdy rozprawy zawarte w czesci drugiej przenosza, punkt ciezkosci na roz-
wazania o historycznych meandrach mysli teoretycznoliterackiej (choé¢ nie znika
tu odniesienie do archiwow i archiwaliéw). Czes¢ trzecia, najkroétsza, zatytulowana
Przestrzenie pamieci, stawia w centrum uwagi temat wystepujacy — niejako w tle,
ze zmienna, wyrazistoscia, lecz nieprzerwanie — w czeSciach pierwszej i drugie;j:
mianowicie temat czasu, ktéry uptywa, oraz temat pamieci (indywidualnej, zbioro-
wej), ktora stara si¢ przechowywac (archiwizowac) obrazy, slady i resztki tego, co
Ow plynacy czas zabiera ze swym nurtem.

Spojnosc¢ recenzowanej ksiazki mozna tez odczuc i okreslié jeszcze inaczej. Otoz
jest Doswiadczanie czasu w przestrzeni archiwvum podazaniem za trzema glownymi
bohaterami prowadzacymi, trzema protagonistami. Michait Bachtin, Roman Ingar-
den, Roman Jakobson pierwszy raz przywotani zostaja — w takiej wtasnie kolejno-
Sci — na pierwszej stronicy. Z ich dziet wypisano tam mianowicie trzy motta. Po raz
ostatni ,wielkie trio” pojawia si¢ w krociutkim zakoriczeniu ksiazki (s. 585-587) -
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kazdemu z nich Ulicka poswieca tu po jednym akapicie, zarysowujac przy tym
mikrohistorie wiasnego (profesjonalnego, ale tez osobistego) czytania trzech mistrzow
nowoczesnej humanistyki literaturoznawczej. Miedzy otwierajacym mottem a do-
mykajacym ekskursem Bachtin, Ingarden i Jakobson sa, obecni nieustannie, cho¢
pulsujaco: juz to jako postaci pierwszego planu, ktorym poswieca sie¢ w calosci
odrebne studia, juz to jako postaci przywolywane kontekstowo, w relacji z innymi
figurami.

Powiedziane zatem zostalo, z czego (i jak) sie ta ksiazka sktada. Pora powie-
dzie¢, jaka jest.

2

Wybitna - tak by to nalezalo najkrocej uja¢, bez obawy o popadanie w poetyke
przesady. Doswiadczanie czasu w przestrzeni archiwum stanowi osiagniecie badaw-
cze wielkiej miary, swiadczy o uprawianiu wysokiej jakosci literaturoznawczej
i polonistycznej humanistyki. Nietatwo rozliczy¢ sie¢ w niedtugim recenzenckim
omowieniu z (takze i to stowo jest tu nieodzowne) erudycyjnym rozmachem ksiaz-
ki, a takze z jej sprawnoscia retoryczna, wigcej nawet - z jej uroda, pisarska, Podzie-
le sie czterema obserwacjami, wskazujacymi na cztery przejawy wybitnosci recen-
zowanego studium, oraz na cztery pozytkilekturowe ptynace z obcowania z dzietem
Ulickiej.

Wnikliwa monografia ,zwrotu archiwalnego”

Ksiazka przynosi znakomicie skonstruowana, opowies¢ o niewatpliwie znaczacym
i interesujacym zjawisku, jakim jest miedzynarodowa, globalna kariera terminu
~archiwum”. Pojecie to stalo si¢ hipermetafora, anektujaca dla siebie kolejne typy
i obiekty dyskursu. Ulicka przygladata sie temu procesowi od dawna, sama w nim
poniekad uczestniczyta: jej artykut o ,zwrocie archiwalnym”, opublikowany w ro-
ku 2010!, w minionych 15 latach byl czesto przywotywany w charakterze opraco-
wania klasycznego. Owego artykulu w recenzowanej ksiazce nie ma. Znajduje sie
w niej natomiast obszerny rozdziat Archiwum - otwarta ksiega opowiesci. Mozna go
okresli¢ mianem socjologiczno-kulturowej biografii ,archiwum” jako pojecia mobil-
nego, przesuwajacego sie¢ i przesuwanego po szachownicach dyskurséw, rozciagli-
wego, uzytkowanego i naduzywanego, wreszcie — fetyszyzowanego i negowanego.
O swietnosci ujecia Ulickiej decyduja: wyczucie balansu miedzy rozmachem syn-
tezy a wnikliwym zblizeniem na egzemplaryczny detal, doskonala znajomosc roz-
leglej literatury przedmiotu (i to w kilku jezykach) oraz krytycyzm. Rekapitulujac
przygody terminu ,archiwum”, badaczka wnosi dwa istotne zastrzezenia. Po pierw-
sze: zauwaza, ze metaarchiwalny dyskurs zdominowany zostat przez topos zwiaz-
kow archiwum, wiedzy i wtadzy, co skutkowato nieomal juz stereotypowym usy-
tuowaniem archiwum po stronie systemu, opresji, kontroli i rezimu (pojmowanego
rozmaicie: jako rezim panstwa, instytucji totalnych, ale tez jako przemoc rozpro-
szona i zinterioryzowana, a wiec ,rezim reprezentacji’, ,rezim interpretacji’, ,rezim
pamieci” etc). Ulicka upomina sie o zbalansowanie tej wizji obrazem archiwum

1 Zob. D. Ulicka, Zwrot archiwalny (jak ja go widze). ,Teksty Drugie” 2010, nr 1/2.
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w stuzbie jednostkowego i kolektywnego oporu, emancypacji, subwersji. Otwie-
ra dtuga liste réznych przykladéw, wylicza kazusy relewantne dla takiego ujecia
(m.in. Archiwum Ringelbluma czy archiwum Zydowskiego Instytutu Naukowego
w Wilnie), aby spuentowaé¢ ow wykaz nastepujaco: ,O nich [...] [j. o archiwach opo-
ru czy emancypacji] w teoriach zwrotu archiwalnego ghlucho, najwyrazniej atrak-
cyjniejsze jest ujawnianie dzialania wladzy przeciw prawdzie niz prawdy przeciw
wladzy” (s. 30). Drugi krytyczny moment opowiesci o ,karierze archiwum” jest
jeszcze bardziej zasadniczy. Ulicka przekonuje, ze potencjal ,archiwum” jako me-
taforycznego, opalizujacego terminu w istotnej mierze ulegt wyeksploatowaniu:
Nie Zeby zwrot archiwalny byt zupelnie bezwartosciowym, wtornym i sztucznym zgietkiem, ktéry
narobil wiele hatasu o nic. Wprowadzit [...] problematyke archiwéw i archiwizacji do swiadomosci nie
tylko reprezentantow réznych dyscyplin humanistycznych i réznych sztuk (fotograficznej, malarskiej,
filmowej, performansu i ekspozycji), ale takze réznych grup spolecznych, wezesniej nia niezainteresowa-
nych, dobrowolnie partycypujacych w catym ruchu. [...] Odegrat wigc wazna role spoteczna, i edukacyjna.

Znacznie mniejsza, jednak - teoretyczno-metodologiczna. Pod tym wzgledem chyba juz wyczerpal swoj
potencjal. Wydaje sie, ze sam zwrot znalazl sie w punkcie zwrotnym. [s. 37]

Ow punkt zwrotny, jak rozumiem, miatby polega¢ bodaj przede wszystkim na
silniejszym powiazaniu dyskursu metaarchiwalnego z praktykowaniem badan
archiwalnych. To one dopiero — wedtug Ulickiej —

faktycznie zmieniaja stan dyscypliny [...]. Same operacje na pojeciach (parafrazowanych, interpreto-
wanych i reinterpretowanych, kunsztownie przeksztalcanych), m.in. na pojeciu archiwum, nie maja,
tej mocy sprawczej. Uczulaja na — dobrze znane — poznawcze pulapki, przestrzegaja ewentualnych
naiwnych przed bezkrytycznym zaufaniem do ,dokumentu”, ale niewsparte na doswiadczeniu archi-
wum i autentycznym archiwalnym odkryciu nie zmieniaja materii dziejowe;j. [s. 55-56]

Zatem: archiwa wciaz czekaja na swoich badaczy. Czekaja — wraz z (zanikaja-
cymi) Sladami, ktore usituja konserwowaé, nadziejami, ktore rozbudzaja, i rozcza-
rowaniami, ktére nieuchronnie pozostawiaja.

I tu wlasnie docieramy do drugiej — rownie istotnej — wartosci recenzowane;j
ksiazki.

Pasjonujace opowiesci z wnetrza archiwum

Doswiadczanie czasu w przestrzeni archiwwum to znakomita relacja o kwerendach,
poszukiwaniach, sledztwach i odkryciach prowadzonych i dokonywanych w zbiorach
archiwalnych przez filologow, historykéw, literaturoznawcéw, w tym zwlaszcza —
przez sama, autorke. Rozdzial ,Hop” rozpoczyna sie od radosnej proklamacji:

Obwieszczam: w 2017 roku udato sie wreszcie odnalez¢ archiwum Dawida Hopensztanda. Wresz-
cie - bo wierzy¢ sie nie chcialo, Zze przepadlo, Ze po jednym z najznamienitszych literaturoznawcéw
polskich, badaczu europejskiej rangi, wszelki slad zaginat. Po latach poszukiwan w réoznych miastach
i miejscach podejrzewanych, ze moglo w nich sie osta¢ (w Warszawie, Wilnie, Nowym Jorku), zostato
znalezione tuz obok, po sasiedzku — we Lwowie, w bibliotece wciaz potocznie zwanej ,Ossolineum”. [s. 56]

Odszukane archiwum zapoczatkowuje opowiesc¢, ktéra nasyca gestsza, trescia,
note biograficzna Hopensztanda, dotychczas szczatkowa, i peina, luk. Ze zlokalizo-
wanego i przewertowanego archiwum udaje sie wydobyé: nieznane fotografie bada-
cza, dzienna date urodzenia, korespondencje z kolegami i wspoétpracownikami ze
Srodowiska miodego literaturoznawstwa (pozwalajaca, stwierdzic, ze w przyjacielskim
kregu Hopensztand obdarzony byt ksywka, ,Hop”). Ale to nie wszystko. Eksploracja
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archiwalna odstonita obszerny fragment postowia - az dotad uznawanego za w ca-
tosci przepadle! - napisanego przez Hopensztanda do antologii rosyjskiego formali-
zmu, czyli ksiazki-widma: antologia ta powstawata w péZnych latach trzydziestych
XX wieku, swiezo wydrukowany naktad, jeszcze nierozprowadzony, ztoZony w ma-
gazynie warszawskiej drukarni, sptonat we wrzesniu 1939. W archiwum autorka
recenzowanej ksiazki odnajduje takze bruliony i konspekty trzech artykutow z lat
trzydziestych (odpowiednio: o grotesce u Juliana Tuwima, o projekcie socjologii
literatury, o zagadnieniach spotecznych w najnowszej polskiej prozie). Wreszcie, last
but not least: z archiwum Ulicka wydobywa brudnopis rosyjskojezycznego listu
z roku 1937, adresowanego do — nieokreslonego z nazwiska — ,Wielmoznego Towa-
rzysza Profesora”, pod ktérego opieka, promotorska Hopensztand chciat kontynuowac
w ZSRR literaturoznawcza, prace naukowa.

Ulicka kazde z tych znalezisk ,pokazuje” czytelnikowi, kazdemu uwaznie si¢
przyglada. Ocenia wartos¢, sprawdza, na ile pozwala si¢ ono zmieni¢ w podstawe
dla argumentu, przestanke dla hipotezy, poszlake dla domystu. Tak oto anonimo-
wy ,Towarzysz Profesor” - niewymieniony z nazwiska adresat listu Hopensztanda
ijego tutor in spe - zostaje zidentyfikowany (,niezbicie”, wedtug Ulickiej) jako Wik-
tor Winogradow. Owo ustalenie daje z kolei asumpt do imaginacyjnej spekulaciji,
coraz dalej siegajacej, coraz stabiej — nieuchronna to gradacja! — weryfikowalnej. Czy
czystopis listu do Winogradowa zostat wystany? Jesli tak, czy mogt dotrzeé¢ do ad-
resata? Prawie na pewno nie mogt — odpowiada sama sobie Ulicka i nakresla 6w-
czesna, sytuacje rosyjskiego literaturoznawcy, ofiary stalinowskich repres;ji. Historia
listu zacheca do rozwazan o swoistej naiwnosci czy ignorancji w sprawach sowieto-
logicznych, charakteryzujacej polska inteligencje okresu miedzywojennego (a przy-
najmniej te jej czes¢, dla ktorej ,Hop” byt postacia reprezentatywna). Tak urucho-
miony watek spekulatywny mozna zreszta pociagnac¢ dalej — cho¢ Ulicka juz nie
dopowiada tego kierunku - i wyobrazi¢ sobie na prawach symulacyjnej fikciji...
wyjazd Hopensztanda do Moskwy w roku 1937. Wywodzacy si¢ z rodziny zydowskiej
Hopensztand zginal w latach niemieckiej okupacji w warszawskim getcie - taki byt
jego los rzeczywisty. Do czego doprowadzitby bohatera archiwalnej pamieci i wy-
obrazni los alternatywny, oferujacy wyjazd do Kraju Rad w ostatnich latach przed
wybuchem drugiej wojny swiatowej? Do ocalenia zycia? Aby tak si¢ stalo, miody
literaturoznawca musiatby - jakims szcze¢sliwym trafem - unikna¢ stalinowskich
praktyk ludobéjczych (wtasnie okoto roku 1937 majacych jedna ze swych ponurych
kulminacji), a po roku 1941 przebywac na obszarach ZSRR niezagarnietych przez
niemiecka ofensywe i nieobjetych dzialaniem hitlerowskiej maszyny ekstermina-
cyjnej. Czy polski intelektualista lewicowy, przyjezdzajacy w roku, dajmy na to, 1937
do ZSRR, mogt liczy¢ na unikniecie losu Brunona Jasieriskiego, Stanistawa Ry-
szarda Standego, Witolda Wandurskiego?

Inny pozytek z badan archiwalnych zaprezentowany zostaje w rozdziale Ma-
szynopis znaleziony w bibliotece. Juz w pierwszym akapicie czytamy: ,W Bibliotece
Instytutu Badan Literackich PAN w Warszawie przechowywana jest teczka, ktéra
nie zwrocita uwagi tak przeciez rozbudowanej ingardenologii” (s. 138). Wskazana
teczka zawiera maszynopisy protokoléw z seminariow filozoficznych, prowadzo-
nych przez Romana Ingardena we Lwowie w ciagu trzech sezonéw akademickich:
w latach 1934-1937. Zaproponowana przez Ulicka lektura tych materiatow jest, po
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prostu, znakomita. Z archiwalnego dokumentu badaczka wyprowadza dane i prze-
stanki do zarysowania sugestywnego wyimka biografii intelektualnej uczonego,
majacego wybitna zdolnos¢ inspiratorska, umiejetnosé generowania (wokot siebie,
ale, przede wszystkim, dla innych) stymulujacego pola intelektualnych napiec.
Zarazem: odnalezione w archiwum protokoly pozwalaja snué¢ opowiesé o fenome-
nie seminarium jako ,myslacego kolektywu”, wytwarzajacego interpretacje rzeczy-
wistosci. Wreszcie: z wnetrza archiwum rodzi sie tu projekt opowiesci o miescie —
srodowisku sprzyjajacym intelektualnej kreatywnosci.

Historia teorii literatury - wykltad mistrzowski

Wybitnym walorem poznawczym ksiazki jest zbudowanie wielowatkowej, skompli-
kowanej i nieoczywistej opowiesci o meandrach XX-wiecznej mysli literaturoznaw-
czej. Skala erudycji autorki imponuje. Badaczka uruchamia doskonata znajomos¢
teoretycznoliterackiej mysli Bachtina i Jakobsona, formalizmu, strukturalizmu,
pionieréw polskiej nowoczesnosci literaturoznawczej (K. Wojcicki, J. Kleiner), tygla
idei lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku w Warszawie oraz w Wilnie i, oczy-
wiscie, intelektualnego dzieta Ingardena. Cala te ideosfere zna z pierwszej reki - nie
tylko z narostych komentarzy, nie tylko z przekladéw. Teksty powstajace w jezy-
ku rosyjskim Ulicka czyta w oryginale, niektére z nich poznawatla i interpretowa-
ta jako ttumaczka (jej dorobek translatorski w dziedzinie teorii literatury i lite-
raturoznawstwa obejmuje m.in. teksty M. Bachtina, W. Szklowskiego i W. Proppa).
Z tej gruntownej, gtebokiej wiedzy badaczka wywiodta wlasna wizje dziejow srod-
kowo- i wschodnioeuropejskiego literaturoznawstwa.

W centrum uwagi znalazta sie tworcza, intelektualna aktywnos¢ dwoch gene-
racji: starszej, urodzonej w latach osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych jeszcze
XIX stulecia (R. Jakobson, M. Bachtin, R. Ingarden, M. Kridl) i mtodszej, po tam-
tej bezposrednio nastepujacej, urodzonej w okolicach — symbolicznego dla dziejow
nowoczesnosci - roku 1910 (D. Hopensztand, F. Siedlecki, K. Budzyk, S. Zotkiew-
ski, L. Fryde...). O tych ludziach i o ich ideach — a moze o tych ideach i o ich lu-
dziach - recenzowana ksiazka opowiada w sposob odnowicielski, odSwiezajacy.
Piszac o rosyjskim formalizmie, Ulicka wydobywa jego narodziny z ducha kaba-
retu; piszac o koncepcjach Bachtina - zauwaza, ze cze$¢ z nich formutowana jest
w publikacjach o dyskusyjnym statusie tekstologicznym, stanowiacych w istotnej
mierze konstrukty edytorow i thumaczy; piszac o warszawsko-wileriskiej awangar-
dzie literaturoznawczej lat trzydziestych XX wieku, podkresla za$, ze byla ona jak
najdalsza od struktury metodologicznego monolitu:

Takze ,szkole” Kridla, jak si¢ ja zwie, trudno nazwac szkota, cho¢ liderska pozycja Kridla, star-
szego i bardziej doswiadczonego niz studenci i mlodzi badacze, ktérych zgromadzil wokét siebie, wy-
znacza centrum, dla konstytucji szkoty nieodzowne. Brak jednak innych parametrow, ktére pozwala-
tyby mowic o ,szkole”. Nieodpowiednie zreszta wydaje si¢ nawet okreslenie ,formalna”, doprecyzowuja-
ce jej nastawienie, wobec rzeczywistego zroznicowania metodologicznego i nieprostych (a w przypadku
warszawiakéw raczej powierzchownych) powiazan z rosyjskim formalizmem. [s. 338]

Réwnie nieoczywiste, niepoddajace sie latwej standaryzacji okazuja, sie w uje-
ciu Ulickiej relacje predylekcji literaturoznawczych z orientacjami ideologicznymi
i politycznymi:
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granice ideologii nie pokrywaty sie z granicami metodologii. To tzw. formalista Kridl napisat przed-
mowe do Antologii poezji spotecznej przygotowanej przez lewicujacych zagarystow, ktérzy wspotdzia-
tali z jego Wileriskim Kotem Polonistéw. [...]. To monarchista-formalista poznariski, Troczynski, bronit
marksisty-komunisty Hopensztanda przed atakami endeckich patkarzy na Zjezdzie Kot Polonistycz-
nych w 1935 roku, a marksista Zotkiewski wspieral edycje pism ,klerykata” Borowego przygotowana,
przez marksistéw Ziomka i Sandlera. [s. 283-284]

Niezwykle cenny poznawczo jest podrozdzial Chronotop. Ulicka pieczolowicie
rekonstruuje w nim dzieje jednego z najbardziej wptywowych poje¢ wspolczesnej
humanistyki. Analizuje pierwsze zastosowania terminu ,chronotop” w pismach
samego Bachtina, charakteryzujace si¢ - jak wykazuje badaczka - tylez sugestyw-
noscia, ilez pewna semantyczna migotliwoscia. Nastepnie starannie sledzi wedrow-
ke owego okreslenia, jego ,tancuch reinkarnacyjny”, tworzony przez nader liczne
uzycia i aktywizacje, dokonujace sie w pracach — a imig ich legion - czerpiacych
(mniej lub bardziej bezposrednio, mniej lub bardziej wiernie) z bachtinowskiej
inspiracji. Pojecie ,chronotopu” okazuje sie znaczeniowo labilne, podatne nie tylko
na rekontekstualizacje, ale nawet — na redefinicje.

Co bardzo istotne - wywod Ulickiej nie ma charakteru wylacznie historycznego.
Refleksje, ktorych temat stanowi historia nowoczesnej mysli teoretycznoliterackiej,
znajduja, swoje przetozenie na zywe, aktualne praktykowanie teorii literatury. Na
szczegblna uwage zastuguje w tym aspekcie rozlegty, intelektualnie wysublimowany
rozdziat Miedzy Swiatami. Rzeczywistos¢ w literaturze - literatura w rzeczywistos$ci —
rzeczywistos¢ literatury. Jest to, najogolniej méwiac, rozpisana na ponad 60 stronic
monografia polskich studiéw teoretycznoliterackich nad referencja dzieta literackie-
go. W jaki sposob polska teoria literatury problematyzowala i typizowala relacje
Jtekst” versus ,pozatekst”, jakie dostrzec tu mozna zmienne i state, jakie predylekcje,
tradycje, warianty ideowe — tak brzmia giéwne pytania. Badaczka rozpoczyna od
motta wynotowanego z pism Kazimierza Brodzinskiego, przesuwajac tym samym
najdalsza granice pola obserwacji az do lat dwudziestych XIX wieku. W centrum
uwagi znajduja, sie — oczywiscie — lubiane przez Ulicka, dekady wieku XX. Literatu-
roznawczyni wskazuje ,trzy gléwne koncepcje referencji” dajace sie wyodrebnic
w polskich studiach teoretycznoliterackich lat trzydziestych ubiegtego stulecia.
Ustalenia te maja, walor nie tylko historycznego opisu, gdyz wypracowane przez
Ulicka, terminy - ,referencja homologiczna” (w trzech subwariantach: ,homologii
odksztaltconej”, ,prostej” i ,odwrdconej”), ,referencja analogiczna” i ,referencja kon-
wergencyjna’ (scharakteryzowana ze szczegolna, dystynkcja, i pieczotowitoscia) - moga,
sig, jak sadze, przystuzy¢ takze wspoétczesnej refleksji nad zagadnieniem relacji
miedzy tzw. literatura a tzw. rzeczywistoscia. Inaczej méwiac: uprawianie ,historii
teorii” przechodzi tutaj ptynnie w ,tworzenie teorii”, gest archiwizowania - w gest
kreowania.

Ksiazka Swietnie napisana

Opinia Adama Dziadka, recenzenta wydawniczego, znajdujaca sie na czwartej
stronie oktadki, glosi: ,Ksiazka Danuty Ulickiej nie jest przeznaczona po prostu
do przeczytania, ale do pochloniecia ¢...)". Owa opinia nie ma charakteru czysto
marketingowego ,blurbu”. Jesli ksiazke — mimo catej jej specjalistycznosci, mimo
calej rafinady myslowej — rzeczywiscie mozna w lekturze ,pochtania¢”, to dlatego,
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ze jest ona Swietnie zrobiona, co przejawia sie na poziomie struktury narracyjnej
poszczegdlnych rozdziatéw (kazde studium ma starannie aranzowana dramatur-
gie myslowa), jak réwniez na elementarnym poziomie akapitow oraz zdan.

Ulicka, wolno nazwac stylistka znakomita,. Jej ksiazka, cho¢ obszerna, operuje
wywodem oszczednym, niemnozacym stow, precyzyjnym. A rownoczesnie nacecho-
wanym - tak bym to okreslit - retoryczna werwa, fantazja, pomystowoscia. Badacz-
ka czesto (ale jednak nie za czesto) postuguje sie aluzjami, kryptocytatami, para-
frazami, odwotujacymi sie do (nomen omen) archiwum pamieci literackie;.

Zaczynajac od zdania: ,Rok 1984 to byt w ogdle dziwny rok” (s. 222), Ulicka za
pomoca, sienkiewiczowskiej stylizacji (i réwnoczesnie — orwellowskiej aluzji) opisuje
doniostos¢ roku 1984 w globalnej recepcji dziela Bachtina (jak zauwaza autorka,
z owa wlasnie data roczna ukazalo si¢ kilka znaczacych przekladéw oraz opracowan).
Przy uzyciu takiej z kolei formuty: ,To znamienne, Ze w niedziele — w czasie wolnym,
»wolnos¢ ubezpieczajacym«” (s. 254), noszacej w sobie pamiec¢ polskiego wieku XVIII
ijego mysli politycznej, przedstawione zostaja, terminy, w jakich odbywaly sie war-
szawskie privatissima Jana Niecistawa Baudouina de Courtenay oraz Tadeusza
Zielinskiego. Inny przyktad to wywdd z zakresu socjologii zycia akademickiego
w miedzywojennym Poznaniu, ktory czerpie energie retoryczna z odwotlania do ty-
tutu powiesci Zbigniewa Unilowskiego: ,ale i tu zawiazywaly sig literaturoznawcze
grupy, wynajmujace »wspolny pokoj« i podzielajace wspélne idee” (s. 269). Komentarz
do metamorfoz, jakim podlegatl profesjonalny dyskurs literaturoznawczy w XX wie-
ku -, Tu zaszla zmiana w scenach naszego literaturoznawczego widzenia” (s. 477) -
odsyta natomiast w gruncie rzeczy do trzech intertekstéw: wiersza Adama Mickie-
wicza, wiersza Georga Gordona Byrona, opowiadania Marii Dabrowskie;j.

Podobne przyktady mozna by jeszcze dtugo wypisywac. Gra z toposami i skrzy-
dlatymi stlowami dostarcza mnemotechnicznej rozrywki; ksiega o dziejach litera-
turoznawczej scjencji zyskuje dzieki nim element uczonej ludycznosci. Uprawianiu
zabawy (przyjemnej i pozytecznej) stuza jednak nie tylko aluzje literackie, lecz
takze zaskakujace, nieoczekiwane gesty stylistyczne, odrobine kaprysne, persyfla-
zowe. Ze w dwudziestych i trzydziestych latach XX wieku (jak réwniez w dekadach
juz powojennych) polskie literaturoznawstwo wypracowywato koncepcje ciekawe
i innowacyjne w skali europejskiej, mozna twierdzi¢ z przekonaniem i bez cienia
narodowej megalomanii — zapewnia Ulicka... po czym dodaje przypis, zawierajacy
zdanie o wyraznie zamierzonej vis comica, czerpanej z niespodziewanej archaizaciji:
,O dumie narodowej nie masz pracy bogatszej w przyktady i wnikliwe historyczne
diagnozy niz Jana Stanistawa Bystronia Megalomanja narodowa. Zrédia — teorje —
skutki, Gebethner i Wolf, Warszawa 1924 (s. 113, przypis 2). Réwniez z takich
chwytow ,zrobiony jest” wywdd badaczki.

3

Czy mozna si¢ z ta ksiazka pospierac (albo i pokt6cié¢)? Czy moze ona budzi¢ — procz
podziwu - takze niezgode, polemike, zastrzezenia? Zapewne tak, jak bodaj kazda
praca akademicka. O subtelnosciach z zakresu interpretacji mysli ingardenowskiej
czy bachtinowskiej dyskutowac¢ moga, jednak z autorka, specjalisci — takiej dysku-
sji nie prébuje nawet markowaé. Nie potrafie wskazaé wielu punktéw stabszych czy
mniej przekonujacych. Jesli miatbym sformutowaé bardziej ogélna obserwacje
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krytyczna, moglaby ona dotyczy¢ odczuwalnej — chwilami nieco mechanicznej -
repetycyjnosci wewnetrznej. Ksiazka sktada sie z kilkunastu szkicéw, z ktorych
spora czes¢ miala juz swoje samodzielne, osobne pierwodruki — w skomponowanej
z nich calosci zdarzaja, si¢ nazbyt dostowne powtorzenia mysli, uje¢, podobnie
sformulowanych obserwacji. Ale to chyba jedyne wyrazniejsze zastrzezenie, jakie
wyniklo z mojej lektury. Doskonale oméwienie problematyki tzw. zwrotu archiwal-
nego, niezwykle ciekawe praktykowanie wlasnych badan w archiwach, mistrzowski
wyktad z historii polskiego i europejskiego literaturoznawstwa nowoczesnego (prze-
chodzacy ptynnie w uprawianie teorii literatury), Swietne prowadzenie narracji -
cztery wezesniej wymienione osiagniecia — rozstrzygaja o bardzo wysokiej wartosci
analizowanego studium.

W ramach recenzenckiego szkicu chce wykonac jeszcze jeden ruch. Chce mia-
nowicie wskaza¢ na kompozycyjny modul ksiazki — dotad niewzmiankowany,
nieprzywolany z tytutu — ktéry sprawil mi (to, rzecz jasna, odczucie czysto subiek-
tywne) najwigksza, czytelnicza, przyjemnosé. Innymi stowy: przyblize fragment
(podrozdzial), ktéry najbardziej polubitem.

W opublikowanej w roku 2020 monumentalnej ksiazce zbiorowej Wielk teorii.
Sto lat nowoczesnego literaturoznawstwa polskiego Ulicka - redaktorka tomu — po-
miescila obszerna rozprawe Rzut olka na nowoczesne polskie literaturoznawstwo
teoretyczne. Czesé z tamtego tekstu znalazla si¢ w ksiazce Doswiadczanie czasu
w przestrzeni archiwum jako rozdziat Sceny, proscenia i kulisy nowoczesnych badan
literackich. Z tego — w calosci Swietnego - rozdzialu wyszczegolniam teraz podrozdziat
zatytulowany Przyziemianie literaturoznawstwa. Tytutowe pojecie wskazywa¢ ma
na okreslone podejscie do kultury, ktére za kwestie istotna, uznaje usytuowanie
zjawisk i praktyk kulturowych w — dostownie, materialnie pojetej — przestrzeni,
miejscu, otoczeniu geograficznym. Podrozdzial ten to, najogélniej mowiac, studium
z zakresu historycznej topografii literaturoznawstwa. Gtéwne pytanie brzmi tutaj:
gdzie wytwarzano, gdzie ,robiono” europejska, (polska, rosyjska, czeska, etc.) mysl
literaturoznawcza w latach nastych, dwudziestych i trzydziestych XX wieku? Oczy-
wiscie: w miastach. Najciekawiej, najintensywniej myslano, pisano i dyskutowa-
no w owych latach o badaniach literackich w Moskwie, Petersburgu, Pradze, War-
szawie, Wilnie i we Lwowie. To naturalnie wiedza podrecznikowa: podstawowe
kompendia glosza, ze formalizm rosyjski miat dwa osrodki, moskiewski i peters-
burski, ze szkola strukturalna byta praska, szkola Kridla - wileniska, zastuzone
Koto Polonistéw istniato natomiast w Warszawie. Ale na takim elementarnym po-
i postoje literaturoznawczych innowatorow na (historycznych i wspétczesnych)
mapach miast. Ustala adresy, podaje nazwy ulic, placéw, bywa, ze liczy pigtra
budynkoéw i, niemalZe, rekonstruuje rozktad pomieszczenn — wszystko po to, aby
~przyziemié¢” literaturoznawcza mysl sprzed dekad, wpisujac ja w, mozliwie najdo-
kladniejsza, siatke wspotrzednych geograficznych, w budynki, wnetrza i lokalizacje.
Celem nie jest jednak mapowanie samo w sobie — nagromadzone dane topograficz-
ne poddawane sa, interpretacji i symbolizacji.

Uogdlniajaca teza, jaka wypracowuje Danuta Ulicka, brzmi: nowoczesne lite-
raturoznawstwo okresu miedzywojennego rodzito sie (czy byto rodzone) w, postu-
gujac sie stowami autorki, ,przestrzeniach nieoficjalnych lub pétofi-
cjalnych” (s. 246), w ,strefach nieoficjalnosci” (s. 252). To znaczy:
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w prywatnych mieszkaniach profesoréw i ich przyjaciol, gdzie odbywaly sie priva-
tissima, seminaria czesto nieformalne, niewpisane w programy studiow. A takze:
w akademikach oraz stancyjnych mieszkaniach studenckich (nowoczesne literatu-
roznawstwo — to tez obserwacja mocno w ksiazce widoczna — dziato sie w istotnej
mierze w drodze ,oddolnego”, czyli studenckiego fermentu intelektualnego, inkuba-
torami kreatywnosci literaturoznawczej byty studenckie ,kota” i grupy dyskusyjne).
Jak réwniez: w kawiarniach, restauracjach (opowies¢ Ulickiej zatrzymuje si¢ na
chwile przy stoliku u warszawskiego Lourse’a, gdzie J. Krzyzanowski wiédt dyspu-
ty z J. S. Bystroniem i S. Czarnowskim). W tych wszystkich miejscach teorie in
statu nascendi praktykowano m.in. poprzez referat, dyskusje, seminarium, rozmo-
we. Ajesli juz scena nowej teorii stawaly sie gmachy uczelni i instytutow, to czesciej —
przekonuje Ulicka — za sprawa kameralnych pokoikéw profesorskich niz wielkich
auli wyktadowych, prezentujacych raczej wiedze juz ustabilizowana, (ucukrowana,
ulezana). Nowoczesna teoria rodzita sie na marginesach, w przestrzeniach skrom-
nych, prywatnych i pélprywatnych, naznaczonych swoista, towarzyskoscia - ta teza
jest w podrozdziale Przyziemienie formutowana wielokrotnie i na rézne sposoby.
Badaczka, by¢ moze nieco hiperbolicznie, dopowiada: ,Bez zrozumienia takiego
usytuowania poczatkow dyscypliny cala jej dalsza historia pozostanie niejasna”
(s. 246).

Temat ,przyziemienia”, temat ,usytuowania” wydaje mi sie i ciekawy, i aktu-
alny. Interesuje mnie topografia kreatywnosci. W jakich usytuowaniach przestrzen-
nych, w jakich miejscach tworzone byty i sa dzieta, teksty, wiedza, kultura? Oczy-
wiscie, zagadnienie ,przyziemienia” nie jest tematem badawczym dopiero odkrytym
przez Ulicka,. Pisano o nim dawniej. Aby wskazac tylko jeden przyktad z polskiego
gruntu: domami-pracowniami artystow epoki romantyzmu Bozena Madra-Shall-
cross zajmowala sie w latach osiemdziesiatych ubieglego wieku?. Temat przestrze-
ni i miejsc tworzenia wystepuje tez w pracach najnowszych. Znéw, dla symetrii,
jeden tylko przyklad: Olga Plaszczewska opublikowata w roku 2021 ksiazke po-
Swiecona, atelier, warsztatom, rezydencjom, mieszkaniom, gabinetom i miejscom
pracy pisarzy oraz malarzy3. W centrum uwagi obu studiéw — przywotanych tu
jedynie na zasadzie pars pro toto - znajduja, sie tekstowe przedstawienia pracowni
(zaréwno artystow rzeczywistych, jak i fikcjonalnych).

Sadze, ze tego rodzaju ujecia wychodza naprzeciw silnemu (moze nawet: przy-
bierajacemu na sile) przekonaniu zaznaczajacemu si¢ w literaturoznawczych,
psychologicznych czy socjologicznych studiach nad kreatywnoscia. Wedle owego
przekonania creatio i inventio odbywaja, si¢ nie tylko ,w glowie”, nie wytacznie
,w srodku” autonomicznego subiectum, ale w sieci relacji taczacych podmiot two-
rzacy ze srodowiskiem - takze pojetym czysto spacjalnie, topograficznie*. Ksiazka
Ulickiej pojawia sie ,w sama, pore”, jest bowiem kolejna — ale zarazem bardzo in-
dywidualna, bardzo oryginalna - préba, ,przyziemienia” fenomenu kreatywnosci.

Zob. B. Madra-Shallcross, Dom romantycznego artysty. Krakow 1992.

Zob. O. Ptaszczewska, Gabinety, pracownie, mieszkania pisarzy i artystow w literaturze XIX
i XX wieku. Krakow 2021.

Pisalem o tym szerzej w szkicu (Somo/Topo) Narracje autopoietyczne. Podmiot tworzacy (jako
ciato w sieci przedmiotéw) (,Ruch Literacki” 2023, z. 3).
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4

Doswiadczanie czasu w przestrzeni archiwwum to literaturoznawcze dokonanie wiel-
kiego formatu, to ksiazka imponujaca zakresem erudycji, uwodzaca sprawnoscia,
pisarska. Bibliograficznie rzetelna, pojeciowo precyzyjna i zdyscyplinowana, a za-
razem - blyskotliwa. Owo studium poszerza i komplikuje pola réznych literaturo-
znawczych (i nie tylko literaturoznawczych) dyskursow. Historia mysli teoretycz-
noliterackiej (i tejze historii wspoétczesne implikacje), figura archiwum w humani-
styce ostatnich lat, praktyka badar archiwalnych, biografia intelektualna polskiej
i europejskiej ,formacji 1910”, wspélnota kulturowa Europy Srodkowej i Wschodniej,
XX-wieczne transfery kulturowe (przeptywy wiedzy, idei i wyobrazen pomiedzy roz-
nymi jezykami, dyscyplinami badawczymi, osSrodkami oraz kontynentami) — przy-
najmniej w tych zakresach (dajacych sie przeciez rozpisywac bardziej szczegotowo)
studium Danuty Ulickiej okazuje si¢ wazne, znaczaco poszerzajace i komplikujace
stan badarn. To wiele, to bardzo wiele, jak na jedna ksiazke. Nawet tak obszerna.

Abstract
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tify this stance, the reviewer points at the following values of the study: a superb discussion about
so-called archival turn, presentation of Ulicka’s own archive research, masterly lecture on the his-
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Lukasz Kucharczyk, GRANICE LUDZKIEGO POZNANIA. O WYBRANYCH
ASPEKTACH TWORCZOSCI JACKA DUKAJA. (Recenzenci: Marek Bernacki, To-
masz Majkowski, Bozena Tokarz). Krakow 2024. Instytut Literatury, ss. 196. ,Bi-
blioteka Krytyki Literackiej Kwartalnika »Nowy Napis«”.

zamiast przektadac i redukowacé dzieto sztuki do
znaczenia, zadaniem Kkrytyki jest otwarcie tego
dzieta na przektady innego rodzaju [...]%.

1 M. Bal, A gdyby tak? Jezyk afektu. Przet. M. Maryl. ,Teksty Drugie” 2007, nr 1/2, s. 187.
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Jacek Dukaj to autor wciaz odkrywany?. Sam nie ulatwia tego zadania swym
czytelnikom - ani tym ,profesjonalnym”, ani majacym ,amatorski” kontakt z jego
tworczoscia. Piszac rzadko i siggajac po mozliwosci oferowane przez rézne kon-
wencje literackie, jest ,migotliwy” interpretacyjnie; tym bardziej Ze nie ogranicza
sie jedynie do beletrystycznych opowiesci o swiecie przysztosci. Te jednak pozo-
staja najwazniejszym z kontekstow artystycznych, pozwalajacych dostrzec ciagtosé
(ale i zmiane) w jego prozie. Tom esejéw futurologicznych Po pismie (2019) trudno
bytoby zrozumieé bez (przynajmniej wybiorczej) znajomosci beletrystyki autora
Perfelcyjnej niedoskonatosci (2004). Przywotana tu powies¢ — niedokoriczona zresz-
ta, jako (zgodnie z podtytutem) ,pierwsza tercja Progresu” - koresponduje nie
tylko z rozwazanymi dzielami non fiction Dukaja. Obie ksiazki wlaczone zostaty
przezen w szerszy projekt refleksji cywilizacyjnej, zogniskowanej na przemianach
Lbycia czlowiekiem” w dobie ekspansyjnego rozwoju technologii cyfrowej, ktorej
celem staje si¢ juz zarowno ludzki hardware, jak i sama esencja humanitas. To zas
jedynie punkt wyjscia do poszukiwan odpowiedzi na pytanie: co stanowi o istocie
czlowieczenstwa / jest nieredukowalnym elementem homo sapiens? Oczywiscie,
nie sposéb owych odpowiedzi znalez¢ w prozie Dukaja; zostawia on czytelnika
z pytaniami, podsuwajac mozliwe tropy: takim okazuje sie chocby kwestia obco-
Sci, z ktéra musza, zmierzyc sie protagonisci m.in. Extensy (2002) i Innych piesni
(2003), aby rozpozna¢ w niej siebie.

Naszkicowane tu — pars pro toto - ,powinowactwa z wyboru” problematyki, na
jaka czytelnik natrafia w opowiesciach Dukaja, uswiadamiaja, do jakiego stopnia
tworczoscé ta jest zwarta myslowo, a zarazem skomplikowana. Préby jej zbadania pod-
jal sie Lukasz Kucharczyk, autor monografii Granice ludzkiego poznania. O wybra-
nych aspektach twérczosci Jacka Dukaja (2024). Praca owa funkcjonuje w szczegol-
nym kontekscie komunikacyjnym, wyznaczonym przez charakter serii, w ktérej sie
ukazala. Z zalozenia adresuje sie ja do pozaakademickich czytelnikow ,nieprofe-
sjonalnych”, jacy nie opanowali instrumentarium krytycznoliterackiego w stopniu
wymaganym od — majacych wysokie kompetencje kulturowe, wyrazajace sie¢ w umie-
jetnosci przywolywania ztozonych kontekstéw teoretyczno-metodologicznych - ,od-
biorcow-znawcow” (termin Janusza Stawiriskiego)®. W mysl deklaracji redaktoréw
inicjatywy, zorganizowanej pod nazwa, ,Biblioteka Krytycznoliteracka Kwartalnika
»Nowy Napis«’, ukazujace sie w jej ramach pozycje kierowane sa do uczniow, stu-
dentow, nauczycieli oraz tych, dla ktérych literatura pozostaje medium tresci istot-
nych spolecznie i kulturowo. To ambitne zamierzenie, zwlaszcza ze przywoluje
(dziatajaca w latach 1959-2000 pod patronatem Wydawnictw Szkolnych i Pedago-
gicznych) serie ,Biblioteka Analiz Literackich” (Od wydawcy, s. 167). Seria owa,
do dzis bedaca przyktadem wzorcowych opracowan sztuki stowa, adresowanych do
szerokiego kregu odbiorcéw, ma — w intencji wydawcy, czyli Instytutu Literatu-

Posrod opracowarn poswieconych tworczosci J. Dukaja bezsprzecznie na najwigksza uwage za-
stuguje monografia P. Gorlinnskiego-Kucika TechGnoza, uchronia, science fiction. Proza
Jacka Dukaja (Katowice 2017). Tworczos¢ ta zajmuje tez istotne miejsce w refleksji nad warto-
Sciami fantastyki naukowej, co badacz zawarl na kartach innej rozprawy: ,Jutro”. SF jako sposéb
myslenia (Katowice 2024).

8 J. Stawinski, O dzisiejszych normach czytania (znawcéw). ,Teksty” 1974, nr 3.
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ry - stanowi¢ merytoryczny punkt odniesienia dla nowego przedsiewziecia (czy tak
jest istotnie, to kwestia osobna).

Tym bardziej zatem biorac pod uwage popularyzatorskie cele serii, odwotanie
do tradycji krytycznoliterackiej oraz charakter dorobku omawianego przez Kuchar-
czyka oraz jego pozycje w rodzimej literaturze, nalezatoby oczekiwac, zZe tworczosé
Dukaja zostanie potraktowana ze starannoscia, na ktéra, 6w autor bezsprzecznie
zastuguje. Tymczasem rozwazania badacza pozostaja, zawieszone miedzy wypowie-
dziami o charakterze fanowskich deklaracji a prébami ich konceptualizacji w duchu
akrybii naukowej, majacej nobilitowa¢ przedmiot studiow. W konsekwencji otrzy-
maliSmy publikacje adresowana, do blizej niesprecyzowanej grupy odbiorcéw: mito-
Snicy pisarstwa Dukaja moga, poczu¢ sie zawiedzeni niezbyt odkrywczymi sadami
i nadmiarem niesfunkcjonalizowanych streszczeri dziet im znanych, co na dodatek
zostaje podane jako ,prawdy objawione”; inni — zagubieni, to bowiem nieuchronnie
wynika z niklego osadzenia omawianej tworczosci w kontekscie polskiej fantastyki
tak, aby ukazac jej wyjatkowos¢ na tle aktualnej produkeji literackiej. Oczywiscie,
publikacja popularnonaukowa rzadzi sie wiasnymi prawami, niegdy$ opisanymi
przez Joanne Papuzinska®*. Do differentia specifica tego typu wypowiedzi naleza,
m.in. ograniczenie specjalistycznej terminologii i odbiorca o zréznicowanych kom-
petencjach poznawczych®. Tym wieksza zatem odpowiedzialnosc za wybor i sposob
ujecia poruszanej problematyki spoczywa na propagatorze nauki, ktéry musi stale
pamietac¢ o swym czytelniku. Troski takiej nie wida¢ w opracowaniu Kucharczyka:
wprawdzie autor przywotuje w podtytule asekuracyjnie traktowana idee wyboru,
jednak jego kryteria pozostaja niejasne. Co wiecej, okreslenie ,wybrane aspekty
tworczosci” sugeruje inny — niz faktyczny - sposéb rozlozenia akcentéw uwagi. Na-
lezaloby bowiem oczekiwaé (zgodnie ze stownikowa definicja leksemu ,aspekt™)
siggania po rézne punkty widzenia, z ktorych mozliwa bytaby do rozpatrzenia twor-
czo$¢ Dukaja — dotyczace np. tematyki, poetyki czy funkcjonowania na ,gietdzie”
literackiej. Ponadto pozytek dla czytelnika stanowitoby ukazanie konsekwencji

4 J. Papuzinska, Literatura popularnonaukowa. W zb.: Literatura dla dzieci i mtodziezy w proce-
sie wychowania. Red. A. Przecltawska. Warszawa 1978. Z nowszych prac na uwage zastugu-
jadociekania B. Kulki (Literatura, muzyka, malarstwo - wprowadzanie dziecii mtodziezy w Swiat
sztuki przez literature popularnonaukowa. W zb.: Nowe opisanie $wiata. Literatura i sztuka dla
dzieciimtodziezy w kregach oddziatywari. Red. B. Niesporek-Szamburska, M. Wojcik-
-Dudek. Katowice 2013) poswiecone wykorzystaniu literatury popularnonaukowej w edukacji
artystycznej. Spostrzezenia badaczki na temat specyfiki mtodego (zaréwno wiekiem, jak i do-
Swiadczeniem kulturowym) odbiorcy koresponduja - w mysl przywotanej uprzednio deklaracji
redaktoréw serii, w ktérej ukazata sie monografia Kucharczyka - z jej projektowanym czytelnikiem.

5  Zob. Papuzinska, op. cit., s. 169-175. I w tym zakresie monografia Kucharczyka nie do kori-
ca spetnia Kkryteria pisarstwa popularnonaukowego. Autor wprowadza wtasne pojecia, nie do-
precyzowujac ich zakresu semantycznego. Reprezentatywne dla tej strategii jest okreslenie
Jhorror fantastyczny” (s. 30). W formie wykorzystanej w monografii okreslenie owo pozostaje
niejasne, podobnie jak termin ,mroczna fantastyka historyczna” (s. 30). Kwestia ,nadprodukcji
terminologicznej” wydaje sie tym istotniejsza, ze uleganie presji tworzenia nowych (a czesto
zbednych) terminéw quasi-genologicznych zaciemnia rozpoznania teoretycznoliterackie i jest
wlasciwe dla - obiektywnej w niktym stopniu - krytyki ,wewnetrznej”, tj. pisanej przez fanéw dla
fanow.

6 Zob. Aspekt. Hasto w: Wielki stownik jezyka polskiego PWN. Red. nauk. S. Dubisz. T. 1. War-
szawa 2018, s. 140.
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myslowej, cechujacej oeuvre tego pisarza, gdyz dopiero wowczas ujawnilby sie jej
wyjatkowy — na tle wspélczesnej polskiej fantastyki - charakter.

Zamiast takich rozwazan otrzymujemy kilka niepowiazanych ze soba, szkicow,
poswigconych kolejnym opowiesciom, wybranym w arbitralny sposéb. Rzecz jasna,
6w wybor nalezy do niezbywalnych praw badacza, nalezaloby jednak spodziewac
sie uzasadnienia kryteriow selekcji. Tym bardziej ze wykorzystywany przez Ku-
charczyka klucz chronologiczny (zreszta stosowany niekonsekwentnie) zawodzi.
Z kolei jesli autor chcialby siegnaé po temat jako dominante dociekan, konieczne
bytoby przywotywanie nie tylko najbardziej popularnych, ale i innych utworow.
Znaczace pod tym wzgledem jest niepojawienie sie — w rozdziale poswieconym
mariazowi fantastyki naukowej i horroru — na poty zapomnianego (przez egzegetow
Dukaja) opowiadania Wszystkie nasze ciemne sprawy (1993); wydaje sie ono o tyle
istotne — zwlaszcza w kontekscie supozycji Kucharczyka dotyczacej postrzegania
(przez badaczy) Dukaja jako nastepcy Lema - ze fabularnie (cho¢ tez ideowo) ko-
responduje z réwnie zapoznanym utworem, jaki w dorobku nestora polskiej fan-
tastyki stanowi Hauptsturmfiihrer Koesnitz (1946). W tym samym rozdziale nale-
zaloby ponadto podjac¢ refleksje nad potencjatem semantycznym tytutu innego
opowiadania Dukaja, Opetani (1991), i nad gra proponowana czytelnikom przez
autora, przywotujac w ten sposéb jedna, z figur znamiennych dla fantastyki grozy.

Jeszcze innych probleméw interpretatorowi Dukajowego dorobku artystyczne-
go nastreczaja, ,utwory osobne” tego pisarza. I one sytuuja sie jednak w catosci
owego dorobku, totez nalezy znalez¢ dla takich opowiesci miejsce, wynikajace nie
tylko z chronologii, ale tez z ,zapowiedzi”, ktére — post factum — mozliwe sa, do od-
czytania we wezesniejszych tekstach. O ile bowiem nawet pozornie odrebne teksty,
jak Xavras Wyzryn (1997) i Gotyk (2002), taczy — przy odmiennym entourageu —
problematyzowanie wpisanej w nie kwestii polskosci / bycia Polakiem?’, o tyle
Wroniec (2009) zdaje sie wykraczaé poza 6w krag problemowy i bliZzej powiesci tej
do literatury wspomnieniowej. I dla tego dzieta niewykluczone pozostaje wszakze
odnalezienie intertekstow zaréwno w prozie Dukaja (tu - cho¢ z pewnym zastrze-
Zeniem - przywotane fabuly problematyzujace zagadnienie ,polskiego losu”), jak
i posrod utworow potencjalnie pisarzowi znanych, ktére miaty szanse stac sie dla
Wrorica punktem odniesienia; przyktadem stuzy Krfotok (1998) Edwarda Redlin-
skiego badz Profesor Andrews w Warszawie (2001) Olgi Tokarczuk®. Takie rozwia-
zanie bytoby zdecydowanie bardziej pozyteczne niz oddanie glosu krytykom
i Dukajowi przy jednoczesnym ograniczeniu roli Kucharczyka do odnotowywania
wypowiedzi na temat dziela oraz niezbyt przekonujacych interpretacyjnie komen-
tarzy; w ten sposob bowiem badacz nie tylko sam siebie pozbawia glosu w proce-
sie odczytywania Wrorica, ale tez zdaje sie na odczytania innych, co pozostawia
niedosyt, nawet jesli sa posrod nich krytycy tak przenikliwi, jak Tomasz Burek
czy Maciej Dajnowski. Z kolei Piotr Sterczewski, autor merytorycznie wazkiego

Z zaproponowanej tu perspektywy znaczace pozostaje zamieszczenie obu utworéw w tomie opo-
wiadan J. Dukaja zatytulowanym Xavras Wyzryn i inne fikccje narodowe (2004).

Szerzej na temat literatury o stanie wojennym powstatej po 1989 roku, wraz z usytuowaniem w jej
ramach Wrorica J. Dukaja - zob. M. Kobielska, Polska kultura pamieci w XXI wieku: dominan-
ty. Zbrodnia katynska, powstanie warszawskie i stan wojenny. Warszawa 2016, s. 279-389.
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rozpoznania zawlaszczen pamieci na temat stanu wojennego w utworze Dukaja,
pojawia si¢ wprawdzie w bibliografii ksiazki Kucharczyka, jednak w jej czesci me-
rytorycznej nie sposob odnalez¢ namystu nad ta propozycja interpretacji Wrorica®.

Roéwnie jak rozklad akcentow i siegniecie po metodologie studium przypadku
(case study) w monografii Kucharczyka chybiony wydaje sie brak syntetyzujacego
podsumowania rozwazan. Czytelnik pozostaje w ten sposob bez propozycji cato-
Sciowego ujecia omawianych utworow, poszczegolne zas rozdziaty jawia mu sie jako
niekonieczne, bez nadrzednej klamry interpretacyjnej. Zakonczenie nie speinia
postulowanej tu funkcji, zawiera bowiem nazbyt wiele powtérzen mysli z poprzed-
nich partii ksiazki, aby moglo ,przekroczy¢” konwencjonalne ogolniki. Bardziej
pozyteczne dla czytelnika okazaloby sie wypunktowanie kregéw problemowo-
-tematycznych, ktére mozna byloby omowi¢ w tworczosci Dukaja, a ktére zostaty
w recenzowanej monografii potraktowane mniej pieczolowicie. Do takiego rozwia-
zania uprawnia podtytul rozprawy Kucharczyka, akcentujacy selektywny charak-
ter opracowania.

Brak wyrazistej koncepcji, przyswiecajacej catosci pracy, wida¢ réwniez w do-
taczonym do rozprawy zestawieniu bibliograficznym. Niepokojaca jest zwtaszcza
jedna z jego czesci, zatytutowana Wybdr najwazniejszych publikacji Jacka Dukaja'®.
Tu znowu, jak w przypadku podtytutu monografii, nasuwa sie pytanie o kryteria
owego wyboru; tym bardziej ze uwzglednione zostaly w jego ramach adaptacje
filmowe i serialowe!l. Z perspektywy bibliologicznej z kolei za uchybienie nalezy
uznaé¢ niekonsekwencje w zapisie adresow bibliograficznych odnoszacych sie do

9  Zob. P. Sterczewski, Dukqj i krytycy robia stan wojenny. O ,Wroncu” i wokét ,Wronca’. ,Poli-
semia” 2010, nr 3. Decyzja Kucharczyka, by odda¢ glos innym, ma istotne konsekwencje edytor-
skie i odbiorcze: cytaty, wydzielone w — niekiedy obszerne - bloki, zapisywane mniejsza czcionka,
utrudniaja, lekture.

10 W czesci tej wystepuje zapis wprowadzajacy czytelnika w konfuzje: w sekeji Opowiadania poja-
wiaja, si¢ zarowno samodzielne utwory, jak i ich zbiory, zastugujace — wydawaloby si¢ — na osob-
na caltostke. W monografii widac zreszta wiecej usterek: np. Droga do Meorii M. Oramusa (s. 77)
to w istocie Dzieni drogi do Meorii (1990), co stanowi istotna réznice. Kucharczyk w nieuprawnio-
ny sposob utozsamia tez fantastyke socjologiczna z social fiction, bedacym osobnym zjawiskiem
zywym w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX wieku (zob. A. Stoff, Lem i inni.
Szkice o polskiej science fiction. Bydgoszcz 1990, s. 248). Rownie problematyczna jest tez uwaga
badacza na temat zainteresowania rodzimego czytelnika po 1989 roku ,zagranicznymi mistrza-
mi fantastyki” (s. 77). Istotnie: to wowczas ukazaly sie u nas (po raz pierwszy badz we wznowie-
niach) cykle U. K. Le Guin i J. R. R. Tolkiena, jednak pisarze ci zostali zdominowani przez an-
glosaskich tworcow minorum gentium, przede wszystkim C. D. Simaka, G. N. Smitha czy nasla-
dowcow R. E. Howarda. Z perspektywy catosci opracowania potknigcia takie moga wydawac sie
nieistotne, ze wzgledu na ich marginalny charakter, lecz ich wystepowanie podwaza zaufanie do
Kucharczyka jako badacza.

Wybiércze przedstawienie sygnalizowanych tu adaptacji budzi tym wigkszy sprzeciw, ze selekcja
seriali znieksztalca obraz ekranizacji watkow zaczerpnietych z jednej z najistotniejszych powiesci
Dukaja, Starosci aksolotla (2015). Obecnie, wbrew supozycji Kucharczyka, skladaja si¢ na nia: dwa
sezony serialu Kierunek: noc (Into The Night. Twérca: J. George. Rez. I. Calfat, D. Verheye,
N. B. Yadir, C. Delamarre. Belgia 2020-2021) oraz jeden sezon serialu zatytutowanego
Yalcamoz S-245 (Yakamoz S-245. Rez. U. Aral, T. Karacelik. Turcja 2021). Jakkolwiek ten
drugi nie jest stricte adaptacja zadnego watku powiesci Dukaja, pojawiaja sie w nim bohaterowie
z obu sezonéw serialu Kierunek: noc. Biorac pod uwage otwarte zakornczenie obu produkcii,
mozna spodziewa¢ sie ich kontynuacii.

11
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artykulow: czesé uzupelniona zostata zakresem stronic, cze$¢ zas tej informacji
pozbawiono.

Przywotane tu usterki i niedociagniecia podaja wartos¢ poznawcza, i doku-
mentacyjna monografii Kucharczyka w watpliwo$¢. Zaproponowany przez autora
model opracowania nie sprawdza sie, gdyZ nadmierne uproszczenie omawianych za-
gadnien (a takie w Granicach ludzkiego poznania dominuje) prowadzi — wbrew
zamierzeniom i autora, i redaktorow serii - do zafatszowania obrazu dziet Dukaja.
W tej sytuacji jedynym pozytkiem ptynacym z lektury monografii Kucharczyka
jest postawienie pytania o sens i regutly literatury popularnonaukowej - jej two-
rzenie okazuje si¢ bowiem rownie trudne jak pisarstwo naukowe sensu stricto.

Abstract

ADAM MAZURKIEWICZ University of Lodz
ORCID: 0000-0003-3804-6445

LIMITS OF INTERPRETATIVE RESPONSIBILITY

The review refers to Lukasz Kucharczyk’s monograph Granice ludzkiego poznania. O wybranych as-
pekctach twoérczosci Jacka Dukaja (Limits of Human Cognition. On the Selected Aspects of Jacek Du-
kaj’s Creativity, 2024). The book is an example of only seemingly popular science, contrary to the pub-
lisher’s statement. The assessment focuses on the lapses in the study whose content matter value
should be treated with caution due to the mistakes that it contains.
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ZDZISLAW JERZY ADAMCZYK
(5 STYCZNIA 1936 — 15 SIERPNIA 2024)

Zadziwiajace, w jaki sposob zapamietujemy ludzi. Co zapamietujemy. Pojedyncze
obrazki, slajdy, strzepy rozmow, czesto niemal abstrakcyjne wydarzenia. Zywio-
towa, dyskusje o kalafiorze w Lalce, jaka przeprowadzila pewnego chlodnego po-
ranka wczesna, jesienia 1992 grupa studentéw III roku kieleckiej polonistyki na
wykladzie z historii literatury pozytywizmu i Mlodej Polski. To moje najdawniejsze
wspomnienie dotyczace prof. Zdzistawa Jerzego Adamczyka. Widze go, jak krazy
po sali miedzy tawkami, jak nie przerywa tej dyskusji, jeszcze ja podsyca, cho¢ prze-
ciez ani Lalka, ani jej tworca nie stali w centrum jego uwagi. Cenil Bolestawa
Prusa, ale miloscia darzyt Stefana Zeromskiego. To Zeromski byt jego bohaterem.
Zyciowa pasja zas — odktamywanie biografii autora Przedwiosnia.

Wielokrotnie zadawano Adamczykowi pytanie: ,Dlaczego Zeromski?” Odpowia-
dajac, siegal pamiecia do rodzinnego domu. Urodzit sie 5 1 1936 w Berezowie,
wowczas niewielkiej wsi, dzi$ dzielnicy Suchedniowa w Goérach Swietokrzyskich.
W wywiadach opowiadal — nie jako o wstydliwym, ale waznym, determinujacym
skladniku swojej biografii - Ze pochodzit z rodziny chlopskiej, ze jego rodzice nie byli
wyksztalceni, ukonczyli szkole podstawowa: ojciec 4-klasowa, matka natomiast
6-klasowa. Adamczyk wyznawal, iz w domu nie bylo ksiazek, iz zdobywat je nieco
przypadkowo - pozostawione przez letnikéw przyjezdzajacych do Suchedniowa,
znalezione gdzies na strychu w domu dziadka. Czytatl zachtannie, cho¢ musiaty to
byé¢ lektury zdumiewajace. W jednym z ostatnich wywiadow, udzielonym profesorom
Wojciechowi Kruszewskiemu i Dariuszowi Pachockiemu w 2022 roku!, wyrazit
przypuszczenie, ze dostal sie na warszawska, polonistyke, poniewaz zaskoczyt sza-
cowna, komisje, w tym prof. Zofie Szmydtowa, znajomoscia, tekstéw zupelnie nie-
oczywistych. Co to mogty by¢ za utwory? — nie méwit, prawdopodobnie nie pamie-
tal. Z sentymentem wspominat polonistke w Liceum Ogolnoksztalcacym im. Au-
gusta Witkowskiego (dzis im. Adama Mickiewicza) w Skarzysku-Kamiennej, pania,
Regine Uszynska, ktora rozbudzita w nim zainteresowanie literatura. Twierdzil, ze
to dzieki tej nauczycielce w 1953 roku po zdanej maturze podjal studia polonistycz-
ne na Uniwersytecie Warszawskim.

Mial poczucie niedoksztalcenia literackiego oraz zapéznienia edukacyjnego
wobec kolegéw pochodzacych z Warszawy. W trakcie studiow nadrabial te braki

1 Wywiad zostanie wkrétce opublikowany w ksiazce przygotowywanej przez W. Kruszewskiego

i D. Pachockiego, zawierajacej ich rozmowy z uznanymi edytorami.
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czytaniem w catosci dziet polskich klasykéw. Lektura utworéw Zeromskiego uswia-
domita mu, Ze zachodzi Scista analogia miedzy autorem Sitaczki a nim samym:
w biografii, w pogladach spotecznych, w stosunku do przyrody - ukochanych przez
obydwu Gor Swietokrzyskich. Tak zrodzita sie trwajaca cale zycie fascynacja.

Zapewne Adamczyk juz wtedy, na studiach, czytal dzienniki Zeromskiego,
ktore swoje pierwsze wydanie mialy w latach 1953-19562. Dopiero z perspektywy
czasu i tego, co sam osiagnat w nauce, mogl jednak sprecyzowac, na czym polega-
ty te ich ,zywoty rownolegle”. W rozmowie z prof. Grazyna Legutko, nagranej
w 2021 roku dla Kieleckiego Towarzystwa Naukowego, Adamczyk przedstawiat
mtodego Zeromskiego jako prostego swietokrzyskiego chlopaka, uzywajacego gwa-
ry, popemhiajacego btedy jezykowe, ktory wyrasta na wielkiego polskiego pisarza
i znakomitego styliste3. Badacz opowiadal o tym, ze autora Ludzi bezdomnych
cechuje postawa buntu, niezgody na bylejakos¢ i ze nie tylko zastuguje ona na
szacunek, ale tez naktada na nas powinnosci: Zeromski uczy, aby nie zamykac sie
w kregu wiasnych przyziemnych spraw, nie poprzestawac na matym, tylko szukaé
wiekszych, wyzszych wartosci w zyciu. Profesor méwit o Zeromskim, lecz przeciez —
takze o sobie, o wykraczaniu poza przecietnos¢ w nauce.

Zanim Adamczyk wypracowal postawe naukowego maksymalizmu, tak cha-
rakterystyczna dla wszystkich jego p6zniejszych publikacji, zajmowat si¢ krytyka
literacka oraz filmowa. Pierwsze artykuly i recenzje drukowatl jeszcze jako student
na tamach m.in. ,Sztandaru Mlodych” czy ,Zoinierza Wolnosci”. Prace magister-
ska, napisana pod kierunkiem prof. Jana Zygmunta Jakubowskiego zatytulowana,
Stefana Zeromskiego ~Walka z szatanem’”. (Préba analizy), obronit na Uniwersytecie
Warszawskim w marcu 1958. Przez dwa lata (1957-1959) pracowat jako redaktor
w Wydawnictwie Ministerstwa Obrony Narodowej. Jesienia, 1959 przeprowadzit sie
do Radomia, gdzie najpierw zostat zatrudniony w Miejskiej Bibliotece Publicznej
(1959-1961), a nastepnie w Studium Nauczycielskim (jako wykladowca, potem
kierownik Sekcji Filologii Polskiej {1961-1971)). Nie zadomowit sie w Radomiu, Zle
sie tam czut. By¢ moze w akcie owego, utrzymanego w duchu Zeromskiego, buntu
przeciwko rzeczywistosci Adamczyk zajal si¢ wowczas praca badawcza,

Za swoj debiut naukowy uwazat artykul Zeromski, Orkan i Kajetan Sawczulk,
opublikowany w ,Literaturze Ludowej” w 1961 roku®. Od tego momentu duzo
i czesto drukowat - poczatkowo gtéwnie w codziennej prasie lokalnej (,Stowo Ludu”),
od konica lat szesc¢dziesiatych juz regularnie w znaczacych ogolnopolskich czaso-
pismach literaturoznawczych (,Przegladzie Humanistycznym”, ,Pamietniku Lite-

2 S, Zeromski: Dzienniki. T. 1: 1882-1886. [Tekst przygot. W. Borowy, S. Adamczewski.
Przypisy oprac. J. Kadziela]. Warszawa 1953; t. 2: 1886-1887 (Tekst przygot. S. Adam-
czewski. Przypisy oprac. J. Kadziela. 1954); t. 3: 1888-1891 (Tekst przygot., przypisy
oprac. J. Kadziela. 1956).

3 G. Legutko, wywiad ze Z. J. Adamczykiem. Na stronie: https:/www.youtube.com/wat-

ch?v=8R9j6F0-fmw (data dostepu: 4 I 2024).

Zob. m.in. Z. Adameczyk: Powszednie dni. ,Sztandar Mlodych” 1956, nr 216 (recenzja Opo-

wiadan P. Gojawiczynskiej); Serce poszukujace. ,Zotierz Wolnosci” 1956, nr 307 (recenzja

ksiazki Z oblezonego miasta T. Konwickiego). Podwéjnego imienia Adamczyk zaczat uzywacé do-
piero w latach szescdziesiatych.

5  Z.J. Adameczyk, Zeromski, Orkan i Kajetan Sawczuk. ,Literatura Ludowa” 1961, nr 3.
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rackim”, ,Tworczosci”)®. Réwnolegle przygotowywal rozprawe doktorska pod kie-
runkiem Jakubowskiego. Obronit ja w listopadzie 1971 na Uniwersytecie War-
szawskim. Dysertacja nosila tytut Rozwdj pogladéw estetycznych i historyczno-
literackich oraz programu pisarskiego Stefana Zeromskiego”; w dwéch obszernych
fragmentach ukazata sie kilka (i kilkanascie) miesiecy przed obrona w ,Przegladzie
Humanistycznym”™®. Adamczyk wyjasnial owa nietypowa, kolejnos¢ wydarzen
fortelem, jakiego uzyt wobec Jakubowskiego, ktéry jako promotor stale zwlekat

Zdzistaw Jerzy Adamczyk
Fot. PAP / Andrzej Rybczynski

z lektura gotowej juz rozprawy, ale jako redaktor ,Przegladu Humanistycznego”
przeczytal ,od reki” ten sam tekst, przestany przez Adamczyka do czasopisma.
Przyjecie artykutéw do druku odpowiadalo w anegdocie profesora pozytywnej
opinii wystawionej dysertacji przez promotora.

8

Wybér wazniejszych jego prac znajduje si¢ w zbiorze Literatura i zycie artystyczne XIX i XX wie-
ku. Prace ofiarowane Profesorowi Zdzistawowi Jerzemu Adamczykowi w roku Jubileuszu (Red.
B. Utkowska, K. Jaworski. Kielce 2006, s. 337-341).

Taki tytul widnieje na stronie tytutowej dysertacji, przechowywanej w Archiwum Uniwersytetu
Warszawskiego. W protokotach z posiedzenia Rady Wydziatu Filologii Polskiej i Stowiariskiej UW,
powotujacej recenzentow rozprawy, oraz w recenzji prof. J. Kulezyckiej-Saloni stoi tytut: Roz-
wdj $wiadomosci estetycznej, pogladéw historycznoliterackich i programu pisarskiego Stefana Ze-
romskiego; w protokotach z obrony, z posiedzenia Rady Wydziatu, na ktérej nadano Adamczy-
kowi stopieni doktora, a takze na dyplomie: Poglqdy estetyczne i historycznoliterackie Stefana Ze-
romskiego (Akta przewodu doktorskiego mgr Zdzistawa Adamczyka 1970-71. Archiwum UW,
sygn. WPI-531-383).

Z.dJ. Adamczyk: ,Dzienniki” jako dokument formowania sie programu literackiego i pogladéw
estetycznych Stefana Zeromskiego. ,Przeglad Humanistyczny” 1970, nr 3; Swiadomosé estetyczna
i program pisarski Stefana Zeromskiego w latach 1900-1918. Jw., 1971, nr 1.



272 KRONIKA - ZMARLI

Adamczyk przystepowat do obrony doktoratu juz jako wyktadowca zatozonej
w 1969 roku Wyzszej Szkoty Nauczycielskiej w Kielcach. Zostal tu zatrudniony
1 IX 1971 i odtad na state zwiazatl si¢ z Kielcami i tamtejszym uniwersytetem.
Wtasciwie wspottworzyt kielecka polonistyke, przechodzac — wraz z uczelnia, -
wszystkie etapy jej rozwoju (od Wyzszej Szkoty Nauczycielskiej, przez Wyzsza,
Szkote Pedagogiczna, Akademie Swietokrzyska i Uniwersytet Humanistyczno-
-Przyrodniczy, do Uniwersytetu Jana Kochanowskiego), zatrudniany kolejno na
stanowiskach asystenta, adiunkta, docenta i profesora. Stopient doktora habilito-
wanego uzyskat w grudniu 1985 w Instytucie Badan Literackich Polskiej Akademii
Nauk w Warszawie na podstawie rozprawy ,Przedwiosnie” Stefana Zeromskiego
w Swietle polemik i dyskusji z 1925 roku?; tytut profesora otrzymat w styczniu 1996.
Na kieleckiej uczelni petnit liczne funkcje administracyjne: od 1972 do 2002 roku
byt naprzemiennie prodziekanem (1972-1974) i dziekanem (1974-1978, 1982-1984)
Wydziatu Humanistycznego, wicedyrektorem (1980-1982, 1984-1987) i dyrektorem
(1987-1991, 1996-2002) Instytutu Filologii Polskiej, a takze kierownikiem i redak-
torem naczelnym Wydawnictwa WSP (1992-2000) .

Jako dziekan i dyrektor Adamczyk wzbudzal szacunek i respekt. Miat talent
organizacyjny, efektywnie i szybko podejmowal decyzje. W sprawach stuzbowych
kierowal sie takimi samymi kryteriami, co w nauce: byt wymagajacy i kategorycz-
ny, ale sprawiedliwy, wspieral rozwdj pracownikow, wysylat na staze do innych
osrodkow akademickich, utatwial nawiazywanie kontaktéw naukowych. Rozliczat
z rezultatéw, mobilizowal, czasem straszyt... a przy tym zachowywat zyczliwos¢
i serdecznosé, byt przyjacielski, otwarty, miat duze poczucie humoru oraz spory
dystans do siebie i Swiata. Mawial, Zze funkcje administracyjne to zadna satysfak-
cja, ale obowiazek wobec srodowiska.

Powazal natomiast i bardzo lubit dydaktyke. Byt charyzmatycznym wyktadow-
ca, o ogromnej wiedzy i nieprzecigtnym darze opowiadania. O literaturze pozyty-
wizmu i Mtodej Polski, szczegélnie — co oczywiste — o Zeromskim, méwil w sposéb
porywajacy i btyskotliwy. Na wyktady Adamczyka, organizowane o godzinie 8 rano,
przychodziliSmy nie z przymusu, lecz z czystej ciekawosci. By¢ moze w mojej pa-
mieci te wyklady pochloneta juz legenda, wydaje mi sig, ze sala jednak zawsze byla
wypelniona. Profesor rozmawiat z nami, wciagat do dyskus;ji, prowokowat pytania-
mi i cenil pytania. Nie lekcewazyt nawet tych naiwnych. Niejednokrotnie swoje
odpowiedzi rozpoczynat od: ,Nie wiem, ale sadze¢” - i to ,nie wiem” przeradzalo si¢
w miniwyklad, z argumentami za i przeciw. Potrafit rozbudzi¢ pasje literaturoznaw-
cze i edytorskie — wielu z jego studentéw podjelo p6zniej prace naukowa,. Uczyl nas
krytycznego myslenia: nieustannie powtarzal, by nikomu z poprzednikéw nie wie-
rzy¢, by wszystko sprawdzac. To stanowilo jego najistotniejsze naukowe przestanie.

Sam uprawial taki wiasnie model nauki: uwaznej, podejrzliwej, dociekliwej,
ale tez indywidualnej, jednostkowej. Zasada ,ograniczonego zaufania”, czyli de

9 Recenzentami w przewodzie habilitacyjnym byli prof. H. Markiewicz, prof. Z. Stefanowska,
prof. Z. Goliniski i prof. J. Kulczycka-Saloni.

10 Adameczyk pracowal réwniez na stanowisku profesora w Wyzszej Szkole Humanistyczno-Przy-
rodniczej w Sandomierzu (1996-2007) oraz — po przejsciu na emeryture — w Akademii Humani-
stycznej im. Aleksandra Gieysztora w Puttusku (2006-2015).
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Jfacto jego braku w stosunku do kogokolwiek, powodowata, ze cho¢ pracowat w ze-
spotach badaczy i nimi kierowal — gléwnie w ramach edycji Pism zebranych Ze-
romskiego - kazdy artykut i kazda ksiazke przygotowywat w pojedynke. Spora-
dyczne, naprawde rzadkie przypadki wspoétautorstwa — z profesorami Wiestawem
Cabanem i Zbigniewem Goliniskim, z prof. Alina Kowalczykowa i z piszaca te
stowal!! - byly efektem wieloletniej znajomosci i wspoétpracy, latami budowanego
zaufania (wcale niezdobytego raz na zawsze).

Wspomniana edycja krytyczna Pism zebranych Zeromskiego to szczegélny
projekt w karierze Adamczyka, towarzyszacy mu przez 50 lat Zycia. Inicjatywa
Pism zrodzila sie w IBL PAN w Warszawie w 1974 roku; ich redaktorem zostat
Zbigniew Goliriski — najistotniejsza, obok Jakubowskiego, osoba w biografii nauko-
wej Adamczyka. Darzyt on Golinskiego niezwyklym szacunkiem, podziwial za
klase, cenit za erudycje, uwazat za autorytet!2. Mawial, Ze to od Goliniskiego nauczyt
sie edytorstwa, co nie znaczy, ze we wszystkim z nim sie zgadzal. Adamczyk od
poczatku nalezat do komitetu redakcyjnego Pism, po $mierci Goliniskiego przejat
obowiazki ich redaktora (2011-2024). W edycji, obliczonej na 39 toméw i nadal
kontynuowanej, przygotowal az 16 toméw (14 samodzielnie)'3. Zmart w trakcie
prac nad trzecim tomem dziennikow. Liczyl, ze Pisma zostana dokonczone i ze
W sposobie opracowania pozostana one wierne zasadom przyjetym przez Golin-
skiego, a nastepnie przez niego.

Prace Adamczyka poswiecone Zeromskiemu obejmuja rozmaite aspekty dzia-
talnosci pisarza. W dorobku profesora sa publikacje na temat recepcji twoérczosci
autora Popiotéw: mowa tu przede wszystkim o ksiazkach Zeromski. Z dziejéw re-
cepcji twoérczosci: 1895-1964 (1975) oraz ,Przedwio$nie” Stefana Zeromskiego
w Swietle dyskusji i polemik z 1925 roku (1988) 4. Adamczyk napisal wiele artyku-
6w oraz wstepow do dziet Zeromskiego, w ktérych zaproponowat nowe, odkrywcze

I Zob. L. Grzybowski, Opis powstania polskiego w roku 1863 i 1864 w wojewdédztwie krakow-
skim. Oprac. W. Caban, Z.J. Adamczyk. Kielce 1994. - S. Zerom sk i, Dziennik z wiosny
1891 roku. Oprac. Z.J. Adameczyk, Z. Goliriski. Kielce 2000.- S. Pigoni, M. Zeromska,
Korespondencja wzajemna (1952-1968). Do druku przygotowali, wstepem i komentarzem opa-
trzyli Z. J. Adamczyk, A. Kowalczykowa. Rzeszow 2004. - S. ZeromsXki: Dzienniki.
Oprac. Z.J. Adamczyk, B. Utkowska. T. 1: 1882-1883; t. 2: 1883-1885. Kielce-Warsza-
wa 2021-2023. Pisma zebrane. Red. Z. Golinski. Kontynuacja podred. Z. J. Adamczyka.
Seria 5, [t.] 27-28.
12 Zob. m.in. Z. J. Adameczyk, Zbigniew Golinski jako redaktor krytycznej edycji pism Stefana
Zeromskiego. W zb.: Zbigniew Goliriski. Portret badacza. Red. T. Chachulski. Warszawa
2016.
Sa to w serii Nowele, opowiadania i inne utwory epickie tomy: Opowiadania (Warszawa 1981),
,Rozdziébia nas krulki, wrony”. Utwory powiesciowe (Warszawa 1983) oraz Sen o szpadzie. Pomyt-
ki i inne utwory epickie (Warszawa 1990); w serii Powiesci tomy: Wierna rzeka (Warszawa 1990)
i Przedwio$nie (Warszawa 1996); w serii Pisma spoteczne i wspomnienia wszystkie tomy, czyli
Pisma rapersuwilskie. Wspomnienia i sylwetki (Kielce-Warszawa 2015), Publicystyka 1889-1919
(Kielce-Warszawa 2016), Publicystyka 1920-1925 (Kielce-Warszawa 2017); réwniez wszystkie
tomy w serii Listy: Listy 1884-1892 (Warszawa 2001), Listy 1893-1896 (Warszawa 2001), Listy
1897-1904 (Warszawa 2003), Listy 1905-1912 (Warszawa 2006), Listy 1913-1918 (Warszawa
2008), Listy 1919-1925 (Warszawa 2010).
4 Zeromski. Z dziejow recepcji twoérczosci. 1895-1964. Wybér tekstéw, wstep Z. J. Adamczyk.
Bibliografia przektadow i indeks ttumaczy oprac. D. Bilikiewicz-Piotrowska. Przedm.

13
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interpretacje jego utworéw, m.in. Wiernej rzeki, Ech lesnych, Sitaczki, Syzyfowych
prac'd. Najdtuzej zajmowal sie Przedwiosniem — wydawal te powiesc¢ kilkukrotnie,
za kazdym razem zmieniajac, wzbogacajac i aktualizujac swoje do niej komentarze'.

Najwazniejszymi jednak obszarami zainteresowarn profesora byty biografisty-
ka i edytorstwo, szczegdlnie edycje Zrodel oraz tekstow niefikcjonalnych.

Pojedyncze listy Zeromskiego lub do niego kierowane, a takze inne dokumen-
ty zwiazane z rodzina pisarza Adamczyk drukowal od poczatku lat szescdzie-
siatych. Od tego tez czasu zbieral wszelkie materialy odnoszace si¢ do biografii
Zeromskiego. Materialéw zrodlowych, informacji potrzebnych do objasnierni realiow
zycia pisarza szukal w bibliotekach i archiwach catej Polski, wielokrotnie jeZdzit
po nie za granice: do archiwéow ukrainskich, litewskich, rosyjskich, czeskich,
wloskich, francuskich. Gnala go nieustanna ciekawos¢, niegasnace pragnienie
dotarcia do kolejnych nieznanych listow, nowych dokumentéw, zapomnianych,
czesto zmanipulowanych metryk urodzenia, slubu, zgonu. Imponowat jego mto-
dzienczy, niczym niezmacony entuzjazm dla tych poszukiwan; urzekata energia,
z jaka, p6Zniej o swoich znaleziskach opowiadal. I ten entuzjazm, i t¢ energie za-
chowat niemal do ostatnich dni. Powtarzal, ze najwieksze przygody przezywa sie
w bibliotekach.

Chyba najbardziej doniostym osiagnieciem naukowym Adamczyka jest 6-to-
mowe wydanie Listéw Zeromskiego, ktére ukazalo sie w ramach Pism zebranych.
Przygotowanie tej edycji zajeto profesorowi 15 lat. Listy opatrzyt bogatymi komen-
tarzami opartymi na Zrédtach - konfrontowanych ze soba, weryfikowanych, spraw-
dzanych. Ostatni tom listow wyszedt w 2010 roku, a juz 7 lat pézniej Adamczyk
opublikowal rewelatorska ksiazke Manipulacje i tajemnice. Zagadki péznej biografii
Stefana Zeromskiego, ktora nazwat errata do trzech ostatnich tomow listow. Z ty-
powa, dla siebie bezkompromisowoscia i naukowa, uczciwoscia, pisat we wstepie do
owej ksiazki, ze gdy wydawat korespondencje Zeromskiego, nie miat $wiadomosci,
jak bardzo zaklamana jest jego pdzna biografia, ze wlasnymi objasnieniami do li-
stéw bezwiednie podtrzymat - rozpowszechniany przez Monike Zeromska, Hanne
Mortkowicz-Olczakowa, i Aline Kowalczykowa, - ,Jandrynkowy” obraz ostatnich lat
zycia autora Popiotéw, ze nie odpowiada mu ,rola wspolnika w budowaniu takiego
nieprawdziwego wizerunku Zeromskiego”!”. I przedstawil swoja, wersje zycia Ze-
romskiego z lat 1908-1925 — dramatyczna, bolesna, trudna. Taka, jaka wylania

J.Z. Jakubowski. Warszawa 1975. - Z. J. Adameczyk, ,Przedwiosnie” Stefana Zeromskie-
go w Swietle dyskusji i polemik z 1925 roku. Kielce 1988 (wyd. 2, poszerz.: Warszawa 1989).
Zob. Z.J. Adamczyk: wstep w: S. Zeromski, Wierna rzeka. - Klechda domowa. Oprac.
Z.J. Adamczyk, Wroctaw 1978. BN I 232; wstep w: S. Zeromski, Echa lesne. L6dZ 1985;
LSttaczka”, czyli opowiesé o doktorze Pawle Obareckim. W zb.: Nowela - opowiadanie. (Ewolucja
gatunku). Red. S. Zak. Kielce 1994; O ,Syzyfowych pracach” troche inaczej. ,Przeglad Humani-
styczny” 1995, nr 6.

Z.J. Adamczyk: wstepw: S. Zeromski, Przedwiosnie. Oprac. Z.J. Adamczyk. Wroclaw
1982. BN1242; wstepw: S. Zerom sk i, Przedwiosnie. Oprac. Z.J. Adamczyk. Krakow 1997;
przedmowa w: S. Zeromsk i, Przedwiosnie. Tekst do druku przygot. S. Zacharz. Kielce 2019.
Zob. tez Z. J. Adamczyk, ,Przedwiosnie” - prawda i legenda. Poznan 2001.

Z.J. Adamczyk, Manipulacje i tajemnice. Zagadki péznej biografii Stefana Zeromskiego. War-
szawa 2017, s. 15.
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sie ze zgromadzonych przez Adamczyka dokumentow (niekiedy z ich skrawkow),
z listow, z informacji prasowych, ze wspomnien i relacji innych oséb.

Z podobna motywacja prostowania ,pétprawd, przemilczen i konfabulacji,
a czasem zwyczajnych klamstw”18, tym razem narostych wokot miodziericzej
biografii Zeromskiego, Adamczyk przystapit do prac nad edycja krytyczna, jego
dziennikow. W przedmowie do pierwszego ich tomu zrewidowal mity dotyczace
los6w dziennikéw, w komentarzach i biogramach obnazyt ktamstwa innych biogra-
fow pisarza, przede wszystkim Stanistawa Piolun-Noyszewskiego.

Nalezy zalowac, ze profesor nie napisat biografii Zeromskiego. Czasami tudzit,
ze o niej mysli, moze juz nad nia pracuje... Unikal jednak deklaracji, wydaje sie, ze
nigdy na powaznie nie planowat jej przygotowania. W rozmowach prywatnych,
w wywiadach, we wstepie do Manipulacji i tajemnic twierdzit, ze gromadzi doku-
menty dotyczace Zeromskiego, publikuje je, metodycznie i pedantycznie przeswie-
tla po to, ,by mogla w przyszlosci powstac¢ rzetelna i gruntowna praca o catym
zyciu autora Popiotéw™!®. Kto mialtby te biografie napisac? Czy da sie ja ztozy¢
z fragmentéw — z komentarzy Adamczyka do szesciu toméw listéw, trzech tomow
publicystyki, dwoch toméw dziennikéw, z licznych innych jego tekstow? A nawet
jesli, czy ta chocby najbardziej ,rzetelna i gruntowna” rekonstrukcja ma szanse
by¢ napisana z taka pasja i z rownym zaangazowaniem czytana?

Beata Utkowska

Uniwersytet Jana Kochanowskiego, Kielce
ORCID: 0000-0002-6419-9237

18 Ibidem, s. 11.
19 Ibidem.






