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WERONIKA SZULIK Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa

NOWOCZESNE BAJKI ZOFII DROMLEWICZOWEJ

Zofia Dromlewiczowa, mimo Ze zapomniana i przywolywana dzisiaj przede wszyst-
kim kontekstowo!, byla szczegélnego rodzaju pisarka, a raczej $wiadkiem i kroni-
karka, istotnych przemian na gruncie kultury. W jednym ze swoich licznych artyku-
téw publicystycznych podkreslata, ze na wlasne oczy widziala, jak ,znow zaczely sie
dzia¢ cuda”. Cuda te podziwiala na plaskim ekranie kinematografu, dzigki ktore-
mu - przekonywata - ,ujrzeliSmy znéw bajke w calym jej pieknie, w calym wdzigku
nieprawdopodobienistwa, w uroku wszystkich mozliwosci”2.

W przytoczonych stowach z krétkiego artykutu Bajia w filmie - opublikowane-
go w branzowym czasopiSmie ,Ekran i Scena” - Dromlewiczowa charakteryzowata
zmiane statusu kultury, ktora, przyniosto nowoczesne medium. Podkreslata naocz-
nosc¢ kina, piszac, ze osobiscie ,widziata”, ,podziwiata” ozywienie bajki na ekranie.
Jak nigdy dotad, odbiér utworu zdominowato jego wptywanie na emocje oraz utoz-
samianie z obrazem wyswietlanym w ciemnej sali kinowej. Sama Dromlewiczowa
byta entuzjastka i milo$niczka kina, zachwycona jego mozliwosciami, zaangazo-
wana, w réznorodna, dziatalnosé zwiazana, z weiaz rozwijajacym sie medium - jako po-
wiesciopisarka, publicystka, scenarzystka, wreszcie producentka, a nawet rezyser-
ka. Owo wielowymiarowe doSwiadczanie sprawia, ze tworczoS¢ Dromlewiczowej
staje sie wartoSciowa odpowiedzia na pytanie, w jaki sposob kino wptyneto na tra-
dycyjna, bajke i wprowadzito ja w nowoczesnosc.

W niniejszym artykule skupie si¢ na przypomnieniu postaci Dromlewiczowej
oraz jej tworczosci, a takze na probie spojrzenia na dorobek artystyczny pisarki
przez pryzmat metafory ,nowoczesnej bajki”.

1 Z. Dromlewiczowa jako publicystka filmowa pojawia sie w opracowaniu M. Radkiewicz

(Modernistki o kinie. Kobiety w polskiej krytyce i publicystyce filmowej 1918-1939. Krakéw 2016),
jako powiesciopisarka w ksiazce W. Otty (Literatura i film w kulturze polskiej Dwudziestolecia
miedzywojennego. Poznan 2007). Natomiast o Dromlewiczowej jako realizatorce filméw krotkome-
trazowych wspomina M. Hendrykowska (Historia polskiego filmu dokumentalnego {1896-1944).
Poznan 2015).

2 Z. Dromlewiczowa, Bajka w filmie. ,Ekran i Scena” 1926, nr 12, s. 7.
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,Oczarowana przez kino”3

Zofia Dromlewiczowa z Higieréw przyszla na swiat w rodzinie zasymilowanych
Zydéw 2 IX 1899 w Warszawie, zmarta w rodzinnym miescie 19 VIII 19384, Wyda-
je sie, ze cale jej zycie, zaréwno osobiste, jak i zawodowe, zwiazane bylo wiasnie
z Warszawa, tutaj ukoriczyla gimnazjum Stefanii Tolwiriskiej, wspéipracowata
takze z wieloma stotecznymi czasopismami: dziennikami (,Kurier Warszawski”,
LKurier Poranny”), periodykami satyryczno-humorystycznymi (,Cyrulik Warszaw-
ski”), mtodziezowymi (,Iskry”) czy wreszcie filmowymi (,Ekran i Scena”, ,Comoedia”,
.Kino dla Wszystkich”). Sporadycznie udzielala swojego piéra prowincjonalnym
gazetom jak t6dzki ,Glos Poranny”, wileriski ,Swiatfilm” lub poznariskie ,Storice”.
Przygotowywatla przede wszystkim sprawozdania i recenzje filmowe, artykutly fil-
moznawcze — takze popularnonaukowe - oraz liczne nowele zainspirowane zar6w-
no codziennym zyciem, jak i kinem.

W roku 1924 Dromlewiczowa zadebiutowata scenariuszem filmowym - Miodo-
we miesiqce z przeszkodami (rez. Seweryn Romin, Wactaw Mierzanowski), bedacym
jedna, z nielicznych polskich komedii niemych. Jego fabuta skupiala si¢ na kobiecie,
ktora cheac zosta¢ gwiazda kina, postanawia schudna¢ do roli dzieki uprawianiu
nowoczesnych dyscyplin sportowych, m.in. boksu®. Recenzenci mieli skwitowaé
jakosé filmu stowami: ,dzieto bezmyslniejsze od najglupszych fars amerykanskich
i francuskich”6. Tymczasem Karol Irzykowski na tamach ,Wiadomosci Literackich”
wypowiedzial sie o nim w do$¢ pozytywnym tonie, nie szczedzac oczywiscie stow
krytycznych. Pisal w recenz;ji:

To jedno nie ulega dla mnie watpliwosci, ze ten czy ci, co ten film robili, maja poczucie tego, co

ma by¢ w kinie, ze z wzorow zagranicznych korzystaja dobrze i wciaz staraja, si¢ dawac cos istotnie ki-
7
nowego’.

Stabos¢ komedii krytyk upatrywatl zas w braku autentycznego humoru, wy-
czucia tego, co na ekranie uchodzi za zabawne8.

Dromlewiczowa, jako scenarzystke docenil dopiero w 1930 roku komitet kon-
kursu wytworni As-Film - otrzymata wowczas druga nagrode ex aequo za scenariusz
do powstatego na kanwie powiesci Jozefa Weyssenhoffa melodramatu Puszcza (jury

Okreslenie uzyte przez recenzenta tworczosci autorki — zob. Z. R., Zofia Dromlewiczowa. ,Trzy-

dniowy kochanek”. ,Kurier Warszawski” 1927, nr 124 (wyd. wieczorne), s. 7.

Informacje biograficzne uzyskatam dzieki kwerendom w prasie (wieksze artykuly notuje w dal-

szej czesci tekstu) oraz stownikowi — zob. J. Masnicki, K. Stepan, Zofia Dromlewiczowa.

W: Pleograf - stownik biograficzny filmu polskiego 1896-1939. Krakéw 1996. Stownik pisarzy wspét-

czesnych notuje bibliografie Dromlewiczowej, jednak nie dostarcza zbyt wielu danych, natomiast

Polski stownik biograficzny nie zawiera hasta na jej temat.

5 Informacja o fabule pochodzi z recenzji K. Irzykowskiego i ze streszczenia dokonanego przez auto-
réw hasta w Pleografie. Film niestety nie zachowat sie do dzisiejszych czasow.

6 Cyt.za: Masnicki, Stepan, op. cit. Autorzy nie podaja Zrédla cytatu, nie udato mi sie réwniez

znalez¢ innych recenzji tego filmu.

K. Irzykowski, Dziesiqta Muza oraz pomniejsze pisma filmowe. Oprac. Z. Gorzyna. Krakow

1982, s. 294.

8  Zob. ibidem.
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uznalo, Ze zaden z nadestanych nie zastuzyl na laur zwyciestwa®). Dwa lata pézniej
projekt zostatl zrealizowany przez zawodowego partnera pisarki — producenta i re-
zysera Ryszarda Biskego - i doczekat sie licznych pozytywnych recenzji, w ktorych
zwracano uwage szczegolnie na wierne odwzorowanie oryginatu. Puszcze skryty-
kowata Stefania Zahorska na tamach ,Wiadomosci Literackich” brutalnymi stowa-
mi: ,ilo$¢ bzdur, wmieszczona w obreb scenariusza, jest [...] tak wielka, Ze nietatwo
przetknag je wszystkie bez groznych nastepstw”19. Film ten, podobnie jak komedia
Miodowe miesiqce, nie zachowat sie, nie mozna wiec oceni¢ stusznosci przytoczonych
recenzji.

Ponadto pisarka czynnie udzielala si¢ w réznych kotach i klubach, prébujac
doskonali¢ polski przemyst kinematograficzny: od 1925 roku wspétpracowata z Do-
mem Filmu Polskiego, w roku 1927 zostala czlonkinia zarzadu Klubu Sprawo-
zdawcow Filmowych razem z Leonem Brunem, Tadeuszem Kornczycem i Anatolem
Sternem. Co wiecej, Dromlewiczowa byla pierwsza w historii realizatorka filméw
krotkometrazowych. Jej przygoda z tym formatem rozpoczeta sie od wspoétpracy ze
wspomnianym Biskem, z ktérym nalezata do Zrzeszenia Producentéw Filméw Kroét-
kometrazowych. Od roku 1934 tworzyta z nim przede wszystkim reportaze i filmy
o$wiatowe, takie jak Za kulisami ekranu, Od gotyku do baroku, Swiatki obcych reli-
gii oraz 39.8°. Ostatni Komisja Kwalifikacyjna ZPFK — majaca oceniaé filmy czton-
kow — w porozumieniu ze Zwiazkiem Dziennikarzy i Publicystow Filmowych zaliczy-
ta do tych ,przecietnych”!!. Od roku 1937 Dromlewiczowa prawdopodobnie zreali-
zowala samodzielnie 2 filmy, czyli Banalnqg historie (1937) oraz Rece (1938)12.
O drugim wspominal w czasopiSmie ,Chwila” recenzent Kalifa z Bagdadu (krétko-
metrazowka byla wyswietlana jako nadprogram miedzy gtownymi punktami pro-
gramu kina Apollo). Anonimowy publicysta nazwat film - wedlug jego wiedzy przy-
gotowany we wspolpracy ze Stanistawem Wohlem - ,ciekawym studium ekspery-
mentalnym warszawskich awangardzistéw”13.

Wreszcie Dromlewiczowa napisata ogromna, liczbe powiesci i opowiadan po-
pularnych. Wsrod nich znajduja, sie ksiazki dla dzieci i mlodziezy (Siostra lotni-
ka {1933), Szalona Jasia {1933), Nad polskim morzem {1934)) oraz proza dla do-
rostych (Trzydniowy kochanek {1927), Mito$¢ Piotra Wrzosa {ok. 1930)). Szczegél-
ne miejsce w tworczosci pisarki zajmuja, powiesci filmowe, zaréwno inspirowane
przemystem kinowym (Dziecko kina {1928), Dwaj chtopcy z filmu {1933)), jak

Wzmianka o rozstrzygnigciu konkursu pojawila si¢ w ,Gazecie Polskiej” (1930, nr 293, s. 6) oraz
w ,Robotniku” (1930, nr 320, s. 5).

10 s zZahorska, Kronika filmowa. ,Wiadomosci Literackie” 1932, nr 17, s. 5.

11 1. Nowak-Zaorska, Polski film o$wiatowy w okresie miedzywojennym. Wroctaw 1969, s. 183.
Hendrykowska (op. cit., s. 252), omawiajac te filmy w swojej ksiazce, uznata je za ,muzealne”,
odznaczajace sie statyczna, fotografia oraz nieruchomymi obiektami, polegajace na mechanicznym
rejestrowaniu kolejnych obiektow. Warto jednak nadmieni¢, ze w Dwudziestoleciu zrzeszenie ry-
walizowato z produkcjami Stowarzyszenia Milosnikéw Filmu Artystycznego START, ktorego dzia-
falnos¢ zdominowatla narracje historyczna po drugiej wojnie Swiatowe;.

Tak podaja autorzy Pleografit.

13 jg., Ze srebrnego ekranu: ,Kalif z Bagdadu”. ,Chwila” 1938, nr 6964, s. 10. Gdyby film sie zacho-
wal, mozna bytoby oceni¢ jego awangardowosé — czy powinien stanac obok produkeji J. Kurka badz
F. i S. Themersonéw, czy raczej stowo ,awangardzisci” zostalo uzyte w ogélnym lub potocznym
znaczeniu, nie specjalistycznym, odnoszacym sie do pewnych konkretnych grup artystycznych.
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i oparte na istniejacych oraz powszechnie znanych scenariuszach. Warto tutaj
wymieni¢ powiesci odwolujace sie do filméw polskich, np. Pod bandera mitosci
z 1929 roku (scenariusz Jerzy Braun), a takze zagranicznych, m.in. Grzechy oj-
cow z 1929 roku (scenariusz Norman Burnstine), Parada mitosci z tego samego
roku (scenariusz Ernest Vajda, Guy Bolton) czy Pod dachami Paryza z 1930 roku
(scenariusz René Clair).

Ostatecznie Dromlewiczowa — tworzaca niemalze seryjnie powiesci popularne,
jednoczesnie probujaca sit w ,awangardowej” krotkometrazowce — wydaje si¢ wrecz
uosobieniem nowego modelu kultury, posrednio wspomnianego przez nia w arty-
kule Bajka w filmie. Pisarka w swoich ksiazkach starata si¢ odda¢, a nawet wykre-
owac od nowa, swiat cudéw i mozliwosci, ktorych byta swiadkiem na ekranie jako
widz i na planie filmowym jako publicystka czy realizatorka filmowal4.

Swiat cudéw i mozliwosci

Bez watpienia to Hollywood, amerykariska ,kraina snéw” produkujaca najwieksze
przeboje lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku, gtéwnie zainspirowato Drom-
lewiczowa, - wyznawczynie¢ nowoczesnej bajki. Wiele utworéow pisarka oparta na
historiach amerykarskich szewczykow czy krolowych dancingu.

Film Parada mitosci (rez. Ernst Lubitsch, 1930) to opowies¢ hrabiego Alfre-
da (Maurice’a Chevalier’a), skompromitowanego bawidamka, attaché we francuskiej
ambasadzie w Paryzu, ktory zostaje zestany za kare do prowincjonalnego krélestwa.
Akcja rozgrywa sie w idyllicznej Sylwanii, monarchii rzadzonej samodzielnie przez
krolowa, Louise (w ksiazce — Luize), ktéra poddani popychaja do malzeristwa. Re-
zyseria i gra aktorska (Jeanette MacDonald) wyraznie jednak wskazuja, ze bohater-
ka od meza wolataby kochanka, co nie wpisuje si¢ w konserwatywny model bajki.
Model ten realizuje literacka wersja Dromlewiczowej, przeksztatcajaca motyw do-
minujacej krolowej w motyw ksiezniczki uwigzionej w wiezy. Albert w trakcie pierw-
szego spotkania z Luiza, ,wyobrazat ja sobie, niewiadomo dlaczego, jako mala bez-
bronna, dziewczynke, ktorej jednak moglaby sie przydac jego opieka, ochrona jego
silnych, meskich ramion”15. Podczas gdy film ktadzie nacisk na koniecznosé prze-
miany Alberta bawidamka, wersja ksiazkowa prezentuje duzo bardziej mizogini-
styczne podejscie — to samolubna krolowa dostaje nauczke, staje sie tez nagroda,
dla bohateral®, W tym kontekscie wyréznia sie watek ratowania Sylwanii przed
bankructwem przez Alfreda; Luiza — po zignorowaniu rad mezczyzny — przyznaje
wreszcie, ze jego plan moglby sie udaé, gdyby ona nie upierata sie, chcac rzadzic¢
po swojemu!?. W filmie 6w watek nie jest réwnie rozwiniety, oprocz tego Louise
nauczona doswiadczeniem Kkrélowej ma racje, Alfred zas musi nabra¢ pokory.

14 Takze w nowelach gtéwnie publikowanych w czasopismach, ktére nie beda przedmiotem mojego
zainteresowania w tym artykule.

15 7. Dromlewiczowa, Parada mitosci. Powies¢ podiug scenariusza filmowego. Warszawa 1930,
s. 80.

16 Motyw ten znany jest nie tylko z bajek, lecz takze z popularnych powiesci kobiecych — zob.
A. Gérnicka-Boratynska, Miedzywojenna kobieca powie$é¢ popularna. ,Kresy” 1996,
nr 25, s. 53.

17 Zob. Dromlewiczowa, Parada mitoci, s. 141.
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Dromlewiczowa robi tu wiec krok wstecz — konserwuje tradycyjne, patriarchalne
pojecie o podziale rol spotecznych miedzy kobieta a mezczyzna;: kobieta nie powin-
na by¢ kojarzona z wtadza, czy to w polityce, czy w zwiazku.

Ponadto Dromlewiczowa dopisuje w swojej ksiazce krotka scene, ktora raczej
nie mogla pojawi¢ sie w filmie i ktéra celnie pokazuje napigcie miedzy turystami
a zwyktymi mieszkancami idyllicznej krainy. Zwiedzajacy Sylwani€¢ paryzanin Ja-
cques (lokaj Alberta) dociera do Mostu Zakochanych, znanego z pieknych widokow
i przechadzajacych sie po nim par. Mozna oczywiscie owe krajobrazy podziwiac lub
zrobic¢ im zdjecie za odpowiednia, oplata, ale mozna réwniez kupi¢ gotowa, pocztow-
ke. Wiecej, na znak przewodnika zakochani wykonuja chérem ludowa, przyspiewke,
co pilot wycieczki kwituje: ,nasi zakochani wiedza, jak sie maja zachowaé”!8, Kiedy
jednak auto z turystami oddala sie, mieszkaricy obojetnie rozchodza, sie w swoje
strony. ,Taki maja zwyczaj” - ttumaczy przewodnik, by doda¢ na sam koniec roz-
dziatu: - ,Kazdy musi jakos zy¢”19.

Scena ta pokazuje, ze Dromlewiczowa zdawala sobie sprawe ze schematyczno-
Sci kina amerykanskiego, ktére przedstawialo raczej ogélne typy niz skomplikowa-
ne charaktery, a takze z zamierzonej infantylizacji czy egzotyzacji prowincjonalnych
krajow i ich obywateli w celach reklamowych. Pisala w tekstach publicystycznych,
ze ,kino amerykanskie stworzylo swoje karykaturalne typy, swoja Smieszna geo-
grafie i trzyma sie ich z niewytlumaczonym uporem”20 oraz ze ,produkcja amery-
kanska zalewa swiat caly i wywiera w ten sposob silny wplyw na smak publicz-
nosci i na droge rozwoju filmu”2!, W artykule na temat repertuaru kin francuskich
pisarka wyrazata zaniepokojenie - chociaz byla gléwnie zadowolona z reklamy - ze
na propagandowych obrazach ,Polska robi wrazenie cichego zakatka, w ktérym
wszyscy co prawda Zyja niezmiernie przykladnie i zgodnie, lecz ktory znajduje sie
dosy¢ daleko od nowoczesnego zycia, a posiada raczej urok jakiegos egzotyzmu”22.

Tego napiecia miedzy prowincja a centrum nie ma w ksiazce Kobiety nie do
matzeristwa, powstalej na kanwie nieznanego scenariusza Josephine Lowett23,
Tutaj dominuje juz tylko nowoczesne miasto, opanowane przez dancingi, gdzie:

bylo gwarno i bardzo wesoto. Mlodziez korzystata w catej rozciaglosci z powojennej swobody i bawila sie
Swietnie. Powiewaly w tancu az nazbyt krotkie sukienki. Usta malowane jaskrawa szminka, Smiaty
sie glosno i szczerze. Pary przyciskaly sie do siebie w takt charlestona24.

18 Ibidem, s. 60.

19 Ibidem, s. 61-62. Narratorka nie komentuje owych stéw, byé moze 6wezesni czytelnicy tego nie
potrzebowali.

20 7. Dromlewiczowa, Standaryzacja przemystu amerykarnskiego. ,Kalendarz Wiadomosci Fil-

mowych” 1929, s. 67. Zob. tez Z. Dromlewiczowa, Standaryzacja przemystu amerykarskie-

go. ,Kino Dla Wszystkich” 1928, nr 74.

Z. Dromlewiczowa, Jeszcze raz o filmach amerykarskich. ,Kino Dla Wszystkich” 1928, nr 79,

s. 10.

Z. Dromlewiczowa, Ruch filmowy we Francji. ,Kurier Warszawski” 1926, nr 200, s. 9.

23 Nie udalo mi sie odnalez¢ informacji ani na temat scenarzystki, ani filmu - wnioskujac jednak

z imion angielskich uzytych w tresci, obok polskich, mozna przyjaé, Ze byla to produkcja zagra-

niczna, prawdopodobnie hollywoodzka lub niemiecka.

Z. Dromlewiczowa, Kobiety nie do matzeristwa. Powies¢ podtug scenariusza filmowego Joze-

finy Lowett. Warszawa 1930, s. 20-21.

21

22

24



144 ROZPRAWY I ARTYKULY

Czytelnik poznaje losy trzech mlodych panien — Diany, Ewy i Anetki — wcho-
dzacych w dorostos¢, co wedle tradycyjnych wzoréw glownie oznaczalo dla kobiet
wyjscie za maz. Kazda z nich to albo nowoczesny kopciuszek, cierpliwie czekajacy
na zmiane losu, albo jego zla siostra, wykorzystujaca podwéjne standardy, by po-
prawi¢ swoja, sytuacje materialna.

Mimo ze wszystkie dziewczeta realizuja, w jakis sposob typy znane z popularnych
powiesci dla nastolatek (jedna bohaterka moze uosabia¢ kilka takich modeli): sto-
neczko, pensjonarka, mata $wieta, wreszcie sportsmenka i zwyczajna dziewczyna?2?,
wszystkie wydaja, si¢ ,niedoskonale”, tzn. jakas cecha nie pozwala im by¢ dobrymi -
w tradycyjnym sensie — zonami. Dianie, bohaterce wysuwajacej sie na pierwszy plan,
przeszkadza wyemancypowane spojrzenie na swiat, Ewa nie moze wyjs¢ za uko-
chanego, gdyz nie jest dziewica, a Anetka zostala ukierunkowana przez matke na
towienie majatkow. Ma sie wrazenie, Ze dzieki tak skrojonym postaciom Dromlewi-
czowa probuje powiedzie¢ co$ waznego mtodym czytelniczkom na temat nowoczes-
nych kobiet i stawianych im wymagari. Watek Ewy w sposob bezposredni podejmu-
je problem wychowywania dziewczat do swiata zupelnie innego niz rzeczywistos¢,
ktora na nie czeka. Czytamy w liScie do ukochanego stowa zdesperowanej Ewy:

to nie cynizm przemawia przeze mnie, opisuje ci tylko doktadnie warunki, w jakich znajduje sie dzi§
kazda niemal panna na wydaniu.

Z jednej strony, rodzice pilnujacy, aby ich corka nie wyszta Zle za maz, z drugiej strony, cheé po-
wodzenia za wszelka, cene, powodzenia, ktore stanowi o wartosci kobiety%.

Wydaje sie wszak, ze powiesc¢ traktuje bardziej o mezczyznach i ich watpliwo-
Sciach czy uprzedzeniach niz o przemianach bohaterek w idealne (tradycyjne)
zony - wlasciwie przez cala ksiazke zadna z nich nie rewiduje swojej postawy.
Gléwna, osia fabuly jest konflikt miedzy Diana a Anetka, — czyli zupelnie réznymi
modelami kobiecosci — rywalizujacymi ze soba o serce Bena, konserwatywnego
mtlodzienca ze sporym majatkiem. Swobodna Diana nie ma problemu z przyzna-
niem, ze gdyby pokochata mezczyzne, naturalna bytaby dla niej utrata z nim dzie-
wictwa2’, natomiast Anetka odgrywa przed Benem maskarade, bawiac sie jego
stereotypowym wyobrazeniem idealnej zZony. Flirtujac z innym mezczyzna, dziew-
czyna jednoczesnie zapewnia majetnego bohatera o swojej wiernosci i uczciwosci,
a wybierajac sie na bal, bez skrepowania twierdzi, Ze kobiecie nie wypada lubi¢ dan-
cingow, ponad wszystko powinna ceni¢ zas ciepto domowego ogniska. Ben ostatecz-
nie daje sie oczarowac wizja wspolnego zycia kreslona przez klamstwa dziewczyny
i zeni sie wlasnie z nia. Anetka szybko jednak zrzuca maske, spod ktérej wylania
sie¢ osoba zachtanna i niewierna niczym zta siostra Kopciuszka. Tymczasem odtra-
cona Diana, mimo zZe cierpi, nie zamierza zrezygnowac z wtasnego zycia ani wyjsé
za maz za ktéregos z licznych kandydatow. Mowi przyjaciotce: ,nie moge przeciez
jednego zastapi¢ natychmiast drugim, dlatego tylko, ze tamten mnie nie chcial,

25 Zob. M. Graban-Pomirska, Szkota narzeczonych. O powiesci dla dziewczat w Dwudziestole-

ciu miedzywojennym. Gdanisk 2006, s. 69.
26 Dromlewiczowa, Kobiety nie do matzenstwa, s. 40.
27 Zob. ibidem, s. 11.
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a ten mnie chce”28, Historia Diany dzieki jej autentycznosci i cierpliwosci — jak
w przypadku prawdziwego Kopciuszka — ma szczesliwe zakoniczenie: na ostatnich
stronicach powiesci Diana pojawia si¢ przy boku niedawno rozwiedzionego Bena.
Co warto podkresli¢, wyrasta ona tu na bohaterke, z ktéra mioda czytelniczka po-
winna si¢ utozsamiac - jej szczeros¢ oraz wiernos¢ wtasnym przekonaniom wygry-
waja, z anachronicznym wyobrazeniem na temat kobiety i Zony.

Wydaje sig, ze w poréwnaniu do Parady mito$ci stosunek Dromlewiczowej do
roli kobiet oraz do modeli kobiecosci ulegl drastycznej przemianie, mimo ze utwo-
ry ukazaly sie praktycznie w takim samym czasie (Parada mitosci zostala wydana,
jak informuje strona tytutowa, w 1930 roku, natomiast Kobiety nie do matzeristwa
ukazaly sie okoto 1930 roku). Czytelnik wciaZ ma do czynienia z typowym dla po-
wiesci popularnej narratorem wyrokujacym o tym, co dobre, a co zte2?, niemniej
ostateczny moratl rézni sie¢ w nich diametralnie. Ten typ literatury odpowiadat na
konkretne oczekiwania i konkretna mentalnos¢ publicznosci3?, tak wiec w jednym
utworze Dromlewiczowa, powielajac stereotypy ,dobrej zony”, przystosowata obce
ramy filmu amerykanskiego, gléwnego symbolu nowoczesnosci, do swiadomosci
prowincjonalnej Warszawy. W drugim odwazyla sie zaingerowac¢ w ogdlnie przyjete
normy, kierujac swoja ksiazke do mlodych warszawianek. Inna, przyczyna decyzji
Dromlewiczowej o interwencji w tradycyjna, obyczajowos¢ mogta by¢ jej krytyka
wymierzona w kinematografie¢ amerykanska, ktéra mnozyta stereotypy i schematy
fabularne. Autorka pisata o tym w artykule Jeszcze raz o filmach amerykaniskich,
opublikowanym na tamach ,Kina dla Wszystkich”:

ot6z zarzucam [...] kinematografii amerykarnskiej, ze w wiekszosci wypadkow traktuje milos¢ takze
szablonowo, ukazujac nam nie gleboki sentyment, a czutostkowos¢ i nie wielka milosé¢, a melodrama-
tyczny jej surogat3!,

Tymczasem - jak twierdzita — mimo Ze na swiecie istnieje ograniczona liczba
tematoéw, to jednak mozna je przedstawi¢ na wiele sposobow (przypuszczalnie stad
pochodzi zainteresowanie autorki filmem Kobiety nie do matzeristwa, ktéry praw-
dopodobnie pokazywat trzy rézne modele mitosci). Niewykluczone réowniez, ze
Dromlewiczowa dopisala lub zmienita wybrane sceny z adaptacji Lowett tak, by
bardziej wyrazaly jej przekonania. Dromlewiczowa wykorzystywala bliskie czytel-
nikom schematy i klisze, zeby je skomplikowaé, opowiedzie¢ nieco inna historie
w rozpoznawalnych dla odbiorcy konwencjach32, Jesli Parada mitosci zostata
zlecona Dromlewiczowej, co jest prawdopodobne, gdyz premiere filmu i ksiazki

28 Ibidem, s. 98.

29 Zob. T. Zabski, Literatura popularna. Hasto w: Stownik literatury popularnej. Red. T. Zabski.

Wroctaw 1997, s. 315.

Jak pisat Zabski (ibidem, s. 313): ,autor utworu popularnego nastawiony jest na realizacje

nie wlasnej ekspresji tworczej, ale potrzeb osobowosciowych czytelnika”.

Dromlewiczowa, Jeszcze raz o filmach amerykarnskich, s. 10.

32 Warto tu wspomnie¢ ustalenia E. Kraskowskiej (Piérem niewiescim. Z probleméw prozy ko-
biecej Dwudziestolecia miedzywojennego. Poznan 1999, s. 10), ktéra przyjeta, Ze ,kobiecos¢” lite-
ratury to pewna ustalona konwencja, $wiadomie kreowana przez kobiety, by zaistnie¢ na rynku
literackim. Podobnie ,popularnos¢” jest swego rodzaju zbiorem ustabilizowanych wyznacznikow,
mimo ze ,linie demarkacyjne” gatunku pozostaja nieostre. Jak pisat Zabski (op. cit., s. 310):

30
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dzieli rok, to pisarka mogla prezentowac nie swoje poglady, lecz tego, kto zamowit
powiesc.

Kolejna, szczegdlna, adaptacja scenariusza na powies¢ w dorobku Dromle-
wiczowej, ukazujaca inny wariant nowoczesnej bajki, jest Pod dachami Paryza33.
Utwor ten wydaje si¢ o tyle wyjatkowy, o ile stanowi adaptacje filmu Claira, czoto-
wego przedstawiciela kinowej awangardy francuskiej, znanego z wielu impresjoni-
stycznych, wrecz surrealistycznych, krotkometrazéwek3#. Tymczasem Pod dachami
Paryza opisuje uromantyczniona historie Swiata przestepczego oraz uwiklanie bo-
haterki Poli w czworokat mitosny. Dziewczyna, potrzebujac protekcji, niechetnie na-
wiazuje relacje z najwiekszym bandyta w dzielnicy Paryza, pozniej szuka ratunku
w ramionach Alberta, ktérego jednak nie kocha. Gdy w wyniku spisku trafia on
do wiezienia, Pola zakochuje sie bez pamieci i z wzajemnoscia w najblizszym kom-
panie Alberta — Ludwiku.

Interesujacych wydaje sie w tej powiesci kilka motywow, lecz przede wszystkim
duzo bardziej gorzki finat w stosunku do filmowego oryginatu. Podczas gdy film
Claira koriczy si¢ wspdlnie wykonana, radosna, piosenka, w ksiazce Albert odcho-
dzi samotnie, nucac tytutowe Pod dachami Paryza. Ustepuje wiec przed miloScia
Poli i Ludwika, co oznacza, Ze Dromlewiczowa rezygnuje z hollywoodzkiego happy
endu - gléwny bohater nie otrzymuje ksiezniczki w nagrode za poSwigcenie czy cier-
pliwosé i akceptuje konsekwencje tak upragnionej przez siebie wolnosci3®, Mimo
tych wartych poruszenia watkow chciatabym przyjrze¢ sie¢ dwom krotkim scenom
dopisanym przez autorke do scenariusza Claira, w ktdrych Pola udaje sie ze swoimi
sympatiami na randke do kina.

Kiedy dziewczyna idzie na film z niekochanym Albertem, jest oczarowana ty-
powym melodramatem i przekonuje partnera, ze wlasnie takie szczesliwe zakorn-
czenia zdarzaja sie w zyciu®6. Ewidentnie wierzy, iz moze sie ono jeszcze i jej przy-
trafié. Natomiast podczas schadzki z Ludwikiem - swoja wielka miltoScia — nie
zwraca uwagi na ekran: ,to, co przezywala teraz sama, wydawalo jej sie stokroé¢
ciekawszym i bardziej romantycznym od historii, ktéra przesuwala si¢ na tasmie

,stwarza (literatura popularnay pogranicze, na ktérym przynaleznos¢ niektérych odmian [...] sta-
je sie problematyczna”.

33 Szczegtowo omawialam te powiesé w artykule Adaptowanie nowoczesnosci. Powiesci filmowe Leo
Belmonta i Zofii Dromlewiczowej (,Pleograf” 2019, nr 1. Na stronie: https: /pleograf.pl/index.php/
adaptowanie-nowoczesnosci-powiesci-filmowe-leo-belmonta-i-zofii-dromlewiczowej/ {data dostepu:
29 1 2025)). Tutaj chciatabym tylko zasygnalizowaé kolejna, strategie Dromlewiczowej adaptowa-
nia scenariusza na powiesc.

34 Chodzi szczegélnie o EntrActe (R. Clair, 1924). Muzyke do filmu, a takze do baletu, do ktérego
byl on najpierw wstepem, skomponowat E. Satie.

35 W tym kontekscie warto przytoczy¢ utwor Swiat zamienit sie w kino (1928), do ktérego Z. Drom-
lewiczowa opracowata dwa zakoniczenia — happy end dla filmu amerykarskiego, a dla europej-
skiego bardziej pesymistyczne. Moglyby one stanowié¢ ciekawy komentarz do artykulu K. Irzy-
kowskiego (Zte zakoriczenia w filmie. W: Dziesiata Muza oraz Pomniejsze pisma filmowe) na
temat dobrych i ztych zakoniczen w filmie, ktére krytyk kojarzyt z przemystem amerykariskim. Juz
wtedy mocno wyczuwalna byta schematycznosé typowych szczesliwych zakonczen, charakteryzu-
jacych sie przede wszystkim spelnieniem mitosci protagonistow.

36 Zob. Z. Dromlewiczowa, Pod dachami Paryza. Powie$é podtug scenariusza filmowego René
Claira. Warszawa 1930, s. 67.



WERONIKA SZULIK  Nowoczesne bajki Zofii Dromlewiczowej 147

filmowej”37. W przedstawionych scenach Dromlewiczowa wytycza granice przebie-
gajaca miedzy filmem (fikcja) a rzeczywistoscia, podkreslajac role wyobrazni i ma-
rzenia w radzeniu sobie m.in. z samotnoscia. Pola staje si¢ tu jedna z panien
sklepowych ze stynnego eseju Siegfrieda Kracauera: czy tego chce, czy nie, bierze
udzial w pewnej grze sit spotecznych — gdy jest nieszczesliwa, pragnie typowego
happy end'u, opiewajacego burzuazyjny tryb zZycia; lecz kiedy czuje sie szczesliwa,
zaprzecza teorii berliriskiego krytyka — nie ma dla niej znaczenia, co wyswietlane
jest w kinie, prawdziwa basn rozgrywa sie na jawie38,

Relacja miedzy fikcja (wyobrazeniem) a rzeczywistoscia okazuje sie waznym
watkiem w catej tworczosci Dromlewiczowej, nie tylko tej opartej na scenariuszach
filmowych. W jednej z licznych powiesci dla najmtodszych zatytulowanej Dziecko
kina pisarka opowiada losy matoletniej gwiazdy filmowej - chtopca o imieniu Dick3?,
Jego wyobraznia ewidentnie réznita sie od tej przedstawicieli Swiata literatury:

Dick myslal o stowie ,rozpacz”. Juz umiat je sobie wyobrazi¢, juz wiedziat...

LRozpacz” to byla ciezka lokomotywa, ktorej kota wybijaja miarowo to stowo, zapadajacy mrok,
dhugi dworzec, gromadka czekajacych, zzigbnietych ludzi i krople drobnego deszczu, ktéry mzyt od
rana0,

Tak wiec Dick potrafit widzieé¢ stowa.
Tymczasem gdy chlopiec trafia do atelier, jawi mu si¢ ono jako magiczna kraina,
gdzie wszystko moze si¢ zdarzy¢, a rozmaite rzeczywistosci przeplataja si€ ze soba;

przy jednym stoliku siedzieli w wielkiej przyjazni stary Chinczyk, ktérego dtugi warkocz wprowadzit
Dicka w zachwyt, i mata tancerka w plaskich pantofelkach. Obok zajadato z apetytem obiad trzech
Indian, ktérych piéropusze chwialy si¢ za kazdym poruszeniem. Dziewczynka w podartej sukni rozma-
wiala z ozywieniem z bogata dama w brylantowym diademie, a tuz obok Dicka cztowiek w bialym
plaszczu i ztotej koronie krzyczal na kelnera, aby mu predzej podal, bo juz za chwilg rozpocznie si¢ jego
zdjecie!.

Dick bez wahania zanurza sie w tym fantastycznym swiecie i szybko zdobywa
serca publicznosci. Niemniej jednak beztroskie chwile konicza sig, gdy jego sympa-
tia — Mary, ceniaca i rozumiejaca wylacznie prawde, rzeczywistosé i site?2 — wy-
Smiewa rekwizyty potrzebne do odegrania roli mtodego krola, ktore chlopiec z duma
jej prezentuje. Dziewczyna demaskuje przed nim iluzje kina: okazuje sie, ze Dick
wecale nie bawil sie na planie, jak zapewnialy gazety w recenzjach jego filméw, lecz
zwyczajnie pracowal43, Gléwny bohater w swoim przekonaniu wlasnie wtedy zostat

37 Ibidem, s. 90.

38 S, Kracauer, Panny sklepowe ida do kina. W zb.: Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesnosé

i kultura popularna. Red. T. Majewski. Warszawa 2009, s. 261 (przet. M. Karkowska).

Bez watpienia historie¢ t¢ mogla zainspirowa¢ ogromna popularnosé¢ dziecigcej gwiazdy Johna

Lesliego Coogana Jr., lepiej znanego jako Jackie Coogan, wystepujacego u boku samego Ch. Cha-

plina.

40 7 Dromlewiczowa, Dziecko kina. Lodz 1928, s. 23.

41 Ibidem, s. 41.

42 Zob. ibidem, s. 105.

43 Warto wspomnieé, ze podobne watki znajduja sie réwniez w krétkim opowiadaniu Mito$¢ Rikka ze
zbioru Trzydniowy kochanek. (Cienie na ekranie) (Warszawa 1927, s. 23) — Rikkowi nie przytrafia

39
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~prawdziwym artysta, ktéremu w imie obowiazku i sztuki kazano poswieci¢ sie-
bie”#4, Od tego momentu chtopiec coraz mniej chetnie poddaje sie fikcji kina, jest
duzo bardziej Swiadomy granicy miedzy fantazja a rzeczywistoscia. Pierwszymi zwia-
stunami zmiany jego postawy byto swoiste, podwdjne odczucie, ze ,Zatowatl calym
sercem siebie, marznacego, umierajacego tam, Srod zimy na ekranie, a jednoczesnie
pamietat, Ze on, ten drugi, prawdziwy Dick, nie jest wcale szczesliwszy, bo rodzice
nie przyjechali”43.

Dlatego szczesliwym zakoniczeniem dla Dicka okazuje si¢ odzyskanie rodzicow,
ktorzy wracaja, z podrozy, i tym samym otrzymanie z powrotem wlasnego dzieciri-
stwa. W tej wiericzacej ksiazke scenie widoczna jest nie tylko swiadomos$é kino-
wych konwencji docierajaca zaréowno do bohatera, ktoéry przebyt cala te droge, lecz
tez zakorzeniona u autorki, poniewaz - jak podaje narratorka powiesci:

gdyby to byto w filmie, Dick rzucilby sie im na szyje i starat sie na wszelkie sposoby okazac¢ swa radosé.

Ale to bylo naprawde. Nareszcie naprawde! I Dick stal nieruchomo, oszolomiony niespodziewanym
46

szczesciem™°.

Tymczasem rodzice przekonani byli, Ze ich syn posiadt ,najpiekniejsze krolestwo
na Swiecie, krélestwo marzen i $wiatta, krolestwo czarujacej wszystkich utudy”47.
Zarazem wyznaczona zostala wiec granica miedzy rodzicami-widzami wierzacymi
w magie kina a Dickiem-aktorem rozumiejacym juz te granice, ktéra odrézniata
prawdziwa, korone krola od blaszanego rekwizytu.

Nowoczesna, bajka mozna chyba nazwac tez powies¢ Dromlewiczowej, skiero-
wana, juz do dorostych, zatytutowana Mito$¢ Piotra Wrzosa. Eksploatuje ona motyw
zderzenia rzeczywistosci prowincjonalnego miasteczka z marzeniami o potencjale
wielkiego miasta, reprezentowanego jednak nie przez kino, ale przez cyrk. Recenzent
ksiazki dostrzegl interesujaca wlasciwos¢ pisarstwa Dromlewiczowej:
rzeczywistosé stuzy [...] jedynie do tego, by z duszy ludzkiej wyczarowaé bajke, by wydoby¢ z niej sen
o czyms, co byloby na to za piekne, aby naprawde stac¢ sie mogto w zZyciu i za szlachetne na to, by dzi-
siejsi Zli i zgorzkniali ludzie odczu¢ to mogli cala glebia istoty. Bladzi wiec [pisarka] z kobiecym, zagad-
kowym usmiechem po krainie marzenia, zaglada w uroczyska jasnych wspomnien dziecinistwa i w sym-

plicystycznym, melancholijnym ujeciu oddaje prawde serca ludzkiego, zasmuconego wiekuistym rozdz-
wiekiem pomiedzy snem a rzeczywistoscia 8.

Autorka przepisuje w Mitosci Piotra Wrzosa opowies¢ o sierocie Marii. Bohater-
ka w pierwszej czesci swoja skromnoscia i pracowitoscia, rozkochuje w sobie szew-
ca Piotra, a wiec historia zyskuje potencjalnie szczesliwe zakonczenie. Jednak ta-
jemniczy cyrkowiec Rudolf, przybywajacy w czesci drugiej z obcego swiata wielkich
mozliwosci, sprowadza na Marie uczucie, ktorego nie miata szansy zazna¢ z mezem,
oraz katastrofe, ostatecznie zas chorobe i $mieré. Granica wydaje sie nieprzekra-
czalna, Maria - mieszkanka idyllicznego miasteczka - zostata skazona marzeniem

sie jednak happy end, w zakoniczeniu pojawiajq, sie tylko izy dziecka, ostatnia rzecz, ktéra taczyta
go z dziecinstwem.

4 Dromlewiczowa, Dziecko kina, s. 114.

45 Ibidem, s. 89.

46 Ibidem, s. 129.

47 Ibidem, s. 133.

48 7. R., Mitos¢ Piotra Wrzosa. ,Kurier Warszawski” 1931, nr 326, s. 8.
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o wielkiej cywilizacji. Cyrk jest tu czyms$ obcym, mimo ze wspanialy i wprawia
w zachwyt wszystkich mieszkanicow, musi wyjechac, gdyz zaktéca harmonie tego,
co znane, swojskie i zrozumiate.

Miedzy kinem a literatura,

Do tej pory traktowatam bajke gtéwnie metaforycznie, ale réwniez — za Wtadimirem
Proppem - jako pewna zakorzeniona w kulturze forme, ktéra jest w takim stopniu
statyczna, ze mozna wyréznic¢ w niej state rodzaje funkcji, dziatan oraz postaci, i na
tyle elastyczna, by komponowac nowe warianty czy struktury zaleznie od kontekstu
historycznego®9. Dromlewiczowa postuguije sie jednak konkretnym gatunkiem li-
terackim - przede wszystkim powiescia popularna, — ktora kaze szuka¢ pokrewienstw
raczej w obszarze basni: konstrukeji literackiej, nie oralnej, tworzonej przez po-
szczegblnych artystéw, nie przez lud®0. Ponadto zakwalifikowanie ,nowoczesnej
bajki” do istniejacego juz rodzaju literackiego komplikuje sie przez fakt uzaleznienia
jej od zupetnie obcej folklorowi formy, czyli kina®!.

W recenzji ze zbioru opowiadar pisarki zatytutowanych Trzydniowy kochanek
mozna przeczytac:
nie ma niedopowiedzen w nowelach p. Dromlewiczowej, czytelnikowi nie pozostawiono Zadnego pola do

domystow. Wszystkie komplikacje dusz ludzkich wydobyte sa na jasn i okreslone w najdrobniejszym
szczegoled2,

Catosc¢ dzieje sie zatem na powierzchni, Dromlewiczowa — szczeg6lnie w powie-
Sciach autorskich — weciela sie w obiektywnego, niewidocznego narratora, ktéry
przedstawia (pokazuje) czytelnikowi Swiat cyrku, atelier filmowego czy tez lokalne-
go miasteczka lub prowincjonalnego panistewka. Co wiecej, w artykule Bajka w fil-
mie, przytoczonym we wstepie, Dromlewiczowa pisze, ze widziata Fairbanksa
jako ,Ztodzieja z Bagdadu”, widziata, jak unidst ukochana na latajacym dywa-
nie, byta zatem bezposrednim swiadkiem dziejacych sig cudéw®3. Oralnosé usta-
pilta przed wizualnoscia. Dromlewiczowa — odgrywajaca role zarazem widza i pisar-
ki - duzo bardziej skupia si¢ na oddaniu obrazéw, utozsamieniu si¢ z nimi, a takze
na uczuciach zwiazanych z doswiadczaniem seansu kinowego, ktory dzieki naocz-

49 W niettumaczonej rozprawie Russkij gieroiczeskij epos ((Rosyjski epos heroiczny). Moskwa 1999,
s. 58) W. J. Propp analizuje m.in. transformacje bajki w epos (rosyjska byline), powodowane
takze przemianami gospodarczymi — a wigc od struktury plemiennej do feudalnej. Zob. M. Cze-
remski, Oswojenie bajki. Morfologia Wtadimira Proppa. W: W. J. Prop p, Morfologia bajki ma-
gicznej. Przel. M. Rojek. Krakow 2011, s. XXVIII-XIX.

Zob. Propp, Morfologia bajki magicznej, s. 16, 24.

51 Wielu filmoznawcow prébowato zastosowaé morfologie Proppa do filméw, jednak zawsze okazywa-
lo sig, Ze musza zosta¢ poczynione zastrzezenia — zob. P. Wollen, North by North West. A Morpho-
logical Analysis. ,Film Form” 1976, nr 1. - J. L. Fell, Vladimir Propp in Hollywood. ,Film Quar-
terly” 1977, nr 3. Przede wszystkim to kluczowa rola motywacji postaci w filmie zaktéca model
Proppa - zob. Czeremski, op. cit., s. XXXVI-XXXVII.

Z. R, loc. cit. Jedynie Ch. Voglerowi (Podréz autora. Struktury mityczne dla scenarzystow i pi-
sarzy. Przel. K. Kosinnska. Warszawa 2010) udalo sie zastosowac¢ do filmu hollywoodzkiego
model Proppa, taczac go ze strukturami mitycznymi J. Campbella.

55 Dromlewiczowa, Bajka w filmie, s. 7.
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nosci wydarzen, jest zdecydowanie prostszy w odbiorze i utatwia identyfikowanie
sie ze Swiatem przedstawionym. Warto tez w tym kontekscie nadmienic, ze wraze-
nie magicznosci filmu Edgar Morin taczylby z upostaciowieniem si¢ bajki w obra-
zie, ktory ,stara sie uzyskac¢ wlasciwosci uczuciowe”, niejako wiec wplywaé na
publicznosé®*. Ponadto filozof konstatuje, odwotujac si¢ do Jeana Epsteina, ze kino
wskrzesza pierwotna wizje Swiata, ktdra naklada na siebie w sposéb niemal ideal-
ny postrzeganie praktyczne i wizje magiczna, doprowadzajac do ich synkretycznej
jednosci®®.

Ekrany kin jednak nie tylko wyswietlaly zwyczajne zycie, lecz takze kreowaly
pewne doswiadczenie, czy tez inaczej: codzienna, praktyke chodzenia do kina, gdzie
zderzaly sie rzeczywistos¢ i fantazja. W konsekwencji film staje si¢ niczym wspo-
mnienie z dziecinstwa®®, Tak wiec enigmatyczny gatunek powiesci popularnej
uprawianej przez Dromlewiczowa, owej ,bajki nowoczesnej” — ktora, to formute ro-
boczo przeniostam z artykutu pisarki o kinie na grunt literatury — wydaje sie
dziwnym tworem, czyms pomiedzy folklorem, literackoscia a wizualnoscia.

Najprosciej oczywiscie bytoby odwota¢ sie tu do terminu ,powies¢ filmowa”,
jednak utozsamiano go raczej z obiegiem wysokim, przede wszystkim z ekspery-
mentami formalnymi awangardy, z ktorych najlepiej znane sa obecnie dziela Jana
Brzekowskiego, Aleksandra Wata czy Jalu Kurka. Po pierwszej wojnie Swiatowej
dazyli oni do odswiezenia jezyka literatury, a odcinajac sie od jej — szczegolnie mto-
dopolskich - korzeni, czerpali inspiracje z nowoczesnych Zrodetl, zwtaszcza zwiazanych
z obiegiem masowym: tj. z kina, ale tez z prasy czy z grafiki. Warto jednak zwrocic¢
uwage, Ze oprocz prob przeniesienia obrazu, dZzwigku w dziedzine stowa czy rozbicia
dotychczasowych konwencji nie tyle fabularnych, ile formalnych, awangardzisci nie
kryli w swoich utworach fascynacji kultura popularna. Przyktadowo w Bezrobotnym
Lucyferze Wata czytelnik dowiaduje sie, Ze tytutowym bohaterem jest nie kto inny,
jak komik Charlie Chaplin®7, natomiast Brzekowski w poezji nie wahat sie uzy¢
tematéw kojarzonych powszechnie z kinem - walka policji z bandytami to z jed-
nej strony przystosowanie notatki prasowej do formy wiersza, z drugiej zas wyko-
rzystanie slynnego motywu pogoni i ucieczki z filméw sensacyjnych®8,

Powiesci Dromlewiczowej w oczywisty sposob réznia, sie od tego modelu - zaj-
mowaly ja raczej zagadnienia kina, nie predyspozycje formalne, ponadto duza czes¢
jej tworczosci mozna okresli¢ jako ,raconté”, czyli dzieta opracowywane na podsta-
wie juz istniejacego scenariusza®?, powstajace nie wedtug gotowego manuskryptu,

54 E. Morin, Kino i wyobraznia. Przet. K. Eberhardt. Warszawa 1975, s. 50. Zob. ibidem:
,Wszystko, co przybiera posta¢ obrazu, stara si¢ uzyskac wlasciwosci uczuciowe, a to, co wiaze sie
z uczuciami - zbliza si¢ do magii. I na odwrot, w jakims sensie to wszystko, co ma zwiazek z magia,
stara sie uzyskac walor uczuciowy”.

55 Ibidem, s. 203.

56 Zob. ibidem.

57 Wiegcej na temat zafascynowania awangardy tworczoscia Chaplina - zob. A. Wéjtowicz, Charlie

w Inkipo. Chaplin wedtug Pierwszej Awangardy. ,Kwartalnik Filmowy” 2010, nr 70.

J. Brzekowski, walka policji z bandytami. W: na katodzie. Paris 1929.

Zob. Otto, op. cit.,,s. 77,175. M. Henrykowski (Powies¢ filmowa. Hasto w: Stownilk terminéw

Silmowych. Poznan 1994, s. 232) utwory wtérne wobec scenariusza, najczesciej napisane przez

autora niebedacego scenarzysta danego filmu, nazywa po prostu ,powiesciami filmowymi”.
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lecz w sali kinowej. Pisarz, a jednoczesnie widz taki, jak wszyscy wokot — prawdo-
podobnie notowatl kolejne sceny podczas seansu filmu ogladanego kilka razy. Ra-
conté nalezaly zdecydowanie do obiegu kultury popularnej - byly zazwyczaj boga-
to ilustrowane, choé nie zawsze50, i pisane niekiedy na zaméwienie; krazac niejako
wokot wyswietlanego w kinie filmu®!, stanowity zaréwno idealna jego reklame, jak
i pamiatke po seansie, gdyz ich ,materialny” status pozwalat czytelnikowi na powrot
do Swiata doswiadczonego na ekranie. Wreszcie, mogly stuzy¢ jako utwory eduka-
cyjne, zapoznajace w przystepny sposob publicznoscé, jeszcze nieprzywykla do wi-
zualnych srodkéw przekazu, do stosunkowo nowego medium.

Nie trudno zgadnag, ze powiesci Dromlewiczowej wymienia sie raczej w sasiedz-
twie raconté Leo Belmonta, Antoniego Marczyriskiego czy Witolda Wandurskiego,
ktore Wojciech Otto okresla mianem literatury wrecz drugo- lub trzeciorzedne;j®2.
Roéwnoczesnie jednak ten sam badacz w swojej analizie powiesci filmowej przyzna-
je, ze nie brakuje w nich interesujacych rozwiazan formalnych: najazdy kamery,
retrospekcje, elipsy czy czeste zmiany czasu akcji®3. Co wiecej, Belmont, autor
Cztowieka, z ktérego Swiat sie Smieje (inny tytul: Dobry czltowiek), czyli dzieta
najambitniejszego w tym gronie, podkresla, iz zamierzal nada¢ 6wczesnej literatu-
rze ,nowy ton"84, mimo Ze jego raconté, osnute na kanwie scenariusza Chaplina
do Cyrku, to raczej nostalgiczny utwor o coraz bardziej zapominanym, anachro-
nicznym Swiecie kultury literackiej, a nie pochwata nowoczesnosci.

W tym kontekscie szczegolnie interesujacy wydaje sie status takich powiesci
jako literatury ,pogranicznej” — miedzy slowem a obrazem®>, miedzy obiegiem
kultury popularnej/masowej i elitarnej/awangardowej6. Sadze, ze wybér owe-
go gatunku naturalnie wiazal si¢ z ciagla koniecznoscia, adaptowania jednego me-
dium na drugie, wyprébowywania nowych mozliwosci i eksperymentowania z li-
nearnoscia literatury i jej opisowoscia w obliczu symultanicznosci obrazéw filmo-
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Powiesci Dromlewiczowej rzadko bywaly ilustrowane.

Zaliczano je do tzw. instytucji kinematograficznej, ktérej zadaniem byto nie tylko wyprodukowanie
filmu, lecz takze przystosowanie mentalnosci widza do jego odbioru. Taka funkcje spetniaty rowniez
fotosy, plakaty, prasa filmowa, stowem: wszystko, co powstawato wokét danego filmu - zob. A. M a-
dej, Mitologie i konwencje. O polskim kinie fabularnym Dwudziestolecia miedzywojennego. Krakow
1994, s. 13.

Otto, op. cit., s. 10. Autor ten réwniez uznat powiesci Dromlewiczowej za utwory o niskiej jakosci
(ibidem, s. 170).

63 Ibidem, s. 110, 115.

64 L. Belmont, Czlowiek, z ktérego $wiat sie $mieje. Powies¢ osnuta na tle ,Cyrku” Charlie Chapli-
na. Warszawa 1928, s. 2.

P. Kwiatkowska (,Zesztego roku w Marienbadzie” jako kino-wies¢. ,Konteksty” 2018, nr 4,
s. 60-61) dla tego hybrydycznego bytu proponuje francuski termin ,kino-wies¢”, czyli ani opowiesc,
ani film. Terminem tym, jak pisata badaczka, ,okreslano we Francji w okresie miedzywojennym
zaréwno filmowe adaptacje powiesci odcinkowych [...], jak i powiesciowe adaptacje (czesto bogato
ilustrowane) popularnych filméw”.

Jak pisata E. Kraskowska (Narodziny pisarki dwudziestowiecznej. W zb.: Polskie pisarstwo
Iobiet w wieku XX. Procesy i gatunki, sytuacje i tematy. Red. E. Kraskowska, B. Kaniew-
ska. Poznan 2015, s. 42) w kontekscie postaci i tworczosci M. Rodziewiczéwny, ,oscylowanie
miedzy »niskim« obiegiem popularnym a literatura o ambicjach wysokoartystycznych uznac trzeba
za jeden z istotnych wyznacznikow dwudziestowiecznej twérczosci literackiej kobiet en bloc”.
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wych, takze pozniej, gdy pojawilo sie kino dzwiekoweb”. Irzykowski wspomniat
w rozprawie na temat X muzy, ze przedstawic ruch jest trudno, autor z konieczno-
Sci musi postugiwac sie wieloma stowami, doprecyzowywac je kolejnymi przymiot-
nikami, przez co istota sceny zwyczajnie sie zaciera®8. By¢ moze, awangarda zda-
wala sobie z tego sprawe i dlatego eksperyment uczynita punktem programu arty-
stycznego, jednak réznego rodzaju zabiegi formalne stanowia, w moim przekonaniu,
konieczny ,skutek uboczny” uprawiania tego typu literatury, ktéra rozwijata si¢ tak
czy inaczej w korespondencji z nowoczesnym medium.

Autorzy rozdzialow ksiazki Folklore/Cinema. Popular Film as Vernacular Cul-
ture przekraczaja problem adaptacji modelu Proppa na film i zastanawiaja, sie nad
réznymi obrazami folkloru, jego przemianami w nowoczesnym kontekscie maso-
wych mediéw, szczegolnie kina®9. Gillian Helfield - zajmujaca sie lokalnymi, ka-
nadyjskimi filmami dokumentalnymi - wysnuta wniosek, ze kazdy z takich filméw
mozna ogladac/czytac¢ jak lokalna basn, ponadto jest to ich niejako naturalna
wlasciwos¢ wobec modernizacji oraz w niej’Y. Sadze, iz nawet porzucajac bar-
dzo konkretny obszar zainteresowania badaczki, warto zaryzykowaé zestawienie
folklorystycznej basni z modernistycznym filmem, ktére tacza sie nie tyle w teorii
Dromlewiczowej o bajkowosci filmu, ile po prostu w jej powiesciach. Jak pisze Hel-
field, filmy-basnie to dwie strony tej samej monety: wyrazaja zarazem obrazowos$¢
i narracyjnosé, uniwersalnosc i lokalnosé, mit i rzeczywistosé¢”!. Podobnie w kazdym
z oméwionych tu - ,naturalnie” hybrydycznych - raconté Dromlewiczowej uwidacz-
nia sie zachwyt nowoczesnoscia oraz pewna melancholia odczuwana za minionym,
Jfantazja powrotu”72, ktéra taczytaby jej utwory z folklorystycznym dziedzictwem.
Przykladowo zderza sie tu postawa afirmacji dancingowych kopciuszkéw z Kobiet
nie do matzeristwa i tesknoty za mitycznym swiatem pierwotnym z powiesci Mitos¢
Piotra Wrzosa.

Natomiast w zamiarze uchwycenia uniwersalnosci kina hollywoodzkiego”3 -
zarazem uniwersalnosci moratu bajki, przy jednoczesnym przemyceniu w niej
lokalnych wartosci - czy tez prébie odtworzenia zmystowego doswiadczenia filmu,
dorobek artystyczny Dromlewiczowej bedzie przyktadem odpowiedzi na opanowu-

67 W przypadku Dromlewiczowej, tworzacej raczej na kanwie scenariuszy do filméw dzwiekowych,

bylo to np. ograniczenie opisow oraz dominacja dialogéw, natomiast u Belmonta, preferujacego

adaptacje filmow niemych, szczegétowy tekst staral sie odda¢ doktadnie ruchy czy dziatania boha-

terow ekranowych.

Irzykowski, Dziesiata Muza, s. 345.

S.R. Sherman, M. J. Koven, Introduction — Popular Film as Vernacular Culture. W zb.: Foll¢-

lore/Cinema. Popular Film as Vernacular Culture. Ed. S. R. Sherman, M. J. Koven. Logan,

Utah, 2007, s. 7.

G. Helfield, ,I' y ava't un’ fois” (Once Upon a Time). Films as Folktales in Québécois Cinéma

Direct. W zb.: jw., s. 13.

71 Ibidem, s. 26.

72 Zob. ibidem, s. 15.

73 M. B. Hansen (Masowe wytwarzanie do$wiadczenia zmystowego. Klasyczne kino holly-
woodzkie jako modernizm wernakularny. W zb.: Rekonfiguracje modernizmu, s. 233 {przet. L. Bi-
skupski [i in.])) opisuje fenomen globalnosci oraz amerykanizacji kina hollywoodzkiego za po-
moca, wytwarzania przez nie pewnego idiomu czy dialektu.
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jaca zycie modernizacje”4. Jak pisat Kracauer, ze niekiedy ,filmy staja sie szalone;
ukazuja przerazajace wizje i rozsiewaja, obrazy, ktore obnazaja prawdziwe oblicze
spoleczenstwa””>, tak autorka Parady mitosci odkrywa mechanizmy rzadzace
obyczajowoscia 6wczesnych mieszkaricow Warszawy. Podobnie, dostrzegajac punkt
widzenia zwyklych obywateli Sylwanii, Dromlewiczowa ujawnia znamienny kom-
pleks nieistnienia czy infantylizacji wtasnego kraju badz wtasnych osiagnie¢ na
tle ,$wiatowej republiki kultury”?6. Z tym wnioskiem koresponduja artykuty pi-
sarki obnazajace zasciankowos¢ polskiej kinematografii, ktéra wciaz uchodzi za
,kobiete z przesztoscia”’”, przy czym nie jest dostatecznie rozpoznana’8 badz
wykorzystana9.

Nowoczesne bajki Dromlewiczowej przetamuja, stereotyp literatury drugo- i trze-
ciorzednej, niemajacej do zaoferowania nic oprécz wtornej rozrywki. Podkreslaja,
one wazny moment zmiany statusu powiesci popularnej, za ktory odpowiada przede
wszystkim kino. Autorka, najprawdopodobniej zasiadajaca na widowni razem z do-
cenionymi krytykami jak Karol Irzykowski czy Stefania Zahorska, wydaje sie za-
razem kronikarka, i uczestniczka rozwijajacego sie¢ modernizmu wernakularnego,
czyli refleksyjnego89, nie tylko burzy granice miedzy wysokim a niskim, lecz takze
przecina lub tez krzyzuje ze soba wartosci uniwersalne i lokalne®!. Ponadto Drom-
lewiczowa, bedac konsumentka kultury popularnej i zarazem zaspokajajac potrze-
by masowej publicznosci, odzwierciedla w swoich utworach szczegolne antynomie
nowoczesnosci — entuzjazm nierzadko laczy sie tutaj z tesknota za czasem zacza-
rowanym, natomiast nadzieja na szczesliwe zakoriczenie okazuje sie fikcja karmia-
ca, ze Swietlnych ekranéw ubogie badZz prowincjonalne mieszczanstwo.

74 Szczegdlne miejsce w mechanizmach rzadzacych nowoczesnym doswiadczeniem zajmuje wias-

nie kino, bedace wedtug Hansen (ibidem, s. 254): ,najszerszym kulturowym horyzontem, ktory
pozwalal na odzwierciedlanie, odrzucanie, dezawuowanie, przeksztalcanie oraz negocjowanie trau-
matycznego wplywu nowoczesnosci”.

75 Kracauer, op. cit., s. 275.

76 P, Casanova (Swiatowa republika literatury. Przet. E. Gatuszka, A. Turczyn. Krakéw

2017, s. 32-33) pisala o ,Swiatowej republice literatury”, w ramach ktorej lokalne literatury musza,

wypracowywacé szczegblne strategie, by zaistnieé na jej polu; wydaje sie, ze ta formutla jest na tyle

adekwatna - rowniez w tym przypadku - zZe mozna wrecz zastosowaé tu termin ,$wiatowa repu-
blika kultury”.

Podczas gdy za granica film uzyskat juz status sztuki, w Polsce wciaz wypominana jest mu jego

JJarmarczna” przeszlos¢ — zob. Z. Dromlewiczowa, Kobieta z przesztoscia. ,Ekran i Scena”

1926, nr 10.

78 7. Dromlewiczowa (Polacy za granica. ,Comoedia” 1926, nr 17) ubolewa, Ze nagradzany

i doceniony animator W. Starewicz jest w Polsce zupelnie nieznany.

Film moglby postuzy¢ do rozpowszechnienia osiagnie¢ Polakéw, np. wyedukowania obcokrajow-

cow, ze F. Chopin mial polskie korzenie — zob. Z. Dromlewiczowa, Z okazji majacego nastqg-

pi¢ odstoniecia pomnika Chopina. Jw.

80  Zob. Hansen, op. cit., s. 254.

81 O waznosci kobiecego doswiadczania kina pisze P. Sitkiewicz (Goraczka filmowa. Kinomania
w miedzywojennej Polsce. Gdanisk 2019, s. 166). Jednak ogranicza je do doswiadczenia kobiet-
-widz6w, pomijajac wiele rél, ktore kobiety odgrywaty w instytucji kinematograficznej, m.in. publi-
cystek, scenarzystek, montazystek, realizatorek filméw.
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ZOFIA DROMLEWICZOWA'S MODERN FAIRY TALES

This article aims to recall Zofia Dromlewiczowa, a writer, publicist, screenwriter, and short filmmaker
recognized in the interwar period. It particularly focuses on her role as a writer and author of film
novels, produced mainly on the basis of existing scripts and directed to younger male and female read-
ers. The paper shows her output as a symptom of modernity and the writer herself is viewed a witness
or chronicler of the cultural changes in the early 20t century. In doing so, Weronika Szulik proposes
to move beyond the narrow categorisation of this work as secondary or tertiary.



