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1. ROZPRAWY [ A RTYKUWLY

Pamigtnik Literacki CXV, 2024, z. 3, PL ISSN 0031-0514

DOI: 10.18318/pl.2024.3.1

MAREK DYBIZBANSKI Uniwersytet Opolski

WOKOL ,MAKBETA” JULIUSZA SLOWACKIEGO

Sporzadzony przez Juliusza Stowackiego przektad Makbeta — w znanej dzis posta-
ci obejmujacy sceny pierwsza, druga i fragment (fragment, nie poczatek) trzeciej! -
funkcjonuje w dwoch niejako obiegach badawczych.

Pierwszy z nich mozna by nazwaé faktograficzno-edytorskim. Tutaj pierwotnie
przyjmowano jako czas powstania dzieta lata 1846-1847, a od chwili uzupeienia
ustalen Juliusza Kleinera o dodatkowe dane z archiwum Leonarda NiedZzwieckiego
w rozprawach Stanistawy Jasiriskiej? wyznacza sie go na rok 1840. Tym stanem
wiedzy Jan KuZniar uzasadnil lokalizacje Makbeta w tomie 9 Dziet wszystkich
z 1956 roku3, a Eugeniusz Sawrymowicz - zalozywszy najwyrazniej, ze prezento-
wany przez poete przed 9 II 1840 ,poczatek ttumaczonego Mackbetha™* obejmowat
juz catos¢ zachowanego tekstu - uznat w Kalendarzu zycia i tworczosci Juliusza
Stowackiego date notatki NiedZzwieckiego za terminus ante quem powstania prze-
ktadu®. W tym obiegu Makbet Stowackiego wykazuje pokrewieristwa przede wszyst-

Dwie pierwsze sceny z 7 wersami sceny trzeciej, zachowane wsrod rekopiséw dalszych piesni Be-
niowskiego, oglosit w 1902 roku J. Tretiak. W roku 1921 J. Kleiner uzupetnit tekst o dodatkowych
11 werséw sceny trzeciej, odnalezionych na kartach rekopisu pierwszego rapsodu Kréla-Ducha.
Zob. komentarz edytorski J. Kuzniara do fragmentu przekltadu Makbeta J. Stowackiego
(w: Dzieta wszystkie. Red. J. Kleiner. Wyd. 2. T. 9. Bibliografie oprac. W. Hahn. Wroctaw
1956, s. 367). Dalej do tego przekladu odsytam skrétem SM. Ponadto stosuje w artykule skroty:
B=W. Shakespeare, Makbet. W: Romeo i Julia. - Hamlet. — Malkbet. Przet. S. Baranczak.
Wyd. 2. Krakéw 2021.-H= W. Shakespeare, Makbet. W: Dzieta. Przet. 1. Kefalinski [wlasc.
I. Hotowinski]. T. 2. Wilno 1841. - K= Szekszpar [!], Makbet. Trgjedia [...] w 5 aktlach].
Przet. J. N. Kaminski. Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, rkps 11306/I (paginacja dokumen-
tu zapisana wartosciami liczb nieparzystych na stronach recto, uwzglednia strony verso jako pa-
rzyste, stad odsylacz do strony, a nie tradycyjnej karty). -L = W. Shakespeare, Makbet. Przel.
A. Libera. Przedm. S. Mrozek. Warszawa 2002. -P= W. Szekspir, Makbet. Przel. J. Pasz-
kowski. Post., oprac. I. Janicka. Wyd. 3. Lodz 1984. - R=[W.] Szekspir, Makbet. Tragedia
w 5ciu aktach [...]. Przel. [S.] Regulski. Odpis reka I. Werowskiego. Zaktad Narodowy im.
Ossoliniskich, rkps BOZ 1045. Na stronie: https://polona.pl/item/makbet-tragedya-w-5-ciu-akta
ch,NTI4NDE2NjA/8/#info:metadata (data dostepu: 3 VII 2024). - S= W. Shakespeare, Mak
bet. Tragedia Macbetha. Przet. M. Stomczynski. Wroctaw 2022. Liczby po skréotach oznaczaja,
stronice, natomiast w przypadku ttumaczenia Regulskiego numery kart.

S. Jasinska: Stowacki w zapiskach Leonarda NiedZwieclkiego. ,Pamietnik Biblioteki Kornickiej”
1947, z. 4; Juliusza Stowackiego przektad ,Makbeta”. Jw., 1955, z. 5.

3 Kuzniar, op. cit., SM 367-368.

Cyt. za: Jasinska, Juliusza Stowackiego przektad ,Malkbeta”, s. 154.

Wedlug E. Sawrymowicza (wzb.: Kalendarz zycia i twoérczosci Juliusza Stowackiego. Oprac.
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kim z Beatrix Cenci, o czym przypomniat Jarostaw Komorowski w swej monografii
poswieconej polskiej recepcji tej Szekspirowskiej tragedii, eksponujac niemal iden-
tyczne brzmienie zblizonego tre$ciowo wersu w obu utworach,

Tymczasem w obiegu drugim, interpretacyjnym, owe ttumaczone skrawki tra-
gedii Szekspira uchodza, za jeszcze jeden gest autorskiego przezywania i przetwa-
rzania dziet powstatych w kolejnych epokach wedréwki ducha genezyjskiego,
w wyniku jego tworczej pracy w kolejnych weieleniach w osoby wielkich poetéw. Na
ciag takich przektadow — czy raczej kreacyjnych prac Stowackiego, uwazajacego
siebie za kolejna, inkarnacje Ducha - skladaja, sie w okresie mistycznym swobodna
adaptacja Ksiecia Nieztomnego Pedra Calderéna de la Barca (wydana na przetomie
lat 1843 i 1844), fragmenty ttumaczenia Iliady (powstatego w 1846 lub 1847 roku)
i pisane ,na nowo” utwory Adama Mickiewicza (datowane najczesciej na rok 1847
fragmenty Konrada Wallenroda, Pana Tadeusza i Dziadéw)”.

W tym nurcie - w tym obiegu, roboczo tu nazwanym interpretacyjnym — miesz-
cza, sie spostrzezenia Aliny Witkowskiej (poprzedzajace analize strategii ,pisania
Mickiewicza”) na temat szczuptosci tekstow ttumaczen Iliady i Makbeta, ktora nie
pozwala stwierdzi¢: czy ,przektad miat by¢ interpretacja, miat wydobywac jakies
sensy, szyfry widoczne tylko dla oczu mistyka i twércy systemu genezyjskiego?”8.
Taki sam kierunek przyjmuja rozwazania Ewy Nawrockiej, ktéra stwierdza, ze
Stowacki nie tyle ,ttumaczyl” Makbeta, ile ,pisal go na nowo” — ,tak jak pisat na
nowo Homera, Calderona, Mickiewicza”, mianujac niejako siebie ,ttumaczem Sto-
wa, zakletego w te wielkie teksty, méwiace pod postacia zmiennej formy wtasciwie
to samo, méwiace o nieustannej walce nieSmiertelnego Ducha z uroszczeniami
ciata”. Konkluzjom cytowanej autorki towarzysza jednak przypomnienia o nie-
pewnej chronologii powstania przektadu, nieznanym stosunku tekstu zachowane-
go do zamierzonej i wykonanej pracy poety, operacjach edytorskich, ktére czyniac
zados¢ wymogom wydawniczym, wplywaja na ksztatt tekstu i sposéb jego lektury.
Stylistyke wahania wyparla w tym nurcie ostatecznie retoryka pewnosci. W roz-
prawie Elzbiety Powazki chronologiczna hipoteza ugruntowana w Kalendarzu zycia

E. Sawrymowicz, przy wspolpr. S. Makowskiego, Z. Sudolskiego. Wroctaw 1960,
s. 344) ,notatka w kalendarzyku NiedZzwieckiego ustala [...] czas napisania przektadu fragmentéw
Makbeta na okres przed 9 lutego 1840 roku”.
6 J. Komorowski, Piramida zbrodni. ,Makbet” w kulturze polskiej 1790-1989. Warszawa 2002,
s. 76. Chodzi o wers zamykajacy pierwsza, scene przekltadu Makbeta (SM 375): ,Szach, siostry,
przez wicher i ciemne powietrze” — wypowiedZ trzech Czarownic niemal toZsama, z kwestia, Furii
w akcie II Beatryks Cenci (Oprac. J. Czubek, J. Kleiner, J. KuZniar. W: Dzieta wszystiie,
t. 9, s. 217): ,Szach na cmentarz - p{rzyez wicher i parne powietrze”.
Wyjawszy Ksiecia Nieztomnego, wydanego za zycia poety i z tego powodu przesuwanego do innej
kategorii tekstéw, caly ten zespét w edycji Dziet wszystkich pod redakcja Kleinera — a wiec tej,
w ktorej ramach przektad Makbeta trafit do tomu 9 - znalazl sie w drugim woluminie tomu 13
(1963).
8 A Witkowska, Jak Stowacki pisat Mickiewicza. W zb.: Stowacki mistyczny. Propozycje i dysku-
sje sympozjum, Warszawa, 10-11 grudnia 1979. Red. M. Janion, M. Zmigrodzka. Warszawa
1981, s. 269.
E. Nawrocka, Szekspir Stowackiego. W zb.: Od Shakespeare’a do Szekspira. Red. J. Ciecho-
wicz, Z. Majchrowski. Gdarisk 1993, s. 118.
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i twérezosci Juliusza Stowackiego zostata uchylona na podstawie rekopisu!?, lecz
powr6t do tez formutowanych przed wojna przez Kleinera przebiega tam z pominie-
ciem nie tylko Swiadectw odkrytych po6zniej przez Jasinska, ale i przez sama au-
torke wylozonych argumentow przemawiajacych za niewystarczalnoscia dowodowa
rekopisu. Oryginalnos¢ zas spojrzenia proponowanego przez Powazke polega na
poruszeniu kwestii najbardziej, wydawaloby sie, wobec tekstu ttumaczonego pod-
stawowej, a mianowicie — stosunku przektadu do oryginatu, czy moze nalezatoby
powiedziec: pierwowzoru. Wszelako przyjetemu zalozeniu, ze ,praca nad oryginalem
dramatu byla takze swoista, lekcja, jezyka, jakim mowil Szekspir, i to nie tylko
w znaczeniu dostownym”1!, towarzyszy w przywotanej rozprawie cytowanej badacz-
ki - sformutowana juz w tytule rozprawy - teza o prymacie optyki genezyjskiej jako
okolicznosci wyjasniajacej i poniekad usprawiedliwiajacej wprowadzone przez
tlumacza modyfikacje.

Szersza perspektywa literackiego kontekstu epoki uswiadamia, ze swobodny
stosunek do oryginatu w praktyce translatorskiej pierwszej potowy XIX wieku nie
byl niczym nadzwyczajnym, jesli zas stuzyl manifestowaniu tworczej potegi geniu-
szu romantycznych poetéw-ttumaczy, to na zasadzie dostosowania zwyczajow
odziedziczonych po poprzednich epokach do potrzeb nowej epistemologii i nowej
estetyki. Klasycysci tez mieli ,swojego” Szekspira, oferowanego europejskim scenom
teatralnym we francuskich adaptacjach Jeana-Francois Ducisa, a romantyczna
recepcja tworczosci angielskiego dramaturga czesciowo opierala sie na posrednictwie
niemieckich poetow okresu ,burzy i naporu”. Jesli zas przyja¢ punkt widzenia
samego poety, to znaczacy wydaje sie juz wybor tekstu przeznaczonego do przeto-
zenia na jezyk jego filozoficznej prawdy. W takim wypadku oprdcz pytania o to, czy
byla to owa prawda, ktéra Stowacki glosil po mistycznym objawieniu datowanym
przezen na rok 1844, nasuwa sie inne, niejako rownolegte: dlaczego wtasnie Mak-
bet - i ewentualnie jak czytany Makbet — mialby ja wyrazac?

Odpowiedzi proponowane w literaturze przedmiotu brzmia dos¢ zdawkowo.
Kleiner ttumaczyt wybér w nastepujacy sposob:

Wybrane zostato to dzielo Shakespeare’a, ktore najsilniej stwierdza zwiazek czynéw ludzkich ze
$wiatem duchéw, najbardziej pobudza do rozmyslani nad tajemnicami losu!2.

Podobnie, z odwotaniem do tekstu przektadu, konstatowala Nawrocka:

Z dochowanych szczatkéw ,przetozonego” tekstu widaé, ze fascynowato Stowackiego w dramacie
Szekspira przede wszystkim to, iz bieg zycia ludzkiego jest zaprojektowany przez moce duchowe. ,Wszyst-
ko jest w reku ciemnego aniola” — méwia czarownice, a Swiat jest terenem walki Swiatla i ciemnosci,
ducha i ciatal3,

E. Powazka, Szekspir na drodze genezyjskich wcielen ,Krola-Ducha”. W zb.: Szelkspir wsréd
znalkow kultury polskiej. Red. E. Lubieniewska, K. Latawiec, J. Waligora. Krakéw 2012,
s. 105.

11 Ibidem.

J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci. Wstep, oprac. J. Starnawski. T. 4. Krakéw
1999, s. 497.

13 Nawrocka, op. cit., s. 118.
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Cytowana formuta pochodzi z zamykajacej pierwsza scene kwestii czarownic,
ktora u Stowackiego brzmi tak:

Wszystko jest w reku ciemnego aniota,
Az ciemnos¢ z swiatloScia na wieki sie zetrze.
Szach, siostry, przez wicher i ciemne powietrze. [SM 376]

-1 ma odpowiada¢ Szekspirowskiemu zawotaniu wiedZm:

Fair is foul, and foul is fair;
Hover through the fog and filthy air'#.

W komentarzach do poréwnania wersji oryginalnej z ttumaczona Powazka od-
notowata oryginalny wktad Stowackiego:

W tekscie angielskim choralny dystych konczacy scene jest réwnoczesnie zapowiedzia, dalszych
wypadkow. Paradoksalne przemieszanie jasnosci i ciemnosci zapowiada tragiczne przemieszanie pojec
etycznych, ktére doprowadzi tytutowego bohatera do zbrodni i ostatecznej kleski. Ostatnie dwa wersy
oryginalnego tekstu mozna takze potraktowac jako zaklecie, umozliwiajace wiedZzmom uniesienie si¢
w gore i znikniecie w ciemnosci. W genezyjskiej wersji dramatu stowa te sa apokaliptyczna wizja swia-
ta pograzonego w ciaglej walce, $wiata, ktérego panem jest czarny aniot!5,

Zastanawiajace, ze ta sama formuta réwnie skutecznie w opiniach jednych
badaczy dowodzi wyrazania prawd okresu mistycznego w tekscie ttumaczonego
Mabkbeta, jak u innych komentatorow swiadczy o Swiatopogladzie pesymistycznym,
odnajdywanym w dzietach Stowackiego powstatych przed mistycznym przetomem.

Wezesniej cytat o rzadach ,czarnego aniota” — zestawiony z przypomnieniem
faktu powtdrzenia motywu czarownic w dramacie Stowackiego o losach rodziny
Cencich - stuzyl Jasiniskiej za dowod na kreslenie w przektadzie Malkbeta ponurej
wizji rzeczywistosci, w ktérej ,wszelkie dobro musi wyradza¢ sie¢ w zto”, poniewaz
,Swiat jest wytacznie w reku szatana [...]”16. Przywotany cytat miat przy tym od-
stania¢ ideowe powinowactwo z Kordianem, gdzie — jak wiadomo:

Ziemia - to plama
Na nieskoriczonosci blekicie,
A B6g ja zetrze palcem, lub wleje w nia zyciel?.

Poréwnanie obu tekstéw zostalo zreszta od razu wykorzystane jako wskazéwka
przy datowaniu pracy translatorskiej na okres przypadajacy juz po napisaniu Kor-
diana - na podstawie przekonania, iz ,w przektadzie Makbeta [...] ziemia do czasu
tylko znajdowac si¢ bedzie w reku szatana”, poniewaz ,Swiatlos¢ zetrze si¢ z ciem-
noscia, zetrze sie i zwyciezy [...]”18, a to miato dowodzi¢ przetamania pesymizmu
Stowackiego. Prawde powiedziawszy, wydaje sie, ze jest akurat odwrotnie: w Kor-

14 W. Shakespeare, The Tragedy of Macheth. Ed. B. A. Mowat, P. Werstine. New York 2013,
s. 8. Na stronie: https: /shakespeare.folger.edu/downloads/pdf/macbeth_PDF_FolgerShakespeare.
pdf (data dostepu: 3 VII 2024).

15 powazka, op. cit., s. 107.

Jasinska, Juliusza Stowackiego przektad ,Makbeta”, s. 158.

J. Stowacki, Kordian. W: Dzieta wszystkie, t. 2 (Oprac. J. Ujejski. Bibliografie oprac.

W. Hahn. 1952), s. 107.

Jasinska, Juliusza Stowackiego przektad ,Makbeta”, s. 159.
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dianie grozba potencjalnego starcia ziemi palcem Bozym swiadczy wlasnie o tym,
iz wszechswiat nie podlega jednak wladzy szatana, natomiast w przektadzie Mak-
beta z przepowiedni wiedZm bynajmniej nie wynika obietnica ostatecznego zwycie-
stwa ,Swiattosci” — wyglada raczej na to, ze wbrew tej sktadowej rozumienia wyra-
zu ,starcie”, jaka moze stanowi¢ momentalnosé, zapowiadana walka obu sit bedzie
wiecznym ,Scieraniem sie”.

Manichejska wizja dziejow przystaje wszakze do pogladéw Stowackiego z okre-
su mistycznego tylko pod tym warunkiem, iz opozycja Swiattosci i ciemnosci ozna-
cza¢ bedzie walke aktywnego ducha z hamujaca, jego postep, ,zaleniwiajaca” forma,
W tlumaczonym fragmencie nic na to nie naprowadza. A jednoczesnie konstrukcja
Swiata zaleznego od regut ciagltej walki dobra i zta databy si¢ jakos pogodzic¢ z wizja,
historii kreowana w Kordianie jedynie przy zalozeniu odwiecznosci dziatania tej
zasady, tymczasem w przekladzie Makbeta zostaje ona dopiero zapowiedziana,
przewidziana dla przysziosci. Obowiazujaca w teraZniejszosci dramatu ponura
wizja rzeczywistosci podlegajacej niepodzielnym rzadom zla wydaje sie wszakze
najblizsza atmosferze Szekspirowskiego pierwowzoru. Tyle ze w Makbecie oryginal-
nym nie pojawia si¢ wskazanie na odpowiedzialnego za ten stan ,czarnego aniota”,
a przynajmniej nie zostaje on tak jednoznacznie zdefiniowany.

Wylania si¢ wszakze przy odwotaniu do tekstu angielskiego jeszcze jedna okolicz-
nos¢ - pomijana w komentarzach skupionych na poetyckiej inwencji thumacza,
istotna za$ dla polskiej (i chyba kazdej innej niz anglojezyczna) recepcji dramatu
Szekspira. Ot6z zamykajaca pierwsza scene¢ formuta czarownic — ,Fair is foul, and
Joul is fair” - ktora, Stowacki przetozyt jako konstatacje o panowaniu szatana i za-
powiedz starcia Swiatlosci z ciemnoscia, ,na wieki”, omawiana jest w pracach polskich
wspolczesnych szekspirologow jako zagadkowa instrukcja do mechanizmu, ktory
decyduje o przebiegu akcji — instrukcja nieznajdujaca w zadnym z przekladow
adekwatnego odpowiednika. Przywotuje sie przy takich okazjach propozycje ttu-
maczy kanonicznych i wspdétczesnych: Jozefa Paszkowskiego (,Szpetnoscé upieksza,
pieknos¢ szpeci”, P 8), Macieja Stomczynskiego (,Pieknym jest brzydkie, brzydkim
jest piekne”, S 10), Stanistawa Barariczaka (,Co Swietne, to szpec¢my, / Co szpetne,
tym Swie¢my”, B 410) i Antoniego Libery (,Zle dobre jest, a dobre — zte”, L 16).
Wnioski z poréwnan plyna rozmaite. Jedni po prostu stwierdzaja nieuchronnosc
kazdorazowego zubozenia znaczen w przektadzie !9, Inni w tym zestawie ttumaczen
dokonuja wyboru (Katarzyna Mroczkowska-Brand proponuje przyja¢ wersje Libe-
ry, przy ktérej przestaniu, jednoznacznie eksponujacym kategorie moralne, po-
przednie wyrazniej sugeruja zaburzenia w sferze estetyki20). Jeszcze inni buduja
swoje interpretacje na sensach niespotykanych w polskich przektadach (Henryk

19 M. Gibiriska (,Makbet” - poezja w teatrze. W zb.: Czytanie Szekspira. Red. J. Fabiszak,
M. Gibinska, E. Nawrocka. Gdansk 2004, s. 522), piszac o konsekwencjach koniecznych
wyboréw, przypomina: ,Wszystkie te polskie wersje ttumaczenia musza sie zadowoli¢ jednym
z wielu znaczen stow »faul« i »fair«, a tym samym zubozy¢ mozliwosci poetyckiej funkcji stowa
w dramacie”.

K. Mroczkowska-Brand, ,Zte dobre jest, a dobre — zte”. Konsekwencje interpretacyjne przekita-
du kluczowego cytatu z ,Malkbeta”. ,Ruch Literacki” 2013, z. 3.

20
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Zbierski przywoluje znaczenia, ktorych aspekt etyczny odsyla nie tyle do tradycyj-
nego kodeksu moralnego, ile do narzuconego systemu regut gry21).

Gdyby przeprowadzi¢ takie poréwnanie przekladow z czasow Stowackiego,
trzeba by 6w cytat rozszerzy¢ o co najmniej dwa wersy poprzedzajace zaklecie:

FIRST WITCH
I come, Graymalkin.

(SECOND WITCH)

Paddock calls.

(THIRD WITCH)

Anon.

ALL

Fair is foul, and foul is fair;

Hover through the fog and filthy air?2.

Wyraz ,Graymalkin® (oznaczajacy jedze, ztosnice lub stara kocice) — zapisany
tu z wielkiej litery i wedlug zasad archaicznej ortografii grajacy etymologicznym
powiazaniem przymiotnika ,gray” (szary) z forma imienia Matilda - zyskuje cechy
imienia wtasnego. ,,Paddocl”, wywodzacy sie z nordyckiej nazwy ropuchy (,pad”
lub ,padda”), w formie ,puddock” wystepuje w dialekcie szkockim, a wiec w jezyku
bohateréw Makbeta®3. W najnowszych polskich ttumaczeniach ,kocur” i ,ropucha”
funkcjonuja, jako wyzwiska rzucane przez dwie niemrawe WiedZmy w strone ich
bardziej energicznej siostry, WiedZmy Trzeciej — u Baraniczaka: ,Nie miaucz tak, ide
juz, kocurze!”, ,Nie skrzecz ropucho! Ide!” (B 410); w wersji Libery: ,Cicho badz,
ide juz, kocurze!”, ,Ja tez, ropucho!” (L 16). Natomiast przeklad Stomczynskiego
utrzymuje gramatyczne formy oryginatu, w ktérym kwestia WiedZzmy Pierwszej jest
bezposrednim zwrotem, w polszczyZnie wymagajacym uzycia wotacza, natomiast
wypowiedZ przypisana Drugiej — stwierdzeniem opisujacym zachowanie osoby lub
istoty pozostajacej czy tez pozostawianej na boku (moze to by¢ zatem informacja
skierowana do jednej osoby na temat innej lub mowa na stronie):

PIERWSZA CZAROWNICA
Ide, Szarokocie!

DRUGA CZAROWNICA
Ropucha wota. [S 10]

Godna uwagi wydaje si¢ proba oddania pola semantycznego nazwy-imienia
pochodzacego z kwestii Pierwszej WiedZzmy za pomoca, zloZenia ,Szarokot”. Podob-
ny zabieg w czasach Slowackiego przeprowadzil ttumacz okrutnie przez poete
wydrwiony w piesni II Beniowskiego — Ignacy Hotowinski (pseudonim: Kefaliniski):

2l Wedtug interpretacji H. Zbierskiego (William Shakespeare. Warszawa 1988, s. 452-453)
wiedZmy - tworzac pozor gry uczciwej (fair), ktérej swoista, rekojmia ma by¢ rzetelne spelienie
pierwszej obietnicy, w rzeczywistosci zrealizowanej jeszcze przed jej ztozeniem - wciagaja swoja,
ofiare w gre nieuczciwa, (foul), bo do takiej Makbet bedzie musiat sie posuna¢ dla spetnienia prze-
powiedni wlasciwej, skierowanej naprawde w przysztosc.

22 Shakespeare, The Tragedy of Macbeth, s. 8.

23 Rozwiktanie jezykowych niuanséw zawdzieczam konsultacjom z historykiem literatury angielskiej,
prof. Markiem Btlaszakiem (Uniwersytet Opolski), ktéremu niniejszym sktadam serdeczne
podziekowanie.



MAREK DYBIZBANSKI  Wokoét ,Makbeta” Juliusza Stowackiego 11

PIERWSZA CZAROWNICA
Ide, Macku szary!

WSZYSTKIE TRZY

Zwie ropucha: — wnet!...

Ladne jest szkaradne, a szkaradne tadne:

Lec¢my przez mgly bure, przez brunatna chmure. [H 4]

Jesli rzeczywiscie - jak oceniat Stowacki — ,w ksiedzu Kiefaliriskim znika /
Szekspir [...]"24, to znika przede wszystkim jego talent poetycki, w mniejszym za$
stopniu sens poszczegdlnych ustepow, co zreszta, przyznawali juz pierwsi recenzen-
ci?®. Przy $wiadomosci nieprzekraczalnych oporéw polszczyzny wobec zaklecia
wiedZm mniej irytujacy wyda si¢ nawet ten natretnie szkolny przypis thumacza do
przedostatniego wersu pierwszej sceny:

W tych stowach tresc calej sztuki: tj. ze pigkne i slachetne w czlowieku przez pobtazanie dzikim
i rozhukanym namietnosciom, staje si¢ szkaradnym, a szkaradne, kiedy z nim si¢ zbrodniarz oswoi,
staje sie mu tadnym. [H 4, przypis b]

Mocniej od tego interpretacyjnego komentarza uzasadniony wydaje sie deskryp-
tywna adnotacja ttumacza do kwestii poprzedzajacych zaklecie — dotyczy ona obu
wymienionych istot, choc¢ jej indeks wydrukowany zostal, nie bez powodu, przy
~Macku szarym”:

Kot ja wzywa, faworyt i zwykly towarzysz; bo wedle zabobonu czarownice zawsze maja, przy sobie
ztego ducha, ktory im stluzy w postaci kota lub kozta itd. Ropucha cos takze niedobrego przedstawia.
[H 4, przypis a]

Obecnos¢ duchéw towarzyszacych znajduje potwierdzenie w inicjalnych kwe-
stiach czwartego aktu, wypemmionych krétkimi ,meldunkami” WiedZm o aktywnosci
poszczegdlnych zwierzecych nie tyle pomocnikéw, ile raczej str6zow i przewodnikow
pobudzajacych do dziatania (co ciekawe, posrod wymienionych tam zwierzat nie
ma w tekscie oryginalnym ropuchy, wiec mozliwe, ze istotnie nie w tej doktadnie
roli wystepuje ona w dialogu z aktu I, gdzie zreszta niepewna dystrybucja replik
otwiera furtke dla réznych przyporzadkowan wersu, w ktérym zostaje przywotana).

Na takie szczegoty Stowacki byl uwrazliwiony, czego najlepszym dowodem po-
zostaje uzycie przezen omawianego motywu we wiasnym utworze. W Balladynie na
rozkaz Goplany Chochlik pod postacia czarnego psa, w dodatku zionacego ogniem,
doprowadza do tego, iz Grabiec rezygnuje z p6jScia do mieszkania swojej dotychcza-
sowej kochanki. Co prawda, to zwierzece wceielenie Chochlika sankcjonuje jedynie
pijacka swiadomo$¢ wybranka krolowej Gopta, ale sam motyw wystepuje i najpraw-
dopodobniej Szekspirowski — a nawet Scisle ,Makbetowski” - jest w Balladynie je-
go rodow6d. Tym bardziej wiec w thumaczeniu tekstu tragedii Szekspira uderza
transformacja kocicy i ropuchy w jednoznacznie zdefiniowanego ,szatana”. Oddajac
wszakze wersy, ktore informuja o aktywnosci zwierzat, za pomoca dwukrotnego:
~Szatan wola” (SM 375), Stowacki nie tyle zmienil nature transcendencji ingerujacej
w akgje, ile raczej wyeliminowal posrednictwo fantastyki folklorystyczne;j.

24 J. Stowacki, Beniowski. W: Dzieta wszystkie, t. 5 (Oprac. J. Kleiner. Bibliografie oprac.

W. Hahn. 1954), s. 76.

25 Zob. Komorowski, op. cit., s. 70-71.
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Gest ostentacyjnego przekroczenia perspektywy wierzen ludowych przywodzi¢
moze na mysl genezyjska mutacje Dziadéw, w ktorej Stowacki uczynit Gustawa
poteznym duchem plynacym w rycerskim szyku podobnych mu istot przez ,Gir-
lande mgiel” na ,pochmurnym biekicie”26, Gustaw jako duch genezyjski, wtopiony
w nature i w historig, obserwowany przez Kobiete, niewidzialny dla wiejskiej gro-
mady, okazal si¢ odporny na rytualne dzialania Ksiedza, powtarzane zgodnie
zrytmem Dziaddéw Mickiewicza. Mickiewiczowski obrzed, ze swoim folklorystycznym
sztafazem, pozostal w kaplicy, ktorej drzwi symbolicznie zamknieto — tym razem
nie od §rodka, ale z zewnatrz27.

Mogtoby sie zatem wydawaé, ze zachodzi tu jakas analogia, ze podobnie jak
~pisanie Mickiewicza” byto swoistym ttumaczeniem jego ,folklorystycznego” roman-
tyzmu na jezyk znakéw genezyjskich, tak i ,pisanie Szekspira” realizuje si¢ m.in.
poprzez uchylenie ludowego mechanizmu oswajania tajemnic mistycznych. Szkoput
w tym, iz w Malkbecie Stowackiego zte duchy pod postaciami zwierzecymi zostaly
wyparte nie przez kolumny duchéw doskonalacych sie¢ w mece metempsychozy,
tylko przez tradycyjnego szatana.

Paradoksalnie, duchy, nie w formie genezyjskiej wprawdzie, pojawily sie w innym
romantycznym Makbecie — tym, ktory wyznaczyl kierunek recepcji tragedii Szek-
spirowskiej w polskim teatrze pierwszej potowy XIX wieku. Chodzi o sporzadzony
w roku 1800 dla teatru w Weimarze niemiecki przekiad Friedricha Schillera, przy-
jety nastepnie za podstawe dla polskich scenicznych opracowan Jana Nepomucena
Kamirnskiego (1805) i Stanistawa Regulskiego (1812). Wersja Schillera zalicza sie
do zbioru nie thumaczen, lecz adaptacji Makbeta. Zmiany zaprowadzone w tekscie
tragedii przez dawnego wspottworce kierunku ,burzy i naporu” — w czasie jednak,
gdy byt on juz poeta weimarskiego klasycyzmu - sa, co prawda, niewielkie28, ale
maja swoje znaczeniowe konsekwencje. Do takich zmian nalezy rozszerzenie pierw-
szego dialogu WiedZm o rozmowe rozpisana na kilkanascie werséw, informujaca,
o zasiegu dzialania sit nadprzyrodzonych i rozstrzygajacej mocy ludzkiej woli, za-
mknieta konkluzja, ktora w przekladzie Kamirnskiego brzmi tak:

Gdy sprawiedliwy pada, dobry sie potyka,

Na ten czas cate pieklo z radosci wykrzyka! [K 3]

By¢ moze, w przypadku tego akurat dwuwiersza lepiej by sie sprawdzit swo-

26 J. Stowacki, Dziady. W: Dzieta wszystkie, t. 13, cz. 2 (Sprostowania i uzupetienia oprac.

W. Floryan, J. KuzZniar. Bibliografiec oprac. W. Hahn. 1963), s. 361.

S. Makowski (,Dziady” Mickiewicza - ,Dziady” Stowackiego. W zb.: ,Dziady” Adama Mickiewi-
cza. Poemat - adaptacje - tradycje. Red. B. Dopart. Krakéw 1999), analizujac przestrzenne
uksztattowanie genezyjskich Dziadéw Stowackiego, wskazal na wzor sceny IX z Dziaddw czesci 111
A. Mickiewicza - sceny rozgrywanej na cmentarzu, pod gotym niebem. Wynikatoby stad, ze
inicjalny dwuwers: ,Zamknijcie drzwi od kaplicy, / Czas przypomnie¢ ojcéw dzieje” (Stowacki,
Dziady, s. 361), oznacza nie tyle ,wpuszczenie” historii do zamknigtej przestrzeni obrzedu, ile
wydobycie swiata duchéw z zamknietego kregu wtajemniczenia na otwarta przestrzen ziemskich
dziejow. Wedlug przekonujacego stwierdzenia Makowskiego, ,u Stowackiego przypominanie
ojcow dziejow, dokonywane na otwartym scenarium, miato staé sie [...] przypominaniem lub tez
ogladaniem wielkich duchéw genezyjskich” (ibidem, s. 167).

28 Wymienia je po kolei Komorowski (op. cit., s. 26).

27
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bodniejszy w calosci, prozatorski przektad Regulskiego, gdzie Schillerowskie ,die
héllischen Mdchte [piekielne moce]” zyskaly status ,wladz piekielnych” [R 1v]. Dalej
w tekscie Schillera nastepuja, odpowiedniki zwrotu do kocicy i komentarza doty-
czacego ropuchy, ktére prowadza, do nieco rozbudowanej wersji koricowego zaklecia:

ERSTE HEXE

Ich hére die Geister!

ZWEITE HEXE

Es ruft der Meister!

ALLE DREI HEXEN
Padok ruft. Wir kommen! Wir kommen!
Regen wechsle mit Sonnenschein!

Hapglich soll schon, schon héflich sein!

Auf! Durch die Luft den Weg genommen?29,

W przekladzie Kaminskiego (przy uwzglednieniu poprawek wprowadzonych
w rekopisie) 30,
Czaro[wnica] 1.
Ja tu duchow czuie.
Czaro[wnical 2.
Mistrz nas oczekuie.
{trzy) Obie razem.
Padok wota! pospieszaymy! pospieszaymy!
Niech sie deszcz ze storicem, raz po raz odmienia,
Niech<aj) sie brzydkie w piekne, piekne w brzydkie zmienia.
Dali {wiec) przez powietrze zywo uciekaymy. [K 3]31

Zaznacza sie tu pewna frapujaca prawidlowosé: wyglada na to, zZe Schil-
ler w tekscie od siebie dodanym sprecyzowal nature atakujacej Makbeta ztej mocy
w porzadku zgodnym z przekazem biblijnym, natomiast tam, gdzie starat si¢ od-
zwierciedli¢ znaczenie angielskiego pierwowzoru, wprowadzit ,duchy” (,die Geister”),
~mistrza” (,der Meister”) i niezrozumialy w przektadzie ,padok” - przez Regulskiego
przettumaczony na ,piekto”, u Kaminskiego zachowany w brzmieniu oryginalnym.
Ale skoro juz mowa o réznicach miedzy polskimi ttumaczeniami, mozna od razu
zauwazy¢, ze proponowane w Schillerowskiej wersji osadzenie opozycji fair-foul
w Kkregu wartosci estetycznych (schén-hdflich) - ktére jednak nie oznacza ogra-
niczenia do nich32 - u Kaminskiego znajduje si¢ w tym samym obszarze (piek-
ne-brzydkie), u Regulskiego za$ zostato przesuniete w sfere etyki (,niech cnota
obrzydta, a zbrodnia bedzie powabna”, R 1v).

Oczywiscie, polskich przektadéw Schillerowskiej adaptacji Stowacki znac¢ nie

29 F. Schiller, Sammitliche Werke. Cz. 7. Wien 1810, s. 6.

30 Cytat zapisany w formie genetycznej transliteracji linearnej zachowuje pisownie i skreslenia oraz
podkreslenia oryginatu, partie wytluszczone, ujete w nawiasy ostrokatne, oznaczaja, dopiski w in-
terlinii.

31 Dla kazdego z czterech ostatnich werséw rekopis teatralny przewiduje ,bis”.

32 K. Kaskiewicz w monografii Piekno i wzniosto$¢ w filozofii Fryderyka Schillera (Torun 2004,
s. 11) przypomina: ,Zjawiska pigkna, brzydoty, wzniostosci i tragizmu absorbuja, poete ze wzgledu
na konstrukceje cielesno-duchowa, czlowieka, na jego zdolnosé do uksztattowania siebie jako indy-
widualnej, wolnej i szlachetnej istoty”.
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mogt. W druku nigdy sie nie ukazaly, a do inscenizacji na nich sie opierajacych
poeta nie miat dostepu. Tekst Kaminskiego byl wystawiany w Kamienicu Podolskim
(1805) i we Lwowie (sierpien 1809), jeszcze zanim przyszty autor Balladyny sie
urodzil, ostatnia zas odnotowana sceniczna prezentacja omawianego utworu przy-
padla w Krakowie na rok 1818, a wiec w czasie, gdy zaledwie 9-letni Stowacki
przenosit sie z koricem sierpnia wraz matka, i jej Swiezo poslubionym drugim mezem
z Krzemienca do Wilna. Nawiasem mowiac, dzialo sie to w kilka miesiecy po tam-
tejszej premierze Malbeta w przekladzie Regulskiego (kwiecien 1818). Kiedy w lu-
tym 1829 poeta przyjechal do Warszawy, inscenizacja Schillerowskiego Makbeta
byta zapomnianym epizodem sprzed 17 lat, natomiast w teatrze przygotowywano
wystawienie klasycystycznej przerdbki tej tragedii autorstwa Ducisa, w zaginionym
przektadzie Franciszka Gasiorowskiego (10 V 1829)33 - i tego spektaklu Stowacki
réwniez nie obejrzal. Nie mogt tez, nie postugujac sie jezykiem niemieckim, zapoznaé
sie z tekstem adaptacji Schillera w jej wersji oryginalnej. A jednak pewien szczegot
w autorskim przekladzie Stowackiego — szczegot znaczacy takze sam przez sig —
wlasnie w konfrontacji z ta wczesnoromantyczna, teatralna postacia Makbeta za-
czyna obrasta¢ dodatkowymi sensami.

Szekspirowska, opozycje fair-foul w scenie pierwszej Stowacki gdzie§ w okolicach
przejscia ku wybujatym formom péznoromantycznego mistycyzmu przetozyl jako
starcie Swiattosci z ciemnoscia, eliminujac wczesniej informacje podawana w pierw-
szych wersach sceny, Zze planowane spotkanie WiedZzm z Makbetem przypadnie
o zachodzie storica, czyli w porze dostownego zderzenia obu wspomnianych jakosci
czy stanow w cyklu nocno-dziennym. Kilkadziesiat lat wezesniej, u progu europej-
skiego romantyzmu, te magiczna w kwestii WiedZzm antynomie Schiller oddat poprzez
pojecia piekna i brzydoty, z rozszerzeniem o poréwnanie do regularnego nastepstwa
zjawisk atmosferycznych - deszczu i stonecznej pogody. Warto o tym pamietac,
przechodzac do sceny trzeciej.

W trzeciej scenie przektadu Stowacki dopuscit sie ingerencji powaznej, widocz-
nej i znaczacej — przede wszystkim (cho¢ nie tylko) dlatego, ze usunat cala wstepna
rozmowe WiedZm. Decyzja tlumacza pociaga za soba daleko idace konsekwencje.
Wprawdzie sprawozdania z poczynionych wystepkow pojawiajace si¢ w tym pomi-
nietym dialogu oraz towarzyszace im czary dotycza, spraw niezwiazanych bezpo-
Srednio z gtéwna, akcja dramatu, ale istotne, Ze przerywa to wszystko sygnat zwia-
stujacy nadejscie Makbeta. Ow sygnat uruchamia kolejny, odrebny rytual magicz-
ny: WiedZmy - jak objasnia Andrzej Tretiak - ,zataczaja 9 kregéw, trzy razy po trzy,
aby Makbet i Banko, wstapiwszy w ten zaczarowany krag, spostrzegli je”3%. Jezeli
rzeczywiscie taki ma by¢ cel gestow magicznych, to trzeba by stwierdzic¢, ze u Sto-
wackiego WiedZmy nie potrzebuja zakle¢, aby stac sie widzialnymi dla ludzi - i w tym
wlasciwie moglyby przypomina¢ duchy genezyjskie, nie dla wszystkich widoczne,
lecz zarazem niepoddane mocy zadnych magicznych badz religijnych obrzedow. Nie

33 Wszystkie dane repertuarowe pochodza z katalogu Dramat obcy w Polsce 1765-1965. Premiery.

Druki. Egzemplarze (Red. S. Hatabuda. T. 2. Krakéw 2004, s. 197).
W. Szekspir, Makbet. Tragedia w pieciu akctach. Przetl. J. Paszkowski. Wstep, objasn. A. Tre-
tiak. Wyd. 3, przejrz. Krakow [1947], s. 9, przypis do w. 128. BN II 16.

34
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probuje dowodzi¢ podobienistwa miedzy owymi bytami, ale sam gest zniesienia czy
zatarcia granicy miedzy swiatem realnym a Swiatem cudownym - znany tez z ge-
nezyjskiej korekty Dziadow — moégltby sie okazac znaczacy. Patrzac zas na sprawe
od strony formalnej, trzeba stwierdzi¢, iz decyzja o usunieciu wstepnego dialogu
WiedZm ostabit Stowacki efekt teatralny (co dla jego wtasnej dramaturgii z lat trzy-
dziestych XIX wieku byloby raczej nietypowe), a otworzyt scene mocnym akordem
filologicznym: wejsciem Makbeta z jego slynna pierwsza fraza, ktéra w oryginale
powiela jezykowy ksztatt antynomii pochodzacej z zaklecia koriczacego scene pierw-
sza: ,So_foul and fair a day I have not seen”s>.

Wedlug Zbierskiego powtdrzenie przez Makbeta w pierwszych jego stowach
~diabelskiej formutly”, ktdrej tytutowy bohater nie mogt wezesniej nigdzie zastyszeé,
stanowiacej pierwsze jego stowa, ma sygnalizowac, iz jego dusza ,jest nastrojona
na ten sam ton, ktoéry pozornie dopiero maja jej nada¢ czarownice”36,

W polskiej tradycji translatorsko-edytorskiej — od przektadu Ignacego Hotowin-
skiego po opracowanie Ireny Janickiej — ugruntowata sie interpretacja, ktéra ma
za podstawe zatozenie dotyczace podwdjnej wyktadni: dostownej dla fouli przenos$nej
dla fair. Holowinski, ktéry wlasne ttumaczenie omawianej frazy wiaczyt w ciag
przektadéw neutralnych, opartych na opozycji: brzydki-piekny37, opatrzyt to zda-
nie przypisem:

Brzydki dla mgly i deszczu, i wiatréw, a piekny dla zwyciestwa. [H 11, przypis a]

Niemal identyczny komentarz zamiesScita Janicka w XX-wiecznym wydaniu
przektadu Paszkowskiego:

Pozorna sprzecznosé, wystepujaca w tym zdaniu, moze by¢ ttumaczona tym, iz Makbet méwi za-
réwno o ztej pogodzie, jak i o radosnym zwyciestwie. [P 15, przypis 1]

Istotnie, wersja Paszkowskiego, bedaca podstawa wydania opracowanego przez
cytowana, badaczke, przystaje do tych przekladéw, ktore taki witasnie kierunek
interpretacji podsuwaja, — za sprawa zawezenia znaczenia ktorejs z dwoch czesci
opozycji do brzydkiej pogody (,Tak ponurego dnia i tak pieknego, / Jak zZyje, nigdy
jeszcze nie widziatem”, P 14-15) lub radosci zwyciestwa (,Pierwszy raz w zyciu
widze dzien tak szpetny, / A tak Swietnosci peten”, B 417). Pozostale wersje ttu-
maczenia (,Jakiz dzien bardziej pomyslnym i wiecej byt okropnym” (R 3v); ,Co za
okropny dzieri, a jednak wielki!” {L. 24)) zdaja sie otwiera¢ mozliwos¢ odczytania
obu czlonéw w porzadku metafory — jako okropnosci bitwy i pomyslnosci jej wyni-
ku lub wielkosci zwyciestwa.

Stowacki wybrat kierunek odwrotny: oba cztony ujednoznacznit i udostownit,
nadajac w ten sposo6b okolicznosciom zasygnalizowanym w uwagach Makbeta cechy
zdarzenia cudownego:

35 Shakespeare, The Tragedy of Macbeth, s. 17.

36 Zbierski, op. cit., s. 454.

37 W tym rzedzie - obok przektadéw Hotowiniskiego (,Brzydki tak i piekny, jeszcze nie byt dzier”,
H11)i Stomczyriskiego (,C6z za dzien, brzydki i piekny zarazem”, S 18) — wolno umiescié
formute Kaminskiego: ,Co za dzien byt dzisiaj! tak piekny, oraz i szkaradny! jakiegom nigdy
nie widzial” (K 8).
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Storice i deszcz... szalone dziwactwo natury... [SM 378]

Ciekawe, ze cud dostrzegany tu przez Makbeta spelnia sie w postaci anomalii
pogodowej, a zatem jesli obserwacja bohatera miataby powtarza¢ cos z zaklecia
WiedZm, to z jego wersji raczej Schillerowskiej niz Szekspirowskiej. Nawiasem mo-
wiac, w tekscie Schillera w tym miejscu Makbet rzeczywiscie powtarza antynomicz-
ne pojecia z formuly czarodziejskiej w jej postaci nadanej przez niemieckiego poete,
ale tylko te zawarte w czesci drugiej, czyli kategorie estetyczne, bez analogii do
zjawisk atmosferycznych, dodanej do zaklecia w tej autorskiej adaptacji (czyli na
dobra, sprawe méwi to, co Makbeci z pierwszego wymienionego szeregu polskich
ttumaczen: piekny-brzydki)38.

Bohater przektadu Stowackiego natomiast — gdyby jego spostrzezenie czytac
przez formute Schillerowska — postepuje odwrotnie, a wiec przywotuje wtasnie
pierwsza, ilustracyjna czes¢ zaklecia (nie oryginalnego, ale pochodzacego z prze-
robki niemieckiej), przy czym od razu przekracza lub modyfikuje jej sens, jako ze
WiedZmy u Schillera méwity o zwyczajnym nastepstwie zjawisk, natomiast Makbet
polskiego poety eksponuje ich nienaturalna jednoczesnos¢. W najwiekszym skrocie:
Szekspirowskie foul i fair, uzyte w zakleciu WiedZzm i powtérzone w kwestii Makbe-
ta, Schillerowskie WiedZzmy transponuja na podwdjna antynomie: deszczu (Regen)
i Swiatta stonecznego (Sonnenschein) oraz brzydkiego (hdflich) i pieknego (schon);
z tych dwoch zestawienn Makbet u Schillera powtarza drugie, natomiast Makbet
u Stowackiego zachowuje sie tak, jakby przywolywatl pierwsze, przez co rozmija sie
nawet z ta formula zaklecia, ktéra obowiazuje w jego wlasnym swiecie — w swiecie
macierzystego tekstu. W wersji Stowackiego wszak Szekspirowska antynomia fair-
foul przeistoczyta sie w wieczne starcie swiattosci z ciemnoscia,.

Rozbieznos¢ nie bylaby moze tak uderzajaca - i pozwolitlaby sie skwitowac
wnioskiem rezygnacji z zapowiedzi nastrojenia duszy Makbeta na ton znany z dia-
logu WiedZzm - gdyby nie fakt, Ze echo magicznej formuty w tej scenie zostato przez
Stowackiego zdublowane. W tym miejscu poeta dopuscit sie chyba najwiekszego
translatorskiego naduzycia. W kwestii Banka przypadajacej bezposrednio po stowach
Makbeta, ktora kieruje uwage na dostrzezone przez Banka trzy odrazajace i jakby
zmutowane istoty, dopisat mianowicie Stowacki niewystepujace u Szekspira zdanie:

[...] Czy ten dzien zloty...
Z ponura, i dziwowa, pomieszany noca,
Jest waszem dzietem? [...] [SM 378]

Mozliwe, ze WiedZmy w wersji Stowackiego dopiero w trakcie wypowiedzi Ban-
ka mialy wyloni¢ sie zza kulis. Niewidzacy ich jeszcze — przynajmniej w chwili
swego wejscia — Makbet obserwuje tylko anomalie pogodowa, (padajacy deszcz przy
niezastonietym storicu), ktora nastepnie Banko, zarejestrowawszy obecnos¢ badz
dopiero wejscie istot o nienaturalnym, nieludzkim wygladzie, odczytuje jako zjawi-
sko cudowne (jednoczesnos¢ dnia i nocy). Rozpoznanie Banka jest wigc blizsze
opozycji znanej z magicznej formuly zamykajacej pierwsza scene (starcie Swiattosci

38 Schiller, op. cit., s. 14: ,Solch einen Tag, so schén zugleich und hdglich / Sah ich noch nie [Dnia

tak pieknego i brzydkiego zarazem / Nigdy jeszcze nie widziatem]”.
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z ciemnoscia) i to on wydaje sie — lepiej od Makbeta - ,dostrojony” do owego zbrod-
niczego tonu, ktéry WiedZzmy budza w duszy swej ofiary.

Wedlug kroniki Raphaela Holinsheda, z ktorej Szekspir zaczerpnatl temat tra-
gedii, Banko byl wspdlnikiem Makbeta w zabéjstwie Dunkana (P 154 - postowie).
Watpliwe jednak, ze Stowacki o tym wiedzial - a gdyby nawet, to przeciez nie w imi¢
wiernosci kronikarskim przekazom ,przestrajatby” dusze Banka, w oryginale su-
gerujacego po zniknieciu WiedZm, ze ich widok mogt stanowi¢ tylko przywidzenie
wywotane kontaktem z halucynogenna, roslina. Do tej kwestii Banka nie siega juz
przektad Stowackiego. Nie wiadomo wiec, czy w dalszym ciagu thumaczonego tekstu
mialy nastapic¢ (lub nastepowaly) kolejne modyfikacje rysunku postaci Banka i jego
roli - niekoniecznie w biegu zewnetrznej akcji dramatu, ale np. w ewolucji postawy
Makbeta. A moze Stowacki zaniechal dalszej pracy nad przektadem wlasnie dlate-
go, ze tekst oryginatu nie dawat sie ,nagiac” do tej koncepcji, jaka zaczeta mu sie
ksztattowac¢ podczas ttumaczenia?

Pytanie dodane w przekladzie do kwestii Banka (,Lecz coz to za straszydla...
ludzie albo chmury?”, SM 378) tworzy wyraZzny kontrapunkt dla pierwszego zdania
Makbeta (,Storice i deszcz... szalone dziwactwo natury...”). Zarysowany w ten spo-
sob uktad postaci nabiera szczegdlnej wymowy na tle rozpoznawanej w dramatur-
gii Stowackiego — w perspektywie calego jej rozwoju — ewolucji konstrukcyjne;j.
Jezeli kondycje bohaterow wystepujacych w dramatach okresu mistycznego okresla
zaproponowany przez Jarostawa Marka Rymkiewicza model ,ludzi dwoistych”, to
Makbet i Banko z przektadu tragedii Szekspira zostali uformowani raczej w ,hybry-
dyczna pare”, przeciwstawiana genezyjskim kreacjom Stowackiego jako typowa dla
dramatéw wezesniejszych — Balladyny, Lilli Wenedy czy Mazepy®®. 1 jeszcze jedno:
gdyby znany dzisiaj tekst przektadu obejmowat calos¢ wykonanej i przerwanej przez
poete pracy translatorskiej, to nalezatoby odnotowac, ze Stowacki przettumaczyt
doktadnie tyle, ile Zbierskiemu wystarczylo do zasygnalizowania calej interpreta-
cyjnej ztozonosci Makbeta.
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Juliusz Stowacki’s translation of Macbeth in the form that we know today consists of scene 1, scene 2
and a fragment (not the beginning) of scene 3. The paper is an attempt at interpreting such decisions
as substitution of Witches’ magical spell with a statement about the rule of “dark angel” and a scent of
a clash of light and darkness, a shift of a gray cat (“Graymalkin”) and a paddock into Satan, leaving out
magical rituals a scent of a clash of light and darkness, wiping out the borderline between the real world
and the supernatural one. Further, the author of the article focuses on dividing two dimensions (real-
istic and fantastic) of Macbeth’s first line between him and Banquo to arrange them as a “a hybrid
couple” that is typical of Stowacki’s pre-mystical dramas.

39 J. M. Rymkiewicz, Ludzie dwoisci. W zb.: Problemy polskiego romantyzmu. Seria 3. Red.

M. Zmigrodzka. Wroctaw 1981, s. 82.
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Gotycka polskosé

Gotycyzm, mimo Scisle okreslonych wyznacznikéw gatunkowych, nie dat sie za-
mknaé w zadnej epoce i formie artystycznej. Jego zdolnosé ekspansji przezwy-
ciezyla kazde ograniczenie i stat si¢ on jednym z istotniejszych nurtéw we wspot-
czesnej kulturze. Cechami decydujacymi o jego trwalosci sa transgresja, eksces
i latwos¢ przekraczania wszelkich granic. Zauwazono juz dawno, Ze gotycyzm oka-
zuje sie rozleglejszy niz sam gatunek, glebszy niz fabutla, dtuzszy niz pojedyncza
tradycjal. Wyjatkowa ptynnosé i amorficznosé czynia z niego nie tyle rodzaj trans-
kulturowy, ile niewymierny fenomen na styku sztuki, nauki i psychiki. Stad wielu
historykoéw literatury traktuje gotycyzm jako przejaw pewnych sttumionych wypo-
wiedzi2. Sam gatunek i jego pozarodzajowe istnienie moga, poszczyci¢ sie ogromna,
literatura, przedmiotu na $wiecie, co Swiadczy o zywotnosci i ciaglej ewolucji, za-
garniajacej coraz to nowe obszary w naszej kulturze. Jednoczesnie wsréd polskich
badaczy dominuje przekonanie, iz literatura polska nie odnalazta jezyka, by mowic¢
o0 swojej rodzimej grozies.

Gwoli sprawiedliwosci trzeba dodaé, ze wiele utworéw klasycystycznych, ro-
mantycznych czy modernistycznych byto realizacja owego gatunku, ale réwniez
w pozniejszych epokach nie zabraklo tego typu dziel. Zwraca uwage ich nieprzej-
rzysta forma, czego przyklad stanowi Legenda (I'i II)* Stanistawa Wyspiariskiego,

1 Zob. A. Williams, Art of Darkness. A Poetics of Gothic. Chicago, Il. - London 1995, s. 241.

Zob. E. Kosofsky Sedgwick, Toward the Gothic. Terrorism and Homosexual Panic. W: Between
Men. English Literature and Male Homosocial Desire. Pref. E. Kosofsky Sedgwick. New York
1985. W bardzo interesujacy sposob tezy badaczki na gruncie polskim rozpisuje P. Sobolczyk
(Gotycyzm. Modernistyczny sobowtér odmierica. Gdarisk 2017). Wybitna pozycja w polskiej refleksji
nad polskim gotycyzmem jest rozprawa M. Janion Forma gotycka Gombrowicza (w: Prace wybrane.
T. 4. Red. M. Czerminska. Krakow 2001). Warto wspomniec¢ tez o takich publikacjach, jak
Gotycyzm i groza w kulturze (Red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Ptuciennik. LodZ 2003) czy
E. Piaseckiej ,Dolina mroku”. Groza i niesamowito$¢ w prozie polskiej lat 1890-1918 (Opole
2006).

Zob. Z. Sinko, Zzagadnien gotycyzmu europejskiego i jego recepcji polskiej. ,Pamietnik Literacki”
1972, z.3,s. 72-73. - P. Pluta, Polska ballada gotycka. Warszawa 2017, s. 13. Nalezy odnotowac,
ze ostatnio ukazala si¢ ksiazka Gotycyzm w literaturze i kulturze lat 1760-1830 (Red. M. Cienski,
P. Pluta. Warszawa 2020).

4 S, Wyspianski: Legenda I. W: Dzieta zebrane. Red. zespotowa pod kier. L. Ptoszewskie-
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ktora nie doczekata sie w petni zashuzonego oméwienia®. Gotyckosé tego dramatu
nie jest oczywista i przez to wydaje sie niezwykle fascynujaca. Eugenia C. DeLa-
motte pisze, iz gotycyzm moze pojawic sie w nieoczekiwanych miejscach oddalonych
od konwencji utrwalonej wyznacznikami gatunkowymi, co bardzo pasuje do Legen-
dyb. Ale z drugiej strony, utwor ten, mimo swojej nieortodoksyjnosci rodzajowej,
po blizszej lekturze odstania elementy grozy, horroru i dziwnosci. Na jego synkre-
tycznos¢ wskazuja dwa bieguny kompozycyjne: dramat w pierwszej wersji byt po-
myslany jako opera, a wewnetrzny rytm nadaja mu przyspiewki ludowe. Niektorych
badaczy gotycyzmu moégtby zaskoczy¢ koncept Wyspianskiego — polaczenie ballad
grozy i historycznej”. Klimat Legendy zostaje okreslony przez to, co niewiadome,
niepojete czy niezrozumiate. W warstwie fabularnej dochodzi do zderzenia zta hi-
storycznego ze ztem indywidualnym. Historia rodzinna, przemoc, incest, zbrodnia,
zemsta ktada sie cieniem na dzieje narodu. Nie brakuje tu elementéw czarnego
humoru i groteski. Tak rozumiany gotycyzm wpisuje sie w ramy czarnego/nocnego
romantyzmu®, a zarazem go przekracza i rozszerza jego granice, jego cecha, szcze-
golna jest zakrzywiajaca si¢ perspektywa, ktéra pozwala zobaczy¢ to, co do tej
pory nie budzilo Zadnego zainteresowania. Taki rodzaj spojrzenia przeksztatca-
jacego obraz naszej kultury pozwolit Wyspianiskiemu zmierzyc¢ sie z polskimi osob-
liwosciami i fantazmatami.

Co wiecej, stawiam teze, ze gotyckos¢ tego dramatu, symbolicznie sygnalizowa-
na przez figure Wandy, bedacej krolowa, barbarzyrnskiego ludu Wandaléw, stanowi
wyktadnie polskosci, ktéra znajduje sie w polu $cierania sie dwéch rodzajow wy-
parcia w naszej kulturze®. Te dwie sfery, jedna spod znaku rebelii, a druga — nie-

go. T. 1. Przedm. A. Lempicka. Krakéw 1964; Legenda II. W: jw., t. 6 (1962). Dalej do Legen-
dy II odsytam skrotem L. Liczby po skrécie oznaczaja, stronice.
Literatura dotyczaca twoérczosci S. Wyspiariskiego (1869-1907) jest ogromna, dlatego dziwi brak
glebszego zainteresowania Legendq. Do najwazniejszych pozycji, juz klasycznych, naleza: S. Ko-
taczkowski, Stanistaw Wyspiariski. W: Wyspiariski, Kasprowicz, przeglady. Oprac. S. Pigon.
Warszawa 1968. - O. Ortwin, O Wyspiariskim i dramacie. Oprac., szkic biograf. J. Czachow-
ska. Warszawa 1969. - J. Nowakowski, Wyspiariski. Studia o dramatach. Krakéw 1972. —
A. Lempicka, Wyspianski, pisarz dramatyczny - idee i formy. Krakow 1973. - S. Lack,
O Wyspiariskim. W: Wybor pism krytycznych. Przedm., wybor, koment. W. Gtowala. Krakéw
1980.- E. Miodonska-Brookes, ,Mamten dar bowiem: patrze sie inaczej”. Szkice o twdrczosci
Stanistawa Wyspiariskiego. Krakow 1997. - M. Prussak, Wyspiariski w labiryncie teatru.
Warszawa 2005. - J. Blonski, Wyspianski wielokrotnie. Oprac., red. M. Borowski,
M. Sugiera. Wyklady przet. J. i K. Btonscy. Krakow 2007. - M. Popiel, Wyspiariski. Mitologia
nowoczesnego artysty. Wyd. 2, rozszerz. Krakéw 2008. Istotne miejsce w popularyzowaniu wiedzy
w Swiecie anglosaskim zajmuje ksiazka T. Terleckiego Stanislaw Wyspianski (Boston, Mass.,
1983). W ostatnich latach ukazaly sie trzy wazne pozycje: Poza kanonem. Wyspiariski. Red.
A. Adamiecka-Sitek, D. Kosinski. Warszawa 2018. - P. Augustyniak, Wyspiariski.
Burzenie polskiego kosciota. Studium o ,Wyzwoleniu”. Krakéow 2019. - D. Kosinski, Uciec
z ,Wesela”. Proby z teatru Stanistawa Wyspiariskiego. Krakéw 2019.
6 E. C. DeLamotte, Perils of the Night. A Feminist Study of Nineteenth-Century Gothic. New York —
Oxford 1990, s. 6.
7 Zob. Pluta, op. cit., s. 22.
Zob. Noce romantykoéw. Literatura, kultura, obyczaj. Red. D. Skiba, A. Rej, M. Ursel. Krakow
2015.
9 Zob. M. A. Massé, Psychoanalysis and the Gothic. W zb.: A New Companion to the Gothic. Ed.
D. Punter. Hoboken, N.J., 2012.
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odwracalnego losu, nie potrafia sie zintegrowaé i odpowiadaja za mroczna strone
naszej polskosci, rozumiana, jako narodowe imaginarium symboliczne. Kluczami
do uchwycenia istoty dramatu sa pojecia traumy ! i niesamowitosci!l, ktére ujaw-
niaja sie jako klatwa dziejowa, stad pomocne do wyjasnienia tego fenomenu wy-
daja, sie koncepcje psychoanalityczne Sigmunda Freuda i psychologii gtebi Carla
Gustawa J unga12. Powszechnie uwaza sie, Ze z trauma, wiaza, sig rozbiory panstwa
czy sSmier¢ ojczyzny rozdartej na trzy czesci i ztozonej do grobu. Kraj, popadiszy
w ruine, zamienia sie w cmentarz, glowne miejsce zZycia narodu, ktory coraz bardziej
pograza sie w przesztosci, zapada w sen i staje sie gluche na wezwanie do konfron-
tacji ze swoimi fantazmatami. To dobrze rozpoznane i opisane w literaturze przed-
miotu komponenty polskiej tozsamosci; gtéwny z nich ucielesnia romantyczny
kochanek Gustaw, rezygnujacy z mitosci indywidualnej na rzecz mitosci do ojczyzny.
Ujecie gotyckie zakrzywiajace te dotychczasowa, perspektywe pozwala zobaczy¢
Konrada, ktéry odrzuca mitos¢ w imie nienawisci do wrogow:

Naprzod braci rodakow gryz¢ musze,

Komu tylko zapuszcze kly w dusze,

Ten jak ja musi zosta¢ upiorem.

Tak! Zemsta, zemsta, etc.

Potem péjdziem, krew wroga wypijem,

Ciato jego rozrabiem toporem!3,

W historii polskiego narodu nienawis¢ niekiedy wygrywata z mitoscia, lecz
czestsze bywalo nie tyle zaslepienie, ile niezidentyfikowanie wroga, ktory okazywat
sie kim$ bliskim i znajomym. W czasie bitew i powstan nierzadko dochodzito do
bratoboéjczej walki. Zdarzato sie, iZ po przeciwnych stronach mierzyli sie ze soba,
zolierze polskiego pochodzenia i nawzajem sie zabijali. Sprawa ta nie zostata do-
tad opisana, gdyz zazwyczaj najsilniejsza trauma zatrzymuje nas na powierzchni
i nie pozwala skonfrontowac sie z tym, co znajduje sie glebiej w historii Polski.
Mozemy przypuszczac, ze nie tylko Stowianiszczyzna przedchrzescijariska i zniewo-
lenie chlopéw czy antysemityzm wymagaja, wpuszczenia swiatla dziennego. Nawet
w Popiotach w rezyserii Andrzeja Wajdy (1965), filmie odwaznym i demaskator-
skim w ujawnianiu udziatu Polakéw w kolonizowaniu i podbijaniu swiata, np. w ttu-
mieniu powstania na Haiti, zaciemniana jest ta niechwalebna przeszios¢, podobnie
jak w scenie, kiedy spotykaja, si¢ polscy zolnierze, stuzacy w réznych armiach, i do-
konuja, rozpoznania oraz darowania sobie Zycia. Niemoznos¢ zaakceptowania od-
miennego scenariusza stanowi prébe nie tyle usprawiedliwienia ironii dziejowej, ile
wyparcia realnych wydarzen. Wajda zatrzymuje sie tu w p6t kroku, jesli chodzi o akt

Traume traktuje jako zjawisko kulturowe. Polega ono na wstrzasie i urazie, bedacych skutkiem
wydarzen historycznych, ktore ulegly marginalizacji, wyparciu. Zob. Trauma w kulturze. Hasto w:
Encyklopedia gender. Pte¢ w kulturze. Red. M. Rudas$-Grodzka [iin.]. Warszawa 2014.

Zob. S. Freud, Niesamowite. W: Pisma psychologiczne. Przet. R. Reszke. Warszawa 1997.

S. Freud, Psychologia nieSwiadomosci. Przet. R. Reszke. Warszawa 2007. - C. G. Jung:
Dynamika nieswiadomosci. Przel. R. Reszke. Warszawa 2014; Archetypy i nieSwiadomosé
zbiorowa. Przel. R. Reszke. Warszawa 2016; Symbole przemiany. Analiza preludium do schizofrenii.
Przet. R. Reszke. Wyd. 2. Warszawa 2017.

13 A, Mickiewicz, Dziady. Czesc Ill. W: Dzieta. Wyd. Rocznicowe. T. 3. Wyd. 2. Warszawa 1998,
s. 153.
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demistyfikacji polskosci, i nie pokazuje rzeczywistego wymiaru bratobéjstwa.
Trzeba natomiast przyznac¢, ze obnazanie przez niego innych cech narodowych robi
ogromne wrazenie. W przerysowaniu, jakie zastosowat Wajda, polskoS¢ w dyskur-
sie oficjalnym funkcjonuje tylko w jednym formacie. Zostato to doskonale uchwy-
cone. Widzimy dobrego patriote, ktory pragnie bié sie o wolna, ojczyzne, a morduje
czarnoskorych niewolnikéw walczacych o wolno$¢é wtasna, i swojego kraju, mowi
o rownosci, ale traktuje chtopéw jak zwierzeta pociagowe, jego katolicyzm za$ nie
przeszkadza mu dokonywac rzezi w kosciotach i gwalci¢ zakonnice w Saragossie.

Nasze dzieje narodowe sa zawsze tragedia rodzinna. W ostatnich latach obser-
wujemy, jak uaktywnita si¢ odziedziczona trauma (niepamie¢). Malo kto zadaje
pytanie, dlaczego Polacy z taka tatwoscia wyszukuja wrogow we wiasnym gronie —
w rodzinie i spoleczenstwie. Zwiazane z tym afekty narodowe przybieraja rozne
formy, od paniki moralnej do obtedu i szaleristwa. Z powodu klesk narodowych, ale
takze na skutek poczucia niewypowiedzianego bolu ptynacego z bratobdjstwa oraz
niemoznosci przeciwstawienia sie fatum polska samoswiadomosé odnajduje sie
w martyrologii i wspomnieniu swojej zamierzchlej potegi panistwowej czy tez w ma-
rzeniu o wielkosci, skutkujacych chorobliwa, megalomania, brakiem dystansu do
wlasnej kondycji i nieumiejetnoscia oceniania swoich perspektyw i sytuacji.

Przez pryzmat Legendy wolno spojrzec¢ na polskos¢ jak na swiat umartych, pét-
umartych, zjaw, duchéw, wampiréw, rusatek, zywych trupéw, zombie czy pustych
lub gnijacych grobow. Motyw obumierajacego ziarna, ktéry pojawia sie¢ w innych
sztukach, choéby w Nocy listopadowej, odgrywa tu wazna, role, gdyz Wyspianski,
nawiazujac do tradycji antycznej, chrzescijaniskiej i romantycznej, daje wiasna
wykladnie metafizyczna, i polityczna tego mitu. Wedtug artysty istnieja dwa rodza-
je ziarna: pierwsze, ktore zgnije i zrodzi nowe Zycie, oraz drugie, ktére obumrze na
prozno. Zgnilizna oznaczajaca nadzieje i pustka grobowa symbolizowana przez
wiechec¢ stomy (Chochota) tworza ramy dla tego dramatu gotyckiego.

Wyspianski po jednej stronie umieszcza Wande, utozsamiana, ze Swiatem po-
ganiskim, w ktérym rzadza, pierwotne instynkty oraz impulsy libidynalne, a szcze-
golnie sadystyczne. To swiat podwodny i przybrzezny, czyli strefa pomiedzy — nie-
nalezaca do wody ani do ziemi, ani do zywych, ani do umartych, zamieszkiwana
przez karmiace sie krwia, wilkotaki, topielce, rusalki i inne potwory. Ich status
ontologiczny trzeba by podporzadkowac temu, co niezywe, ale nie odpowiadatoby
to ich kondycji, ktora trwa dzigki temu, co biologicznie Zywe. Najblizsze wydaje sie
tu zoe wampiral4. Tragicznos¢ owego $wiata ucielesnia Wanda i jej zatozycielska
ofiara, mimo swojej ogromnej sity jakby niemajaca kontynuacji. Krélowa Wandal6éw
i Stowian, marginalizowana przez polska historie, obca i jednoczesnie swojska, we
wszystkich momentach przelomowych pojawia sie jako cien i klatwa dziejow. Trau-
me nieurzeczywistnionej zatozycielskiej ofiary Wandy nalezy rozumiec¢ jako poten-
cjalna i niezrealizowana, szanse stworzenia alternatywy naszej historii.

Wyspianski po drugiej stronie polskosci umieszcza Kraka, reprezentujacego
narodowa, historie zamknieta, w Swiecie grobow i zwiazanych z tym rytuatéw, po-
wtarzanych az do dzisiaj, ktére Swiadcza o traumie spowodowanej brakiem pan-

14 7Zob. K. Hurley, The Gothic Body. Sexuality, Materialism, and Degeneration at the Fin de Siecle.
Cambridge 1996. - M. J anion, Wampir. Biografia symboliczna. Wyd. 2. Gdarisk 2008.
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stwowosci 1 porazkami kolejnych powstan. Jednoczesnie w ujeciach martyrolo-
gicznym i mesjanistycznym kleska narodowa staje sie sposobem na osiagniecie
chwaly i dojscie do swietosci ojczyzny. Masochistyczne oczekiwanie na zmartwych-
wstanie Polski przenika literature romantyczna az do XX wieku, kiedy Wyspianski
krytykuje te tendencje!®. Nadaje on zmartwychwstaniu inny sens, idzie droga, wy-
znaczona, przez Juliusza Stowackiego, ale zamiast przeanielonych krélow i bohaterow,
jego wyobraZnie zapeiiaja wizje zombie, zywych trupéw, ktére nie sa w stanie ani
zy¢, ani umrzec¢, wstaja, z grobow i zarazaja kolejne pokolenia swoja, martyrologia,
i mesjanistycznym przestaniem.

Tak rozumiana, polsko$¢ mozna przetozy¢ na jezyk ,geometrii strachu”, opisu-
jacej szczegolna czasoprzestrzen, z ktérej nie sposob sie wydostaé¢!6, Da sie tam
wejsé, ale trudno z niej wyjsé. Okazuje sie, ze miejsce to w sensie dostownym 1i fi-
guratywnym jest wieksze od wewnatrz niz z zewnatrz. Swiat w srodku nieoczekiwa-
nie ogromnieje, granice znikaja, ten na powierzchni pozostaje daleki, matly i nieosia-
galny, a moze wcale nie istnieje. Przestrzen polskosci, jesli odstania swoje oblicze,
jest anizotropowa, ma zmienna, wielkos$¢, wywotuje doswiadczenie numinosum. Owa
moc zawiesza porzadek przyczynowo-sprawczy, op6zZnia lub nie pozwala na realiza-
cje ludzkich zamierzen i paralizuje kazda, akcje. Wszystkie dziatania obnazaja, swo-
ja bezsensownosc i bezzasadnos¢. Wytyczone cele oddalaja si€, a granice mnoza, sie
na tej widmowej ziemi niczyjej. Ucieczka zas okazuje sie niemozliwa. Ta przestrzen -
zwana Polska — przypomina gotyckie labirynty, ktore sa nie miejscami utrudnione;j
wedrowki ku centrum, ale obrazami putapkil?. Co wiecej, uwiezienie to nie po-
maga w zorientowaniu sie w naszej kondycji, trudno zatem rozpoznaé, ze stanowi
czes¢ gotyckiej historii Polski, w ktérej fantazmaty staly sie realnoscia. Mozna przejscé
z jednej czesci tunelu do drugiej, lecz to nie pozwala na nabranie dystansu i na
dostrzezenie anormalnosci naszej historii. Wyspianski wprowadza do tekstu wiele
stanéw Smierci progresywnej, w przyblizeniu daloby sie ja przyréwnac¢ do snu,
z ktérego bohaterowie budza sie, zeby znalez¢ sie w innej formie Smierci, sa skaza-
ni na niemal niekoniczaca, sie wedrowke po bezdrozach zaswiatéw. Postaci w drama-
cie nie wiedza, Ze nie Zyja i Ze reprezentuja wyparta, Swiadomos¢ polskiego spo-
teczenistwa, ktora wedltug autora jest Zrodlem perwersji, niepokoju, horroru czy
dziwnosci wspotczesnych mu Polakow. Wyspianski probuje dowiesé, iz to oni, cho¢
ciagle postrzegaja siebie jako Tezeusza, sa, Minotaurem — potworem, ktory nie po-
trafi rozpozna¢ samego siebie. I jak w zaczarowanym kregu widza cnote, bohaterstwo
oraz poswigcenie zamiast kabotyristwa, zaktamania, podtosci, gnusnosci czy nie-
nawisci do tego, co inne.

Opusci¢ labirynt, ocknag¢ sie, przejSc¢ na druga, strone czasoprzestrzeni, wkro-
czy¢ na tereny zakazane przez tradycyjna, polskos¢ nawet za cene poczucia winy
i tragicznosci — oto wyzwanie gotycyzmu Wyspianskiego. Wedlug artysty legenda

Tej tematyce poswiecona jest ksiazka M. Prussak ,Po ogniu szum wiatru cichego”. Wyspiarski
i mesjanizm (Warszawa 1993).

Zob. M. Aguirre, Geometria strachu. Wykorzystanie przestrzeni w literaturze gotyckiej. W zb.:
Wolkoét gotycyzméw. Wyobraznia, groza, okrucieristwo. Red. G. Gazda, A. Izdebska,
J. Pluciennik. Krakéw 2002, s. 23 (przet. A. Izdebska).

17 Zob. A. 1zdebska, Gotyckie labirynty. W zb.: jw., s. 35.
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o Wandzie ma stanowi¢ poczatek alternatywnego biegu dziejow, otwiera¢ zamierzch-
ta, przeszitosc na po6zniejsze wydarzenia, by¢ wezwaniem do przebudzenia narodu,
a takze wywyzszeniem kobiecego bohaterstwa. Ten poczatek powinien uswiecac
nowa, rzeczywisto$¢, martwe zas musi pozosta¢ na dnie rzeki. Wanda w imie nowej
wspolnoty ma uruchomic sily drzemiace na dnie nieSwiadomosci zbiorowej i po-
budzi¢ Polakéw do innej egzystencji niz dotad. Jesli nawet uzna sie, ze Legendal®
stanowi rozliczenie, krytyke owczesnego swiata, to nalezy patrze¢ na nia jako na
podjecie proby znalezienia optyki pozytywnej, przezwyciezajacej marazm narodowy
i mesjanistyczna wizje martyrologii dziejow.

Legenda - gotycki dramat stowiariski

Idea dramatu - dzieta totalnego obejmujacego swym zakresem przeszlosc, teraz-
niejszosc i przysztos¢ narodu - zaprzatata mysl Adama Mickiewicza, ktory twierdzit,
iz takiego utworu nie ma i podobny szybko nie powstanie. Wyspiariski podjat w Le-
gendzie wyzwanie rzucone przez Mickiewicza w Prelekcjach paryskich. Ktopot w tym,
ze Wyspianski nie czytat wykladow wygloszonych w College de France, a wigc idea,
ktora narodzila sie — by¢ moze, niezaleznie — w glowach dwoéch twoércéw wydaje sie
szczegdlnie godna uwagil®. W lekcji XVI z 4 IV 1843 Mickiewicz wytuszczyt swoja
nauke o dramacie taczacym sfery ziemska i duchowa; miatby on dotyczy¢ zagadnieri
zycia i misji narodu oraz wprowadza¢ elementy Swiata nadzmystowego, ,,chor du-
chow nizszych, istne swieto Dziadéw”, i zamykac sie proroctwem. W peini zastugi-
walby na nazwe ,narodowy”, gdyby potrafit spoi¢ wszystkie ,szczeble poezji od
piosenki po epopeje20, Wedtug Mickiewicza poezja ta musiataby wyptywaé
z duszy narodu, by méc dziata¢ na widzow:

bardzo trudno stworzy¢ dramat stowiariski, dramat, ktéry by zespolit wszystkie Zywioly poezji narodo-
wej, nigdzie bowiem nie ukazaly si¢ one w takiej obfitosci i rozmaitosci. Dramat taki powinien by¢ li-
ryczny i przypomina¢ nam przepiekne dzwigki piesni gminnych. Powinien zarazem da¢ nam styszeé¢
opowiesci, ktérych swietne wzory mamy w poezji Stowian naddunajskich, w poezji Serbow, gorali
czarnogorskich. Powinien nadto przenosié¢ nas w $wiat nadprzyrodzony?!,

Rzecz najbardziej nas interesujaca, stanowi przekonanie, Ze podstawa, takiego
dramatu jest Swiat nadprzyrodzony oraz stowiariska wiara w duchy i upiory:

18 Moze nalezatoby traktowaé tacznie obie wersje Legendy. Bez watpienia byt to najdtuzej pisa-
ny i wielokrotnie zmieniany utwor Wyspiarnskiego. Artysta rozpoczat nad nim prace w Paryzu w 1892
i zakonczyt w 1897 roku. Z listéw poety do przyjaciot wiemy, ze poczatkowo dzielo nosito tytut Wan-
da i bylo pomyslane jako libretto operowe, a H. Opieriski mial skomponowaé¢ muzyke. Wyspiariski,
ciagle niezadowolony z ksztaltu swego dramatu, pracowat nad nim nadal w latach 1901-1902. Ta
wersja nie zostata opublikowana, ale stanowita wazny etap zmagan tworczych, niestety Wyspianski
wycofat si¢ z niektorych pomystéw, m.in. z transgresyjnego aktu ojcobdjstwa. Koncepcja zamachu
na martwego ojca — czyli zamachu na to, co martwe, a jednak dalej oddziatujace w rzeczywistosci
wraz z motywem kazirodczego zwiazku Wandy z braémi - byla radykalna i sytuowata 6w dramat
w konwencji gotyckiej. Mozemy przypuszczacé, ze przez kolejne miesiace i lata Wyspiariski obsesyjnie
pracowat nad Wanda. Ostatecznie, po powtoérnych redakcjach skonczyl Legende Il w 1904 roku.
Zob. T. Sinko, Antyk Wyspiariskiego. Wyd. 2, uzup. i rozszerz. Warszawa 1922, s. 83-85.
20 A Mickiewicz, Literatura stowiariska. Kurs trzeci. W: Dzieta, t. 10 (1998), s. 197, 195 (przel.
L. Ploszewski).
21 Ibidem, s. 194.
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Lud stowiariski wierzyt nade wszystko w istnienie tak zwanych upiorow i nawet filozoficznie
rozwinat teorie upioréw. O tej wierze w upiory moéwiliSmy juz dawniej. Ale filozoficznie rzecz biorac,
wierzenie to jest niczym innym, jak wiara w indywidualnosé ducha czlowieczego, w indywidualnosé
duchéw w ogéle, nigdzie zas ta wiara nie jest tak silna, jak u ludu stowiariskiego22.

Jezeli przyjmiemy, ze Wyspianski nie znat teorii Mickiewiczowskiego dramatu,
to z pewnoscia, gdyby si€ z nia zetknat, uwazaltby ja za bliska swoim poszukiwaniom
tworczym. W Legendzie odnajdujemy wszystkie sktadowe: piesn gminna, pierwiastek
cudowny i nadprzyrodzony, upiory, wywotani z grobéw bohaterowie, proroctwo czy
poczatek nowej epoki etc. Z wigkszym prawdopodobieristwem mozemy przyjac, ze
we wstepnej fazie pracy nad Legendq autor fascynowat sie Richardem Wagnerem
i - jak dowodza, listy do Henryka Opienskiego, przyjaciela kompozytora — myslat
o stworzeniu opery23, Opera jako synteza wszystkich sztuk bytaby tu odpowiedni-
kiem dramatu stowianskiego. Z pierwotnego pomystu ostatecznie pisarz zrezygno-
wat, ale krajobraz, zdarzenia i postaci, a wiec klimat gotycki24 ujawnit sie z cala
sita w obu wersjach Legendy.

Akcja dramatu osadzona zostata w czasach przedchrzescijaniskich, dzikich,
okrutnych, jednak niepozbawionych przerazajacego piekna. Wazna, funkcje spelnia
tu tylko z pozoru uporzadkowana przestrzen emanujaca groza, i dziwnoscia: zda-
rzenia rozgrywaja, si¢ na dwoch planach, na dnie rzeki i w zamku, ale w rzeczywi-
stosci granice miedzy tymi planami chwieja sie z powodu zniesienia podzialu na
fantazje i $wiat realny. Swiat nadzmystowy jest bogatszy, bardziej obdarzony indy-
widualnym zyciem niz postaci Swiata rzeczywistego. Brzeg rzeki i glebia wod, za-

22 Ipidem. A. Mickiewicz w wykladzie XVI (w: Dzieta, t. 8: Literatura stowianska. Kurs pierw-

szy<1997), s. 194-195) z 1842 roku pisat: ,Z historii i mitologii wiemy, ze kult duchéw stanowit
wazna, czesc religii stowianskiej: po dzi§ dzien przyzywa si¢ tam duchy zmarlych, a ze wszystkich
Swiat stowianskich najwiekszym, najbardziej uroczystym bylo swieto Dziadow”.
23 Zob. S. Wyspianski, listy do H. Opieriskiego. W: Listy zebrane. T. 1: Listy do Jézefa Mehoffera,
Henryka Opieriskiego i Tadeusza Stryjeniskiego. Cz. 1. Oprac., koment. M. Rydlowa, z wykorzy-
staniem materialow L. Ploszewskiego. Krakéw 1994:
1) z 10 VI 1892 (Paryz). W: jw., s. 158: ,Wande obmyslatem i zaraz ci ja posle”;
2)z 2 VII 1892 (Paryz). W: jw., s. 162: ,Wande jeszcze nie skoriczylem pisac [...]. Ale wprzéd musze
wiedzie¢, co méwisz o Fantastach i Wandzie.
- a propos Wandy: mam pomyst do opisu historii Popiela, - w zupelnie oryginalny sposéb go chce
przedstawic, na tle moich wrazen znad jeziora Gopta”;
3) 281X 1892 (Paryz). W: jw., s. 163: ,Kochany Henryku! Poniewaz ci Wanda teraz jest niepotrzebna,
Zwazywszy, Zze nie mozesz i tak nut pisac, wiec zechciej mi ja odestac”;
4) 7z 271X 1897 (Krakow). W: jw., s. 211: ,W pare dni po twoim odjezdzie Legende przerobilem w ten
sposob, ze usunatem jezyk literacki, jakim mowiono w pierwszej czesci, a datem jezyk tegi, stary,
nieco tylko wygladzony w obrazowaniu; réwniez kilka szczegétéw dodatem i rozszerzytem ruch na
calej scenie, po czym przed trzema dniami odczytatem catos¢ Dyr. Pawlikowskiemu i tenze
sztuke przyjal Péjdzie prawdopodobnie w Grudniu, bo dtuga bedzie historia z dekoracjami
i prébami [...]";
5) z pazdziernika 1897 (Krakow). W: jw., s. 212: ,Jest jeszcze dwa tylko tygodnie czasu do namystu
nad tym, czy ty bys sie zajal muzyka do Legendy, gdyz przez dwa te tygodnie zajmowac sie bede
dekoracji przyrzadzaniem i sporzadzaniem matej szopki, ktora by da¢ moglta wyobrazenie, jak ma
wyglada¢ scena zwlaszcza czesci drugiej”.
Pluta (op. cit., s. 51) wprowadza typologie za P. Zbikowskim, ktéry wyréznit rozmaite formy grozy
W czterech sferach swiata przedstawionego — w obrebie scenerii wydarzen, w samych wydarzeniach
iich przebiegu, w wygladzie zewnetrznym postaci oraz w sposobie ich zachowan”.
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mieszkane przez rézne stwory poétludzkie i nieludzkie, pograzone sa w mroku. Na
dnie przeblyskuja, skaly przybierajace ksztaltty Spiacych rycerzy. Dominuja barwy
ciemne: czernie, szarosci i fiolety, wywotujace efekt niesamowitosci. Wista sptywa
krwia, poleglych.

Wyspianski dokonuje rekonfiguracji czasu/historii i bohateréw/spoteczenistwa
poprzez tworzenie szczegélnie pojmowanej przestrzeni. Miejscami, gdzie dzieje sie
akcja, a zarazem przemienia sie rzeczywistosc, sa Wawel i Wista. Wista nie tylko
jako rzeka, ale w sensie metaforycznym - jako obszar tego, co nieswiadome — wy-
daje sie czyms$ wiecej niz obszarem pamieci albo swiadkiem spogladajacym na
prehistorie i historie. Istote Wisty stanowia sita i Zywotnos¢, byta tam zawsze,
w czasach Wyspiariskiego i przed jego narodzinami, i jest obecnie, ale plynie tez
dalej — w przysztos¢. Rzeka ta ma cechy boginiczne i jest Zywa, istota, w ktorej kra-
zy krew:

Hej, krew ku Wisle plynie z ran,
krew swieza, krew czerwona. [L 204]

Wawel zamieszkuja ludzie z pietnem zbrodni, gwattu i obtedu. Wnetrza drew-
nianego, starego grodu sa posepne, dZwieczy w nich ghuchy poglos bitwy, po Scianach
sptywa krew rannych rycerzy. Panuje tu atmosfera terroru, czué strach i podniece-
nie, spotegowane zblizajacym si¢ niebezpieczenistwem. Przyroda otaczajaca warow-
na siedzibg jest groZzna i nieprzystepna. W trakcie bitwy rozpetuje sie burza, a potem
Swiat ogarnia mrok, z ktérego wypelzaja widma (Martwice) w czarnych kapturach,
porosniete wodorostami — dziwne postaci pétludzkie w zwierzecych skorach. Zjawy,
widziadla przypominajace mary ze snu, wylaniaja sie z mgty i ciemnych wod Wisty
i tam tez znikaja2®. Zawartos¢ ideowa dramatu nie odbiega od tresci samej legendy
o Wandzie, ale zawily przebieg zdarzeri uniemozliwia odgadniecie rodzinnej historii
gtéwnej bohaterki. Ballady wplecione w fabule daja, tylko mgliste wyobrazenie na
temat skomplikowanego zwiazku ojca z corka, braci z siostra. Majac na wzgledzie
recenzentéw teatralnych, Wyspianski w jednym z listow postanowit przyblizy¢ dzie-
je rodu Kraka, ktore w ujeciu autora przypominaja historie rodu Labdakidéw:

Weciaz zatuje (i do tego, zdaje sig, wréce), zem historie samego rodu Krakowego podat pod ostona,
tajemniczosci, ale moze nazbyt gesta i nietatwo przejrzysta, skoro np. mogta ujs¢ Szan[ownej] Pani
wlasciwa przyczyna, ktéra sprawia, ze Wanda w ten réd wnosi zamacenie. Oto Wanda jest corka Kraka
i Wislany i dlatego jest ,rusalna’; o tym swoim pochodzeniu dowiaduje si¢ przy $mierci braci i odtad
juz z ta swiadomoscia, zyje, i taka juz od pierwszej chwili wystapienia u mnie jest.

W tych ,balladach” zas zawarta jest historia dwoch Krakéw, nie jednego, bo ich wiasciwie wedtug
podan i kronik bylo dwoch. — W mojej Legendzie wystepuje tylko drugi Krak i juz w ostatnich chwilach
zycia.

Zas$ wtasnie Smok-Zmij, o ktérym jest u mnie w balladach wzmianka, jest owym pierwszym Kra-
kiem, ojcem, ktory przez kréla wod - Wislana, zamieniony w straszliwego gada, zamieszkiwat w norach
nad rzeka, pilnujac skradzionego miecza (ktory porwal wodnikom). — Syn zas jego z wiecznie mtodej
Wislany zrodzony, a wyrzucony na brzeg i wychowany przez chtopéw, ani przeczuwat, Ze zabijajac Smo-
ka, ojca swego zabit zakletego. — Wislana wychodzi nad wode ptakaé¢ swego dawnego kochanka, a po-
ciesza ja Krak mlody i rozmilowuje sie w niej, porywa przemoca, opierajaca, sie. Ta tez Wislana pozniej
porzuca w szuwarach Wande - dziecko.

A mtody Krak ozeniony z cérka, chlopa ma jeszcze dwoch synéw wprzody. Znajde - Wande, kaze

25 Zob. B. H. Zielitiska, ,Legenda” I i II Stanistawa Wyspiariskiego. Warszawa 1928, s. 124-132.
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wychowywac u siebie i oto caly powod zametu, i oto caly szereg zbrodni i win samowiednie lub bezwied-
nie spetnionych. Ot6z mam zamiar do istniejacych dwéch aktéw Legendy dopisaé¢ poprzednie cztery26.

Wywod Wyspiariskiego mozna stresci¢ nastepujaco: Krak zabija swojego ojca
przemienionego w smoka, ptodzi z Wislana, — ktora jest jego matka - Wande, a jego
synowie rywalizuja, ze soba, pozadajac swojej siostry. Jeden z nich ginie w brato-
bojczej walce, drugiego zabija Wanda. Na rod spadaja, gniew i klatwa starych bogow,
krol umiera, wrogowie zas atakuja grod. Wanda sktada z siebie ofiare. Jej Smier¢ ma
odkupi¢ grzechy jej, ojca i braci, przeblagac boginie Zywie, ktéra Krak obrazit, nie od-
dajac naleznej jej czci.

Wanda

Figura Wandy uchodzi za najbardziej tajemnicza w kulturze polskiej2’. Towarzyszy
nam od Kroniki polskiej Wincentego zwanego Kadtubkiem, lecz zwiazane z boha-
terka, korzenie siegaja, glebiej28. I niewiele o nich wiadomo. Kadtubek przekazat
nam podanie, ktore musiato budzi¢ zdziwienie juz u jego wspotczesnych. Nie tylko
nie zostal on oskarzony o herezje, ale wypuszczona z jego rak legenda przyjela sie
i funkcjonowata zaréwno jako symbol, mit czy bajka, ale takze jako emblemat i ale-
goria przez setki lat.

Ten pierwszy przekaz byl czytany i interpretowany na wiele sposobow, sprowa-
dzajacych si¢ do rozjasniania osobliwej, zamierzchtej historii siegajacej czaséw
przedstowianskich. Czytajac legende dostownie, nie mozemy sie oprze¢ dziataniu
tajemniczej aury, ktora spowija krakowska, kréolewne. Kadtubek utrwalil tradycje
ludowa/oralna na papierze, dodajac cata, swoja wiedze, ktora miata zakorzenic
dawna opowies¢ w przekazach oficjalnych origenes gentium, a zarazem ja przesto-
ni¢. Rzeczy niejasne mialy by¢ wyghuszone przez podania wtedy znane. Jednakze
ta stara historia nie pozwolita si¢ sttumic. Rezonuje - niezrozumiata i nieczytelna.
Mozna podejrzewac, ze uwiodla kanonika krakowskiego i przetrwala do naszych
czasoéw. [ nadal trwa, mimo rozmaitych modyfikacji, we wszystkich epokach. Inwa-
riantna natura legendy z powodu jej nieostrych granic umozliwiala umieszczanie
podania w réznych funkcjach. Uproszczony przekaz, powtarzany przez wieki, uczy-
nit z Wandy strazniczke polskiej tradycji. Krélewna stala si¢ heroina o wielu twa-
rzach, cho¢ mato kto zadat sobie trud odkrycia jej oblicza, ktdre, jak wiemy z le-
gendy zapisanej przez Kadlubka, byto piekne i zarazem przerazajace. Wanda jest
bardziej zanurzona w nieSwiadomosci, niz mozemy przypuszcza¢. Charakteryzuje
ja dwoistosc: corka Kraka jest sprawcza i aktywna, boska i nieboska, ludzka i nie-

26 s, Wyspianski, list do M. Krzymuskiej, z 24 VIII 1898 (Krakéw). W: Listy zebrane, t. 4: Listy

rézne - do wielu adresatéw (Oprac., koment. M. Rydlowa, z wykorzystaniem materialow

L. Ploszewskiego. 1998), s. 141-142.

Zob. H. Mortkowiczowna, Podanie o Wandzie. Dzieje watku literackiego. Warszawa 1927. -

J. Maslanka, Literatura a dzieje bajeczne. Wyd. 2, rozszerz. Warszawa 1990. - M. Rudas-

-Grodzka, Wanda. W zb.: ...czterdziesci i cztery. Figury literackie. Nowy kanon. Red. M. Ru-

das-Grodzka [iin.]. Warszawa 2016.

28  Mistrz Wince nty (tzw. Kadlubek), Kronika polska. Przekl., oprac. B. Kiirbis. Indeks
D. Zydorek. Wroctaw 1992. BN I 277. Zob. tez J. Banaszkiewicz, Polskie dzieje bajeczne
Mistrza Wincentego Kadtubka. Wyd. 2. Wroctawa 2002.
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ludzka. Od czasu do czasu zanika w kulturze, chociaz zawsze da sie odnaleZ¢ jej
Slad czy piecze¢, jaka wyciska na naszej przesztosci.

W polskim imaginarium symbolicznym najbardziej popularne sa wyidealizo-
wane przedstawienia Wandy, one jednak pozbawione zostaly wtasnego cienia (mro-
ku) i oderwane od pierwotnego doswiadczenia z nim zwiazanego. Wyspianski, nie
ulegajac sile tradycyjnego przekazu, kierowat sie intuicja, i nie tylko zblizyt sie do
poganskiego obrazu Wandy, ale wniknat w mrok otaczajacy owa posta¢ — w miejsce
stanowiace rezerwuar energii sprzed tysiecy lat. Odnalazt w tym miejscu lek przed
nieznanym: zarazem przerazenie, jak i zachwyt. Ow wizerunek i jego cieni, ktére
istnieja w naszej kulturze od poczatku, niosa ze soba pamiec¢ o tym, co kiedys fa-
scynowalo i przyttaczalo, co nie bylo ubrane jeszcze w Zadna idee porzadkujaca
Swiat i neutralizujaca obawy z tym zwiazane, i wioda wprost do przedswiadomego,
prehistorycznego Swiata dzikich, zwierzecych instynktow.

Wyspiariski postanowit zachowaé¢ ciemny charakter Wandy, gdyz jako jeden
z nielicznych odnosil wrazenie, ze w jej historii nie rozumiemy wielu elementow.
Opowies¢ o krolewnie jest niczym szyfr, ktory trudno ztamadé, a to, co robiono do-
tychczas, wiazalo sie z przystosowywaniem jej obiegowego, pospolitego i plytkiego
wyobrazenia do wymogow estetycznych i politycznych danych epok. Powtarzano
historie Wandy bez zrozumienia jej glebinowych tresci. Wyspianski zdecydowat sie
wples¢ legende do swojego dramatu razem z tajemnicza, aura, starajac sie dotrzec¢
do jej Zrodet. W swietle teorii Junga pracuje Wyspianski z archetypowym wyobra-
zeniem Wandy, gdzie proces tworczy ,polega na nieSwiadomym ozywianiu archety-
pu i na jego [...] opracowaniu w formie skoniczonego dziela”. Mysl Junga najlepiej
uchwycit Walter Benjamin:

Uksztattowanie obrazu pierwotnego jest poniekad przettumaczeniem go na jezyk terazniejszosci.
[...] w tym tkwi istota spolecznej wagi sztuki: [...] wynosi ona na powierzchnie formy, ktérych duchowi
czasu brakowato najbardziej. W obliczu niezadowolonej z siebie terazniejszosci pragnienie artysty cofa
sie, idzie wstecz, az natrafi w pod$wiadomosci na taki praobraz, ktéry najlepiej skompensuje jedno-
stronnosci ducha czasu. Chwyta on ten obraz, a w miare jak przybliza go do Swiadomosci, zmienia jego
ksztatt, tak by cztowiek terazniejszy mogt go — stosownie do wtasnych mozliwosci pojmowania — przyjaé¢2.

Wanda i wilkotaki

Po zwyciestwie nad wrogami Wanda, po obwotaniu jej ,krolem”, rzuca sie do wody
i tonie. Smier¢ bohaterki interpretuje sie jako jej powrét do domu: do krélestwa
podwodnego30. W dramacie wielokrotnie pojawiaja sie aluzje do jej rusatczanego
rodowodu, ale to nie jedyna tozsamosé¢é Wandy, jest ona takze upiorem3!. Znakiem
tej demonicznej sity staje sie wianek - ,Korona wislana, / krwawa kwietna na¢”
(L 176) - ktory krolewna otrzymuje jako dowod przynaleznosci do bogini, zaborczej
i msciwej Zywii. Raz wtozony, nie daje sie zdja¢, wrasta w glowe, czyni z Wandy
postac nieludzka, hybrydyczna i upiorna. Kwiaty (symbol niewinnosci etc.) wrasta-

29 W. Benjamin, Pasaze. Red. R. Tiedemann. Przet. I. Kania. Post. Z. Bauman. Krakow
2005, s. 519.

Odmienna od mojej interpretacje Smierci Wandy proponuje 1. E. Rusek w artykule Zaslubiny ze
$miercia. ,Legenda II” Stanistawa Wyspiariskiego (,Kwartalnik Opolski” 2011, nr 1).

31 Na upiornosé Wandy zwrdcita mi uwage prof. Maria Prussak, za co jej dziekuje.
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ja wjej glowe i karmia, sie nia;: czerpia z niej zywotne soki i tym samym tworza, z niej
dziwozone - jeszcze przed swoja $miercia jest wiec ona zywa i niezywa jednoczesnie32.

Moment zalozenia wianka stanowi przetom, w Wandzie dokonuje sie gwattow-
na metamorfoza podobna do przeobrazenia wilkotaka. Krolewne ogarnia szat przy-
pominajacy furor wojenny berserkéw, ona sama wyglada jak mtody rycerz, stuzacy
nie rozpoznaje jej, myslac, ze ma przed soba mtodego mezczyzne. Terminem ,ber-
serkowie”, jak pisze Leszek Pawel Stupecki, okreslano wojownikéw, ,zmieniaczy
skory, sposobnych do przemiany w dowolne zwierze drapiezne”33. W sposob szcze-
golny wykazywali sie oni nadludzka moca i mestwem. GryZzli wlasne tarcze i mieli
by¢ silni jak niedZzwiedzie czy wilki. Nie czuli bolu, niewrazliwi byli na dziatanie
ognia, niskich temperatur i na zranienia3*. Gdy zastep berserkéw wpadat w amok,
rabowat i niszczyt wszystko, co znajdowato sie na jego drodze, w p6inocnych legen-
dach furor wiazat sie z rytami przejscia mtodych wojownikow. W transie stawali sie
oni wojskiem Odyna i mieszkaricami Walhalli, w takich momentach znikala grani-
ca miedzy Zyciem a $miercia3®.

Stowiariskie opowiesci o wilkotactwie tacza sie rowniez z rozmaitymi obrzedami
przejscia. Odbiciem tych wierzern w polskim folklorze sa kolednicy: raz w roku
mtodzi mezczyZni przebrani za zwierzeta odgrywali scenki, Spiewali koledy i zbie-
rali datki, chodzac od domu do domu38. Uczestnicy maskarady: niedzwiedz, koza,
turon (baran), kon i wilk, byli znani Wyspiariskiemu i najprawdopodobniej oni
stali si¢ prototypem postaci wodnych.

Wanda, pchana potworna, sita, ,oczy straszliwie otwiera, / zbudzona, ocknio-
na narescie” (L 182), naktada zbroje Kraka, przez nikogo nierozpoznana prze-
mienia sie w rycerza piorunowego — nowego krola. Polegli wojownicy wstaja, i biora,
broni. Na rozkaz wtadczyni formuja odzial, ktéry pokona wrogéw. Po zwyciestwie
j€j szal nie mija, w takim stanie pograza sie ona w odmetach rzeki, probujac wciag-
nac¢ swoich rycerzy i mieczem atakujac tych, ktorzy staraja si¢ powstrzymac kro-
lewne. W otoczeniu wodnym Wandy znajduja, sig, oprdocz topielcow i rusatek, row-
niez wilkotaki wodne — odosobnione zjawisko, wystepujace prawdopodobnie tylko
w dramacie Wyspianiskiego. Owa spotecznos¢ jest dos¢ zréznicowana, ale ma ce-
che wspélna: wszyscy jej cztonkowie naleza, do Swiata umartych, karmiacych sie
krwia, zywych, jak i dopiero co polegltych. Bardzo podnieca ich zapach krwi:

WILKOLAK

tak mi pachnie krew.

32 Zob. L 180:

zes jest dziwozonka,

ze urode 1zesz.
L. P. Stupecki, Wojownicy i wilkotaki. Wyd. 2, popr. i rozszerz. Warszawa 1994, s. 82-83. Zob.
tez Klechdy. Starozytne podania i powiesci ludowe. Zebrat i spisal K. W. Wojcicki. Wyd. 2,
pomnozone. T. 1. Warszawa 1851, s. 174-180. - T. Linkner, Stowiariskie bogi i demony. Z relcopisu
Bronistawa Trentowskiego. Wyd. 2, popr. i uzup. Gdansk 2007, s. 131-133. - B. Baranowski,
W kregu upioréw i wilkotakéw. Demonologia stowiariska. Poznan 2019.
34 Zob. Stupecki, op. cit., s. 82-83.
35 Zob. ibidem, s. 99.
36 Zob. ibidem, s. 103.
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Widzisz? Han u bron

lezy swiezy trup.

Lekki mieli zgon,

rzezani toporem.

Pi¢, pi¢ krew, krew ssac — [L 167-168]

Od samego poczatku Wanda jest nazywana ,rusalna’. Rusalki, dziwozony,
utopce, topichy, topczyki, topniki, topielce i topielice, wily, sadowily, samodiwy,
nereidy, wodnice i czetlice - to tylko rézne okreslenia tej samej demonicznej posta-
ci w folklorze stowianskim (w podaniach i legendach). Najliczniejsza, grupe bostw
przyrodniczych stanowily rusatki, ktorymi stlowiariska wyobraznia zaludniata pola
i bory, rzeki i jeziora, mroczne wawozy, bagna i trzesawiska. Rusatkom przypisy-
wano bowiem wylewy rzek, wciaganie ludzi w ton wodna, rwanie sieci rybackich
czy wywracanie i zatapianie todzi. Demonom tym nadawano ludzkie ksztalty -
gtéwnie kobiece oraz pétrybie. Niekiedy utozsamiano je z duszami utopionych ludzi.
Czesto przedstawiano je jako uwodzicielskie, piekne dziewczeta bedace w istocie
zlosliwymi potworami. Ukazywaly sie noca, (zwtaszcza podczas peni ksiezyca), nago
lub w bialych sukniach. Budzily powszechny lek oraz trwoge jako demoniczne
uosobienie groZznych i niewytlumaczalnych tajnikéw zywiotu wodnego. Kaprysne,
a takze znudzone czekaly na podréznych, by zataskota¢ ich na Smier¢ albo dopro-
wadzi¢ do obtedud?. Kult rusatek wodnych w naszej kulturze ma dosé odlegly ro-
dowod i najprawdopodobniej wywodzi sie jeszcze z okresu przedchrzescijariskich
wierzen stowianskich. Réwniez w naszej literaturze, poczawszy od XVI wieku, od-
nalez¢ mozna drobne wzmianki o demonach wodnych i ich kulcie. Dopiero powsta-
ta w XIX wieku Zrodlowa literatura ludoznawcza pozwala na rzeczowa, analize owej
problematyki. Wyobrazenia rusatek wodnych zrekonstruowane na podstawie tych
materialéw charakteryzuje wielowatkowos¢. Stanowia one swoista kombinacje
dawnych tematéw (blizej nieokreslonych), pochodzacych z wierzen ludowych, ktore
wlaczaja, elementy przejete z religii chrzescijaniskiej czy tez pseudoludowe twory
fantazji literackiej — tak rodzimej, jak i zachodnioeuropejskiej, np. opowiesci o on-
dynach, syrenach, nimfach i pannach wodnych. Ludowe wierzenia o boginkach
wodnych znalazly swoje odbicie w rodzimej poezji romantycznej. Szczegélnymi
przykladami moga by¢ wizje biatoruskiej ondyny w balladzie Switezianka Adama
Mickiewicza i ukrairiskiej Zoryny, bohaterki fantazji J6zefa Bohdana Zaleskiego
zatytulowanej Rusatlci.

Mrok przedpoganski

Wyspianiski dociera nie tylko do korzeni stowianskich, jego intuicja siega gle-
biej — do epoki nieznajacej stow, wrazliwej wszakze na dzwiek i rytm. Przedjezy-

37 Zob. L. Golebiowski, Lud Polski. Jego zwyczaje, zabobony. Warszawa 1830. - L. Siemienski,

Podania i legendy polskie, ruskie i litewskie. Poznan 1845. - W. Klin ger, Wschodnio-europejskie
rusatki i pokrewne postaci demonologii ludowej a tradycja grecko-rzymska. Lublin-Krakéw 1949. -
K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian. Wyd. 2. T. 2, cz. 1. Warszawa 1967, s. 598-644.
- M. Janion, Zyjac, tracimy zycie. Niepokojace tematy egzystencji. Warszawa 2001, s. 274-284. —
F. Molina-Moreno, Zenskie duchy przyrodnicze w folklorze polskim i w mitologii klasycznej.
JPrace Etnograficzne” 2016, z. 4.



MONIKA RUDAS-GRODZKA  Wanda i Martwica. Zgnilizna i pustka 31

kowa, mroczna strona Wandy uchwycona w muzycznej warstwie utworu jest jed-
noczesnie wyrazem indywidualnego doswiadczenia artysty i kolektywnej nieswia-
domosci®®. W Legendzie Wyspiariskiego nastepuje eksplozja pierwotnych sit ksztal-
tujacych nasza, zbiorowa swiadomos¢. Powtarzajacy si¢ w réznych wariantach wzoér
dobrej krélewny rozpada si¢ w dramacie i prowadzi do uwolnienia mocy wypieranych
przez kulture, regresywnych, demonicznych i archaicznych. Przybiera to posta¢ dio-
nizyjsko-poganskiego Swiata, ktéry powraca, by wstrzasna¢ posadami nowo ufor-
mowanego paristwa. Przedwieczny lek przed znanym i nieznanym wrogiem zmienia
sie w gwaltowne uniesienia, orgiastyczny stan zbiorowej ekstazy spowodowanej moz-
liwoscia, pozerania, zabijania czy napawania si¢ krwia. Demoniczna, monstrualna
sita Wandy nie miesci sie w zadnych granicach, rozlewa sie na cate otoczenie, obej-
muje wody Wisly i to, co znajduje si¢ na brzegu. W Legendzie orszak wodnikow, ru-
satek, wilkotakéw, koZlakéw, baranioglowow, turoniéw, wiedZzm, topielcow etc. re-
prezentuje swiat nie tylko pogariski, ale i przedpoganski, bedacy otchlania, arché
naszych poczatkow. Stad plyna strumienie fantazji, ktore formuja imaginarium
stowianiskie i pierwsza refleksje dotyczaca sit natury oraz bostw symbolizujacych
owe prawa, czyli to, co odczuwamy jako prymarnie obce, otchtanne, a ta innos¢ ucie-
lesnia sie w réznych wyobrazeniach potzwierzecych i potboskich. Z takiego swiata
wylaniaja sie boginie stowianskie, jak np. Zywia czy Dziedzilla, ktére odgrywaja de-
cydujaca, role w przebudzeniu Wandy.

Wazna, sprawa, bedzie dostrzezenie ztozonosci zjawiska, jakie stanowi stowian-
skie poganistwo zawierajace reminiscencje wczesniejszych epok i zachowujace na-
piecia z tym zwiazane. Co wigcej, taki typ dziedzictwa trwa w formie latentnej
we wszystkich epokach. Przezytki pogaristwa odnaleZ¢ mozna w kulturze ludowej,
ktora przechowuje zwyczaje, rytualy i wierzenia wraz z pelnym wymiarem tresci
nieSwiadomych. Nie jest to wylacznie dziedzictwo, lecz réwniez Zrédto ,energetycz-
nych inwersji, rodzaj afektywnej polaryzacji wyznaczajacej sfere barbarzyriska
kazdej kultury”39, Pole sit nie tylko aktywuje sie na marginesach oficjalnej i domi-
nujacej kultury czy w réznych formach sztuki, ale jest takze symptomem psychicz-
nych regresji jednostek badz grup. Wszystko, co zajmuje niepamie¢: okrucienstwo,
rozkosz, przemoc czy perwersja, moze wylonic sie w sposob niespodziewany i w nie-
oczekiwanym miejscu. Taka logike trafnie opisuje Georges Didi-Huberman:
tym, co przezywa w danej kulturze, jest to, co w tej kulturze jest najbardziej wyparte, najbardziej mrocz-

ne, dalekie i uporczywe. Najbardziej martwe w pewnym sensie, poniewaz najgtebiej pogrzebane i najbar-
dziej upiorne; jednoczes$nie najbardziej zywe, poniewaz najbardziej poruszajace, najbardziej popedowe?0.

Zwierzeca popedowosé Wandy pochodzi z wladztwa Smierci, ktore jest poczat-
kiem i konicem wszystkiego. Nie mniej potworna, magiczna moc budzaca martwych
rycerzy i uSmiercajaca wrogow stanowi dar nie krolestwa smierci, ale stowianskiej
Zywii. Stowianiska bogini zdaje sie nie naleze¢ do swiata duchéw podwodnych.

38 Zob. Jung, Archetypy i nieswiadomosé zbiorowa, s. 11-22.

39 P. Moscicki, Sejsmografy przewrotu. Gesty rewolucyjne jako ,Pathosformeln”. ,Konteksty” 2011,
nr2/3,s. 167.

G. Didi-Huberman, LImage survivante. Histoire de Uart et temps des fantomes selon Aby
Warburg. Paris 2002, s. 154. Cyt. jw., s. 168 (przet. P. Moscicki).
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Znajduje to swo6j wyraz w strukturze sztuki i napieciach rozsadzajacych postac
Wandy, ktéra réwnoczesnie reprezentuje zywioly zwierzecy i ludzki. Uosabia ona
wszelkie sily demoniczne, ciemna, strone natury ludzkiej, za pigknym, niewinnym
obliczem krélowej skrywaja, sie wystepne mysli i krwawe czyny. Zbrodnia popeinio-
na na bracie, Smier¢ ojca czy atak wrogéw wyzwalaja, we wtadczyni nieznana do tej
pory energie, ktora kaze jej oddac sie sitom nadprzyrodzonym, by méc bezkarnie
zabijaé wrogéw. Nalezy wiec Wanda do sfery instynktéw animalnych i do cywilizo-
wanego swiata stowiariskiego. W krolewnie toczy sie walka miedzy sprzecznymi da-
zeniami, nie ma pewnosci, czy ona chce umrzec, czy nie. Zostaje to w dramacie nie-
dopowiedziane, trudno stwierdzi¢, czy bohaterka skacze do rzeki, zeby zy¢ wiecznie,
czy raczej, by zakoniczy¢ swoje zycie. Nie wiemy, czy zZycie to nadmiar, czy brak,
albo czy $mier¢ to pelnia, czy kres. Pewna wskazéwka jest dar Zywii. Wanda otrzy-
muje jednodniowa, stawe:

Klne was, patrzajcie w moje oczy,

uroda we mnie Zywa.

Smier¢ za mna, Stawa za mna, kroczy,
dzien jeden ja szczesliwa! [L 134]

Szczescie zamkniete w jednym dniu wymaga wyjasnienia, musimy sie cofnaé
do starozytnej Grecji i zderzyc¢ je z mitem rodu Labdakidéw, stanowiacym wewnetrz-
na rame dramatu. Czlowiek w tragedii greckiej wielokrotnie byt nazywany ,jedno-
dniowa, jetka”, ktorej zycie, trwajace chwile, przemijato bezpowrotnie i bez sladu.
Grecka kultura, poczawszy od mitéw po literature, sztuke czy filozofie Platona,
zajmowala si¢ mysleniem o nieSmiertelnosci. Wsrod drég do jej uzyskania wskazy-
wano stawe. Tak dziato si¢ w wypadku Achilleusa, Safony i Sokratesa. Wyspiariski
odwotuje sie do starozytnych, a jednodniowa stawa Wandy jest proba, przezwycie-
zenia popedowej triady zycie-Smierc¢-zZycie i wprowadzenia paradygmatu $mieré-
zycie-Smier¢, najglebiej osadzonego w naszej kulturze.

Pickne i straszne oblicze Wandy

Zdanie z Kroniki Kadtubka méwiace o niezwyklej urodzie, z ktdrej bije groza, nale-
zy traktowac jako centralne dla rozumienia figury Wandy*!. Rys tego, co piekne
a przerazajace, ktory stanowi czes¢ struktury mitycznej, przez wieki podlegat mo-
delowaniu, niekiedy w aktualizacjach danej epoki 6w horror znikat, co sptaszczato
i czynilo to wyobrazenie neutralnym lub przyjaznym. Niemal wszystkie srednio-
wieczne przekazy zawieraja informacje o ciemnych mocach krakowskiej krélewny -
miata ona pokonywaé¢ wrogéw swoim niezwyklym pigknem i nadludzka silta, wpra-

4l Mistrz Wincenty (op. cit., s. 16-17) nastepujaco charakteryzuje krolewng: ,Ona tak dalece

przewyzszala wszystkich zaréwno piekna postacia, jak powabem wdziekéw, Ze sadzitby$, iz natura,
obdarzajac ja, nie hojna, lecz rozrzutna byla. Albowiem i najrozwazniejsi z roztropnych zdumiewali
sie nad jej radami, i najokrutniejsi sposrod wrogéw tagodnieli na jej widok. Stad, gdy pewien tyran
Lemanski srozyt si¢ w zamiarze zniszczenia jej ludu, usitujac zagarna¢ tron niby wolny, ulegl raczej
jakiemus {jej) niestychanemu urokowi niz przemocy oreza. Skoro tylko bowiem wojsko jego ujrzato
naprzeciw krolowe, nagle razone zostato jakby jakims promieniem storica: wszyscy jakoby na jakis
rozkaz bostwa, wyzbywszy sie wrogich uczuc, odstapili od walki [...]".



MONIKA RUDAS-GRODZKA  Wanda i Martwica. Zgnilizna i pustka 33

wia¢ przeciwnikéw w drzenie i nies¢ im zatrate. Postrzegana byla jako béstwo
przypominajace stonice w trakcie za¢mienia - ktére prowadzilo do szaleristwa
i utraty wzroku. W tym wzgledzie opis Wandy z utworu Wyspiariskiego nie odbiega
od wersji Kadtubka, z taka rdéznica, ze w dramacie krélewna rzuca klatwe na wro-
g6w, a jej wtasny lud widzi w niej czarownice (L 134-135).

Wyspiariski tworzy w Legendzie Swiat pierwotny i poganski, ale takze ,rozmon-
towuje” chrzescijaniska wyktadnie tego mitu. Wanda w tradycji chrzescijanskiej,
broniacej swojej monoteistycznej struktury i porazonej strachem przed maniche-
izmem, zostaje unieruchomiona w jednym wymiarze, a mrok wypelniajacy jej postac
jest negowany. Zablokowanie i niemoznosc¢ roztadowania owej energii kumuluje sie
w bezradnosci kobiecej odbieranej pozytywnie. Symboliczne imaginarium godzi
sie z tym, ze niewinna dziewczyna doswiadcza wszelkiego rodzaju gwattow, np. moze
zostaé pozarta przez potwora czy ztoZzona w imie jakiejs$ idei w ofierze. Wanda, za-
tozycielka narodu polskiego, figura pozbawiona zta, w swojej czystosci i niewinnosci
ma przypomina¢ Matke Boska. Wyspianski przywraca krolowej dwoista, nature,
taczy w figurze Wandy obraz Matki Boskiej i bogini Hekate (Kali), dzieki czemu od-
zyskuje ona swoj cien2, Wanda zachowuje sie jak nieswiadoma niebezpieczenstw
mtloda kobieta i dzika kaptanka, zyczliwa wrézka i zta czarownica, bogini dobra i zla.
Zywa i umarla.

Wanda-matka-corka

Poza Wyspianiskim nikt nie zaprzatal sobie glowy pytaniem o matke Wandy. Na
potrzeby mitéw narodowych wystarczyla informacja, ze krélewna miata ojca. W Le-
gendzie jej matka, jest Wislana, czyli rzeka. W projekcie witraza zatytulowanym
Wanda granice miedzy dziewczyna, a Zywiolem wody zostaja, zniesione i przed ocza-
mi rozciaga sie to, co pierwotne i obce: pltynaca woda bez poczatku i korica: arché
naszych korzeni, jednoczesnie zbiorowych i indywidualnych. Tu tez nalezy szukac
Zrodet réznych fantazji, wsrod ktérych na plan pierwszy wybija sie wyobrazenie
macierzynstwa jako poczatku wszelkiej wltadzy dajacej i odbierajacej Zycie; jest to
miejsce, w ktorym pulsuja sita oraz przemoc. Tutaj rodza sie wszelakie instynkty,
a zwlaszcza instynkt Smierci.

Wanda w swietle teorii Junga odpowiada archetypowi matki pierwotnej, nad-
rzednej osobowosci wytaniajacej sie z nieswiadomosci zbiorowej*3. Jest ona mat-
ka, i corka réwnoczesnie, tzn. rodzi sama, siebie. Laczy sie wiec z mitem o Demeter
i Korze. Natomiast w warstwie najglebszej stanowi zapis ludzkiego doswiadczenia:
kontakt z matka to pierwsze doSwiadczenie, zarazem zewnetrzne i wewnetrzne,
i moment, kiedy rozdziela sie to, co wewnetrzne i zewnetrzne. Obraz, ktory utrwa-
la sie w nieswiadomosci, jest nieprzemijajacy i ujawnia sie w projekcji rozszczepie-
nia matki i dziecka*4. Ta podwoéjna postaé, czyli matka i dziewczyna, moze wyste-
powac jako jedna albo dwie, ale zawsze bez m¢za. W omawianym micie bohater
meski odgrywa role porywacza, gwalciciela i zewnetrznego agresora, ktorym w tym

42
43
44

Zob. Jung, Symbole przemiany, s. 471-473.
Jung, Archetypy i nieswiadomosé zbiorowa, s. 110.
Zob. Jung, Symbole przemiany, s. 417.
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wypadku jest ksiaze alemanski. Podwojnos¢ Wandy materializuje sie w postaci
mlodej dziewczyny i krwioZerczej nimfy rzecznej — rusatki, ktéra zawsze stanowi
$wiadectwo nadmiaru wymykajacego sie okreslonym normom i granicom*>. Po
powrocie do wody Wanda rozpoczyna glebinowa i demoniczna, egzystencje monstru-
alnej matki, niszczacej, pochlaniajacej, posiadajacej wtadze absolutna w sprawach
zycia i Smierci. Jako Dziwozona zagraza kobietom ciezarnym i matkom, bo moze
porywac ich dzieci albo podrzuca¢ wlasne (przypomina Lamie czy Lilith, czy mo-
ze Babe Jage pozerajaca, dzieci%9). Jako Marzanna wyobraza sama, Smierc. Wista
przedstawiona zostata przez Wyspiariskiego jako wody smierci. Na dnie gnijace ros-
liny oplataja, i spowijaja wszystko, co znajdzie sie¢ w ich zasiegu. Nic i nikt nie jest
w stanie oprze¢ sig¢ ich sile przyciagania.

Martwica

W Legendzie nadprzyrodzony swiat demonodw, pétbogéw, wislan, rusalek i wam-
piréw, ktore tworza, dominium rzadzace si¢ swoimi prawami, wptywa na losy bo-
hateréw, stanowiac tacznik miedzy ziemia a woda, miedzy fantazja a rzeczywisto-
Scia. I ten Swiat jest wrogi wobec Krakowa.

Widzimy, iz krél nie umiera raz, jego Smier¢ ma charakter progresywny, przy-
biera forme wieloetapowa. Wiadca Wawelu przechodzi przez rézne progi i stadia
przemiany posmiertnej. Trudno poda¢ precyzyjna wyktadnie $mierci progresywne;j.
Zazwyczaj jest to stan, w ktérym umarly nie wie, Ze nie Zyje. Znajduje si¢ w odre-
twieniu, lekkiej omdlatosci, ucina sobie drzemki jak bohaterowie Sanatorium pod
Klepsydrg Brunona Schulza czy powiesci Po tamtej stronie Alfreda Kubina. W opi-
sywanym swiecie kontury przedmiotow sa rozmyte i zamglone, rzeczywistos¢ przy-
plywa i odplywa, bohaterowie popadaja w delirium lub paraliz, spokrewniony
z melancholia. Krakowi nawet po Smierci towarzyszy poczucie zagrozenia, dziwno-
Sci, niemoznosci kontaktowania sie ze Swiatem zewnetrznym. Ten rodzaj ,bycia
niebytujacego” pojawia sie w Legendzie I, gdzie jest forma snu. Dramat starego kro-
la zaczyna sie w dniu jego Smierci. Krak, przygotowujac sie do ostatecznego odej-
Scia, rekapituluje swoje zycie i nazywa je snem:

przewalilo sie to juz,

juz przeszlo,

Jako badyle na ugorze zeschto,
co we mnie bylo

Z mocarzow, Z wojow

Lo . ]

wszystko sie juz przesnito?7.

Wspominajac swoje czyny, krél smetnie wraca do przesziosci i z niepokojem
zadaje pytanie, czy istnieje duch niezalezny od ciata, co dzieje sie z dusza, wciela-
jaca, sie w zwierzeta:

wszak w kazdym ciele
duch sie placze taki,

45 Zob. Jung, Archetypy i nieswiadomosc zbiorowa, s. 197.
46 Jung, Symbole przemiany, s. 471.
47 Wyspianski, Legendal, s. 66-67.
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co cho¢ umiera ciato
wiekiem zmiete,
to ten zostaje*S.

Krak zastanawia sie nad zyciem po Smierci, obawiajac sie, ze czeka go los nie-
toperza lub zmii:
mialzebym ja ci w nietopérza, w zZmije,
w puchacza albo wrong
wlez¢ i krakac,
jako te ludzie zte9;

Podstawa, koncepcji snu-smierci bytaby wiara w metempsychoze dusz, wida¢
tu slady lektury genezyjskiego Stowackiego i tropy wezesnomodernistyczne. Wys-
pianski rozbudowuje wyobrazenie o wedrowce duszy przechodzacej przez wiele
weieleni, nie ma w jego dramacie granicy miedzy zyciem a Smiercia, po $mierci za$
dusza nie od razu wstepuje w nowe ciato, ale doswiadcza réznych form nie-zycia0.
Popadajac w majaki przedSmiertne, Krak widzi korowdd widm, ktore sktadaja mu
hotd, dzieki czemu krél zyskuje przekonanie, ze zostanie odpowiednio uhonorowa-
ny i otrzyma zaszczytne miejsce na dnie Wisly jako opiekun Wawelu. Dzieje sie
zgola inaczej.

Znalaztszy sie na dnie Wisty, skazany na zywot posmiertny, w koronie ,,przeros-
tej” w krzaki koralowe, Krak pograza sie w rozmyslaniach nad natura, przemijania
i czasu. Przykuty do kamieni, jak mityczny Kronos na koricu swiata, nie moze sie
poruszy¢®!. Uwiezienie Kraka zatrzymuje jego czas i czas narodu. Duch opiekun-
czy Wawelu staje sie przeklenstwem ciazacym nad kolejnymi pokoleniami Polakow.
Jego dziedzictwem jest spetana i zniewolona przesztosc, ktora przeszkadza w na-
rodzinach czegos nowego, co mogloby zagrozi¢ jej panowaniu. Jego widmo opiekurni-
cze to wizja Polski poteznej w czasie miodosci, po rozbiorach pograzajacej sie
w niemocy, niezdolnej do czynu.

Zgon Kraka stanowi inicjalna scene Legendy I, a konczy ja znak jego poSmiert-
nej egzystencji jako Martwicy. Zmarty wiadca zostaje kilkakrotnie osadzony i ska-
zany na tortury fizyczne oraz psychiczne. Najpierw trzy stare baby (Parki) przeci-
naja nic jego zywota, po nich przybywa orszak widm mscicieli, larw, turoni, martwic,
wilkotakéw i rusatek. Porywaja, oni Kraka z zamku, zdzieraja, z niego zbroje, przy
dzwiekach szyderczej piesni ubieraja w prosty stroj, zamiast na konia sadzaja
kréla na turonia. Zdegradowanego i ponizonego monarche pozostawiaja na brzegu
Wisly, miedzy woda, a ziemia, odwlekajac jego ostateczny skon, aby meka byta jak
najdtuzsza i najstraszniejsza. Krak przemieniony w Chochota tuta sie¢ wsrod nad-
brzeznych wiklin, dopéki lud nie wrzuci go do wody. Ma to charakter zemsty i jed-
noczesnie jest odbiciem ludowego zwyczaju topienia Marzanny (stomianej kuk-
ty) — Chochota symbolizujacego Smier¢ i zime, co powinno zapewni¢ urodzaj w nad-

48 Ibidem, s. 68.

49 Ibidem, s. 70.

50 Zob. ibidem, s. 123.

51 Zob. Plutarch, O obliczu widniejacym na tarczy ksiezyca. W: Moralia. (Wybér). T. 2. Przekt.,
wstep, przypisy Z. Abramowiczéwna. Warszawa 1988, s. 182.
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chodzacym roku. Wyspianski, ktory jako dziecko uczestniczyl w tych obrzedach,
odwotuje sie do tradycyjnych rytualow pogariskich:

Hej, Martwico, Chochole,

loze dla cie w wadole;

krolowales swiatu,

daj krolowac latu;

Storice weszto nad pole. [L 206]

Pozbawienie Kraka funkcji straznika zamku nie oznacza zakonczenia tej histo-
rii, wrecz przeciwnie: Martwicy nie mozna si¢ pozby¢ — to polskie Unheimliche:
wiecznie obecny trup. W Diable w rezyserii Andrzeja Zutawskiego (1972)52 na Ja-
kuba, gtéwnego bohatera, wracajacego do domu z wiezienia, gdzie trafit po zamachu
na krdla Stanistawa Augusta, czeka w 16zZku umarly ojciec, nie wiemy, jak dtugo
tam lezy, ale posciel i poduszki pokryte sa gnilnymi plamami. Pochowany przez
syna, znéw powraca do dworu. I bedzie wraca¢ zawsze. Figura ojca naktada si¢ na
obraz kroéla. Dla wielu Polakéw okres po upadku Polski rozpoczat sie pod znakiem
upiorow i mar, ktére nawiedzaty obywateli nie tylko w trakcie snu. Wyjatkowa, role
odgrywal tutaj trup Stanistawa Augusta, krola szczegélnie nielubianego przez ro-
mantykow. Jego posmiertna historia zdominowata 6wczesna wyobraznie. Joachim
Lelewel, ktory nieraz porzucat obiektywizm uczonego, zbaczat z obiektywnego
kursu historii i wkraczal na bezdroza fantazmatéw, pisat o tym wtadcy z nieukry-
wana, zloscia;:

Stanistaw August umart w 1797 roku, a imperator Pawel, wprzod nim obchéd pogrzebowy odbyt,
wlozyl korone wiasnymi rekami na martwe zwloki jego; mniemat on, ze przez te Smieszna, ceremonia,

powraca mu godnos¢ abdykowana,. Rossjanie z rozkazu swego imperatora oddawali honory krélewsko-
sci polskiej wyobrazonej przez trupa [...]53.

Wydarzenie to wyglada na anegdote, ktéra miata pograzy¢ w niestawie ostat-
niego krdla. Prawda okazuje sie nieco inna, faktycznie car Pawel I, uznajac Stani-
stawa Augusta za swojego ojca, po Smierci uhonorowal go powtornie korona, wy-
prawiajac mu wspanialy pogrzeb®?. Dla Polakéw ten gest koronowania trupa byt
aktem makabrycznym i bezboznym, budzacym niepokdj. Z naszej perspektywy
mozemy potraktowac to jako alegorie trupiego a wiecznie Zywego krélestwa polskie-
go i istotna fantazje. Z jednej strony, odstaniata ona nieche¢ do monarchii w ogéle®®,

M. Maron (Romantyzm i kino. Idee i wyobrazenia romantyczne w filmach polskich rezyseréw
z lat 1947-1990. Lublin 2019, s. 161) pisze: ,obraz upadku Polski szlacheckiej w Diable jest nace-
chowany romantyczna ambiwalencja. W filmie Zutawskiego jest to swiat przezarty moralnym
gniciem i politycznym rozpadem, swiat upadly, wciaz jednak na tyle bliski i pociagajacy, by mogt
budzi¢ pomieszane uczucie grozy i wspétczucia zarazem”.

J. Lelewel, Mowy i pisma polityczne. W: Polska. Dzieje i rzeczy jej rozpatrywane. T. 20. Poznan
1864, s. 611-612.

Zob. N. Ejdelman, Pawet I, czyli Smier¢ tyrana. Przet. W. i R. Sliwowscy. Warszawa 1990.
Zob. Lelewel, op. cit., s. 623: ,ale nieszczescia Polski nie sa zdarzeniem przypadkowem, Zrodto
ich miesci sie w krélewskosci. Wybory krola nie zrzadzity ztego, ale zaburzenie Polski wyniklo
z postepowania krélow, ktérzy niegodziwie odpychali uczucia narodowe, rozrézniajac interes kro-
lewski od interesu paristwa, co miato miejsce w ciagu optakanego periodu prostytucji i splamienia
korony. Kto wie, czyliby zniesienie godnosci krolewskiej, gdy ta krzewita principia republikanckie
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ale z drugiej ten obraz osSmieszonego, umarlego kroéla stanowil cos w rodzaju za-
klocenia w transferze wezesniejszych mitow fundacyjnych.

Wanda, jako mscicielka z pietnem bratobdjstwa, wychodzi z historii rodzinno-
-narodowej zwycigsko, gdyz jest symbolem witalnosci, jednak to Krak okazuje si¢
béstwem przekletym, Chochotem bez zycia, symbolizujacym pusta, stomiana, pol-
skos¢ i Martwice, czyli zgnilizne.

Jesli w Legendzie I odnaleZ¢ mozna apoteoze przesztosci, m.in. w tym, zZe Krak,
rozmilowany w swojej mlodosci utozsamianej z narodem, patrzy z nadzieja w przy-
szlosc i wierzy, ze wzejdzie zdrowe ziarno, to w Legendzie Il przeklenstwo obejmu-
je cala rodzine krolewska i zarazem caly nardd: krol od poczatku jest martwy,
a Smier¢ nie przynosi wyzwolenia. Wszystko naznaczone zostaje Smiercia, i bezwta-
dem. Martwota odnosi si¢ tutaj do pustki i niemocy, jakie Wyspiariski obserwowat
we wlasnym Srodowisku. Pisal do Henryka Opieniskiego:

Mieszczanstwo krakowskie to jest taka ghupia rzecz, ze wstyd méwic, Ze to sa nasi krewni, rodzice,
znajomi, to wszystko nie ma duszy dla nas. Caluterika dusze zjadl 1863. Oni poza tym nic nie widza,
niczym si€ nie interesuja, poza swoimi ideatami widza, tylko materialny byt, dochody, pozycje, stanowi-
ska, nie rozumieja zadnych naszych idei. I dlatego mtodosé tych ludzi jest mi Swieta, ale dzisiaj ich
nienawidze i czuje do nich wstret.

Wyijatki naleza do wyjatkéwd6.

Kult grobéw w Krakowie

Wyspianski wielokrotnie w listach i dzietach podkreslal, Ze najwigkszym nieszcze-
Sciem polskiego narodu jest klatwa grobéw. Szczegdlne miejsce w jego tanatycznej
wyobrazni zajmowal rodzinny Krakéw. W oczach niektérych pisarzy i innych twor-
cow dawna stolica Polski stanowila wytacznie nekropolie, miasto umarlych. Jednak
byt to poglad odosobniony. W opinii publicznej utrwalat si¢ obraz tego miejsca jako
skarbnicy historii polskiej i chwalebnej pamiatki po dawnej przesztosci. W drugiej
potowie XIX wieku Krakow cieszyt sie doS¢ duza swoboda, polityczna, co pozwolilo
wypracowaé¢ autokreacyjny, narodowy mit, ktory miat podtrzymywaé ducha pol-
skiego. Wyspianski nalezal do tych krytykow, bedacych w zdecydowanej mniejszo-
Sci, ktorzy demaskowali tutejszy blichtr, obtude i prowincjonalny zaduch. Przekli-
nal i narzekat w listach, Ze miasto oferowalo mu zamiast wody zZywej martwote
i zgnilizne, zamiast ducha - trupy. Do Lucjana Rydla pisat:

Ale jak tu sie wyrwac poza samego siebie. Ja juz bytem tego tak bliski w Paryzu, i znéw zapadtem

w sennosé w Krakowie. Ta Heimat to jest okropna. Ja sie tu czuje duszony, Zenowany, niesmiaty, maty,
niski, za mtody, mtodszy®”.

W okresie mtodosci poety (a takze wczesniej i poZniej) pogrzeby, ekshumacie,
translokacje — wraz towarzyszacymi obchodami upamietniajacymi wazne wydarze-
nia historyczne, np. powstania narodowe czy istotne bitwy - tworzyly gtéwny nurt

narodu, nie byloby zbawilo Polski. Od upadku naszej Rzeczypospolitej nic bardziej nie tamuje
odrodzenia si¢ naszego jak krolewskosé, ktéra narzucaja, samowolnie narodowi”.

56 S, Wyspianski, list do H. Opieriskiego, z 16 I 1896. W: Listy zebrane, t. 1, s. 193.

57 'S, Wyspianski, list do L. Rydla, 3 I 1896. W: jw., t. 2: Listy do Lucjana Rydla. Cz. 1 (Oprac.
L. Ploszewski, M. Rydlowa. 1979), s. 306.
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zycia narodowego i nalezaty do codziennosci w tej metropolii. Nie tylko w Krakowie,
ale i w innych miastach pogrzeby przeistaczaly sie w manifestacje polityczne. Naj-
czesciej byly to pogrzeby bohaterow narodowych, ktorych egzystencja wyrazala sie
w czynie budujacym nasza, tozsamosé i historie®8,

Doniostym wydarzeniem zwiazanym z narodowym kultem grobéw byl powtérny
pogrzeb Kazimierza Wielkiego (zm. 1370), ktorego szczatki odkryto w 1869 roku.
Data wydaje sie znaczaca z tego wzgledu, ze wtedy urodzil sie Wyspiariski. W od-
czuciu poety odkrycie to odcisneto na nim swoiste pietno i wywarlo wyptyw na je-
go zycie. W czasie prac restauracyjnych na Wawelu natrafiono na gréb Kazimierza
Wielkiego. Specjalna komisja przedstawicieli kapituly katedralnej i historykéw,
w ktorej sktad wszedt Jan Matejko, zbadata szczatki krolewskie. Pogrzeb statl sie
potezna demonstracja, a szkice Matejki, ukazujace przedmioty znalezione w grobie,
kosci i czaszke monarchy, urosty do pamiatki narodowej krazacej wsrod Polakow
przez wiele lat>9.

Wyspiariski nie krytykowal samej historii i roli polskich wladcow, co wyrazit
w rapsodzie Kazimierz Wielki (i w witrazu przedstawiajacym trupa kréla w koscie-
le franciszkanéw) oraz w innych utworach. Natomiast nie do zniesienia wydawaty
sie artysScie nadmierna egzaltacja i otumanienie przechodzace w zbiorowa, histerie.
Temperature i afektacje, ktére towarzyszyly owym odkryciom, stychac¢ byto w glosach
6wcezesnych publicystéw. Bardziej umiarkowani, jak chociazby Jozef Ignacy Kra-
szewski, dostrzegali w tym wydarzeniu znak i mistyczne objawienie. Ignacy Danie-
lewski z groteskowym patosem pisat np.:

Powiedziane jest, ze kiedy ludzie milcza, kamienie wtedy przemawiaja. Powiedziano dalej, ze

kiedy Zyjacy martwi i gtusi, nieboszczyki z grobu sie odzywaja. Powiedziano wreszcie, ze kiedy w krzyw-
dzie jakiej gina ludzie poswiecajacy sie i do grobu schodza, z kosci ich powstana kiedys msciciele®.

Nikodem Boncza-Tomaszewski zauwaza:

po 1869 r. wawelskie grobowce byly systematycznie otwierane. Historycy i antropolodzy badali szczatki
wielkich przodkéw, a opinia publiczna pilnie Sledzita wyniki prac, z ktérych naprawde niewiele wyni-
kato. Pod naukowym pretekstem kryla sie che¢ ponownego odczucia ,czegos mistycznie dziatajacego”,
ktére wywotywata bliskosé ciata bohatera®!,

4 VII 1890 odbyt sie powtorny pogrzeb Mickiewicza (zm. 1855), o czym by-
o glosno w catym kraju. Prasa relacjonowala ostatnia, droge wieszcza, ktéra za-

N. Boricza-Tomaszewski (Zrédta narodowosci. Powstanie i rozwdj polskiej swiadomosci
w II potowie XIX i na poczatku XX wieku. Wroctaw 2006, s. 144) pisze: ,Najlepszym wyrazem
fascynacji heroizmem byl prawdziwy szal rocznicowy, ktéry ogarnat trzy zabory. Obchody $wiat
narodowych w tym okresie przybraly stala zrytualizowana forme, ktéra przetrwata w tradycji
propagandy panstwowej do dzis [...]. Uznano wowczas, Ze najlepszym sposobem uczczenia narodu
jest zlozenie holdu wielkim ludziom. Od konca lat 80 XIX w. az do wybuchu I wojny swiatowej
praktycznie co roku obchodzono jakies »wielkie Swieto narodowe« o statusie ponadzaborowym [...]".
59 Zob. ibidem, s. 162.

60 1. Danielewski, Kazimierz Wielki krol polski po pieciu wiekach z grobu do nas przemawiajacy.
Ksiazeczka dla ludu [...]. Wyd. 2, z opisem pogrzebu. Chelmno [1869], s. 12. Zob. tez J. Buszko,
Uroczystosci kazimierzowskie na Wawelu w roku 1869. Krakéw 1970. - G. P. Babiak, Funeralia
narodowe. Pogrzeby patriotyczne Polakéw w czasach niewoli. (Eseje historyczne). Warszawa 2016,
s. 212.

61 Borncza-Tomaszewski, op. cit., s. 163.
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czela sie od ekshumacji w Paryzu. Prochy poety spoczely w podziemiach kate-
dry wawelskiej. W czasie uroczystosci jego trumne wiozt karawan ciagniony przez
szes¢ karych koni. Miasto udekorowano choragwiami, flagami, girlandami, domy
przybrane zostaly zielenia, na ulicach rozscielono dywany. W pogrzebie brato udziat
500 kaptanow, a poza tym stawily sie rzesze dygnitarzy oraz postow, przybyty
liczne delegacje z calego kraju i oddzialy strazy pozarnej. Uroczystos¢ trwata wiele
godzin. Zjawily sie wszystkie stany, o czym Swiadczyly zupany, kontusze, ptétna,
burki goralskie, jedwabie czy futra. W zwiazku z tym wydarzeniem bunt Wyspian-
skiego przeciwko ustawicznemu celebrowaniu przesztosci byl sprzeciwem wobec
zycia zamykanego na cmentarzach, czemu artysta dal wyraz w liscie do Tadeusza
Stryjenskiego:

W kazdym razie byla to straszna chwila, kiedy te trumne wprowadzano do Polski - i szukano w niej
zycia — chciano si¢ odrodzi¢ tchnieniem grobéw. —

To byta rzeczywiscie chwila podobna jak ta, kiedy Derwidowi miast harfy przynosza, trupa corki.

Dramat Stowackiego urasta do jakiegos strasznego proroctwa po owej chwili; — jakby si¢ spenita
i wyspiewala jakas piesn, {dlay do ktorej nikt nie $mie powiedzie¢ ,amen!” -

Brzmia wciaz w uszach stowa Mickiewicza —

Bo kto piosenke zatoby

Raz zanucil, wiecznie nuci,
Kto raz zabtadzil miedzy groby
....juz nie wroci62.

W tamtym czasie ceremonie pogrzebowe staly sie obrzadkiem bardziej Swieckim
niz religijnym, traktowano je jako Zrodlo pokrzepienia, a wedlug Wyspianskiego
byly sposobem na usypianie spoteczenistwa i umozliwianie mu prowadzenia egzy-
stencji wygodnej i nastawionej na zaspokojenie podstawowych potrzeb i Zycia po-
zbawionego wartosci. Obchody rocznicowe rozwinely sie w przemyst, ktéry dostar-
czal réwniez rozrywki. Podczas jubileuszy pogrzebéw nie nudzit sie nikt, miasto
rozkwitalo, jego mieszkaricy wylegali na ulice i zbierali si¢ w koSciotach, by oglada¢
szczatki bohaterow, wieszczow i monarchow. Uroczystosci gromadzily wiadze lokal-
ne, a takze gtowy kosciota (biskupéw). Miato to charakter sakralizacji ceremonii
narodowych, przedmiotem za$ kultu stawat sie trup®3. Modne i cenione byty réz-
nego rodzaje relikwie, od wstazek z wiericow po prawdziwe kosci bohateréw. Na
odlewy gipsowe nie kazdy mogt sobie pozwoli¢, ale duza popularnoscia cieszyly sie
rysunki, zdjecia swieckich swietych, pocztowki, potem diugo krazace wsrod miesz-
kanicow. W tej atmosferze festynu, na ktérym jedni kupuja, a inni sprzedaja pa-
miatki, kicz narodowy $wiecit swoje tryumfy®4.

Zombie

W Legendzie Krak reprezentuje kult grobow. Rebelie wobec tradycji uosabia Wanda.
Zeby zrozumie¢, na czym polega konflikt ojca i corki, trzeba znéw powotaé sie na

62 S, Wyspiarnski, list do T. Stryjeriskiego, z 27 VII 1890 (Norymberga). W: Listy zebrane, t. 1,
s. 254-255.

63 Zob. Babiak, op. cit., s. 27.

64 Zob. Kronika. ,Czas” 1890, nr 150. s. 3. Cyt. jw., s. 350.
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mit o obumierajacym ziarnie, o ktérym wspominatam przedtem. Gnicie byto obse-
sja Wyspiariskiego. Zmagat sie on z tym w swoim zyciu. Ciezko chorujac na syfilis,
probowatl oswoic rozktad, jakiemu ulegalo jego cialo. W Legendzie najbardziej ory-
ginalnym tworem wyobrazni jest Chochot symbolizujacy polskosé, z wlasnej woli
pozbawiona, przysztosci, pograzona w upiornym $nie. Krak w dramacie po Smier-
ci zamienia sie w wieche¢ stomy, przechodzi przez rézne stadia gnicia, trafia na
dno rzeki w poblizu Wawelu, by sta¢ sie spotwornialym duchem opiekuriczym
tego miejsca. Zarazem Krakow, siedziba polskich kroléw, pamietajaca potege pari-
stwa, potem zas$ rozbiory, zostaje przeklety. Natomiast naréd, bedac niezdolnym do
czynu, pograza sie w pustce i martwocie. Z owej martwoty pochodzi to, co mart-
we, zombie: polskosé, ktorej tak nie znosit Wyspiariski, Krakéw, groby, zatechla
atmosfera mieszczanskiego miasta, zabijajaca kazda wolna, i tworcza mysl, kultura
kochajaca trupy, czyniaca z pogrzebow swieta narodowe, sycaca sie kolejnymi
Swiezymi zwlokami, wykopanymi z dawnych grobowcéw. Krakéw jest miejscem,
gdzie z pokolenia na pokolenie rzadza, martwi.

Zombie stanowi obecnie podstawowy fantazmat kultury®5. Symbolizuje zagro-
zenie, ktéremu nie mozna sie przeciwstawic, czysty poped, niedokonujacy zadnego
wyboru®6. Zgodnie z koncepcja Jacques'a Lacana, prezentowana przez Slavoja
Zizka, martwi wracaja, gdyz nie dopetiono wobec nich obowiazku, a mianowicie
nie zostali oni pochowani zgodnie z rytualami, wiec zadaja, splaty dtugu: ,powrot
zmartych jest znakiem zaktocenia symbolicznego rytu, procesu symbolizowania;
umarli powracaja w roli poborcéw niesptaconego dtugu symbolicznego™6?. W wy-
padku Polski zombie maja nieco odmienny charakter, dostosowaly sie bowiem do
warunkow panujacych w naszej kulturze. Fantazmat dziata w kilku, dos¢ zblizonych
do siebie wymiarach, w ktérych dominuje myslenie magiczne. Zeby méc sie temu
lepiej przyjrze¢, warto postuzyc¢ sie obrazami odlegtymi od polskiego obszaru sym-
bolicznego, a jednak pozwalajacymi na peiniejsze uchwycenie opisywanego zjawiska.

Zombie w kulcie voodoo oznacza cztowieka catkowicie pozbawionego wtasnej
woli, podporzadkowanego i opetanego, dziatajacego pod wptywem sit zewnetrznych.
W polskich warunkach slepo postuszne indywidua zyja, w wyimaginowanym swie-
cie swoich duchowych przewodnikéw. Jesli chodzi o religie haitariska, kaptani moga,
zabic¢ czlowieka, a potem ozywic tylko jego cialo. Pozbawiona uczué, duszy i racjo-
nalnego myslenia zewnetrzna powloka jest zniewolona i poddana kontroli. W kul-
turze wspotczesnej najbardziej rozpowszechnione sa apokaliptyczne obrazy zywych
trupow, ktore opuszczaja, groby i atakuja zywych, doprowadzajac do zagtady swia-

65 Zob. Zombies and Sexuality. Essays on Desire and the Living Dead. Ed. S. McGlotten, S. Jones.
Jefferson, N.C., 2014. - R. Luckhurst, Zombies. A Cultural History. London 2015. - The Zombie
Renaissance in Popular Culture. Ed. L. Hubner, M. Leaning, P. Manning. Basingstoke —
New York 2015. - K. Olkusz, Narracje zombiecentryczne. Literatura, teoria, antropologia. Krakéw
2019. W Polsce réwniez ta tematyka pojawita si¢ w powiesci — zob. J. Dehnel, Ale z naszymi
umartymi. Krakéw 2019. O zombie u Wyspianskiego pisat W. Gutowski (,Wesele”, czyli zaémienie
mitu. W zb.: Stanistaw Wyspiariski. W labiryncie Swiata, mysli i sztuki. Red. A. Czabanowska-
-Wrébel Krakow 2009).

66 Zob. J. Rutherford, Zombies. London 2013.

67 S, Zizek, Patrzac z ukosa. Wprowadzenie do Jacques'a Lacana przez kulture popularna. Przet.
J. Marganski. Warszawa 2018, s. 49.
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ta. Te wyobrazenia wspolgraja z polskimi realiami, ale réznice okazuja, si€ tu jednak
znaczace, co daje naszemu wariantowi miejsce szczegolne.

Obecnie niemal przywykliSmy, ze umarli nie tyle powracaja, ile sa odkopywani
i wlaczani w zycie narodu. Tak tworzona pamieé¢ kolektywna stoi na strazy obycza-
jowosci, unika rewizji i rekoncyliacji przesztosci, a koncentruje si¢ na ciaglym
rozpamietywaniu straty, ktéra zyskuje najwyzsza wartos¢. Co wiecej, pamiec ta
pilnuje, aby stan zaloby narodowej trwat jak najdtuzej, albowiem nie uznaje zad-
nych zmian w tradycji. W naszych czasach obserwujemy nowa mutacje polskosci.
Mozna odnies¢ wrazenie, ze patriotyzm zostal zastapiony przez szeroko rozumia-
ny resentyment. W tej wersji pomija sie fakt, Zze kraj juz dawno odzyskal wolnosé
i suwerennos¢. Niedawno pojawito sie nieswiete officium, ktére zajmuje sie Sciganiem
umarlych, do jego najwiekszych osiagnie¢ nalezy specjalna procedura wielokrotnych
pochéwkéw i rozgrzebywania grobow. Zycie wyobrazonego narodu ogniskuje sie
w niekoriczacych si¢ ekshumacjach, nekromancjach i nekrofiliach. Rytuatly stano-
wia, glowne, perwersyjne Zrodlo rozkoszy, maskowanej cnotliwa mitoscia, do ojczyzny.

Wykopani z grobow maja, za zadanie glosi¢ chwale polskiej przesztosci, obo-
wiazkowej dla wszystkich obywateli. Zywi i umarli staja sie nie do odréznienia, tak
wytworzony naréd zombie wciaga w szeregi tych, ktorzy oddaja swoja, wolnosé za
cene bezpieczenstwa i poczucia grupowej sily. Cialo owej zbiorowej martwicy spaja
nienawisc¢, jaka, palaja, oni do kazdego poza soba. Towarzyszy jej pogarda do my-
Slacych odmiennie i poczucie wyzszosci, a jednoczesnie uwidacznia si¢ skrywane
poczucie nizszosci. Ich celem jest Polska wolna od wrogéw, obcych, wampiréw
i wilkotakow. Zombie polskie stanowia, §wiadectwo rozpadu, gnicia gltebszej tkanki
spotecznej i niemoznosci opowiedzenia innej historii niz ta, ktéra obowiazuje od
momentu rozbioréw panstwa.

Marzanna, czyli ojciec i cérka

Krak i Wanda walcza ze soba na ziemi i pod woda. Nie jest to w Zzadnym sensie
opozycja zycia i Smierci, gdyz oboje naznaczeni zostaja nieistnieniem, stanowiacym
jednoczesnie sen i Smieré. Cho¢ kazde z nich doswiadcza tego inaczej, to wspélnym
emblematem ich egzystencji sa Marzanna i rytual pozegnania zimy. W owym ob-
rzadku ich drogi krzyzuja, si¢ i rozchodza, w przeciwnych kierunkach. Obyczaj ten
wiaze si¢ z drastycznym zerwaniem z przeszloscia, i otwarciem sie na przysztosc.
Dziewczyna i ojciec sa odmiennymi aspektami owego poganskiego rytu.

Po smierci Kraka (Legenda II) Wanda przechodzi szereg przemian. Dwukrotnie
zasypia, sen zas stanowi zejscie do Zrodet energii, ktére sie odnawiaja, a kazde jej
przebudzenie wyzwala w krolowej nowa, persone. Nie tylko pokonuje ona wrogéw
wdzierajacych sie do zamku, ale tez wskrzesza rycerzy, ktorzy zgineli podczas bitwy.
Przede wszystkim musi stoczy¢ walke z niezyjacym ojcem. Wanda symbolizuje
sfere libido (wyparta seksualnosé), ktorej do tej pory nie udato si¢ zmieni¢ biegu
polskiej historii. Smieré bohaterki w nurtach Wisly zostanie wlaczona w pamieé¢
Innego - czyli Ojca, dla kolejnych pokolen zwyciestwo Wandy bedzie nieczytelne,
wiec skazuje ja, na limbo. W zamierzeniu artysty miata ona uaktywnic¢ tadunek
rewolucyjny, wstrzasnac¢ éwczesnymi Polakami, doprowadzi¢ do przebudzenia spo-
teczeristwa pograzonego w symbolicznej $mierci. W scenie konfrontacji Kraka
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i Wandy widzimy, ze martwy ojciec chce zabi¢ swoja corke. Zazwyczaj w walce
o wladze zmagaja si¢ ojcowie i synowie, tutaj po korone siega mtoda kobieta:

WANDA

Czyzem cale przekleta?

Mnie zycie, mnie wesele.

mnie gody, mnie radosci!

Precz od nich, od tej Martwice

okrutnej — chce mej ofiary.

Jak sig ocali¢ - hej, zabija mnie! [L 153]

Trudno znaleZ¢ w polskiej tradycji podobny scenariusz literacki. W dramacie
Wyspianskiego historia rodziny krolewskiej, bedaca dziejami rodzinnymi, zdaje sie
wpisywa¢ w typowa, narracje mityczna. Walka bratobéjcza, intrygi i kazirodztwo
tylko potwierdzaja, ten status. Zazwyczaj po perypetiach zwiazanych z incestem lub
mordami na cztonkach rodziny sytuacja stabilizuje si¢, ustepujac historii politycz-
nej, ktéra okresla normotworcze zasady funkcjonowania narodu czy panstwa.
W Legendzie II poczatkowo relacja ojca i corki zdaje sie wpisywaé w tradycyjny
scenariusz - Wanda pograza si¢ w rozpaczy i zalobie po $mierci ojca, zgodnie z rze-
koma, tradycja stowiariska ma by¢ spalona wraz ze zmartym krélem:

Ze cérka, wiec razem palona
bedzie [...]. [L 123]

Sytuacja si¢ zmienia, kiedy Wanda siada przy zwlokach ojca i zapada w drzem-
ke. Ocknawszy sie, doznaje ol$nienia i odkrywa, Ze nie chce poswiecac sie dla
starego krola i skoriczy¢ na jego stosie — pragnie zy¢ i umrze¢ zgodnie ze swoja,
wiara, ktora przypomniala sobie po przebudzeniu:

A to $mieré! Smieré wszedy!
Jak ujs¢, jak ujsc, sily ustaja. [L 153]

Odrzucajac stowiariska Smier¢ w plomieniach, godzi sie na swoja, Smier¢ w wo-
dzie®8, obwiesciwszy, ze tam znajduje sie jej krélestwo (L 220). Wanda, co juz
podkreslatam, wraca w konicu do domu, do Swiata matki. Reprezentuje religie
izwyczaje bardziej zamierzchte niz stowianskie, jest wiec starsza od samego Kraka.

Wanda sklada przysiege Zywii i staje po stronie bogini pogariskiej, znosi wtadze
ojca i jednoczesnie wypowiada mu wojne. Wypomina mu jego zbrodnie dokonane
na starej religii, nieszanowanie dawnej tradycji:

Moj ojciec ofiar Tobie przeczyt,
zabijat Swiete gady,

krwawym ottarzom Twym zlorzeczyt,
wycinal Swiete sady.

68  Zob. L 153:

O falo moja ty wislana,
Ty, co tam plyniesz w dole;
o przyjdZ i weZ mnie ukochana.
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Ty kleske na nas slesz za kleska,
zatrzymaj dlon zagtady,
pozwol mi chwile by¢ zwycieska; [L 131]

Ten monolog konczy sie znamiennymi stowami: ,Ostatam nieszczesliwa” (L 131).
Stawia pod znakiem zapytania zwyciestwo i tryumf Wandy, wskazuje na jej tragicz-
na, kondycje. Krélewna, przechodzac na strone bostw chtonicznych i lunarnych, nie
jest jedyna tego typu buntowniczka. Najstynniejsza, postacia rebeliantki wydaje sie
Antygona, ktéra przeciwstawiajac sie prawu ojca, opowiada sie za prawem matki69,
Wszakze Krak-Martwica nie zamierza zrzec si¢ swoich przywilejow i wladzy, o czym
Swiadczy ostatnia scena, kiedy rzuca sie w poscig za mtoda krolowa,. Zderzenie pre-
historii i historii, alegorii zwyciestwa i symbolu polskiego marazmu nie jest bynajmniej
dialektycznym spigciem, nie dochodzi tu do zniesienia sie¢ tych sit (Aufhebung). Celu
nie stanowi wykreowanie nowych mitow, ale stworzenie szansy na myslenie, ze moz-
liwy jest inny bieg historii, wlaczajacy rowniez gotycka wrazliwos¢, ktéra pozwala na
przeorganizowanie polskiego kolektywnego imaginarium. Wyspianski z niewykorzy-
stanych, zapomnianych elementow i starych resztek buduje nowa, jakos¢. W taki
spos6b przetworzony mit oferuje radykalne przestanie dla wspétczesnosci. Znakiem
nowej, heroicznej epoki jest kobieta, ktorej glos, cho¢ zaghuszany przez echo gro-
bowe, niesie si¢ przez wieki. Ma przypomnie¢ to, co zapomniane w naszej historii,
i wezwac do formowania si¢ nowego spoleczeristwa.

Abstract

MONIKA RUDAS-GRODZKA Institute of Literary Research of the Polish Academy of
Sciences, Warsaw
ORCID: 0000-0002-2939-9583
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The paper aims at a new reading of Stanistaw Wyspiariski's Legenda (Legend) as a Gothic drama. This
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banner of irrevocable fate, cannot integrate and are responsible for the dark side of our Polishness
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69  Zob. J. Butler, Zadanie Antygony. Rodzina miedzy zyciem a $miercia. Przet. M. Borowski,
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Gdy 16 III 1901 za sennym korowodem tanecznikéw Wesela opuszczono kurtyne,
publicznosé, nim wybuchta oklaskami, przez chwile trwala w milczeniu, niby sama
uspiona wptywem Chochotal. Takie wrazenie wywart na pierwszych widzach dra-
mat Stanistawa Wyspianskiego i cho¢ od premiery minely juz 123 lata, utwor ten
niezmiennie uznawany jest za ,$wiety tekst naszej kultury”2. ,Arcydzieto z definicji
zawsze porusza si¢ jak widmo” - pisze Jacques Derrida w Widmach Marksa (D 43)
i zaiste widmowym szlakiem zmierza Wesele przez lata krytycznych recenzji, opra-
cowan naukowych czy omoéwien szkolnych, przestaniajac swoje sensy symbolika
i ukrywajac podstawowa mysl przed niedociekliwym czytelnikiem. Zmierza ku
odczytaniu. Widmowa aura nie tylko okrywa dzieto na zewnatrz, jesli méwimy o jego
recepcji, ale widma przede wszystkim wypelniaja karty dramatu, manifestujac sie
jako (nie)proszeni goscie weselnej nocy.

Wesele, wykorzystujac srodki obrazowania fantastycznego, odwotuje sie do
plaszczyzny realistycznej, by u progu wieku XX ukazac echa wydarzen historycz-
nych ubiegltego stulecia, ktore nieuchronnie powracaja w trudnym dla Polakéw
momencie przetomu, gdy marzenia o wolnosci i suwerennosci powinny niekiedy
ustapi¢ przymusowi walki o ziemie czy zachowanie swobody uzywania jezyka oj-
czystego. Koncepcja widmontologii Derridy zaktada, ze wszelkie tragiczne momen-
ty, odciskajace sie trauma na Swiadomosci wspétczesnych (a takich chwil w polskiej
historii XIX wieku nie brakowato), zostaja niejako uwiezione i Zyja w przestrzeni
mimo uplywu czasu, wywierajac na potomnych nieustajaca, presje. Konsekwencje
pewnych faktéw, niewykorzystane mozliwosci badZ zmarnowane potencjaly kon-
stytuuja sie w postaci widm. Jedynie cofniecie si¢ do ich Zrédta, odstonigcie ich
genezy czy wrecz jawne uznanie ich za protoplastow pozwala spadkobiercom od-

Zob. J. Nowakowski, wstep w: S. Wyspianski, Wesele. Oprac. J. Nowakowski. Wroc-
taw-Krakow 1973, s. XXXI. BN I 218. Do tej edycji dramatu odsytam dalej za pomoca, skrétu W.
Ponadto stosuje w artykule skréty: B = R. Bergel, Dramat widmowy w ,Weselu” Wyspiariskiego.
Myslenice 1926. - D = J. Derrida, Widma Marksa. Stan dtugu, praca zatoby i nowa Miedzyna-
rodéwka. Przel. T. Zatuski. Warszawa 2016. - G = W. Gostomski, Arcyutwor dramatyczny
Wyspianskiego ,Wesele”. ,Pamietnik Literacki” 1908, z. 3. Liczby po skrétach oznaczaja numery
stronic.

D. Ratajczakowa, Jeszcze trzy grosze o ,Weselu”. W zb.: Magia ,Wesela”. Red. J. Michalik,
A. Stafiej. Krakow 2003, s. 33.
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nalez¢ powod tej nieproszonej obecnosci widm i uczyni¢ zados¢ ich zadaniu spra-
wiedliwosci. W omawianym dramacie takim rozpaczliwym echem przez dzieje
wzajemnych stosunkoéw warstw spoleczenstwa polskiego niesie si¢ widmo powsta-
nia chtopéw przeciwko szlachcie z 1846 roku. Z jednej strony, widmo rabacji po-
wraca sprowokowane przez zaslubiny przedstawicieli owych dwoch zwasnionych
niegdys stanow, z drugiej zas przybywa niejako wywotane przez reprezentantéw
grupy zdajacej si¢ wymykac klasowym podziatom.

Odczytanie Wesela zgodnie z tym kluczem interpretacyjnym stwarza okazje do
zrozumienia tego niezwyklego dzieta literatury polskiej, zarazem tlumaczy zawarty
w nim nadmiar niewcielonej tresci, tak charakterystyczny dla twérczosci poety-
-malarza, o ktorej pisal Walery Gostomski, podkreslajac zawitoS¢ wyrazajacych ja,
linii i ksztattéw. Postugujac sie terminem zaproponowanym przez Lestawa Eusta-
chiewicza, mozna przyznag, Ze niniejsze odczytanie jest kolejna, proba rozbrojenia
,tadunku historiozoficznego” dramatu Wyspiariskiego®.

Wywlaszczenie poezji

Wyspianski zainspirowany autentycznym wydarzeniem, weselem poety Lucjana
Rydla, tworzy dramat, ktory korzystajac ze sztafazu modnych wéwczas motywow
folkloru krakowskiego oraz aluzji do znanych, rzeczywistych postaci, niesie tresé
ideowo-historyczna,. Tekst balansuje miedzy niemal reportazowym realizmem a fan-
tastyka, okraszona elementami komedii. Lini¢ podziatu na te zasadnicze plaszczy-
zny dzieta wyznacza moment pojawienia sie Chochota w akcie II, ale gwattowna
zmiana w strone narracji fantastycznej zainicjowana zostaje jeszcze w koricéwce
aktu I4. Jan Nowakowski precyzuje 6w moment:

Gdyby chodzito o wyznaczenie takiego ,miejsca w tekscie”, ktorego przekroczenie powoduje przej-
Scie jak gdyby na inny plan i zdarzen, i ich senséw, mozna by wskazaé sceny kornicowe aktu pierwszego,
doktadniej: scene 36, a jeszcze Scislej — jako pierwsza zapowiedZ metamorfozy, ktéra nastapi - stowa od
wiersza 1266 aktu I; Rachel to wéwczas powiada:

Zamoéwie chochol, kaze przyjsc
do izb, na wesele, tu -
- albo nieco dalej - stowa tejze Racheli:

zaproscie tu na Wesele
wszystkie dziwy, kwiaty, krzewy,
pioruny, brzeczenia, $piewy...5

Doszukiwanie si¢ w tek$cie momentu przebudzenia tresci fantastycznej, czy
raczej pierwszego wywolywania widm, wymaga podwazenia opinii badacza. Zaiste
to w rozmowie Racheli z Poeta, pierwotnie pojawia si¢ Chochot, kiedy dziewczyna
powiada, ze zawezwie go na swiadka prawdziwosci jej stéw. A jednak nie ona wspo-
mina Chochota jako pierwsza. Na stowa Poety: ,Pani si¢ kiedy zakocha / w chiopie...”,

3 L. Eustachiewicz, Spory o interpretacje twérczosci Wyspiariskiego. ,Pamietnik Literacki” 1959,

z. 1,s.123.
4 Nowakowski, op. cit., W LXIII
5 Ibidem, W LXI-LXII.
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Rachela odpowiada: ,Pan moze wywrozy” (W 81, w. 1181-1183), i rzeczywiscie
dialog tych postaci niesie czastke profetyczna, cho¢ dotyczy ona czego$ innego.
Stowa Poety stanowia, bowiem o pewnej transcendencji, wymianie emocjonalne;j:

A wlocz sig, poezjo, wlocz,

od komory do komory,

od ogrodu réz

do sadu tych $piacych drzew:

widac¢ je tu z okienka;

wiec jak pojdzie panienka,

a musnie jej szal ktory krzew,

to jej tesknota i zal

udzieli sie¢ przycietej stomie,

a z krzaka smutek i cien

udzieli sie nieSwiadomie

panience... [W 83, w. 1226-1237]

LPrzycieta stoma” okresla Poeta, widzianego z okna, stomianego chochota, nad
ktérym miataby sie dziewczyna pochyla¢ niczym posta¢ ,z obrazu Bern-DZonsa”
(W 84, w. 1248). Poeta wywoluje motyw stomianej okrywy (motyw 6w chetnie po-
dejmuje Rachela, anektujac metafore), ale tez wrozy, ze chochotowi udziela sie
emocje dziewczyny, Ze zostanie on ozywiony jej tesknota oraz zalem, za co w zamian
odda Racheli - ,smutek i cien” (W 84, w. 1250-1255; 83, w. 1230-1237). I to jest
prawdziwa ,pierwsza zapowiedZ metamorfozy”. Stusznie Feliks Koneczny, autor
recenzji Wesela, nazywa Rachele rezonerem utworu - wymiana uczu¢ miedzy ko-
bieta a stomiana patuba, rzeczywiscie zachodzi®. Przebudzenia Chochota dopelnia
sie dzieki zaproszeniom od Panstwa Miodych, ponowionym przez Poete, z kolei
Rachela powro6ci do izby, wiedziona jakims pelnym niepokoju przeczuciem: ,mnie
sie wymarzyto, / Ze si¢ tu zaczyna cos$ dziac [...]” (W 146, w. 927-928), zlgkniona
postacia, ktora jej sie ukazata w poprzek Sciezki (W 147, w. 937). ZapowiedZ Poety
jeszcze przydaje nadprzyrodzonego tadunku stowom ,zamawiania” Chochota, wy-
powiadanym pod koniec aktu I przez Rachele. Malgorzata Sugiera uwaza, ze scena
ta nawiazuje do romantycznego taricucha solidaryzmu pokoleri”. Nalezy wiec przy-
zna¢ Nowakowskiemu racje, iz zmiana planu dokonuje sie w finale aktu I, w sce-
nie 36, lecz trzeba tu podkresli¢, ze akcent nadprzyrodzony zostal potozony w in-
nym niz wskazane przez badacza miejscu. Linie oddzielajaca dwa plany dramatu
stanowi moment, gdy poeta dostrzega ,z okienka” ow ,sad [...] Spiacych drzew”, do
ktorego wprowadza w swojej wyobraZzni Rachele, epatujaca emocjami, rozedrgana
od wrazen wyniesionych z weselnej izby, z rozmowy o poezji, przypadkiem zacze-
piajaca si¢ ubraniem o krzak. W tej wyimaginowanej scenie nastepuje wza-
jemna emocjonalna wymiana miedzy Rachela a owym nastrojowym krajobrazem
mrocznej bronowickiej przyrody — jak miedzy dwiema istotami zywymi (zdolnymi
czud). Po kokieteryjnej potyczce stownej z Poeta, umyka Rachela z ,chaty rozspie-
wanej” (W 82, w. 1217), w ogrodzie poprzez kontakt fizyczny przekazuje swoj
zal i tesknote za tym, co zwabito ja niczym ¢me do swiatla, oslonietemu stoma,

F. Koneczny, Teatr krakowski. ,Przeglad Polski” 1901, z. 10, s. 158.

7 M. Sugiera, ,Wesele” i wesela. W zb.: Magia ,Wesela”, s. 91.
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krzewowi, po czym odchodzi w pokorze (W 83, w. 1218-1220). W zamian nieswia-
domie niejako zaraza sie od chochota smutkiem oraz cieniem. O ile tesknota, zal
i smutek sa emocjami, o tyle cienn wymaga odczytania symbolicznego. Po pierwsze,
strony, Stownik symboli Wtadystawa Kopaliriskiego, opisujac cieni jako symbol wi-
dowiska, fantazji, falszu, teatru, nierealnosci swiata, potwierdza wychylenie sie
dramatu w scenie 36 aktu I w strone fantastycznosci zdarzen, po drugie zas$ no-
tuje tez znaczenie symboliczne cienia jako zwiastuna, zapowiedzi. Bywa bowiem,
ze cien pojawia sie pierwszy, zanim odkryje sie zjawisko, ktére go rzuca. Wedtug
stownika cieniem okazuje si¢ rowniez widmo, upior, duch, a sens ten po-
Swiadcza Kopaliriski przyktadem literackim z Makbeta Williama Szekspira (,Precz
okropny cieniu! Zwodnicza maro, precz!”)8. Stownik symboli Juana Eduarda Cir-
lota notuje, ze ,cien jest takze negatywna, »kopia« ciata, obrazem jego [...] nizszej
czesci [...], cieni to alter ego, dusza. [...] Jung cieniem nazywa personifikacje pier-
wotnej, popedowej czesci cztowieka”. Chochot, mimowolnie przekazujac Racheli
smutek oraz cien, zaczyna nabierac¢ znaczenia, usamodzielnia sie jako istota. Poeta
i Rachela budza patube do zycia, ktéra ozywiona ich dialogiem, uslyszy zaproszenie
Paristwa Mtodych. Wedtug zapowiedzi Racheli miatby Chochot sta¢ sie powiernikiem
jej skargi:
przed ta patuba stomiana
poskarze sie mej poezji; [W 84, w. 1260-1261]

Wymiana emocjonalna miedzy tymi dwiema postaciami poniekad zréwnuje je
ze soba, przeobraza stomiana otuling w podmiot, dlatego w nastepnym akcie Cho-
chot zjawi sie juz jako osoba dramatu. Cho¢ zdarzenia te rozgrywaja, sie na planie
imaginacyjnych projekcji Poety, jest to moment, kiedy jego slowa nabieraja, mocy
i nieledwie zaklinaja, rzeczywistosé, do ktdrej wkrocza postacie z innego planu -
widma. Samo przeistoczenie sie Chochota, ktéry przeciez zachowa swoje stomiane
cialo, lecz nabierze jakiej$ wartosci transcendentnej, to moment wcielenia widma.
Przyjrzyjmy sie temu procesowi:

Wytworzenie widma, ukonstytuowanie widmowego efektu, nie polega po prostu na spirytua-
lizacji czy nawet autonomizacji ducha, idei lub mysli, jak to si¢ dzieje par excellence w Heglowskim
idealizmie. Nie — gdy tylko owa autonomizacja, wraz z towarzyszacym jej wywiaszczeniem lub aliena-
cja, dochodzi do skutku, wtedy - i tylko wtedy - widmowy moment przydarza sie jej, dotacza do
niej pewien suplementarny wymiar, dodatkowe symulakrum, wyalienowanie lub wywlaszczenie. Czyli
cielesnosc! Cialo (Leib)! Nie ma bowiem widma, nie ma stawania sie ducha widmem bez czegos, co
pojawia si¢ w przestrzeni niewidzialnej widzialnosci i ma przynajmniej pozor ciala - ciata jako zjawiania
sie/znikania [...] zjawy. Aby powstalo widmo, musi nastapi¢ powrot do ciala, ale jest to cialo bardziej
abstrakcyjne niz kiedykolwiek. Spektrogenny proces odpowiada zatem paradoksalnemu wcieleniu.
Gdy oddziela sie idee od mysli (Gedanlce), od ich podioza i daje im ciato, doprowadza si¢ do po-
wstania czegos w rodzaju widma. Nie poprzez sprowadzenie idei i mysli na powr6t do Zyjacego ciata, od
ktorego je oddzielono, ale poprzez wcielenie ich w inne, sztuczne cialto, w cialo protetycz-
ne, w cos, co jest fantomem ducha, mozna by nawet powiedzie¢: fantomem widma [...]. [D 206]

Dochodzi do inkarnacji istoty rozmowy Racheli i Poety w proteze ciata, parodig
ludzkiego ksztattu. Widmo Chochota, jak stusznie ujat to w stowa Adam Grzymata-

8 W. Kopaliniski, Cier. Hasto w: Stownik symboli. Warszawa 1990.
9 J. E. Cirlot, Cien. Hasto w: Stownik symboli. Przet. I. Kania. Wyd. 2. Krakéw 2006.
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-Siedlecki, jest ,zywym jestestwem rozy-poezji, owinietym w stomiana zawiez za-
gadki”10. Nie dziwi wiec jego, czyli Chochota, artystyczna i niekiedy niejasna
funkcja ,rezysera nocy cudéw” 11,

~Suknie praé¢”
Tlo historyczne

Stanistaw Estreicher o przemianie, jaka dokonata sie w przekonaniach Stanistawa
Wyspianskiego po jego podrozach zagranicznych, napisatl: ,wyjezdzajac z Krakowa
uczniem Matejki i romantykiem literackim, powrdcit do niego zgota innym cztowie-
kiem”12. Trudno sie nie zgodzi¢. Rzeczywiscie przywiazanie do przesztosci przesta-
nie by¢ dominanta w zZyciu autora Wesela. Przestanie nia by¢ takze tradycja,
przyczyne zas niedostatkéw polskiej kultury wzgledem zachodnioeuropejskiego
wzoru upatrywaé bedzie poeta w braku suwerennosci politycznej. Jego tworczosé
zacznie nawiazywa¢ do motywéw wyzwolenia narodowego. Kwestia drogi do swo-
body okaze sie przedmiotem rozmyslan, a Wyspianiski ustosunkuje sie krytycznie
zaréwno do walki zbrojnej, jak i do idei odlozenia prob odzyskania niepodleglosci
na dalszy plan na rzecz pracy organicznej!3. Maria Podraza-Kwiatkowska stwierdza:

Tworczos¢ Wyspianskiego mozna rozpatrywac¢ wtasnie jako niemoznos¢ wyjscia z ,kregu czarow
sztuki”, jako szczegolny przypadek niemozliwosci uwolnienia si¢ od napierajacej na wspotczesnosc hi-
storii !4,

Gostomski uznaje zmaganie si¢ z przesztoScia za motyw przewodni, przewija-
jacy sie przez wszystkie prawie utwory poety-malarza (G 281). Z kolei autor Narodzin
,Wesela” wskazuje paradoks, ktéry nurtowat artyste:

Pragnat [on] dojsé, jak mozna wyznawaé kult przesztosci réwnoczesnie z dazeniem do zerwania
z nia i wyswobodzenia si¢ spod jej przyttaczajacego wplywu, tak zgubnego w oczach Wyspianskiego.
Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze bardzo wiele watpliwosci, szarpiacych dusze Wyspianskiego, wsia-
kto potem w Wesele w kilku scenach z widmami?5.

Warstwa fantastyczna dramatu pozwala sie ttumaczy¢ przez kontekst biogra-
ficzno-historyczny, realny, pochodzacy ze $wiata zewnetrznego wobec tekstu, i to
na owym kontekscie zbudowana jest czes¢ realistyczna dzieta. Bohaterami drama-
tu sa, z kilkoma wyjatkami, przedstawiciele mtodej generacji, dla ktérej wejscie
w wiek XX zbiega sie z okresem dorostoscil®. Owo pokolenie zostato wychowane

A. Grzymata-Siedlecki, Znieprzebranej studni ,Wesela”. ,Kurier Warszawski” 1932, nr 111,
wyd. wieczorne, s. 4.

K. W. Zawodzinski, Wobronie tradycyjnej interpretacji ,Wesela”. ,Przeglad Wspotczesny” 1933,
nr 129, s. 142.

S. Estreicher, Narodziny ,Wesela”. W dwudziesta piqtq rocznice pierwszego przedstawienia
dramatu. Jw., 1926, nr 48, s. 24.

13 Zob. ibidem, s. 25-26.

14 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mtodej Polski. Wyd. 2. Warszawa 1997, s. 124.
Estreicher, op. cit., s. 29.

W dniu slubu L. Rydel miat 30 lat, w tym samym roku K. Przerwa-Tetmajer liczyt sobie lat 35, jego
starszy brat, W. Tetmajer — 39, R. Starzewski - 30, S. Wyspianski zas - 31 lat.
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w bezgranicznej czci dla najwiekszego w historii XIX-wiecznej Polski zrywu nie-
podlegtosciowego — powstania styczniowego z 1863 roku. Przekazywanie pamieci
o powstaniu odgrywalo w spoleczenstwie polskim role kultywowania polskosci
wtedy, kiedy Polski prézno bylo ,Po calym swiecie / [...] szuka¢” (W 215, w. 567-
568). Okazywalo si¢ sposobem ksztaltowania patriotyzmu, poznawania historii,
ta droga dokonywat sie transfer dziedzictwa kulturowego miedzy pokoleniamil.
Mtodzi, wychowani w duchu wielkich, lecz tragicznych czynéw swoich antenatow,
staja sie fatalnymi epigonami, zmuszonymi mierzy¢ sie z nadzieja, jaka poktadaja
w nich swiadkowie ubieglych walk wyzwolericzych. O takim pokoleniu Derrida
pisze:

nalezy do generacji, ktéra z koniecznosci przychodzi jako druga - jest od samego poczatku spézniona,

a przez to skazanana dziedziczenie. Nie mozna dziedziczy¢, nie porozumiewajac si¢ i nie ukltada-
jacsie z jakims$ widmem, a zatem z niejednym [...] widmem. [D 47]

A historia XIX wieku obfituje w momenty, ktérych duchy nigdy juz nie opuszcza,
ziemi polskiej, nieustajaco nawiedzajac jej aktualnych mieszkancéw, poniewaz
~powracajace zjawy z definicji [...] przeskakuja granice pokoleri” (D 61).

Nauka ojcéw, poczucie odrebnosci narodowej, przynaleznosci do wspélnoty
Polakéw rodza, w bohaterach Wesela uczucie koniecznosci podjecia jakiegos dzia-
tania, ktére uczynitoby zados¢é marzeniu o niepodleglosci. W Widmach Marksa
czytamy:

im bardziej epoka jest w stanie kryzysu, im bardziej jest ona ,out of joint”, tym bardziej daje o sobie
znac potrzeba wzywania tego, co minione, ,zapozyczania” z przesztosci. Dziedziczenie po ,duchach
przeszlosci” zawiera sie, jak zawsze, w pozyczaniu. [D 182]

Efektem tej ,pozyczki” jest pewien przymus dziatania, ktéry zyje w bohaterach
i mimo ,prokrastynacji” nie daje im spokoju, dopomina si¢ spelnienia:

Tak sie w kazdym z nas cos burzy, [W 56, w. 779]
Duch sie w kazdym poniewiera, [W 56, w. 788]

tak by gdzies het gnato, gnato,
tak by si¢ nam serce Smiato
do ogromnych, wielkich rzeczy, [W 56-57, w. 790-792]

duch sie¢ w kazdym poniewiera
i chciatby sie wydrzeé, skoczyc,
rece po pas w krwi ubroczy¢, [W 57, w. 796-798]

Nie ma jednak zgody co do charakteru, jaki powinny przybra¢ owe przedsie-
wziecia, chlopi trwaja zas w oczekiwaniu na pojawienie sie odpowiedniego przy-
wodcy. Bezczynnosc ta nie jest rezultatem tego braku, wynika raczej z niemoznosci
ustalenia Zrodia niepokoju. Jezeli z trudnej przesztosci Polski podzielonej zaborami
pobrzmiewa wezwanie do walki o wolnos¢, to nalezy je wtasciwie zidentyfiko-
wacé - rozpoznaé wzywajacego. Czy jest nim widmo wyzwolenia od zaborcy, wiecznie

17" Zob. M. Nawrot-Borowska, Tradycje powstania styczniowego i ich rola w wychowaniu patrio-

tycznym mtodego pokolenia (w Swietle wspomnieni z zaboru rosyjskiego) — w 150 rocznice zrywu
niepodlegtosciowego z 1863 roku. ,Przeglad Pedagogiczny” 2013 nr 1, s. 62-63.
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zywy w polskiej mysli patriotycznej kult powstan kosciuszkowskiego, listopadowe-
go, styczniowego, czy moze niechetnie wspominane przez bohateréw (jak pokazuje
kwestia wypowiedziana przez ojca: ,Jo nic nie wiem, jestem czysty”, W 66, w. 964)
widmo wyzwolenia sie spod jarzma feudalnych panéw? Zadaniom widma narodo-
wego nielatwo sprostaé¢, widma rabacji weselnicy nie chca za$ ustysze¢. Uznanie
widma, wyselekcjonowanie go sposrod innych widm, ma wielkie znaczenie. Derri-
da tak pisze o koniecznosci dochowania wiernosci odpowiedniemu duchowi:

chcemy uslyszec¢ i pojmowaé duchy w liczbie mnogiej, w znaczeniu widm, niewczesnych widm, ktérych
nie wolno odpedzac, lecz je przebiera¢, krytykowaé, trzymac je przy sobie i pozwala¢ im powracac.
I oczywiscie nie powinniSmy kry¢ przed soba, tego, ze zasada selektywnosci, ktora bedzie wiodla nas
wsrod ,,duchow” i pomagata je hierarchizowacé, bedzie je takze w spos6b nieunikniony wykluczac. Bedzie
je nawet unicestwiaé¢, czuwajac przy jednych przodkach i strzegac wtasnie tych, a nie innych. Zwraca-
jac uwage na ten, a nie inny moment. To czuwanie samo zrodzi nowe widma - poprzez zapomnienie
(bez znaczenia jest to, czy ma ono charakter celowy, czy nieSwiadomy), wykluczenie lub zabdjstwo.
Dokona tego, wybierajac juz sposroéd widm, wybierajac swoje widma sposrod swoich, a zatem zabijajac
umartych: prawo skoriczonosci, prawo decyzji i odpowiedzialnosci za skoriczone istnienia, jedynych
zywych-Smiertelnych, dla ktorych decyzja, wybor, odpowiedzialnosé maja sens — a chodzi tu o sens,
ktory bedzie musiat przej$é probe nierozstrzygalnosci. [D 147-148]18

Redukujac wydarzenia historyczne do ich ideowych podwalin, z tatwoscia wy-
kazemy analogie miedzy krwawym powstaniem, na ktorego czele stanat Tadeusz
Kosciuszko, a makabrycznym zrywem, ktéremu przewodzit Jakub Szela. Rézni-
ce stanowi przede wszystkim sposob, w jaki wydarzenia te postrzegano w Polsce
XIX stulecia. Dorota Kutyla wskazuje, dlaczego pisarze porozbiorowi odczuwaja,
zgroze¢ na wspomnienie rabacj:

oto chlopi sami okreslaja swoj los, nie ogladajac sie na panow, nie czekajac na ich dobre intencje, nie
chca, z nimi wspotdziatac, nie méwiac juz o tym, ze nie widza, panéw w roli kierownikow swojego dzia-
tania. Dodatkowo, tychze panéw uwazaja, za wrogow, ktérych trzeba wymordowaé!.

Badaczka zwraca uwage, jak wielkim wstrzasem dla szlachty polskiej, zwtasz-
cza dla demokratycznych romantykéw, byly wydarzenia 1846 roku. Wierzyli oni,
podobnie jak pézniej mtodopolanie, w moc ludu, wyznawali idee zjednoczenia
narodu polskiego2C. Wyspiariski za$ ,zdotal owa [...] ozywcza wiare w lud odtworzyc¢,
uplastycznié w calej jej prawdzie rzeczywistej [...]” (G 291). Rozczarowanie spowodo-
walo utrwalenie przez krajowy romantyzm wizerunku rabacji jako krwawej rzezi,
ktory spadkobiercy odziedziczyli w wyniku miedzypokoleniowego transferu kultu-
rowego.

Ale czy istotnie powstanie przeciw obcej zaborczej wladzy neguje zasadnosé
buntu wobec podleglosci pariszczyznianej? Zaréwno jeden, jak i drugi sprzeciw
motywowato pragnienie wolnosci, jeden i drugi akt wymagat radykalnych, krwawych
Srodkéw. Lecz goscie Wesela swoja, pamiec i uwage kieruja, ,na ten, a nie inny mo-
ment”, na walke narodowowyzwolenicza, np. na insurekcje 1794 roku (,ino kto by

Ten konkretny przyktad odnosi sie oczywiscie do ducha marksizmu, ale w Weselu zasada ta znaj-
duje zastosowanie do szeroko pojetego ducha wolnosci.

D. H. Kutyta, Polskie piekto rewolucji, czyli rabacja galicyjska i Jakub Szela. ,Civitas. Studia
z Filozofii Polityki” nr 23 (2018), s. 143.

20 Zob. ibidem, s. 146.
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nos chcial uzy¢ - / kosy wissom nad boiskiem”, W 60, w. 861-862), nie zas na
rabacje z 1846 roku, cho¢ jest to fakt blizszy im chronologicznie i wsréd nich nie
brakuje swiadkoéw tego wydarzenia (Dziad). Ich mysli czuwaja, przy jednych przod-
kach, a nie innych. Czuwanie bohaterow Wesela rodzi widmo, ktére domaga sie
sprawiedliwosci, przede wszystkim uznania i przerwania milczenia. Zada odpowie-
dzialnosci za dziatania przodkéw przeciwko przodkom. Rudolf Starzewski pisze
w recenzji Wesela:

Odkad jest w Europie ,kwestia polska”, jest w Polsce ,kwestia chlopska”, inna niz w calej Europie,

bo nie jako sprawa jednej spolecznej i ekonomicznej warstwy, lecz jako problem narodowy, z ktérym
i pozytywna $wiadomosé, i poetyczny idealizm tacza zwatpienia i tesknoty zakrytej przesztosci2l.

Dwa stany kiedys zblizyta sSmier¢, tak jak dzis, w noc weselnych godéw, ich
potomkow wiaze zycie. Jak stwierdza Derrida:
Nie istnieje dziedzictwo bez wezwania do odpowiedzialnosci. Dziedzictwo jest zawsze ponownym

uznaniem dlugu, ale uznaniem go w sposéb krytyczny, wybiorezy, filtrujacy; to dlatego rozrézniliSmy
wiele duchow. [D 153]

Te rozmaite duchy powroca, zjawia si¢ — zaproszone na wesele — zmarnowane
zycia, ttumione potencjaty, wyczekiwane nadzieje. Przekrocza granice, istotna linie
podziatu dramatu Wyspiariskiego, nie te realistyczno-fantastyczna, ktéra wskazu-
je Nowakowski22, lecz te, ktora, wyznacza Gostomski, piszac: ,Przesztos¢ — widmo,
sen grobow, terazniejszosc¢ - ztuda, niemoc, dziwny zawroét sercowy: — tak sie przed-
stawiaja dwa przeciwstawne konfliktu tego motywy” (G 311). Jest to podziat wybit-
nie widmowy. Taka nieuchwytna, nieco oniryczna forma zjawy musiata fascynowac
poete. Mitostawa Bukowska-Schielmann uwaza, ze doszukiwanie sie tresci filozo-
ficznej w myslach Wyspiariskiego jest naduzyciem, bo - jak przekonuje - ,Po prostu
miat on pelna Swiadomos¢ stawania sie wyobrazen iinteresowal go sam
proces wyobrazania”23,

Osoby dramatu

Eugeniusz Kucharski - w latach trzydziestych XX wieku autor gtosnej interpretacji
symboli Wesela - w uktadzie widm dopatruje sie zaleznosci od Chochota, ktorego
demoniczna wole widma te wykonuja, czy to jako podporzadkowane mu byty niz-
szego szczebla, czy tez jedynie jako jego inne wcielenia, podstepnie przystosowane
do wrazliwosci os6b, ktoérym sie ukazuja. Badacz twierdzi, Zze proste umysly przed-
stawicieli ludu potrafia sie oprze¢ diabelskiej imaginacji, czego dowodem ma by¢,
z jednej strony, przepedzenie Chochota przez Isig, z drugiej zas obawa Wernyho-
ry/Chochota o powr6t Gospodyni, mogacej, zdaniem autora Wernyhory i ztotego
rogu, zdekonspirowaé¢ machinacje zjawy2*. ,W rozumieniu poety lud, dopoki mu

R. Starzewski, ,Wesele”. W zb.: ,Wesele” we wspomnieniach i krytyce. Oprac. A. Lempicka.
Wyd. 2. Krakéw 1970, s. 107.

22 Nowakowski, op. cit., W LXI-LXII.

23 M. Bukowska-Schielmann, ,ja w $nie narodu przekletym, uspiony”. Stanistawa Wyspiari-
skiego dramaty-sny. Gdansk 1994, s. 33. Podkresl. B. H.-R.

E. Kucharski, Wernyhora i ztoty rog. Interpretacja symboléw ,Wesela”. ,Przeglad Wspoétczesny”
1932, nr 128, s. 325-326, 334.

24
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fanaberie inteligenckie nie przewrdca w glowie, widzi rzeczy po prostu, zdrowo
i jasno tak, jak sa w rzeczywistosci” — pisze Kucharski2®. To rzekome faworyzowa-
nie przez Wyspianskiego ,czucia i wiary” prostego czlowieka zostaje podwazone
przez kreacje wybranych bohateréw. Nalezeliby tu Panna Mtoda, ale tez Czepiec czy
druzba Jasiek, postaci zaprezentowane przez pisarza w spos6b ironiczny, niepo-
zbawiony humoru. Ponadto osoby dramatu ukazuja sie¢ takze przedstawicielom
owej nizszej warstwy spolecznej - jak w przypadku Marysi, ktéra réwniez daje sie
zwies¢ widmu; bo cho¢ nakazuje mu odejs¢, orientujac sie, ze ma przed soba, led-
wie cien dawnego narzeczonego, przeciez na koniec wola za nim: ,St6j, ach, stoj!”
(W 101, w. 172), a tym samym jej postawa jest daleko odlegla od zdecydowanego
ataku Isi. Estreicher zwraca uwage na krytyczny stosunek Wyspiariskiego do wia-
ry w wyzwolenie przez przywrdcenie prostych chtopskich obyczajow i wzbogacenie
nimi cech ogélnonarodowych. W to wierzyli zaréwno Lucjan Rydel, jak i Wlodzimierz
Tetmajer26.

Karol Wiktor Zawodzinski, oponent Kucharskiego, okresla Chochola mianem
Lrezysera nocy cudéw”, wskazuje, ze jest on jedynie sita uwalniajaca zawartosé
podswiadomosci kazdego z widzacych. Stad tak rozmaity charakter nastepujacych
po sobie projekcji, ktére -~ zdaniem badacza - nie sa ze soba niczym zwiazane?”’.
Rowniez Rajmund Bergel uznaje osoby dramatu wytacznie za imaginacje zgroma-
dzonych na weselu gosci - zalezne od miejsca, uwarunkowan oraz stanu psychicz-
nego bohaterow. Bergel, podobnie jak Zawodziriski, wskazuje Chochota jako gusla-
rza, zaklinacza zjaw, Zrédlo sily oddzialujacej na tych, w ktérych duszy odnajduje
ona odpowiedni rezonans (B 3, 8, 7)28. Wowczas nastepuje materializacja zjaw
reprezentujacych poniekad drugie, wewnetrzne ,ja” weselnikow (B 8).

Sad badaczy co do istotnej roli Chochota jako facznika wszystkich widzen wy-
daje sie zasadny — cho¢ w pozbawionym demonizmu wymiarze. Zgodnie z zapowie-
dzia, Racheli:

zaproscie tu na Wesele
wszystkie dziwy, kwiaty, krzewy,
pioruny, brzeczenia, Spiewy... [W 85, w. 1281-1283]

- zjawia si¢ w scenie 3 aktu II Chochol, anonsujac:

przyjdzie tu
gosci wiele, [W 93, w. 35]

Jest on wiec jedynym widmem majacym Swiadomosc istnienia i zjawienia si¢
pozostatych, co dowodzi jego szczegdlnego zwiazku z duchami. Osobliwy charakter
kazdego z widzen powoduje wyzwolenie przez Chochota jakiejs waznej kwestii,
poruszajacej podswiadomos¢ widzacego. Ta jatrzaca sie rana zmaterializuje sie,
upersonifikuje w widmo pod wplywem natchnionego dziatania ,rézy-poezji, owinie-
tej w stomiana zawiez zagadki”.

Widmo ukazujace si¢ siostrze Panny Mtodej nie jest po prostu duchem jej

25 Ibidem, s. 334.

26 Zob. Estreicher, op. cit., s. 27.

27 Zawodzinski, op. cit., s. 142, 141.

28 Cho¢ za najwazniejsza sposréd os6b dramatu, bo aktywna, uznat Bergel (B 16) posta¢ Werny-

hory.
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zmartego przed laty narzeczonego, przygnanym przez echo z Tatr. Stanowi widmo
niespelnionej potencjalnosci, a przybiera ksztatt dawnego ukochanego, wyzwolo-
ne myslami i nastrojem kobiety: ,czekajac na weselne gody, otrzymata [ona] wiesci
o godach $mierci, [...] przezyta tragedie, ktéra uwrazliwita ja na szepty duszy [...]"2°.
Slub siostry musiat sprowokowa¢ Marysie do zarliwych rozwazan dotyczacych
wlasnego slubu z Wojtkiem, ale takze przywota¢ gorzkie wspomnienie utraconej
nadziei i bolu, skoro jej pierwszy narzeczony, malarz De Laveaux, podobnie jak Pan
Mtody inteligent (B 9), przepadt bez wiesci:
Jechates do obcych miest,

czekatam cie dtugo, dlugo
i nie doczekatam sie. [W 98, w. 111-113]

Marysia rozpoznaje, ze nie ma do czynienia z tym, kogo przed soba widzi:
LZimnem dotu wieje strgj, / ty nie moéj, ty nie méj!” (W 101, w. 170-171), a jednak
nie chce, by odchodzit i przytomnieje dopiero po jego zniknieciu i po powrocie meza,
do ktorego si¢ zwraca: ,wole ciebie [...]” (W 102, w. 181). Widmo uosabia silne, cho¢
pozornie pogrzebane emocje Marysi: nadzieje, rados¢ wyczekiwania, zauroczenie,
ale tez pewnego rodzaju napiecie erotyczne. Stusznie zwraca uwage na owo napie-
cie Janusz Walek, nadmieniajac o kontrascie miedzy bijacym od zjawy chiodem
a wspomnieniami cieptego, zielonego sadu i splecionych dtoni narzeczonych3°.

Problematyka narodowa zarysowuje sie w rozmowie Dziennikarza i Stariczyka.
Z jednej strony, posta¢ blazna konotuje oczywiscie stronnictwo konserwatystow
krakowskich, z drugiej za$ historyczna osobowos$¢ dworu ostatnich Jagiellonéw.
Wizerunek XVI-wiecznego btazna utrwalit si¢ w powszechnej Swiadomosci Polakow
gtéwnie dzieki dzietu Jana Matejki. Stanistaw Tarnowski pisze o obrazie przedsta-
wiajacym stynnego btazna krolewskiego nastepujaco:

By¢ moze, Ze na Stariczyku moglibysmy sie poznac wtedy dopiero, kiedy po r. 1863 zaczeliSmy sami

tak rozmyslac i tak sie baé o przysztosc jak on - kiedy historia nauczyla nas rozumie¢ wiek XVI i znaé
jego uczucia i trwogis!.

Interlokutorem widma Starnczyka, ktéry schodzi z obrazu wiszacego w brono-
wickim dworze, jest Dziennikarz, odpowiadajacy rzeczywistemu po6zniejszemu re-
daktorowi krakowskiego ,Czasu”, Rudolfowi Starzewskiemu, popierajacemu stron-
nictwo konserwatywne. Estreicher, pelniacy w okresie pisania i wystawiania We-
sela funkcje kierownika dziatu literackiego w owym czasopismie, twierdzi, Ze w usta
tych dwdch postaci wktada Wyspiariski obawy dotyczace wspoétczesnosci, i badacz
uwaza ten passus za kluczowy dla rozumienia catosci utworus2:

czySmy do wyzwolenia dorosli, czy inteligencja polska nie ,batamuci si¢” tylko narodowo, czy krytyka
przesztosci nie poszta za daleko, czy nie panuje w narodzie ,przecietnie zdrowy” materializm, czy chtop

29 D. Samborska-Kukué, ,Zywie Duch, zywie Duch”. Widzenie Karusi — widzenie Marysi (impre-
sja). W: Dziewietnastowieczne pryncypia i marginalia literackie. Studia. Lodz 2020, s. 120.

30 J. Watek, Stanistawa Wyspiariskiego instynkt $mierci. W zb.: Stanistaw Wyspiariski - studium
artysty. Materiaty z sesji naukowej na Uniwersytecie Jagielloriskim, 7-9 czerwca 1995. Red. E. Mio-
doriska-Brookes. Krakéw 1996, s. 48.

31 S, Tarnowski, Matejko. Krakéw 1897, s. 67.

32 Estreicher, op. cit., s. 31, 30.
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nie jest jedynie sSlepa i brutalna potega, ale takze duchows, sila i przyszloscia narodu, jak to mtoda
6wczesna inteligencja (pod wplywem calej tradycji porewolucyjnej) zdawala si¢ powszechnie wierzy¢ —
jednym stowem, czy jest materiatem na kosyniera czy na rezuna?3

Watpliwosci, ktore szczerze zajmuja Dziennikarza, konstytuuja sie w postaé
widma Stariczyka czy - jak je nazywa Gostomski - ,widma staniczykostwa” (G 286).
Przybieraja, te, nie inna sylwetke ze wzgledu na wachlarz skojarzen Dziennikarza
sympatyzujacego ze stariczykami (co Wyspianski czyni walorem, zdajac sobie spra-
we, ze i odbiorcy dzieta rozpoznaja, owa aluzje), ponadto ze wzgledu na ceche lacza-
ca obie figury, o ktérej pisal stariczyk Tarnowski34, a ktéra moglibysmy okresli¢
jako realna, pozbawiona, egoizmu troske o przysztosé Polski. Wspomnienie czasow
wielkiej przesztosci obnaza bolesne strony psychiki dekadenckiego pokolenia wkra-
czajacego w dorostos¢ u progu XX wieku (B11).

W przypadku nawiedzenia Poety stosuje Wyspiariski podobny zabieg, sylwetke
zjawy czyni znaczaca, zarowno dla pierwowzoru (Kazimierza Przerwy-Tetmajera),
jak i dla widzoéw/czytelnikow dramatu. W potowie stycznia 1901 ukazuje si¢ utwor
Przerwy-Tetmajera zatytutowany Zawisza Czarny35. W zasadzie jest to szkic drama-
tyczny napisany w 1900 roku, bedacy wstepem do zaniechanego pdézniej dramatu
o tym samym tytule36. Wyjmuje wiec Wyspianski posta¢ owego rycerza z tworczo-
Sci realnego poety i zamienia ja, w widmo. Nowakowski zwraca uwage na niemal
nadrzedna w dramacie pozycje Poety, nigdy nieoSmieszanego komizmem, reprezen-
tujacego postawe sceptycznego dystansu, zrecznego operatora ironii3”. Doda¢ na-
lezy, ze to wlasnie towarzysz rozmys$lari Racheli o istocie poezji jest sprawca, ,ciagu
zdarzen fantastycznych”38, gdy - byé¢ moze jedynie dla zabawy czy w przyplywie
jakiegos natchnionego nastroju - snuje wizje o krzewie owinietym w stome. Oka-
zuje sie bowiem Poeta niestrudzonym poszukiwaczem cudéw, jakiejs inspiracji,
potencji w rzeczywistosci, a kiedy przynosi mu ona rozczarowanie, upatruje t¢ moc
w minionych wydarzeniach. Lokuje w historii nadzieje i przez to przesadne zapa-
trywanie si¢ na nig odczuwa pustke w Zyciu codziennym, tak odleglym od dni
dawnej chwaly. Dlatego przesztos¢ go nawiedza, przybierajac forme monumental-
nego, zakutego w zbroje Rycerza. Historia bierze Poete na arkan, mieniac sie sama
Moca, (,Ja Moc”, W 121, w. 551), i pyta: ,Wiesz ty, czym ty mogles by¢?” (W 122,
w. 567), jak gdyby kpiac z rojen o potedze spetanego, a moze takze, co sugeruje
Bergel, kpiac z marnosci jego poezji, z utraconej szansy na bycie narodowym wiesz-
czem-przewodnikiem inspirujacym do walki (B13). Ale zamiast mocy widmo Ryce-
rza przynosi w darze przemoc, kreslac naturalistyczna wizje Swiata Witolda, Zawi-
szy i Jagielly, ktora jest dalece odmienna od pompatycznych wyobrazen Poety:

33 Ibidem, s. 32.

34 Tarnowski, loc. cit.

35 Zob. Estreicher, op. cit., s. 30.

36 Zob. adnotacja w: K. Przerwa-Tetmajer, Zawisza Czarny. Szkic dramatyczny. Akty cztery.
Warszawa 1912, s. 5. Na stronie: https:/www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/305790/edi-
tion/286903/content (data dostepu: 19 III 2023).

37 Nowakowski, op. cit., W LXXIII.

38 Ibidem.
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stosy trupéw, stosy ciat,
a krew rzeka, plynie, rzeka! [W 123, w. 588-589]

drzewce powbijane do ciat,
z trupow zapora, z trupéow wat [W 123, w. 595-596]

Rycerz wzywa Poete, aby dotaczyt do upiornego korowodu powstajacych trupéw,
natomiast na pytanie tegoz: ,czymze bym ja tam by¢ mial"?, nie udziela odpowiedzi,
lecz powtarza: ,Niose dan, orezny szal” (W 124, w. 612-613). ,Marzen [...] piastun”
(W 122, w. 569) zjawia si¢ ,w noc ponurych wichréw tkan” (W 122, w. 574), a wiec
w czasie, kiedy przestrzen weselnej chaty zostata otwarta dla widm takze dzieki
udziatowi Poety. To on poduszczal Panne Mloda, zeby zaprosila na wesele —

tych, ktérym gdzie zte weidrnosci
dopiekaja, — ktorym Zle —
ktorych bieda, Pieklo dreczy [W 87, w. 1312-1314]

- 1 teraz oto przychodzi mu spotkac sie oko w oko z taka mara. Kiedy zazada, by
Rycerz wzni6st przylbice, ujrzy Smier¢ — noc. Tym sa, w istocie herosi jego marzen,
niekiedy bezsensowna, wynikajaca, ze Slepego postuszenstwa suwerenowi, i bru-
talna Smiercia. Nie ma racji Bergel, ktory Rycerza zalicza w poczet ,zjaw dodatnich”
(B 10), uosabiajacych glorie przesztosci. Wyspianski odziera histori¢ z roman-
tycznej otoczki, eksplikuje ja i przedstawia w peini brutalnej prawdy.

Panu Mtodemu, odpowiadajacemu w rzeczywistosci poecie, przyjacielowi au-
tora Lucjanowi Rydlowi, ukazuje sie posta¢ Hetmana, ktoremu, jako jedynemu
z widziadel, towarzyszy chor. Identyfikuje on te postaé, poniewaz zwraca si¢ do niej
po nazwisku. To Franciszek Ksawery Branicki, hetman wielki koronny, zdrajca,
poplecznik carycy Katarzyny II, wspéttworca konfederacji targowickiej. Istnieje
analogia miedzy Branickim/Hetmanem a Wojewoda, bohaterem Zaczarowanego
kota, basni dramatycznej Rydla z 1898 roku. Posta¢ z owego utworu zaprzedata
dusze diabtu, aby zdoby¢ butawe hetmariska. Dlatego tez poczatkowo zjawa zosta-
je przez Pana Mlodego nazwana imieniem Wojewody. Co ciekawe, rozmowa Hetma-
na z Panem Mlodym stanowi swoisty tacznik miedzy poprzednim widzeniem - Ry-
cerza z Poeta — podczas ktorego chor wota: ,na Weselu hula Smieré¢” (W 132, w. 752),
a nastepujacym po tym spotkaniu nawiedzeniem Dziada przez Upiora. Hetman
przychodzi jako widmo hanbiacej zdrady i cho¢ sam jest wiarotomca kupionym za
carskie pieniadze, symbolizujacym w dramacie ,zaprzepaszczenie ostatniej szansy
Rzeczypospolitej szlacheckiej” na przetrwanie3?, to $mie on zarzucac zdrade takze
Panu Mtodemu: ,Czepiles sie chamskiej dziewki?!” (W 130, w. 725). W noc witasne-
go wesela dopada go obrzydliwe, przychodzace wprost z piekla widmo zdrady stanu
i wzywa go:

jestes szlachcic, to sie z nami pocatuj,
jestes wolny! [W 131, w. 732-733]

Hetman zaznacza, ze cho¢ Pan Mlody tak nim pogardza (,bytes totr”, W 130,
w. 713), to jednak obaj z przyrodzenia naleza, do warstwy wyzszej spoleczeristwa,

39 Nowakowski, op. cit., W LXXIII.
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do ludzi wolnych. I hasto to wybrzmiewa niezwykle w kontekscie nastepnego
nawiedzenia.

Zwiastowanie, ktorego Swiadkiem jest Dziad, r6zni si¢ zupelnie od innych spo-
tkan, nie tyle dlatego, ze Upior nie wywodzi sie z literatury i/lub Matejkowskiego
ptotna (Marysi wszak takze objawita sie postaé historyczna, a nawet osobiscie
znana), ile z powodu swojego szczegélnego widmowego charakteru. Pozostale zjawy
sa uzewnetrznieniem prywatnych zadr, marzen, przywar czy niepokojow postaci,
ktorym sie ukazuja. Cho¢ dla Dziada widmo rabacji jest doSwiadczeniem biogra-
ficznym, bo jako jedyny wsréd weselnikow sigga on pamiecia do tych czasow, to
wszak wspomniane widmo ukonstytuowata swiadomosé ogdlna, nie jednostkowa.
Co stusznie podkresla Nowakowski, piszac:

.Dramat postaw” dotyczy zreszta w tym wypadku juz nie postawy Dziada (cho¢by tak konkretnie
na scenie si¢ to realizowalo), a nawet nie postawy Ojca — ktoremu Dziad byl wtasnie owe dawne sprawy
przypomnial - lecz juz postaw i idei o znaczeniu i zasiegu szerszym. W strukturze Wesela staje si¢
on elementem dramatu narodu. Jest ostrzezeniem i przestroga, bedac odstonieciem kompleksu juz
nie indywidualnego, lecz spotecznego, nadaremno spychanego w niepamiec [...]. [...] widmo Szeli prze-
nosi sprawe w sposob stanowczy na ptaszczyzne psychoanalizy spotecznej |...] - psychoanalizy narodo-
wej. Dzieje sie tak réwniez z nocnym gosciem Gospodarza |[...]40.

Jako ostatni ukazuje sie bowiem Wernyhora. Zawodzinski zwraca uwage na
obiektywny charakter tego widma, ktére podobnie do Chochotla zobaczyla wiecej
niz jedna osoba - procz Gospodarza dostrzegaja, je jeszcze Staszek i Kuba, ponad-
to nie znika ono, lecz wsiada na konia i odjezdza, pozostawiajac ztota, podkowe oraz
zhoty rog, ktore trwaja pomimo oddalenia sie zjawy*!. Ciekawe wydaje sie nie tylko
to, ze widmowa postaé¢ zostawia materialne artefakty, ale takze to, Ze towarzyszy
jej wierzchowiec.

Posta¢ Wernyhory i ztoty atrybut, jaki zjawa przekazuje Gospodarzowi, wielu
badaczy uwaza za symbole kluczowe dla odczytywania sensu artystycznego catosci
Wesela, czyniac ich dogtebna analize przedmiotem szczegétowych roztrzasan. Tak
sadzi Kucharski i, co interesujace, 6w autor uznaje pozytywne waloryzowanie sym-
bolu zlotego rogu za zupeknie niezgodne z postawa, Wyspiariskiego oraz wysmiewa
spopularyzowanie sie tej figury w znaczeniu duchowego talizmanu, majacego
utrzymac¢ wiare w odrodzenie sie niepodlegtej Polski (podejsScie to podziela wielu
innych krytykéw, np. Grzymata-Siedlecki)*2. Autor Wernyhory i ztotego rogu zwra-
ca uwage na trudnosci komunikacyjne widma, ktore — wedtug badacza — zdaje sie
przystosowywac na biezaco do interpretacji Gospodarza, tak jakby samo nie do
konica wiedziato, z jaka, misja przychodzi do weselnej chaty*3. Choé¢ z konkluzja
Kucharskiego co do znaczenia catosci utworu nie mozna sie zgodzi¢, nalezy przyznaé
mu racje w kwestii kilku szczegotow. Autor dostrzega brak logiki w poleceniach
widma: niepotrzebne wydaje sie stanie gonicow, skoro wiekszos¢ ,gromadzkich sta-
néw” (W 160, w. 161) jest juz na miejscu z okazji wesela; zebranie ludu pod koscio-
tem przed rozpuszczeniem wici, a wiec zanim ktos zdota odpowiedzie¢ na wezwanie,

40 Ibidem, W LXXVI.

41 Zawodzinski, op. cit., s. 142.

42 Kucharski, op. cit, s. 322-323. - Grzymata-Siedlecki, loc. cit.
43 Kucharski, op. cit., s. 327.
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tez nie ma sensu, zwlaszcza ze lud ten ma bezczynnie oczekiwacé tetentu na goscin-
cu; podobnie nierealne okazuje sie posytanie po nieistniejace w roku 1900 ,sejmo-
we stany” (W 163, w. 1230) do Warszawy*4,

Rola widzenia Wernyhory i Gospodarza moze wydawac sie kluczowa dla inter-
pretacji dramatu, co - po pierwsze — nie wynika tylko z akcentu, jaki pada na owo
widzenie w kompozycji utworu, a co — po drugie — unaocznia sie réwniez w krytyce
biograficzno-genetycznej, tak niedocenionej przez cytowanego tu Kucharskiego.
Estreicher wspomina moment, w ktérym Wyspiariski odczytal mu napisana okoto
miesiaca po weselu Rydla scene rozmowy Gospodarza z Wernyhora, (postac te zo-
baczyt dramaturg na Matejkowskiej reprodukcji w oryginalnej izbie weselnej).
Wspomniana scena natchneta pisarza do rozwazenia, co by sie stato, gdyby Wer-
nyhora, zstapiwszy z pt6tna, oznajmil, iz wlasnie speknilo sie jego proroctwo. Miata
to by¢ pierwsza scena dramatu, jaka stworzyt Wyspianski%®. Przypomnijmy jednak,
ze sam Estreicher, dostarczywszy informacji o najwczesniej napisanej wizji*6, wy-
snul twierdzenie, jakoby kluczowa, role, jezeli chodzi o wymowe calego utworu,
odgrywata scena rozmowy Dziennikarza i Stariczyka?”.

Widmo, ktére ukazuje sie Gospodarzowi, jest suma, nieroztadowanego zadnym
dzialaniem napiecia oraz bezczynnego wyczekiwania niepodleglosci potaczonego
z przekonaniami, ze co$ nadchodzi, co$ powinno si¢ stac i ze w realiach nowego
stulecia drzemie potencjat, ktérego Polakom nie wolno zmarnowac¢. Gostomski
wprost okresla owo widmo jako przywiedzione przez Chochota w orszaku mar
zrodzonych z oparéw tesknoty (G 287). Stusznie Grzymata-Siedlecki odczytu-
je Gospodarza przejetego wiara w ztoty rog jako posta¢ odzwierciedlajaca, istote
psychiki polskiej*8. Zdaniem Bergla, ukrairiski lirnik ukazujacy sie ozenionemu
z chtopka Gospodarzowi%?, patron matzenistwa ksiezniczki Salomei z chlopem Sa-
wa, symbolizuje mit zmartwychwstania Polski, bedacego wynikiem potaczenia sit
zbratanego ludu i szlachty (B 17-18). Wydaje sie, ze posta¢ Wernyhory stanowi
spirytualizacje pewnej ideologii narodowo-wyzwoleniczej, ktéra, dramaturg ubiera
w quasi-fizyczne ciato. Pisal o takim procesie Derrida, postugujac sie przyktadem
ducha ojca z Hamleta:

teoria ideologii pozostaje w wielu aspektach zalezna od [...] teorii widma. [...] formalizuje ona nie tyle
proces spirytualizacji, autonomizacji duchowej idealnosci, ile paradoksalne prawo wcielenia: to, co
ideologiczne, jak réwniez, mutatis mutandis, fetysz, bylyby cialem danym, a raczej uzyczonym, pozyczo-
nym, wtérnym ucielesnieniem nadanym pierwotnej idealizacji, wcieleniem w cialo, ktore z pewnoscia,
nie jest ani postrzegalne, ani niewidzialne, ale pozostaje ciatem, w cialo pozbawione natury, ciato
a-fizyczne, ktére moglibysSmy nazwac [...] ciatem technicznym lub instytucjonalnym. Tak jak w przy-
padku tego, ktéry méwi [...] I am thy Father’s Spirit”, chodzi tu nawet o ciato widzialne-niewidzialne,

44 Zob. ibidem, s. 328-329.

45 Estreicher, op. cit., s. 30.

46 Estreicher (ibidem) ze wzgledu na date publikacji Zawiszy Czarnego Przerwy-Tetmajera za
ostatnia napisana przez Wyspianskiego scene dramatu uznaje nawiedzenie Poety przez Rycerza.

47 Ibidem, s. 32.

48 Grzymata-Siedlecki, loc. cit.

49 Bergel (B 18) podkresla, ze Wyspiariski miat niedtugo przed napisaniem Wesela szanse oglada¢
na krakowskiej scenie Sen srebrny Salomei. Sztuke po raz pierwszy wystawiono 24 III 1900 na
deskach teatru w Krakowie.



BARBARA HAC-ROSIAK ,Wesele” S. Wyspianskiego w perspektywie widmontologicznej 59

zmyslowe-niezmystowe, i zawsze pozostajace pod twarda, ostona instytucjonalna lub kulturows, jakiegos
artefaktu: hetmu ideologii lub odzianego w zbroje fetysza. [D 206-207]

Niesie wiec Wernyhora ,hetm ideologii” zrywu, powstania, imperatyw uczynie-
nia zadosé zadaniom minionych pokolen, a odziany jest istotnie w ,zbroje fetysza”,
ktorym okazuje sie symbol zlotego rogu, aksjomatycznego sygnalu do powstania,
stusznie przez wielu badaczy waloryzowanego ujemnie. Finatowa scena wyczeki-
wanego powstania nie udaje sie nie z braku zgubionego przez Jaska rogu, lecz
z innego powodu, a w jego zrozumieniu pomaga perspektywa widmontologicz-
na. Bohaterowie Wesela w sposob oczywisty, niejako genetycznie czuja, sie spadko-
biercami patriotycznej, wyzwolenczej sztafety pokoleni, ale jest to powiernictwo, kt6-
remu nietatwo sprostac:

To prawo powiernictwa przenika [...] niestabilna i trudno uchwytna granica. Przebiega ona pomie-
dzy parodia i prawda, ale prawda jako ucieleSnieniem lub zywym powtérzeniem innego, regenera-
cyjnym ozywieniem przesztosci, ducha — ducha przesztosci, po ktoérej sie dziedziczy. [D 183; podkresl.
B. H.-R/]

Warto w tym miejscu przypomnieé trafna diagnoze Gostomskiego:

Ale ona nie zamarta, nie zgineta ta Zywotna sita przesztosci - i nie zginie péki my zyjemy. Wsze-
lako nie my w niej, a ona w nas zy¢ powinna. Jesli zas ma zZy¢ w nas, musi z nami ,Zywymi
naprzod is¢, po zycie siega¢ nowe”, musi by¢ wchlonieta, przyswojona przez zywy organizm narodowy,
musi zatracié w nim swe przezyte formy, zasili¢ go swa nieSmiertelnie Zywotna, trescia. Jesli przesztosé
nasza ma zy¢ w naszej terazniejszosci, nie moze w niej blyszczec zlotym pasem i czerwonym kontuszem,
bo to tylko swiecace prochna mogilne, trupim jadem zatruwajace zywe jestestwo narodu.

Te blaski fatszywe sttumié, te jady trujace zniweczy¢ — oto zadanie chwili obecnej, oto wewnetrzna
tragedia duszy polskiej, zawierajacej jeszcze w swych natogach i sktonnosciach wrodzonych, w swych
wadach i przymiotach taka moc martwych przezytkéw przesztosci. [G 281]

Suma wszystkich widm

Bohaterowie Wesela nie umieja wyzwoli¢ sie spod wtadzy ducha przesztosci, ,kto-
ra zagarnela terazniejszosé”%0, zyja w jego cieniu. Nie potrafia sprosta¢ dziedzictwu
owego ducha, ale nie moga, go tez odrzucic. Symbolem tego zmarnowanego poten-
cjatu, spuscizny pokolen, jest Chochot. Wskazana interpretacja ttumaczy stawianie
go przez tak wielu badaczy w roli nadrzednej w stosunku do innych widm, rozpo-
znanie go jako pierwiastka szatanskiego®!, rezysera nocy cudéw®2, guslarza, za-
klinacza widm (B 7). Przypomnijmy, iZ jest on jedynym widmem majacym swia-
domos¢ istnienia i zjawienia sie pozostalych widziadel. Najblizej widmontologicz-
nego odczytania tej postaci (na lata przed sformutowaniem przez Derride owej
koncepcji) ponownie miesci sie stanowisko Gostomskiego, ktéry dostrzega, ze
w Kkontrascie swiezosci rézy i martwoty gatazek -

ukrywa sie mysl tragiczna dziwnego symbolu - stoneczna, zlota mysl narodowa idaca ku nam poprzez
wieki, hen od piastowskiego zarania, a dzisiaj tak zwiedta od wichru i szronu tych naszych zmierzchéw

50 Bukowska-Schielmann, op. cit., s. 79.
51 Zob. Kucharski, op. cit., s. 325.
52 Zob. Zawodzinski, op. cit., s. 141.
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jesiennych. Ale jest w niej zZycie utajone: zakwitnaé moze na nowo w storicu wiosennym, jeno teraz w tej
smutnej jesieni zawigdla, zmartwiata czasowo. Ukryta w bezksztaltnych, czasem zgota poczwarnych
postaciach stomianych Chochotéw, przywodzi nam jeno mary, widma przeszlosci, rzuca na nas czar
urojenia i przygrywa nam ,usypiajace a krwawe jak rana swieza melodie” do monotonnego tanca zZycia,
bedacego jakby parodia, tej ,duzej wesotosci narodowej”, co w zmierzchach listopadowych naszego bytu
nieraz echem wielkiego smutku odbija sie we wrazliwych duszach polskich. [G 312]

Gostomski upatruje w Chochole utajonego ducha narodu polskiego, ktorego
wlasciwa pielegnacja moze wybudzi¢ z zimowej hibernacji, ale Chochotl wydaje sie
czyms wiecej niz ,zlota mysl narodowa”. Kiedy to stanowisko polaczy¢ z podkre-
Slana przez badaczy nadrzednoscia figury wobec pozostatych widzen, okazuje sie,
ze Chochot jest suma, wszystkich widm dramatu. W zawartym w tej zjawie kontra-
Scie zycia i Smierci (dostrzezonym przez Gostomskiego) mieszcza, si¢ poszczegolne
osobiste dylematy, doSwiadczenia, rozczarowania: perspektywa slubu, do ktorego
nigdy nie doszto, nurtuje Marysie tak, jak troska o przysztos¢ Polski i dojrzatosc¢
spoleczenstwa trapi Dziennikarza. Sny Poety o potedze zamieniaja si¢ w krwa-
wa, prawde, podobnie jak prawdziwe jest echo wasni miedzy chlopem a panem,
ktore powraca pobudzone przez slub Pana Mtodego z chlopka. Wspomnienie raba-
cji pamietanej przez Dziada domaga si¢ miejsca w swiadomosci zbiorowej, gdzie
gniezdzi sie wyczekiwanie niepodleglosci — podniecone patetycznym hastem, staje
sie ono chwilowym zapalem Gospodarza, nie zas przemyslanym i zaplanowanym
dzialaniem autentycznie pojednanych stanéw. Zdaniem Bergla, zaproszenie Cho-
chota na wesele bylo jedynie dopelieniem, formalnoscia, lecz wcale nie wydawato
sie konieczne: ,bylby przyszedl bez zaprosin, co wiecej, on tam juz pomiedzy ze-
branymi si¢ znajdowat [...]" (B 8).

Uczestnicy wesela akceptuja, historie narodowa, zinterpretowana w duchu ro-
mantycznym, idealizujaca, etos powstan zbrojnych i przeinaczajaca, prawde o rzezi
galicyjskiej. Znana im historia to dzieje opowiadane przez szlachcica, nie przez
chlopa. Dlatego granica, o ktérej pisze Derrida, zostaje przekroczona, co pozostawia
weselnikow w wiecznym impasie. W wyniku oddalenia si¢ od prawdy popadaja, oni
w marazm. Dostrzega to juz Starzewski:

Lecz gdy przedtem rzeczywistos¢ uniosta sie nad ziemia, teraz na ziemie schodza ztudzenia. Wizja
rozgoraczkowanego mozgu staje sie¢ prawda; poeta nie pozwala znikna¢ mysli, zrodzonej w porywie
uczucia; kaze jej zamieni¢ si¢ w zywe cialo, daje jej ksztalt i ruch, kosci i muskuly, ma okrucienistwo
zmusié ja, aby wstapita w szranki czynu - czynu, do ktérego jest niezdolna®3,

Chocholi taniec jest trawestacja, gotowosci do powstania, parodia nieudolnej
proby powtoérzenia tego, co minione. Wyspianiski prezentuje odbiorcom iscie ,,czysc-
cowe widowisko”®4, Polacy wyczekujacy u progu XX wieku szansy na odzyskanie
wolnosci przez walke niewatpliwie nie byli gotowi, aby uczyni¢ zados¢ widmom
przeszlosci. Zwraca na to uwage juz Jozef Mirski, piszac:

Ukazujac na scenie rozmaite stany duszy polskiej, zboczenia i manie, chciat i Wyspianski wywotac

u swych widzow owa, ,lito$¢” wiasnie, tj. powtérne ich przezycie - i ,groze”, tj. przerazenie sie ich,
samosad, potepienie, tym samym zas pragnat z nich dusze wyzwoli¢ i leczy¢. Stalo si¢ jednak cos wrecz

53 Starzewski, op. cit., s. 109.

54 A Neuwert-Nowaczynski, ,Wesele”. W: ,Wesele” we wspomnieniach i krytyce, s. 114.
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przeciwnego: stowa Wyspiariskiego tak byly piekne i sugestywne, obrazy jego i wizje tak poteznie dzia-
lajace, owe upiory z taka przedziwna objawione moca, i tak uroczne, zZe miast od nich dusze leczyé¢,
jeszcze je bardziej poeta w szatach tych utwierdzat, jeszcze bardziej upiory te krwia sycit i ozywiat55.

Szansa na rozliczenie sie z grzechéw rabacji galicyjskiej przepadla, jak narze-
czony Marysi powraca jako widmo natchnigte poetycka kreacja, Poety, zaproszone
nieswiadomie przez tych, ktérzy winni sa odda¢ mu sprawiedliwos¢. Widmo tamie
czwarta, Sciane sceny wbijajac zachwycona, publicznos¢ w ostupienie. Wyspiariski
musial to widzie¢, mozliwe, ze -

Siedzial, ukryty w lozy, i patrzyt — nie tyle zapewne na sceng - ile na widownie, na tych tam pysz-
nych, bogatych, strojnych, jasnie o$wieconych, wymownych... Czegos po nich czekal, czegos sie spo-
dziewal... Czego? — Oto rumienca wstydu, zdlawionego ptaczu moze, a przede wszystkim — milczenia,
tego milczenia, co jest zaduma, i biciem sie w piers i pokuta...56

Jak pisat Estreicher: ,OdpowiedZ poety na dreczace go w tym czasie watpliwo-
$ci byta raczej negatywna: wyzwolenie przysztoby za wezesnie™57.
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STANISEAW WYSPIANSKI'S “WESELE” (“THE WEDDING”) FROM THE HAUNTOLOGICAL
PERSPECTIVE

Jacques Derrida’s idea of hauntology holds that all tragic events are in a way enslaved and live in space
despite the passing of time, and exert pressure on the generations that follow. Reading Stanistaw
Wyspiarniski's Wesele (The Wedding) according to this interpretive key is an incentive for understanding
this unusual work of Polish literature. Transformation of a straw-wrap into a dramatic figure is a mo-
ment of ghost incarnation. The Straw-wrap is the sum total of every ghost from The Wedding. The
contrast of life and death that the phantom holds contains every private dilemma, experience and
disappointment of the work’s protagonists. Wedding guests accept the national history interpreted in
the romantic spirit that idealises the ethos of armed uprisings and that distorts the truth about the
Galician slaughter. The history that they know is told by a nobleman, not by a peasant. The Straw-wrap
dance serves as a travesty of readiness to uprising, a parody of an awkward attempt to repeat what is
now passed.

55 J. Mirski, Mistyka Wyspiariskiego. Lwow 1921, s. 71-72.
56 Ibidem, s. 70.
57 Estreicher, op. cit., s. 32.
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,SWIETY MLODZIENIASZEK POLSKI” STANISLAW KOSTKA
BOHATEREM WYBRANYCH DRAMATOW Z POCZATKU XX WIEKU

Osiemnastoletni mtodzieniec z Rostkowa, ktéry samowolnie pokonat droge z Wied-
nia do Rzymu, by wstapi¢ do zakonu jezuitéw i tam po krétkim okresie przebywania
umarl w opinii $wigtosci, od samego poczatku stanowil obiekt kultu i uwielbie-
nia zaréwno wsréd swoich wspétbraci, jak i szerokiego grona swieckich!. Beatyfi-
kacja Stanistawa Kostki w 1604 r. oraz jego p6Zzniejsza kanonizacja w 1726 r. for-
malnie potwierdzily przekonanie o swietoSci mlodzienca, ktore trwalo nieprzer-
wanie od jego Smierci. Powstawaty o nim teksty o charakterze hagiograficznym (np.
Stanistawa Warszewickiego?, Grzegorza z Sambora®, Mikolaja Leczyckiego, Piotra
Skargi4), fundowano koscioly pod jego wezwaniem, skrupulatnie relacjonowano
cuda dokonywane za wstawiennictwem mlodzierica®. W Polsce jego kult rozwijat
sie wokot kilku oSrodkow, m.in. kolegiow w Puttusku i Jarostawiu, kosciotow we
Lwowie, Lublinie i Kacicach z obrazami, ktore stynely taskami. Forme wykorzysty-
wana, przez jezuitow w kultywowaniu czci Stanistawa Kostki stanowil tez teatr
szkolny. Dos¢ przypomniec¢, ze w XVII-wiecznych sztukach o swietych dominuja,
wlasnie dramaty, ktérych bohaterem jest mlody kasztelanic rostkowski. Jak pisze

Zob. J. Majkowski, Stanistaw Kostka. Hasto w: Hagiografia polska. Stownilk bio-bibliograficzny.
Red. R. Gustaw. T. 2. Poznan 1972. - S. Borikowski, J. Majkowski, Stanistaw Kostka.
W zb.: Nasi $wiect. Polski stownik hagiograficzny. Red. A. Witkowska. Wyd. 2, poszerz. Poznan
1999. - A. P. Bien, Stanistaw Kostka. Hasto w: Polski stownik biograficzny. T. 41. Warszawa-Kra-
kow 2002. - 1. Echéaniz, Aniot z Polski. Stanistaw Kostka (1550-1568). W: Meka i chwata. Zywa
historia jezuitéw. Przet. B. Steczek. Krakéw 2014.

S. Warszewicki, ktory byl Swiadkiem zycia i Smierci Kostki, jest autorem pierwszej dtuzszej
biografii §wietego zatytutowanej Zywot Stanistawa Kostki (Oprac., przet. J. Majkowski. Rzym
1972).

Grzegorz z Sambora, Zywot Swietego Stanistawa Kostki, Polaka. Przet. E. Buszewicz.
Wstep, oprac. E. Buszewicz, W. Ryczek. Krakéw 2018.

Biografia $w. Stanistawa Kostki znalazta sie w zbiorze P. Skargi, Zywoty Swietych Pariskich. Przy
okazji jubileuszu 1926 r. Wydawnictwo Chyrowskiego Kota Towarzystwa im. Piotra Skargi wydru-
kowato odrebny biogram kasztelanica rostkowskiego - zob. P. Skarga, Sw. Stanistaw Kostka,
1550 f 1568, kan. 1726. Chyréw 1926. Na stronie: https://polona.pl/item/sw-stanislaw-kostka-
1550-1568-kan-1726,NzMxMzE3MjE/8/#info:metadata (data dostepu: 16 IV 2023).

Zob. Borikowski, Majkowski, op. cit., s. 558. - J. Lukaszewska-Haberkowa, Swie-
ty Stanistaw Kostka jako wzorzec moralny. Wybrane przedstawienia tkonograficzne na tle kreacji
literackich (do XVIII wiekw). W zb.: ,Ars bene vivendi”. Studia ofiarowane Profesorowi Maciejowi
Wtodarskiiemu w 70 rocznice urodzin. Red. E. Buszewicz, L. Grzybowska. Krakéw 2017.
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Jan Okor, stat sie¢ on nowym modelem Swigtego i wyrazat ideaty propagowane przez
teatr kolegialny®.

Kult Stanistawa Kostki trwal w kolejnych stuleciach, by w drugiej polowie XIX
i XX w. przybra¢ na sile. Sprzyjaly temu poglebione badania krytyczne, rozwéj ha-
giologii, wzmozona aktywnos¢ religijna dzieci i mtodziezy, ukazujace si¢ wydawnictwa
dewocyjne?, w XX w. zas okragle rocznice zwiazane z biografia swietego. Wtasnie
z nimi taczyly sie inicjatywy teatralne i dramatyczne, realizowane zwykle w Srodowi-
skach amatorskich.

Przedmiotem artykutu bedzie osiem utworéw dramatycznych z lat 1920-1936,
dostepnych bezposrednio (w postaci tekstéw scenicznych) oraz posrednio (w formie
afiszy i programéw wieczornic urzadzanych na czes¢ sw. Stanistawa Kostki). We
wszystkich analizowanych utworach Kostka jawi si¢ jako bezsprzeczny autorytet —
wzor i przewodnik dla mlodziezy. Najnowsza literatura przedmiotu milczy na temat
XX-wiecznych inicjatyw teatralnych. Nieco miejsca na oméwienie niektorych tekstow
literackich poswiecil Krzysztof Dorosz, osadzajac je na szerszym tle hagiograficzno-
-literackich wizerunkéw Stanistawa Kostki powstatych od XVII do XXI wieku®. Autor
ograniczyl si¢ jednak do ogdlnego streszczenia kilku sposréd przywotywanych sztuk.

Celem artykutu bedzie, po pierwsze, proba odpowiedzenia na pytanie, w jaki
sposob zbudowano w tekstach legende tego Swietego, nie tylko na gruncie etyczno-
-religijnym, ale tez spoleczno-patriotycznym. Przedmiotem namystu stanie sie, po
drugie, uniwersalnos¢ wzoru proponowanego przez tworcow, tzn. ich proby poka-
zania ponadczasowosci spuscizny Stanistawa Kostki. Powaga kasztelanica rostkow-
skiego, jaka wylania si¢ z analizowanych pism, taczy si¢ réwniez z zadaniami dla
mtodych jasno formutowanymi przez autoréow dramatow. Owe wyzwania wyznacza,
kolejny obszar rozwazan. Przytoczone zostana, tu takze inne, niedramatyczne dzie-
ta okolicznosciowe, ktore pozwola, poszerzy¢ kontekst badawczy.

Sposd6b budowania autorytetu

Dramaty z XX w., ktorych bohaterem byt Stanistaw Kostka, powstawaly na uzytek
teatrow amatorskich. Sw. Stanistaw stanowit w nich ogniwo dziedzictwa historycz-
nego i religijnego Polski. W tym sensie podtrzymywaly one tradycje zapoczatkowa-
na, przez sztuki jezuickie z XVII i XVIII stulecia®. Wszystkie analizowane dramaty
wywodzily sie ze Srodowisk katolickich. Dominuje wsrod nich osrodek poznaniski,
ktory na poczatku XX w. odgrywat prymarna role w polskim zyciu chrzescijariskim !°,
Instytucjami sprawczymi byly takie oficyny, jak Ksiegarnia Swietego Wojciecha czy
wydawnictwo katolickiej organizacji mtodziezowej Zjednoczenie Stowarzyszen Mio-
dziezy Polskiejl!. Ta proweniencja oraz specyfika odbiorcy wplynely na sposéb

6 J. Okon, Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII wieku. Wroctaw 1970, s. 133-140.

7 Zob. S. Borikowski, Swiety Stanistaw Kostka. Wyd. 2, uzup. Ptock 1986, s. 171.

8 K. Dorosz, O wizerunkach $w. Stanistawa Kostki SJ w polskiej tradycji hagiograficzno-literackiej.
,Studia Bobolanum” 2020, nr 2.

Zob. W. Kucéko, przedmowa w zb.: ,My z niego wszyscy”. Historyczne i religijne dziedzictwo
Sw. Stanistawa Kostki. Red. W. Ku é¢ko. Wyd. 2, zmien. Plock 2019, s. 10.

10 7Zob. B. Wysocka, Kultura literacka Wielkopolski w latach 1919-1939. Poznari 1990, s. 180-181.
11 7ob. B. Zynda, Krétki zarys historii i dziatalnosci ksiegarni $w. Wojciecha. W zb.: Bibliografia

9
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przedstawienia biografii Swietego. W wiekszosci przypadkow celem sztuk byly dy-
daktyka i moralizatorstwo. Prawie wszyscy autorzy mieli doswiadczenie pedago-
giczne, a w swoim dorobku literackim dysponowali niekiedy takze innymi, niedra-
matycznymi tekstami traktujacymi o mtodym kasztelanowicu.

JAnielski miodzieniaszek” Wandy Brzeskiej

Wanda Brzeska (1893-1978) 12, autorka chronologicznie najwczesniejszego drama-
tu o Stanistawie Kostce Dwaj bracial® poswiecita tej postaci w 1919 r. okoliczno-
sciowy tomik!4. W dorobku pisarki znajdowaly sie tez teksty scenicznel®. Utwor
przeznaczony byt dla amatorow, opublikowany zostat w serii ,Teatr dla Mtodziericow”.
Ze wzgledu na niedorostego odbiorce i mtodych odtworcéw rél wizerunek swietego
mocno uproszczono, ograniczono wylacznie do ukazania jego cnot i zalet — poko-
ry, poboznosci, statosci w wierze i konsekwencji w postepowaniu. Uwiarygodnieniu
autorytetu Stanistawa na gruncie etyczno-moralnym stuzylo zastosowanie charak-
terystyki posredniej. O mlodziericu wypowiadaja, sie osoby z jego otoczenia i rowno-
czes$nie Swiadkowie jego Swietosci. Brzeska skupia si¢ na epizodzie wiederiskim, gdy
w chlopcu dojrzewa decyzja o ucieczce do zakonu jezuitéw. Prosta i jednowatko-
wa fabutla, opierajaca sie na tzw. schemacie budujacym, wydobywa te momenty bio-
grafii i te cechy Stanistawa, ktére potwierdzaja jego niezwyklosé. Autorka zesta-
wia ,anielskiego mlodzieniaszka” z jego bratem Pawlem, typem choleryka. Opisane
w konicéwee dramatu nawrocenie sie starszego Kostki i okazanie przez niego skru-
chy stanowia wiec takze widomy dowod uznania dla Stanistawa, zdolnego swoim
przykladem wplyna¢ na grzesznego brata.

L,Ukochany Swiety” Jana Wisniewskiego

Schematyzm w budowaniu wizerunku Stanistawa Kostki w dramacie Brzeskiej
wynika z pouczajacych i umoralniajacych funkeji tekstu. Taki wzorcowy model
Swietosci ujawnit sie rowniez w sztuce Jana Wisniewskiego (1876-1943), Sw. Sta-
nistaw Kostkal6. Nieco wczesniej autor napisal o tym mtodziericu prace Swiety

wydawnictw ksiegarni $w. Wojciecha. 1895-1969. W 75-lecie dziatalnosci wydawniczej. Zestawit,
oprac. B. Zynda. Poznari 1970.

Biogram autorki zob. O. Soporowska-Wojtczak, Brzeska Wanda. Hasto w: Wielkopol-
ski stownik pisarek. Na stronie: https: //pisarki.fandom.com/wiki/Wanda_Brzeska (data dostepu:
111V 2023).

Z. Topor [wlasc. W. Brzeskal, Dwaj bracia. Trzyaktéwka z zycia sw. Stanistawa Kostki.
Poznan-Warszawa 1920 (wyd. 2: Poznan 1924; wyd. 3: Poznan 1927).

Z. Topor [wlasc. W. Brzeska], Na Monsalwat. Mysli, kreslone z okazji jubileuszu 350 letniego
$mierci $w. Stanistawa Kostki. 1568-1918. Poznan 1919.

Przed rokiem 1920 W. Brzeska napisala Walke kosyniera. Sztuke ludowq w 5 aktach (Poznan
1917), a potem jeszcze dramaty: Posqdzonego. Sztuke w 5-ciu aktach (Poznan 1924), Dorozkarza
i inne monologi (Poznan 1925; wyd. 2: 1930), Zbiér monologéw (Wyd. 3. Poznari 1930 {niestety
nie udalo mi sie odnalezé edycji 1)) oraz Dobre wrézki. Basn uscenizowana w dwéch odstonach
(Poznan 1930).

J. Wisniewski, Swiety Stanistaw Kostka. Sandomierz 1921. Autor ten byt kanonikiem
gremialnym kapituly sandomierskiej, regionalista, historykiem, spotecznikiem, kolekcjonerem,
zbieraczem muzealnym, poeta, i publicysta. Napisat tez inne obrazki sceniczne: Do Prus, Szkote
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Stanistaw Kostka, patron miodziezy polskiej, gdzie wielokrotnie wyrazal swéj emo-
cjonalny stosunek do ,ukochanego $wietego”!?. Juz tam wypowiadat sie o Kostce
jako o wybrancu Bozym, osobie, ktora dzieki wlasnym doswiadczeniom transcen-
dencji, swemu usposobieniu i silnej wierze jest niepodwazalnym autorytetem dla
miodziezy 8. Wisniewski zalozyt Stowarzyszenie Terminatoréw im. Sw. Stanistawa
Kostki w Radomiu. Omawiany dramat to kolejny dowod na istnienie literatury ak-
centujacej wartos¢ przyktadu do nasladowania, pokazujacej chtopca jako ideat,
ktory jest jednak osiagalny dla mlodych aktoréw i widzéw. W postaci Stanistawa
tacza sie elementy zaczerpniete z tradycji hagiografii Sredniowiecznej (tzn. wzbu-
dzanie podziwu otoczenia, bycie wzorem heroizmu wiary i statosci) z elementami
wypracowanymi w pézZniejszym zZywotopisarstwie (czyli spajanie ideatéw ascetycz-
nych z hastami patriotycznymi)!9. Jest on bowiem $wietym swojskim, cho¢ obda-
rzonym pelna i niekwestionowana, powaga. Wisniewski przybliza sylwetke mtodym
odbiorcom, lecz nie umniejsza wzorcotworczej roli bohatera. W calym dramacie
autor akcentuje jego chlopiecos¢. Rodzina i przyjaciele zwracaja sie do Stanistawa
w sposob zdrobnialy, on sam okazuje uczucia strachu, obawy, ptacze przed opusz-
czeniem domu, jest nadwrazliwy. Tym niedorostym cechom towarzysza wyjatkowa
gorliwos¢ religijna, milos¢ wobec Maryi i ujawniajace sie w kolejnych epizodach
(wiedenskim i rzymskim) — wielkodusznos¢ w stosunku do przesladujacego go
brata, pokora i postuszenstwo, a takze bezkompromisowe dazenie do celu. Autory-
tet moralny Stanistawa potwierdzony jest w scenie, w ktorej Swietemu ukazuje sie
Maryja z Dzieciatkiem, wyrazajac wole, by zostal on jezuita. O predestynacji mio-
dzienca $wiadczyly tez momenty, w ktorych widzial on sw. Barbare oraz anioly
i staczat zwycigska, potyczke z nekajacym go diabtem.

Sile autorytetu Stanistawa uwiarygodnialy tez zachowania oséb go otaczajacych.
Blogostawiony Piotr Kanizjusz, przelozony zakonu w Delingen, wprost formutuje
przekonanie o wyjatkowosci i Swietosci miodzienca, porownujac go do Sw. Aleksego
i aniola. Podobnie nowicjusze, ktorym Stanistaw postuguje przy stole, zycza, sobie,
by kiedys stali sie tacy jak on (,0! gdybysmy mogli by¢ takimi!”2%). Kostka nie zostat
ukazany jako typ admirandus non imitandus, lecz jako posta¢ majaca zainspirowac
mtodych. Dlatego wlasnie Kleryk méwi w dramacie Wisniewskiego o zaptadniajacej
sile wzoru mtodzierica: ,O bracia! ja wiecej ucze sie, patrzac na jego postepowanie

i imieniny pani Niedbalskiej, Lekarke (na tle zabobonéw), Zywego nieboszczyka, Wigilie, Borowickich
Zydéw. Miat doswiadczenie pedagogiczne. Pracowat w szkole w Cmielowie, a od 1906 r. w szkotach
nizszych i 7-klasowych pensjach zenskich J. Wateskiej i M. Gajl w Radomiu - zob. Ksiqdz Jan
Wisniewski (1876-1943) w 140 rocznice urodzin. Wybodr. Poematy, bajki, rymy, aforyzmy. Red.
M. Szot-Wréblewska, T. J. Wroblewski. Krepa Koscielna 2016.

J. Wisniewski, przedmowa w: Swiety Stanistaw Kostka, patron mtodziezy polskiej. Radom 1910,
s. b.

18 Wisniewski (ibidem, s. 5) wyraznie okreslal cel publikacji dydaktyczno-utylitarny: ,niechaj
moich uczniéw i uczennice do czci Swietego zacheci, niech do oddania sie mtodziezy naszej pod
Jego mozna, opieke pobudzi, niech w jej sercach zapal do praktykowania cnét swietych roznieci”.
O przemianach w ukazywaniu wizerunkow swietych zob. A. Witkowska: wstep w zb.: Nasi
Swieci, s. 34-35; Polska twoérczosé hagiograficzna. Préba bilansu. ,Anamnesis” 2005, nr 40,
s. 106-107.

20 Wisniewski, Swiety Stanistaw Kostka, s. 17.
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niz z ksiazek i nauk”2!. Wyraznym znakiem oddzialywania postawy Kostki jest jego
brat, ktéry w sztuce wpada do komnaty zaraz po Smierci Swigtego i zwraca si¢ do
niego, parafrazujac stowa Chrystusa o przesladowcach: ,Braciszku, daruj mi, bo nie
wiedziatem, co czynie”22. W koricowym zywym obrazie Pawel Kostka zostaje uka-
zany juz jako gorliwy katolik, oddajacy si¢ ascezie i umartwianiu.

Oprocz bycia wiarygodnym od strony moralnej i religijnej Sw. Stanistaw w sztu-
ce Wisniewskiego to tez autorytet na plaszczyZnie spotecznej. Podkresla sie jego
pracowitos¢, che¢ do nauki i pomoc innym. To ,$wietos¢ aktywna”23, ktora kazdy
moze nasladowac, a ktora pisarz akcentowat juz w ksiazce z 1910 r., nawotujac
mtodziez: ,Médl sie i pracuj, aby$ byt zbawiony!”24,

Mistyk ,pomykajacy droga Panska’
Aleksandra Piatkiewicza

Wyjatkowa poboznosc¢, bezkompromisowos¢, pokora, pracowitos¢ i ustuznosc¢ wobec
innych to cechy, ktore powtarzaly si¢ we wszystkich analizowanych sztukach. Ak-
centowano w nich znaczenie Stanistawa jako autorytetu na ptaszczyznach religijnej
i spotecznej. Dewiza swietego ,Ad majora natus sum” stata sie tytutem kolejnego
dramatu, napisanego przez jezuite Aleksandra Piatkiewicza (1869-1 899)25, Sztuka
zatytutowana Do wiekszych ja rzeczy urodzony wydana byla w Poznaniu po raz
pierwszy w r. 1920 i ponownie w 1927 r. w serii ,Teatr dla Mlodziezy Meskiej”.
Piatkiewicz — profesor historii i opiekun teatru w Zaktadzie Naukowo-Wychowaw-
czym Ojcow Jezuitéow w Chyrowie, wzorem poprzednikéw uwzglednil dwa etapy
zycia Stanistawa: pobyt z bratem w Wiedniu i dojrzewanie do decyzji o ucieczce oraz
potajemne opuszczenie miasta. Zrezygnowal natomiast z opowiesci o nowicjacie
w Rzymie, a takze o Smierci Kostki. W zamian za to w odslonie trzeciej pokazal dom
rodzinny Stanistawa w Rostkowie i reakcje otoczenia na wiesc¢ o zgonie mtodzienca.
W pierwszych dwoch scenach autor zwrdcil uwage na nieztomnosé chtopcea i je-
go statosé w wierze. Ujawnily sie tu ponownie stereotypowos¢ i jednowymiarowe
przedstawienie bohatera, cho¢ nowoscia, jest pokazanie Stanistawa jako mistyka,

21 Ibidem, s. 18.

22 Ibidem, s. 24.

23 0O inspiratorskiej roli Kostki jako ,$wietego aktywnego” pisat w kontekscie roku jubileuszowego
M. Skrudlik (Sw. Stanistaw Kostka. Warszawa 1926, s. 28-30).

Wisniewski, Swiety Stanistaw Kostka, patron mtodziezy polskiej, s. 19. Autor w kolejnych roz-
dziatach-naukach zachecatl mtodych do praktykowaniem cnét, ale tez do wytezonego wysil-
ku i do ochoczego zglebiania wiedzy, taczyl koniecznosé ksztalcenia i aktywnosci z mitoscia kra-
ju oraz uzytecznoscia, spoteczna;

JPracuj i podobnie jak sw. Stanistaw Kostka do pracy kolegow zachecaj; przyklad twoj innych
pociagnie. Praca z pamigcia o Panu Bogu wyniosta sw. Stanistawa na ottarz.

Dzis kraj nasz potrzebuje ludzi nauki, potrzebuje oswiaty, ale nauki i oswiaty z cnota, bo bez
cnoty nauka niewiele warta [...]. IdZciez za przyktadem sw. Stanistawa Kostki i weZcie sie do pracy,
do nauki ochoczo, wytrwale, taczac prace z modlitwa, z praktykowaniem cnoty, z ufnoscia w pomoc
Boza, aby z was byta chwata dla kraju, pozytek dla wspétbraci, zaszczyt dla rodzin i kolegow, na-
groda dla rodzicow” (ibidem, s. 18-19).

Pigticiewicz Aleksander. Hasto w: Encylklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy.
1564-1995. Wyd. 2. Oprac. L. Grzebien, przy wspolpr. zespotu jezuitow. Krakow 2004, s. 503.

24

25
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ktorego droge wyznacza glos wewnetrzny, rozkaz Bozy. Bohater wpada wielokrotnie
w uniesienie i ekstaze religijna, zwlaszcza gdy mowi o Maryi. Patos i hiperboliza-
cja w zaprezentowaniu Stanistawa sa szczegélnie widoczne w spotkaniu ze starcem-
-pustelnikiem rozpoznajacym w nim dojrzatego swietego, aniota, ktéry ,Pomyka |[...]
droga [...] z duchem Panskim |[...]"26.

Laczenie przez Piatkiewicza mltodego wieku z dojrzatoscia moralna, i religijna,
przywodzi na mysl wykorzystywany takze w staropolskim teatrze jezuickim topos
puer—senex. Postawa etyczna i glebia duchowa Stanistawa pociagaja, starca. One to
maja, sprawic, ze nie tylko ,dusza przemoze cialo”, ale tez w wymiarze spotecznym
~skrzydta stracone nam odrosna, [...]"27. Stanistaw jest zatem swietlista postacia,
przelamujaca w spoteczenstwie marazm, wzywajaca do czynu w imie wiary katolic-
kiej. Te hasta zbiegaly si¢ z ideatami wychowawczymi chyrowskiego zaktadu, ktéry
propagowatl koniecznos¢ samodoskonalenia sie¢ i codziennej pracy podczas zmagan
ze stabosciami - zgodnie z hastem: ,Bogu na chwate — OjczyZnie na pozytek”28,

Piatkiewicz zrezygnowal z ukazania Smierci Swigtego. Wykorzystal natomiast
chwyt literacki, ktéry wiazat si¢ z przytoczeniem relacji $wiadka tego wydarzenia.
Warto przypomnie¢, iz bylo to rozwiazanie szeroko stosowane w tradycji teatru
jezuickiego, zwlaszcza w sztukach o §wietych i meczennikach?9, Szlachcic przyno-
szacy wies¢ o Smierci pociesza kasztelana rostkowskiego. Utwierdza rowniez ojca
w przekonaniu o swietosci mtodego Kostki. Zaswiadcza o wielkosci mlodzienca, gdy
mowi, ze ,Poklekna przed nim obce narody [...]°, a on sam bedzie ,w ustach [...]
narodéw, na ottarzach”30. Szlachcic wskazuje na wyjatkowa, pozycje Stanistawa,
ktory odtad szerzy¢ bedzie chwale PolskiS!.

Staszko” Zofii Kossak-Szczuckiej

Druga, edycje dramatu Piatkiewicza wydano z okazji 200-lecia kanonizacji Stani-
stawa Kostki w 1926 roku32. Ogélnopolskim obchodom towarzyszyto wiele publi-
kacji okolicznosciowych. Przepych i rozmach celebracji szeroko opisano na tamach
prasy katolickiej. Przyklad dramatu powstalego w zwiazku z uroczystoSciami
i opublikowanego staraniem Komitetu Jubileuszowego stanowi ,obrazek sceniczny”

W. Alp. [whlasc. A. Piatkiewicz], Do wiekszych ja rzeczy urodzony. Sceny o sw. Stanistawie
Kostce w trzech odstonach. Wyd. 2. Poznan 1927, s. 22.

27 Ibidem, s. 20.

28 Ksiega pamiqtkowa 50-lecia Konwiktu I Gimnazjum OO. Jezuitéw w Chyrowie 1886-1936. Krakow
1936, s. 95. Zob. tez Chyrowiacy. Red. L. Grzebien. Krakéw 1990.

Zob. J. Okon: Barokowy dramat i teatr w Polsce. Wsréd zadari publicznych i religijnych. W: Na
scenach jezuickich w dawnej Polsce. (Rodzimo$¢ i europejskosc). Warszawa 2006; Jezuicka scena
religijna w Polsce XVII w. W: jw.

Alp. [wlasc. Piatkiewicz], op. cit., s. 36-37.

To znow nawiazanie do kilkuwiecznej tradycji, zgodnie z ktora takze w teatrze przedstawiano
Sw. Stanistawa jako opiekuna i oredownika Rzeczypospolitej, wypraszajacego laski zwlaszcza
podczas bitew pod Chocimiem czy Wiedniem (zob. O ko1, Dramat i teatr szkolny, s. 133-134).
Uroczystosci jubileuszowe rozpoczely sie w Plocku 26 VIII. Sprowadzone z Rzymu relikwie Kostki
po podniostym nabozenstwie przeniesiono na statek ,Bajka”, ktory zatrzymywat si¢ w drodze do
Rostkowa m.in. w Czerwinisku, Zakroczymiu, Modlinie i w Warszawie. Relikwie ztoZono w kaplicy
rodu Kostéw w Rostkowie 29 VIII 1926.
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Zofii Kossak-Szczuckiej Na drodze®3. Ponownie jest to utwér przeznaczony dla te-
atréow miodziezowych. Warto doda¢, ze autorka w tym samym roku napisata opo-
wies¢ o Kostce zatytutowana Z mitosci?. Tresci zawarte w sztuce stanowia, czesto
prosta, transpozycje formy epickiej na dramatyczna.

Bohater Kossak-Szczuckiej to niekwestionowany wzér do nasladowania, jesli
chodzi o wiare i etyke. Tytutowa ,droga” stanowi miejsce publiczne, w ktérym Sta-
nistaw (Staszko) ma okazje wypowiedzie¢ swoje nauki oraz wecieli¢ je w czyn. To
takze przestrzen rozstajow — ptaszczyzna Scierania si¢ racji obu braci, a ostatecz-
nie dojScia Pawla do poznania prawdy Bozej. Staszko jest Swigetym bliskim miodym
odbiorcom. Chorowity i wrazliwy przemawia bez nadmiernego patosu, cho¢ w sa-
dach cechuje go bezkompromisowos¢. Ogrania go uniesienie religijne jedynie
w momentach, gdy opowiada o swoich doswiadczeniach mistycznych i objawieniach.

Kossak-Szczucka nie szczedzitla swojemu bohaterowi optymizmu i humoru.
Podobnie jak Piatkiewicz pisarka zrezygnowata z ukazania loséw Stanistawa po
ucieczce z Wiednia. Wies¢ o Smierci mlodzierica oraz dowody powszechnego kultu
Swietego, o ktorych opowiada chtop Maciek, w spos6b jednoznaczny umacniaja
pozycje Kostki jako przewodnika i autorytetu. Potwierdzenie stanowi scena korco-
wa, gdzie skruszony Pawet Kostka obiecuje przed obrazkiem brata, ze bedzie go
nasladowat: ,Péjde za toba, gdzie kazesz, oddam wszystko jakies oddat...”3.

Wieczornice i akademie

Jubileusz roku 1926 byl réwniez okazja do organizowania wieczornic na czes¢
Stanistawa Kostki. Tego typu wydarzenia taczyly elementy liryczne, muzyczne oraz
dramatyczne. Wykaz czeSci programu wykonanych w czasie jednej z wieczornic,
zorganizowanej w Lublinie, znalazt sie w tomie Sw. Stanistaw Kostka, wydanym
w serii ,Biblioteka Wieczornicowa”36. Na uroczystosé ztozyly sie Spiewy chéralne,
deklamacje, recytacje i jedna ,deklamacja uscenizowana” autorstwa Marii Czeskiej-
-Maczynskiej, Smieré $w. Stanistawa®’. To liryczny monolog $wietego, ktéry odno-
si sie do jego ostatnich chwil. Towarzyszyly mu dwa chory sygnalizujace uroczysty
moment, gdy miodzieniec wstepuje do nieba, oraz milczaca posta¢ Maryi, ktora
przybywa do zmarlego i ktadzie mu rece na skroniach38,

Nastepujacy potem zywy obraz Marii Czerkawskiej, W blaskach teczy, ukazywat
moc autorytetu Stanistawas9. Rozbudowane didaskalium informowato, ze scene

33 Z. Kossak-Szczucka, Nadrodze. Obrazek sceniczny dla mtodziezy w 2 aktach. Krakéw 1926.

34 7. Kossak, Zmitosci. Krakéw 1926. Powies¢ ta zostala wznowiona w 2018 r. i wydana w Lublinie
z okazji roku Stanistawa Kostki.

35 Ibidem, s. 35.

36 Eremus [wlasc. F. Zurowskal, Sw. Stanistaw Kostka. Poznan 1926.

37 M. Czeska-Maczynska, Smierc $w. Stanistawa. W: jw.

38 Warto odnotowaé, ze z okazji akademii ku czci $w. Stanistawa Kostki, zorganizowanej 15 XI 1936

w sali domu katolickiego w Lomzy, zaprezentowano zZywy obraz pod takim samym tytutem (Program

akademii ku czci Sw. Stanistawa Kostki dnia 15 listopada 1936 1. 0 godz. 17 w sali Domu Katolickie-

go w tomzy. Na stronie: https://polona.pl/item-view/e942b494-6053-49e9-a3f8-09ecf3d

217a6?page=0 {data dostepu: 13 IV 2023)).

M. Czerkawska, W blaskach teczy. W: Eremus [wlasc. Zurowskal, op. cit. Zywy obraz

wchodzit rowniez w sktad sztuki ks. A. Peskiego Obrazek sceniczny z zycia sw. Stanistawa
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tworzyla grupa rozmodlonych chiopcéw wpatrzonych w wizerunek Stanistawa,
pojawiajacy sie ,wysoko w gronie anioléw”. Swiety jest adresatem présb o udosko-
nalenie dazen i dzialan mlodziezy, ziszczenie ich marzen. Staje sie przewodnikiem,
by ,przyspieszy¢ wszelki zycia wzrost”40,

Stanistaw-prorok Zegoty Buczkowskiego

Ostatnim analizowanym tu utworem jest sztuka Zegoty Buczkowskiego, Boska
olimpiada, wystawiona w Lublinie w 1938 r. w Teatrze Miejskim, a odegrana przez
amatorski zesp6! robotniczej mtodziezy katolickiej4!. Podtytul sztuki dookresla ja,
gatunkowo - to ,dramat-misterium”. Uwidocznily sie w niej inspiracje dramatami
romantycznym i postromantycznym. Pobrzmiewaja, tradycja odsytajaca do Adama
Mickiewicza i Stanistawa Wyspiariskiego oraz poglosy mesjanizmu. Portret Stani-
stawa wykreowany przez Buczkowskiego ma charakter niezwykle patetyczny. Ujaw-
nia sie rowniez osobisty stosunek autora do Kostki. Bohater to, jak czytamy w przed-
mowie, prorok, mtodzieniec, ktéry ,pokonal w srebrnych zapasach szatana i zto,
zdobywajac zlota mete Swietosci”#2. Na konicu w czesci objasniajacej utwor pisarz
wyznaje, ze Kostka jest dla niego wzorem i patronem w dazeniu do doskonatosci®3.
Dla autora losy Stanistawa stanowia przyktad ingerencji Bozej w dzieje sSwiata.
Buczkowski czyni liczne aluzje do wydarzen jemu wspoétczesnych. Prefiguracyj-
nos¢ ujawnia sie takze w mieszaniu realiow obu epok w odniesieniu do bolszewizmu
oraz do mlodych obroncéw polskiego Lwowa w wojnie 1920 roku. Sierp i mtot to
zatem ,herb” szatana, Stanistaw za$§ jest ,orleciem-Sarmata”, ktory dzieki wierze
i uporowi ,zawojowat $wiat”44. To on w sztuce wyjasnia, jak toczy¢ walke ,z hydra
materializmu” - trzeba by¢ uzbrojonym w ,srebrny pancerz wiary w Chrystusa
i Kosciol™45.

Obrazowanie militarne wykorzystywane jest przez Buczkowskiego obficie w ca-
tej sztuce. Juz w pierwszej odstonie Stanistaw oznajmia, iz kierowany wewnetrznym
glosem idzie ,bi¢ sie o chlopakéw”, o ich zbawienie. Wzorem wieszcza romantycz-
nego méwi: ,milion mtodych przywotam”. W innym miejscu okreslony zostaje mia-
nem ,legionu mtodziezy”46. Bohater zdaje sobie sprawe ze swojej wyjatkowosci
i szczegolnej odpowiedzialnosci, ktéra spoczywa na nim jako na przewodniku
mtlodziezy. Ukazywany jest w sztuce wielokrotnie jako rycerz chrzescijanski (athle-
ta Christi), prowadzacy walke z demonem o zbawienie duszy narodu.

Kostki. W 2-ch odstonach, w odstonie trzeciej — zywy obraz (Ptock 1919). Sztuka przeznaczona byta

dla teatru mlodziezowego. Autor pracowat m.in. jako wychowawca i nauczyciel w gimnazjum meskim

i zeniskim w Ciechanowie.

Czerkawska, op. cit., s. 39.

Z. Buczkowski, Boska olimpiada. Dramat-misterium o $w. Stanistawie Kostce. Lublin 1938.

42 7. Buczkowski, Od autora. W: jw., s. 10.

43 Rowniez tytut tekstu odnosi sie do ,zawodéw o nimb s$wietosci” (Z. Buczkowski, Ekspozycja
dramatu. W: jw., s. 218).

4 Buczkowski, Od autora, s. 10.

45 Ibidem, s. 9.

46 Buczkowski, Boska olimpiada, s. 29.
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Ponadczasowo$¢?

Wszystkie sztuki przyblizone w artykule, aby wzmocni¢ role autorytetu $w. Stani-
stawa Kostki, sygnalizowaly ponadczasowos¢ i uniwersalizm jego postawy. Reali-
zowaly w ten sposob zadania hagiografii, tzn. pokazywaly cztowieka historycznego
jako swietego, wymykajacego sie jednak konkretnej rzeczywistosci, majacego bio-
grafie niezamknieta i przynalezacego do wspdlnot, nad ktérymi sprawuje opieke,
ktérym patronuje?”.

Z takim dostosowywaniem ryséw bohatera do danego czasu spotykamy sie juz
od poczatku trwania kultu sw. Stanistawa Kostki i od jego pojawienia si¢ w utwo-
rach scenicznych. Pochodzenie przysparzalo mlodzienicowi wyznawcéw wsrod
szlachty, ktéra widziata w nim swojego obrorice i oredownika8, Teksty XX-wiecznych
sztuk oraz wydawnictwa okolicznosciowe mialy cel umoralniajacy, byly rodzajem
katechetycznej dydaktyki. Wszystkie one ukazywaly, ze Stanistaw ,posiada wszel-
kie warunki, azeby serca réwiesnikéw do siebie pociagnag [...]”4°. Dramaturdzy
przyblizali mtodym odbiorcom posta¢ Stanistawa, szczegélnie zwracajac uwage na
jego swojskos¢. W sztukach akcentuje sie jego polskos¢ i kasztelariskos¢. Robili to
zwlaszcza ojciec, brat i Jan Bielinski (wiedeniski nauczyciel), dla ktérych pozycja
spoteczna wymagata okreslonego zachowania i wykluczata choéby spoufalanie sie
z ludzmi z nizin®0, Przekraczanie przez Stanistawa granic miedzy warstwami spo-
teczeristwa niewatpliwie przysparzato mu sympatii, zwltaszcza wsrod aktoréw i wi-
downi wywodzacej sie z klasy robotniczej, miejskie;.

Sposobem na pokazanie, ze Kostka to ponadczasowy ideatl bliski mtodym od-
biorcom utworéw mu poswieconych, byto zaakcentowanie jego niedorostosci®!.
Postaci w sztukach zauwazaja, mlodzienczos¢ Stanistawa i zarazem jego niezwykta -
jak na ten wiek — dojrzato$¢, méwia o bohaterze, uzywajac zdrobniatej formy imienia
(Stas, Staszek, Stachu). Bohater uwiktany zostaje w relacje rodzinne. Jest swigtym,
ale tez synem, bratem i kolega. Dlatego do rodzicéw odnosi sie w sposéb dziecinny
(.Mamusiu, Tatusiu”), odbiegajacy od XVI-wiecznej obyczajowosci. W sztuce Kossak-
-Szczuckiej pomaga biedniejszemu koledze w odrabianiu lekeji, a gdy ten chce

47 Zob. 1. Werbinski, Problemy i zadania wspélczesnej hagiologii. Toruri 2004, s. 246-249. —

H. Manikowska, D. Gacka, Hagiografia a historycznosé, czyli o historii w hagiografii i hagio-
grafii w stuzbie historii. W zb.: Przesztos¢ w kulturze sredniowiecznej Polski. 1. Red. nauk. J. Ba-
naszkiewicz, A. Dabrowka, P. Wecowski. Warszawa 2018, s. 659-660.

Zob. R. Lolo, Ksztattowanie sie wizerunku Stanistawa Kostki jako patrona Krélestwa Polskie-
go w XVI-XVIII wieku. W zb.: ,My z niego wszyscy”, s. 196, 210.

J. Kuczynski, Sw. Stanistaw Kostka patronem mitodziezy. W zb.: Jednodniéwka ku czci
Sw. Stanistawa. Wydana staraniem alumnéw Seminarium Duchownego. Luck 1926. Na stronie:
https: //polona.pl/item/jednodniowka-ku-czci-sw-stanislawa-kostki-wydana-staraniem-alumnow-
seminarjum,NTkONjMw/ 1 /#info:metadata (data dostepu: 14 IV 2023), s. [4].

W sztuce Kossak-Szczuckiej (Nadrodze, s. 12) Pawel, wyszedlszy z szynku, widzi Stanista-
wa rozmawiajacego ze slepym Dziadem i wykrzykuje: ,Czy ty wstydu nie masz? [...] To towarzystwo
dla ciebie? [...] Kasztelanic z dziadem siedzi i gawedzi!!! Posmiewisko z siebie robi!”

Taka, analogie miedzy kasztelanicem a wspétczesnymi chltopcami wysnuwa wprost T. z Lop-
kowskich Lubinska (Swiety Stanistaw Kostka. W dwéchsetna rocznice kanonizacji. Warsza-
wa [1926], s. 10), w okolicznosciowym druku pisze: ,Osiemnascie lat! Tyle wiasnie co chtopczyny
nasze szkoly teraz konczace — te prymusy i dwojkarze; [...] te Orlgeta Lwowskie, co Ojczyzny broni-
1y przed najazdem wroga [...]".

48
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okaza¢ mu szacunek, ucalowawszy go w ramie, broni si¢, thumaczac: ,,Co ty wyra-
biasz? Jest tez o czym méwicé! Kolega nie pomoégiby koledze? Widziane rzeczy!”52,

Ograniczenie postaci do ukazania jej najbardziej podstawowych rysow, ubostwo
Srodkéw wyrazu w kreowaniu bohaterow oraz powtarzalnosé pewnych rozwiazarn
cechuje sztuki slabe, ten, jak okreslita to Aleksandra Witkowska, ,hagiograficzny
kicz"3. Taki zredukowany model literatury ttumaczy proweniencja dramatéw,
okolicznosci, w jakich byly pisane czy ich utylitaryzm. Odpowiadaly one innym
publikacjom dewocyjnym i hagiograficznym z tamtego czasu, ktére operowaly za-
korzenionymi stereotypami zwiazanymi z biografiami konkretnych swietych. Lite-
ratura owa miata za zadanie pouczaé, ukazywac konkretne drogi osiagania dosko-
natosci duchowej, tworzona tez byla ,ku pokrzepieniu serc”>*. Nie przeceniajac
dorobku autoréw z poczatku XX w., mozna jedynie doda¢, ze wiele tekstow literac-
kich napisanych w r. 2018, ktéremu patronowat sw. Stanistaw Kostka, powtorzyto
identyczne rozwiazania w zakresie fabuly i kreacji bohatera. Takze one, aby postaé
mlodzienica uczynié blizsza wspoétczesnej mtodziezy, postugiwaly sie kliszami fabu-
larnymi i stylistycznymi, osadzaly akcje na tle realiow bliskich XXI-wiecznemu
nastolatkowi czy wykorzystywaly formy dzi§ popularne (np. komiks)55. I nadal nie
zawsze byl to Swiety ,odretuszowany”, lecz przemawiajacy i dzialajacy z pozycji
niekwestionowanego autorytetu.

Abstract

MALGORZATA MIESZEK University of L6dZ
ORCID: 0000-0002-0737-6233

“ANGELIC POLISH SAPLING” STANISLAUS KOSTKA AS A CHARACTER OF SELECTED
EARLY 20TH CENTURY DRAMAS

The article takes a look at eight Polish dramas from the beginning of the 20! century whose protagonist
is St. Stanislaus Kostka in which he is presented as a paragon and as moral authority. The analysis of
the texts describes the tools with which the solemnity of the chatelain of Rostkowo on the ethical-reli-
gious and social-patriotic ground is built. Furthermore, the paper discusses the mechanism of univer-
salising the saint’s message to make it attractive for the youth of the beginning of the 20t century.
In order to broaden the historical and social context, other occasional pieces composed on the occasion
of jubilees connected with the figure of Kostka are also recalled.

52 Kossak-Szczucka, Nadrodze, s. 5.

53 A Witkowska, Polska tworczosé hagiograficzna. Préba bilansu. W: Sancti, miracula, peregrina-
tiones. Wybor tekstow z lat 1974-2008. Lublin 2009, s. 29.

54 Zob. E. Walewand er, Hagiografa - literatura budujqca czy opracowanie historyczne? ,Ateneum
Kaptanskie” t. 108 (1986), z. 1. - Werbinski, op. cit., s. 172. - R. Prejs: Katolicka literatura
popularna w Krélestwie Polskim przetomu XIX i XX wieku. Uwagi wstepne. ,Roczniki Teologiczne”
2007, z. 4; Hagiografia polska. Najnowsze osiagniecia. ,Studia Nauk Teologicznych” t. 6/7 (2011/12),
s. 106.

55 Zob. A. Moszyrnska, Odwrécona lornetka. Przygoda ze Staszkiem Kostkq. Krakéw 2013. —
T. Jankowska, O swietym Stanistawie Kostce inaczej. Wyd. 2. Warszawa 2018. Historie Stani-
stawa Kostki przedstawiaja komiksy: P. Wysoglad, K.O.S.TK.A. Krakow 2011 (komiks ten stat
sie zreszta podstawa, amatorskiego przedstawienia opracowanego przez cztonkow Grupy Akade-
mickiej ,Klema”). - P. Kotodziejski, Wielka wyprawa Kostki Stanistawa. Krakow 2018. -
A. Polewska, Swiety Stanistaw Kostka. Wyprawa za gtosem powotania. Krakéw 2018.
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TRAGIZM I BOJAZN SPOR HANNY KRALL Z KRZYSZTOFEM
KIESLOWSKIM O KSZTAET SCENARIUSZA OSMEJ CZESCI
,DEKALOGU”

Hanne Krall i Krzysztofa Kieslowskiego potaczyla gteboka, wieloletnia przyjazn.
Dwa lata po smierci rezysera, w tomie Tam juz nie ma zadnej rzeki, Krall wspomi-
nala przyjaciela w prozie zatytulowanej Jakis czas, cytujac jego list ze szpitala —jak
sie okazalo, ostatni. Proze otwiera zapis powtarzajacego si¢ snu pisarki, w ktérym
rezyser przewrdcit sie na nartach i ,nie moze wsta¢”l. Sen musiata opowiedzie¢
przyjacielowi, skoro Kieslowski tak rozpoczyna swoéj list: ,Kochana Haniu, nic
dziwnego, ze Snie Ci sie nie najlepiej, tak tez sie czuje. Kiedy dostalem Twoja, kart-
ke, bytem juz w szpitalu...” (J 51). Najpewniej byla to wyslana z Ameryki kartka
pocztowa, na ktora, rezyser odpowiedzial tak samo kréotko, w charakterystycznym
dla nich, ironiczno-przesmiewczym stylu: ,Grzebia mi drutem w sercu, a ja musze
to oglada¢ na monitorach i zachwycac sie, jak swietnie grzebia...” Wiadomo$¢ kori-
czy sie w taki sposob: ,Catuje Cie mocno, ciagle zywy, still alive, Krzysztof” (J 51).
Od tamtej pory przez lata Krall prowadzila z rezyserem poruszajacy dialog, w swo-
jej oszczednej, wrecz eliptycznej prozie dokumentalnej, wracajac do razem przezy-
tych sytuacji, rozméw, a nawet pojedynczych opinii rezysera. Mimo jego Smierci
nigdy nie uznata go za ,martwa, nature”, przeciwnie — niektore wczesniej zapisane
stowa rezysera do dzisiaj traktuje jako rodzaj artystycznego drogowskazu. Przede
wszystkim te o Zydach i samym zydostwie, w Jakims czasie przytoczone zaraz po
kartce od przyjaciela:

Zydostwo zaktada tragedie... Zadna skala tragedii nie jest zaskakujaca, bo tego wtasnie oczekuje-
my od zydostwa. Pojawia si¢ tylko pytanie, jak do tragedii dochodzi. Odpowiedz jest ciekawa, ale réwniez
zaspokaja nasze zapotrzebowanie na niesamowitos¢, przypadkowos¢ czy nawet wzniostos¢ tragedii.
Smutek, nostalgia, jaskrawa niesprawiedliwosé jest wpisana w zydostwo i trudno byé zaskoczonym
niespodziewanym zwrotem... [J 52]

Zdanie to bylo ukryta krytyka tworczosci Krall i Kieslowski wiedziat, Ze pisar-
ka tak je odczyta. Dlatego zaraz dodawat: ,dosc¢ tych gltupot i pieprzenia. Wiem, ze
musisz to robi¢ - i masz racje...” (J 52). Autorka Biatej Marii takze potrafita by¢

1 H. Krall, Jakis$ czas. W: Tam juz nie ma zadnej rzeki. Krakow 1998, s. 51. Kolejne cytaty z tego

tekstu opatruje skrétem J. W artykule stosuje tez nastepujace skroty: D = K. Kieslowski,
K. Piesiewicz, Dekalog. Scenariusze filmowe. Chotoméw 1990. - O = H. Krall, Osme
przykazanie. W: Biata Maria. Warszawa 2011. Liczby po skrétach oznaczaja numery stronic.
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krytyczna wobec przyjaciela. Nie podobatla jej sie przemiana filméw Kieslowskiego
w latach dziewieédziesiatych w kierunku kina metafizycznego, choé¢ przeciez to
wlasnie jej proza natchneta go do konstruowania obrazéw filmowych na ksztait
lasu niejasnych symboli, ,wskazujacych na wage metafizyki, transcendencji i do-
ciekani eschatologicznych”2. Krall wciaz upominata sie jednak o realizm, o wiele
wyzej ceniac Przypadek niz Podwdjne zycie Weroniki. Mimo to rezyser do korica
pozostatl dla niej autorytetem i tylko jedna kwestia naprawde ich podzielita. Kwestia
Dekalogu, a doktadniej 6smej czesci tego stynnego cyklu, nakreconego przez Kies-
lowskiego pod koniec lat osiemdziesiatych XX wieku.

Nieco wezesniej, zaraz po odej$ciu w stanie wojennym z redakcji ,Polityki”, Krall
z polecenia rezysera podjeta prace konsultantki literackiej w zespole filmowym
TORS. Wiasnie tam Kieslowski wyprodukowal swoje najwazniejsze filmy lat osiem-
dziesiatych: Przypadek (1981), Bez korica (1984) i wtasnie Dekalog (1988). Zjawia-
ja sie w nich postacie, o ktérych wczesniej rezyserowi opowiedziata pisarka. W roz-
mowie z Krall wylicza je Tadeusz Sobolewski:

w Przypadku kobieta z krzyzykiem, u ktérej SB robi rewizje, méwi tekstem Anny Walentynowicz z re-
portazu w ,Tygodniku Powszechnym”. Komunista Werner to Twéj znajomy z Sublokatorki, Szczesny,
wieziony za czasow stalinowskich. Byli jeszcze Zonglerzy na podworku wiejskiego domu... i zydowska
dziewczynka w okupacyjnej retrospekeji w Dekalogu 8, ktéra idzie z matka pod wyznaczony adres, gdzie
ma zostaé ochrzczona - to wszystko postacie, ktére podsunetas rezyserowi, kiedy pisat scenariusz?.

Przypadelk zrobil na Krall ogromne wrazenie, do tego stopnia, ze od tej pory
Szczesny miat dla niej twarz Tadeusza Lomnickiego, filmowego Wernera. Inaczej
byto z Delcalogiem 8 - filmowa wersja opowiedzianej Kieslowskiemu historii rozcza-
rowala pisarke.

,<Jakis czas weczesniej prosit o histori¢ do Dekalogu, o falszywym swiadectwie. Na-
turalnie opowiedziatam o Z...” (tak sie umowili, by stowo Zyd skraca¢ do ,Z...")
i Kieslowski wziatl od niej historie zydowskiej dziewczynki, aby ja nastepnie znacz-
nie zmieni¢ (J 53). W Jakims$ czasie epizod z dziewczynka, zostal opowiedziany
nastepujaco:

Dziewczynka, ktora znatam dosé dobrze, ukrywata sie¢ po aryjskiej stronie. Ludzie, u ktérych
miata zamieszkac, postawili warunek: metryke chrztu. Nie - cudza, kupiona na czarnym rynku. Praw-
dziwa metryke prawdziwego chrztu, tej wlasnie dziewczynki.

Matka poprosila o pomoc polskich przyjaciot, ktorzy pomogli jej wiele razy. Byli wysiedleni z Po-
morza i w Warszawie nie znali zadnych ksiezy. Wymyslili historie dziewczynki, nie ochrzczonej w dzie-
ciristwie, opowiedzieli obcemu ksiedzu w parafialnym kosciele, podali nieprawdziwe nazwisko matej
i ustalili date.

Mieli by¢ rodzicami chrzestnymi.

Dziewczynka przyszlta do nich z matka.

K. Maka-Malatyriska, Krall i filmowcy. Poznan 2006, s. 146.
Zwiazki Krall z kinem maja, jednak znacznie wczesniejsza, date. Wyczerpujaco pisze o nich M a-
ka-Malatynska (ibidem). Autorka wymienia filmy, ktérych scenariusz zostal zainspirowany
reportazami pisarki (nie zawsze uwzglednionej na plakacie filmowymu), a takze wskazuje na ele-
menty poetyki scenariusza filmowego w prozie dokumentalnej Krall.

4 T Sobolewski, Bajka o ludziach. ,Kino” 2001, nr 2.
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Byta zalekniona i spieta. Szta ulicami... Z jej oczami szta przez miasto w dzierl, w stonecznym
Swietle. Teraz miata iS¢ do Kosciota i odpowiada¢ na pytania obcego ksiedza.

,Rodzice chrzestni” stali w pokoju stolowym, przy duzym, okraglym stole.

Matka poprawita dziewczynce kokarde w warkoczach, nieudolnie utlenionych poprzedniego dnia
na z6tty kolor.

- Czy nie powinniSmy juz wyjsc? - spytala.

+Rodzice chrzestni” stali nadal.

- Nie mozemy tego zrobi¢ — powiedziata kobieta. — Nie mozemy sklamac w kosciele, w obliczu Boga.
Kazde nasze stowo bytoby ktamstwem. Jestesmy wierzacymi, religijnymi ludZzmi, musi nas pani zrozu-
miec.

Matka skineta glowa, z powaga, i zrozumieniem, byli wierzacymi, religijnymi ludZmi, nie mogli kta-
mac¢ w obliczu Boga.

Pozegnaly sie i wyszly.

[..]

- Co dalej? - spytal Krzysztof.

- Nie wiem. Pewnie poszly gdzies. Pewnie do dobrych ludzi, skoro przezyly wojne.

- A dlaczego chrzestni sig rozmyslili?

- Zeby nie méwic falszywego $wiadectwa.

- Nie wyglupiaj sie!

- Znam te¢ dziewczynke. Bylo tak, jak opowiadam. [J 53-54]

Krall opowiedziata tez Kieslowskiemu inny, wczesniejszy epizod z zZycia tej samej
dziewczynki. Byla to historia o tym, jak szmalcownik przyprowadzit ja na komisa-
riat, a granatowy policjant zazadat od dziecka wyrecytowania modlitwy Aniot Pan-
ski. Zrobita to bez zajakniecia, ,byla przeciez pojetna, piecioletnia dziewczynka”
(J 61). Historie z komisariatu w pelniejszej wersji juz wezesniej pisarka przedsta-
wita w prozie Hamlet z tomu Dowody na istnienie (1995). Krall przyjeta zasade
nieméwienia wprost o swojej okupacyjnej gehennie dziecka ukrywanego przez
48 Polakow, a jezeli przemycata do swojej prozy watki autobiograficzne, to wtasnie
pod maska, opowiesci o innych dzieciach. Dziewczynka o czarnych oczach i Zle
ufarbowanych wlosach to jakby mtodsza siostra pisarki (w prozie Krall jest réwno-
latka, Kieslowskiego), ale w istocie ona sama, o czym Swiadczy jedyna autobiogra-
ficzna wypowiedz Krall - Pomoc indywidualna, opublikowana w ,Polityce” w kwiet-
niu 1968 (i wkrotce przedrukowana w rozszerzonej wersji zbioru Ten jest z ojczyzny
majej. Polacy z pomoca Zydom 1939-1945). Przyszta pisarka nauczyla sie modlitw
katolickich w zakonie albertynek w Zyczynie, a byto to jedno z wielu miejsc, w kt6-
rych sie ukrywata.

Nie pamietam wszystkich twarzy i nazwisk. Bylam dzieckiem. Pamietam jednak, ze w kazdej sy-

tuacji, nawet wtedy, kiedy zdawalo sig, nie byto zadnego ratunku znikad, zawsze znajdowat sie ktos, kto
wyciagat reke5.

O epizodzie z chrztem, ktory sie nie odbyl, w tym artykule Krall nie wspomina,
co pozwala przypuszczac, ze wiosna 1968 zostal on napisany po to, by na antyse-
micki atak wiadzy i podporzadkowanych jej mediéw odpowiedzie¢ wylacznie pozy-
tywnym swiadectwem ocalonej Zydéwki. Wraca natomiast do sytuacji na komisa-
riacie i Kieslowski madgl skojarzy¢ autobiograficzny epizod Krall z historia dziecka

5 H. Krall, Pomoc indywidualna. W zb.: Ten jest z ojczyzny mojej. Polacy z pomoca Zydom 1939-1945.
Oprac. W. Bartoszewski, Z. Lewinowna. Wyd. 2, rozszerz. Krakéw 1969, s. 410. Zbior
wydano po raz pierwszy w 1966 roku.



76 ROZPRAWY I ARTYKULY

odrzuconego przez katolickie matzeristwo. W wywiadach udzielanych po nakrece-
niu Dekalogu nigdy jednak nie zdradzil, ze wie, kim byla tleniona dziewczynka
z czarnymi oczami, w ogole tez rzadko wymieniat nazwisko pisarki jako osoby,
ktora zainspirowata go do nakrecenia dsmej czesci cyklu. Z szacunku dla jej ta-
jemnicy - ktérej nie wyjawil — w wywiadach na temat Dekalogu uzywat stowa
~przyjaciotka”:

Przypadkowo jedna z moich przyjaciotek opowiedziata mi historie pewnej Zydowki, ktérej ktos
obiecat pomoc i ostatecznie obietnicy nie wypetnil. Wtedy zrozumialem, Ze ten temat jest mi bliski i ze

niezle byloby opowiedzie¢ w spos6b naturalny o relacjach polsko-zydowskich na co dzien tak, zeby to,
co polskie i to, co zydowskie nie miato wiekszego znaczenia®.

Kieslowski wystuchat opowiesci Krall, ale w filmie (nakreconym 20 lat po wy-
darzeniach Marca '68) zmienil motywacje postepowania gtéwnej bohaterki filmu -
Polki. ,,Cos jeszcze musiato by¢, tylko o tym nie wiesz” — powtarzal, a Krall upiera-
la sie, ze nie bylo nic ponad to, co mu opowiedziata (J 54). Razem z Krzysztofem
Piesiewiczem rezyser wymyslil, ze - jak ujmuje to pisarka - ,Miejsce, do ktorego
dziewczynka miata pdjs¢ z metryka, bylo podejrzane, agent gestapo mogt wsypac
organizacje — i tak dalej” (J 54). Przypomnijmy: w filmie do mieszkania niedosztych
chrzestnych dziecko nie przychodzi z matka, ale z opiekunem, przy czym w miesz-
kaniu znajduje sie jeszcze jeden, milczacy mezczyzna. Cala scena zostaje tylko
opowiedziana przez bohaterke o imieniu Elzbieta podczas wykladu z etyki, ktory
prowadzi Zofia na uniwersytecie w polowie lat osiemdziesiatych. Elzbieta jest tam-
ta zydowska dziewczynka, a Zofia tamta kobieta. Wobec innych studentéw filozofii,
jako przyklad dylematu etycznego, z intencja, przypomnienia pani profesor wyda-
rzenia, o ktérym bohaterka i tak nie moze zapomnie¢, filmowa ElZbieta méwi:

Dziewczynka i opiekun siadaja, przy stole. Gospodarz nerwowo chodzi dookota stotu. Gospodyni
zajmuje miejsce naprzeciw opiekuna i mowi to, co tak trudno im wyrazi¢. Musza odmowic obiecanej
pomocy. Po namysle i rozwazeniu wszystkich argumentow nie moga, zdecydowacé sie na ktamstwo wobec
tego, w ktérego wierza, i ktéry nakazuje wprawdzie milosierdzie, ale nie pozwala wystawi¢ falszywego
Swiadectwa. Takie klamstwo, mimo Ze w dobrej sprawie, jest nie do pogodzenia z ich zasadami. Tylko
tyle. Dziewczyna i jej opiekun wstaja, [...]. [D 209]

Obie bohaterki rozpoznaja sie, Zofia zabiera Marie do siebie i tam wyjasnia jej
prawdziwy powod decyzji, ktora podjela w przeszlosci. Jej maz byt w Kedywie (,Taki
oddziat podziemny, od dywersji”), oni zas otrzymali informacje, iz ,ludzie, do ktérych
ta mata miala trafi¢, pracuja dla gestapo”. Istniata wiec uzasadniona obawa, ze —
jak ttumaczy Zofia — ,przez nia, przez jej opiekuna, przez ksiedza, gestapo trafi do
nas... do organizacji. Taka jest cata tajemnica” (D 214). Reakcja pisarki na filmowa,
(scenariuszowa) wersje jej historii byla gwaltowna:

Gowno prawda — skomentowatam scenariusz. — Nie bylo podejrzen. Nie bylo agentow. Ludzie po-
zwolili wyjs$¢ na ulice zydowskiemu dziecku — bez metryki, bez adresu, z czarnymi oczami, z wlosami
utlenionymi na fatalny, zotty kolor. Przyzwoici, odwazni ludzie, ktérzy nie chcieli ktamaé w obliczu Boga.
[J 54]

6 Panskie filmy sq rentgenogramami duszy. Z K. Kieslowskim rozmawiaja M. Ciment

i H. Niogret. ,Film na Swiecie” 1992, nr 3/4, s. 33.
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W zapisanym przez Krall dialogu pisarki i rezysera pojawiaja, si¢ wykrzykniki,
a rozmowe konczy stowo ,bzdura”. Pisarka dodaje jednak: ,Nie mogtam tak zakori-
czy¢ rozmowy w czasach Dekalogu” (J 55), co nalezy chyba rozumie¢ dwojako.
Albo - nie moglam, bo naprawde przyjaznitam sie z Kieslowskim i emocjonalna
.bzdura” to moja wspotczesna reakcja na tamta sytuacje. Albo — nie mogtam tak
zakonczy¢ naszej ktétni, bo wtedy, w 1988 roku, debata na temat odpowiedzialno-
sci Polakéw za los Zydéw podczas okupacji dopiero raczkowala (stynny artykut
Jana Btlonskiego Biedni Polacy patrzq na getto ukazat sie w ,Iygodniku Powszech-
nym” ledwie rok wczesniej) i zadne z nas nie bylo gotowe, by prowadzic ja tak, jak
toczy si¢ ona w dzisiejszej Polsce.

Osma czes¢ Dekalogu jest w tej wspélczesnej debacie przywoltywana, czego
przyktadem utrwalona na wideo dyskusja z udzialem Tadeusza Lubelskiego (go-
spodarza wieczoru), Moniki Platek, Katarzyny Maki-Malatyriskiej i Tomasza Zu-
kowskiego z 12 XII 2019, podczas ktérej prawniczka, filmoznawczyni i literaturo-
znawca poddali ostrej krytyce scenariusz filmu Kieslowskiego. W dyskusji dostep-
nej na stronie internetowej Maka-Malatyriska skupita si¢ glownie na rekonstrukeji
scenariusza Kieslowskiego, natomiast Zukowski i Ptatek na krytyce filmu powsta-
tego na jego podstawie. Autor ksiazki Wielki retusz. Jak zapomnieliSmy, ze Polacy
zabijali Zydéw, uznat Dekalog 8 za dzielo, ktore fatszuje realia okupacyjne. Nie
ukazuje bowiem szalejacej w Warszawie przemocy szmalcownikow wobec ucieka-
jacych z getta Zydoéw, przykrywajac ten straszny obraz ckliwa opowiescia o polskim
podziemiu. Zukowski zarzucit Kieslowskiemu, ze mégt zapoznaé sie z literacki-
mi $wiadectwami Zycia w okupowanej Warszawie (chocby z powiescia Bohdana
Wojdowskiego Chleb rzucony umartym) i zamiast pokazywac konspirujacych Pola-
kow uwiktanych w jakies skomplikowane etycznie decyzje wzgledem Zydow, mogt
nakrecic film o tych, ktérzy nie mieli Zadnej trudnosci w ich wydawaniu czy ogra-
bianiu. Nalezy jednak zauwazy¢, ze Polacy z oryginalnej opowiesci Krall nie byli
szmalcownikami. Cho¢ wypuszczenie na ulice zydowskiego dziecka bez podania
adresu kolejnej kryjowki niemal réwnato sie jego Smierci, zachowanie tych dwojga
nie oznaczato tez haniebnej denuncjacji. Tymczasem Zukowski, w emocjonalnej
wypowiedzi na zywo, zrownuje te zasadniczo rézne postawy. Z kolei Ptatek za kom-
pletnie sztuczna, wrecz ,deta” uznala sytuacje wyboru etycznego miedzy zyciem
jednostki (zydowskiego dziecka) a zyciem calej grupy (cztonkowie podziemnej orga-
nizacji). Prawniczka stwierdzita, ze wybor ten jest niezgodny z moralnoscia chrze-
Scijaniska. Przenosi tez uwage z dramatu dziecka na problemy sumienia osoby,
ktéra nie udzielita mu pomocy, przestaniajac prawdziwe motywy jej decyzji: nieczu-
tos¢ na zycie jednego z wielu Zydowskich dzieci, ktére codziennie ginely w miescie,
strach przed donosem sasiadéw, nawet antysemityzm’. Sa to wszakze motywy
domyslne, w filmie nic nie wskazuje na to, ze mamy do czynienia z ludZmi nieczu-
tymi, przestraszonymi czy nastawionymi antysemicko. Domyst jednak w obliczu
ogromu cierpienia narodu zydowskiego staje sie faktem i obciaza sumienia Polakéw.

Gwatltowna reakcja Krall na scenariusz Kieslowskiego (zapisana w reportazu
z 1998 roku) zapowiadata wspoétczesna dyskusje o Dekalogu 8 jako filmie uspra-

7 Dialog VIII. Spotkania z ,Dekalogiem” Kieslowskiego. Na stronie: https: /www.youtube.com/

watch?v=HGUcgvXYoyg (data dostepu: 23 I 2023).



78 ROZPRAWY I ARTYKULY

wiedliwiajacym obojetnos¢ Polakow na los Zyd()w. Pisarka nie wlaczala sie w nia
jednak bezposrednio, w swoich utworach z poczatku wieku coraz bardziej kompli-
kujac polifonie glosow zZydowskich, polskich, niemieckich. ,To nie byla niecheé¢ do
obcych. To byt strach przed ich losem” - klarowata w Biatej Marii (2010), opowia-
dajac historie Mileny, przyjaciotki Franza Kafki, ktéra, przerazila milos¢ corki do
niemieckiego hrabiego Joachima von Z., mimo iz ten w czasie wojny ratowat Zydow
(O 33). Tworczosci Krall nie sposéb wpisa¢ w jakikolwiek dyskurs o zydowskiej
Zagladzie, motywacje jej bohaterow nigdy bowiem nie sa stereotypowe. Swiadczy
o tym takze historia polskiego malzenstwa, ktore poczatkowo zgodzito sie ochrzcié¢
zydowskie dziecko jak wlasne, ale potem odstapilo od tego zamiaru.

Wedtug Krall ,dwa czy trzy dni przed operacja, serca”, ktdra sie nie udata, KieSlow-
ski wrdcit do sprawy Dekalogu i powiedziat trzy stowa: ,Co$ musieliSmy zrobic...”
(J 53), co mozna rozumiec: cos musieliSmy zrobi¢, zeby wytlumaczy¢ nieludzkie
zachowanie polskiego malzenistwa wobec zydowskiej dziewczynki i jej matki. Albo:
co$ musieliSmy zrobi¢, zeby historii Zydowskiej dziewczynki, ktéra nam opo-
wiedziatas, nadac¢ ksztatt zgodny z zalozeniami calej serii. W Dekalogu 8 na jed-
nej szali ktadzie sie przeciez zycie dziecka, a na drugiej Zycie cztonkéw podziemnej
organizacji, zeby mowiac o stosunkach polsko-zydowskich, zbudowa¢ bardziej
uniwersalna - ,naturalna’, jak okreslit to rezyser w wywiadzie, ktory ukazat sie
w ,Filmie na Swiecie” - sytuacje tragiczna8. Gtéwna bohaterka 6smej czesci Deka-
logu musiata wybiera¢ i wedtug jednej z klasycznych zasad etycznych wybrata
dobrze, bo poswiecajac jedno zycie, ocalita ich wiele. Jej wina jest ,niezarzucalna”,
jak ujmie to Krzysztof Piesiewicz: ,Nie mozna jej zarzucié, nie mozna za nia, karac,
w sobie ja sie nosi, czasem przez cate zycie” (O 46). Czy jesli informacja o agencie
bytaby prawdziwa, kobieta pogodzitlaby sie ze swoim wyborem? Tego nie wiemy.
Wiemy natomiast, ze wiadomos¢ o tym, ze dziecko przezylo, bohaterka Dekalogu 8
przyjmuje z ogromna, ulga, i zaraz jedzie do syna, by go o tym zawiadomic. Syn jest
ksiedzem, a relacje z nim w rozmowie z Elzbieta okresla Zofia stowem ,oddalenie”.
Stychac, ze czuje sie opuszczona, co odbieramy jako kare za dawny czyn, ktory
narazal dziecko na Smier¢, a zarazem grzech przeciwko Bogu. Chrzescijanka po-
winna byla przeciez poméc dziecku i zaufaé Mitosiernemu.

Mimo wyboru tragicznego ukazanego w filmie Dekalog 8 to przede wszystkim
opowies¢ o probie wiary w Boza Opatrznosé i jej zalamaniu sie, co w czasie oku-
pacji nie nalezato do rzadkosci. Problem w tym, zZe tylko wiara gteboka i odwazna
mogla wtedy ocali¢ zydowskie dziecko. Wlasciwy sens stéw Kieslowskiego - ,,Cos
musieliSmy zrobic...” - nalezy wiec odnosi¢ do zdania wypowiedzianego przez rezy-
sera znacznie weczesniej: ,To nie jest zydowsko-polska sprawa. My, chrzescijanie,
co$ im musieliSmy zrobi¢” (J 53). Tak w wywiadach na temat Dekalogu 8 jednak
nie formutowal problematyki filmu. Niemniej w samym scenariuszu komplikowat
wybor Zofii problemem falszywego Swiadectwa, ktére zrozumiat inaczej niz Krall.
Kieslowski zwiazal je z 6smym przykazaniem ,Nie moéw falszywego Swiadectwa
przeciw blizniemu swemu”, ale przeciez wiedzial, ze - jak wychwytuje to jedna ze

8 Pariskie filmy sq rentgenogramami duszy, s. 33.
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studentek Zofii - ,Dekalog méwi o falszywym swiadectwie, wystawionym przeciw
blizniemu. To Swiadectwo nie byloby przeciw blizniemu” (D 210). Oznacza to, ze
ktamstwo przeciw Bogu (,nie moga zdecydowac sie na klamstwo wobec tego, w kto-
rego wierza”, D 209) nie jest zlamaniem 6smego przykazania! ,Historia Zofii pelna
jest pomytek: pierwsza jest fatszywe oskarzenie [przysztych opiekunéw zydowskiej
dziewczynki], druga - prawdopodobna, cho¢, jak sie okazuje, nieprawdziwa, — jest
fatszywa interpretacja przykazania” — zauwaza Maka-Malatyriska®. Btad scenariu-
szowy? Tylko do pewnego stopnia, bo przeciez dla bezpieczenstwa dziecka matzern-
stwo miato nie wtajemnicza¢ kaplana w jego zydowska tozsamos¢, miato udawac,
ze to polskie dziecko, ktéremu z jakichs przyczyn nie udzielono chrztu w niemow-
lectwie, tym samym zas skltamac¢ przeciw bliZzniemu-ksiedzu. Sedno sporu miedzy
Krall a Kieslowskim tkwi jednak w czym innym. Chyba nie bylo tak, ze upierajac
sie przy swojej wersji wydarzen, pisarka chciala oskarzy¢ Polakéw o brak empatii
wobec Zydow, tchérzostwo czy wrecz antysemityzm, a rezyser szukat dla nich
usprawiedliwienia w tragicznym wyborze wartosci wyzszej. Krall nie moglta wybaczy¢
Kieslowskiemu, ze catkowicie zignorowal prawdziwe powody, dla ktorych katolickie
malzeristwo odméwito pomocy zydowskiej dziewczynce. Zignorowat ich lek, ale nie
przed gestapo, donosicielami czy zobowiazaniem, jaki naktadal na nich akt chrztu,
tylko przed samym Bogiem, w ktérego majestacie obawiali sie zlozyé¢ ,falszywe
Swiadectwo”. Nie mogla mu wybaczy¢, ze krecac film o wymiarze sakralnym, jak
w szkicu na temat Dekalogu napisat Michat Klinger!?, zignorowat prawdziwa mo-
tywacje ludzi, ktérzy z pobudek religijnych narazili dziecko na Smier¢.

Domyslam sie, ze wlasnie dlatego Krall po 13 latach wrdcita do swojej historii i na-
pisata wieloczesciowy reportaz zatytutowany Osme przykazanie, gdzie jeszcze raz
zrekonstruowata dialog z Kieslowskim. Wrécita, by opowiedzie¢ o ludziach, ktorzy
zupehie szczerze podjeli trud znalezienia ksiedza w obcym sobie miescie i tuz przed
zaplanowanym chrztem zrezygnowali z pomocy dziecku. ,Jednak o kobiecie i mez-
czyZnie (a nie dziecku i jego matce), bedzie to opowies¢” — napisata o07. Byli pro-
stymi ludZzmi; w scenie, ktora, w prologu konstruuje Krall niczym alternatywna
wersje tej z filmu, kobieta nosi na ramionach wiejska, goralska chustke:

Jak pani wie, zaczeta kobieta, my jestesmy wierzacymi ludzmi...
(Matka skineta ptowa. Powaznie, z szacunkiem).

A trzeba kltamac.

I gdzie, w kosciele. W obliczu Pana Boga.

Powinna pani...

Splotta i rozplotta korce fredzli...

Powinna pani nas zrozumiec.

Jej nazwisko (gest reka w strong dziewczynki).

Jej imie (gest reka).

9 Maka-Malatyriska, op. cit., s. 154.

Zob. M. Klinger, Straznik wrét. Rzecz o ,Dekalogu” Krzysztofa Kieslowskiego. W zb.: Kino
Krzysztofa Kieslowskiego. Red. T. Lubelski. Krakéw 1997, s. 51: ,Stawiam teze, ze w Dekalogu
i innych, péznych kreacjach Krzysztofa Kieslowskiego (szczegélnie w Podwdjnym zyciu Weroniki)
mamy do czynienia z odradzaniem si¢ sztuki sakralnej”.
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Dlaczego duza taka, dlaczego tak pézno, a z ojcem co? Jesli ksiadz spyta, co z ojcem?
Wszystko zmyslone, no wszystko, i gdzie, w kosciele... [O 8]

Krall znowu prowadzi te scene az do momentu wyjscia matki i corki na ulice,
ktora, penetruja szmalcownicy, a potem wraca do rozmowy z Kieslowskim. ,Tam
byto jeszcze co$” — na nowo powtorzy rezyser, a pisarka znowu odtworzy ich kon-
trowersje, tym razem jednak unikajac mocnych stow (O 9). Pierwsza czes¢ repor-
tazu, zatytulowana Matka, konczy si¢ wspomnieniem powtarzanej w telewizji, 0s-
mej czesci Dekalogu: ,Znowu sie dziwitam. Ze Bog — nie uwierzytes? Dziewczynka
uwierzyla. Wiem, znatam te mata dosé dobrze” (O 10).

Tak, znala ja, bo nia byta i na cate zZycie zapamietata thumaczenie kobiety w go-
ralskiej chustce na ramionach. W filmie Kieslowskiego odpowiedniczka przysztej
pisarki, ttumaczka, przyjezdza do Polski ze Stanéw Zjednoczonych z krzyzykiem
na szyi, ktory nie jest tylko ozdoba. W mieszkaniu Zofii, przed snem, Elzbieta kle-
czy przy t6zku i modli sie. Domyslamy sie wigc, Ze jednak zostata ochrzczona, cho¢
w innych okolicznosciach, a jej zaszczepiona w czasie okupacji wiara pozostata
zywa. Przypuszczam, zZe chrzest swiety stal sie takze udziatem Krall, aczkolwiek
nic o tym nie napisala w swojej prozie dokumentalnej. Temat wiary traktuje ona
jednak powaznie, cho¢ nie bez charakterystycznej ironii. Powraca on przede wszyst-
kim jako sposob ukazania peknietej zydowskiej Swiadomosci ofiar Zagtady, ktora,
najlepiej wyraza zakornczenie opowiadania Zbawienie:

Nad grobem Dawida z Lelowa, pradziadka Andzi i Liny, odbywa si¢ kazdego roku ta sama rozmowa.

- Nasz cadyk nauczal: nie dostapisz zbawienia, jesli nie poznasz siebie i swoich bledow — méwi
rabin z Jerozolimy, przywédca lelowskich chasydow. — Ale pamietaj, nigdy nie jest za péZzno na powrét do
Boga, niech bedzie blogostawione Jego imie.

- Tutaj nie bylto zbawienia, rabbi. Tutaj nie bylo miejsca dla Zadnego Boga — odpowiada niezmiennie
syn Josefa, lelowski szklarz, Chaim Srodall.

Andzia i Lina to dwie Zydowki, matka i jej 7-letnia corka, uratowane z trans-
portu na Umschlagplatz (skad trafityby do oddalonej o 100 kilometrow Treblinki
i zostaly zagazowane) przez nieznajoma, kobiete o imieniu Miriam. Kobieta zjawita
sie nagle na ulicy Grzybowskiej i ,Spokojnym, zdecydowanym krokiem zblizyla sie
do [...] wozu”, a potem zwrocita sie wprost do Andzi:

- Pani nie chce jecha¢ na Umschlagplatz, prawda?

[..]

— Prosze zej$é, ja pojade za pania!2.

Te elegancka nieznajoma narratorka opowiadania skojarzy z Maria, matka
Jezusa, i chociaz potem przytoczy ,zydowski dowcip” o tym, jak w jednym z chrze-
Scijaniskich kosciotéw ostatni Zyd, Jezus, zszed! z krzyza, skinal na swoja, matke
i razem poszli na Umschlagplatz, opisana, historie traktuje powaznie:

Praca reporterki nauczyla mnie, ze historie logiczne, bez zagadek i luk, w ktérych wszystko jest

zrozumiale, bywaja nieprawdziwe. A rzeczy, ktérych nijak nie da si¢ wytlumaczy¢, zdarzaja si¢ na-
13
prawde .

11 H, Krall, Zbawienie. W: Dowody na istnienie. Poznani 1995, s. 56.
12 Ibidem, s. 52.
13 Ibidem, s. 54.
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Matka i corka wydostaly si€ z getta i przezyly, a ich historia to kolejny w prozie
Krall refleks autobiograficzny.

Wieloznaczny tytul Dowody na istnienie, tomu, z ktorego pochodzi Zbawienie,
odnosi sie nie tylko do zgtadzonych Zydéw, lecz takze do Boga. ,Ze Bog - nie uwie-
rzytes?” — moéwi Krall do Kieslowskiego w ich literacko rekonstruowanym dialogu
(O 10). Z zalem, ale tez zdziwieniem konstatujac, ze jej przyjaciel, od czasu filmu
Bez korca coraz bardziej pochloniety tajemnica sacrum w zlaicyzowanym swiecie
mieszkancow Zachodu, w historii czarnookiej dziewczynki temat wiary zepchnat na
drugi plan. Tymczasem dla niej sprawa dotyczyta i wciaz dotyczy Tego, ktory dziata
przez ludzi i na ludzi, raz ich ocalajac, innym zas razem wystawiajac na nie-ludzka,
probe. Jak Abrahama, ktéry z woli Boga miat ztozy¢ w ofierze swojego syna, Izaaka.
Zatozycielska dla judaizmu opowiesc¢ biblijna o cztowieku poswiecajacym Bogu zycie
wlasnego dziecka przebija spod wielu historii rekonstruowanych przez Krall. Naj-
czesciej wtedy, gdy mowa o ludziach, ktérzy zabijaja dziecko dla ratowania grupy
ukrywajacych sie lub uciekajacych Zydéw - jak w opowiadaniu Dybuk z Dowod6w
na istnienie. Ale takze wtedy, gdy ocalaly syn Polki, Apolonii Machczynskiej, ratu-
jacej zydowskich sasiadéw i zabitej wraz z nimi, oskarza matke, Ze zaryzykowata
jego zycie — jak w opowiadaniu Pola ze zbioru Tam juz nie ma zadnej rzeki. Przypo-
mnijmy, ze biblijny Izaak nie zginal, B6g powstrzymat reke Abrahama, a jego syn
stal sie jednym z patriarchéw Izraela. Akeda, czyli biblijna opowiesé o ofiarowaniu
Izaaka, zawiera moment tragiczny, lecz konczy si¢ szczesliwie. Inaczej opowiesci
Krall, w ktérych Bog zawsze wdaje si¢ pytany o sens dokonanej ofiary. Ofiary nie
tylko pojedynczych dzieci, ale catego narodu zydowskiego.

Ciekawe, Ze oba teksty Krall poswiecone Smierci dziecka staly sie podstawa, scena-
riuszy spektakli innego rezysera, z ktérym juz po Smierci Kieslowskiego zaprzyjaz-
nita sie pisarka, Krzysztofa Warlikowskiego. ,Przyjaznitam si¢ z nimi, ale nie moz-
na ich poréwnywac, bo szli odwrotna, droga...” - zastrzega w rozmowie z Jackiem
Antczakiem, a rozréznienie, ktore czyni miedzy nimi, jest charakterystycznel4. Jak
mowi Krall: ,Krzysztof Kieslowski szed} od zZycia do sztuki. Coraz bardziej przetwa-
rzal zycie i jego ostatnie, zagraniczne filmy nie maja juz wiele wspélnego ze swiatem
realnym. Natomiast Warlikowski idzie od sztuki do zycia”15. Podazajac ta droga,
Warlikowski zrealizowal Dybuka (premiera spektaklu na Miedzynarodowym Festi-
walu Teatralnym ,Dialog” we Wroclawiu w 2003 roku), a potem (A)pollonie (premie-
ra w Nowym Teatrze Krzysztofa Warlikowskiego w Warszawie w 2009 roku), gléwnym
tematem spektakli czyniac wlasnie ofiare z dzieci. Trzecim spektaklem Warlikow-
skiego opartym na prozie Krall jest Odyseja. Historia dla Hollywoodu (premiera
w Nowym Teatrze w 2021 roku). Rezyser siegnal w nim po dwa utwory pisarki:
Powiesc¢ dla Hollywoodu oraz Krél kier znéw na wylocie, ktorego bohaterka nie-
ustannie gra z Bogiem o zZycie innych ludzi i swoje wlasne. Wtedy na przyktad, gdy
w obozie przejSciowym, w zamian za ocalenie, obiecuje Bogu, ze zdobedzie buty dla
bosej Irmy Jablonskiej. I Bog ja ocala, a przynajmniej tak to wyglada, kiedy po

14 Reporterka. Rozmowy z H. Krall. Wybér, kompozycja, uzupehienia, dokumentacja J. Antczak.

Warszawa 2007, s. 60.
15 Ibidem, s. 76.
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wyruszeniu do Oswiecimia pociag z zolda, si¢ zatrzymuje, ob6z bowiem wyzwolono
od Niemcow. ,Izolda méwi mi: »Ja wiem, to absurd, przeciez Pan Bog nie mogt
wyzwoli¢ Oswiecimia dlatego, ze ja dalam buty Irenie Jablonskiej. Ale tak wiasnie
si¢ zdarzylo«” — pisze Krall, podkreslajac: ,niezwykte sa te [...] umowy z Panem
Bogiem”16. Reporterka skojarzy je z postawa chasydzkich cadykéw opisanych przez
Martina Bubera w ksiazce, ktéra zadecydowata o ksztalcie holokaustowej tworczo-
sci Krall. ,Ich historie okazuja sie [w jej prozie] prefiguracjami wojennych loséw
wschodnioeuropejskich Zydéw” zgladzonych w gettach, lasach, stodotach, przede
wszystkim w obozach!7.

Chrzescijaniskich matzonkow, ktérzy powzigli zamiar ochrzcezenia zydowskiej dziew-
czynki, a potem od niego odstapili, nie bylo sta¢ na taka gre. B6g wywotuje w nich
bowiem tylko lek i sadze, ze wlasnie ta reakcja dwojga ludzi truchlejacych na mysl
o kltamstwie w obliczu Najwyzszego przez lata nie dawala spokoju Krall. Lek, a do-
ktadniej ,bojazni” Boza (hebrajskie nxn - iraas albo iraat) jest oczywiscie bardzo
wazna dla wierzacych Zydow i chrzescijan, ale nie w takiej postaci, jaka Krall od-
kryta u matzonkow. Wedtug Tory kazdy czlowiek powinien mie¢ w sobie mitos¢ do
Boga i strach przed Nim. ,Stuzcie Bogu w bojazni, a radujcie si¢ w skrusze” - tak
Izaak Cylkow ttumaczy werset 11 psalmu 218, a psalmy Spiewa sie i w chrzescijan-
skiej Swiatyni. Wszyscy tez przestrzegajacy przykazan Dekalogu (konkretnie zas
siedmiu przykazan moralnych danych Noemu przez Boga) sa dla Zydow ,sprawie-
dliwymi obcymi” (tzw. Dzie¢mi Noego). Wszyscy, a wiec takze katolickie malzenistwo
z Dekalogu 8, ktére moze po raz pierwszy w zyciu i na swoj prymitywny sposéb
dotknetlo tajemnicy Swietosci. W teologii chrzescijaniskiej reakcje, jakiej doswiad-
czaja, ci dwoje, nazywa sie jednak ,bojaznia niewolnicza”, blizsza, zabobonowi niz
dojrzatej wierze !9, Nie mogta ona by¢ inna, skoro mamy do czynienia z religijnymi
analfabetami - przynajmniej jesli chodzi o mezczyzne. Scena reportazu Krall,
w ktorej Zona uczy meza nie tylko formut, ale i sensu koscielnego obrzedu chrztu
Swietego, nie pozostawia pod tym wzgledem ztudzen. Zaczyna on:

Na glos czytaj.

Quid petis ab eccl... ecclesia... To ksiadz. A my: wiary. Po polsku.

Co - wiary?

Ze zada. Bo spyta, czego zada od Kosciota Bozego.

Kto?

No, ona, przeciez ochrzczona bedzie. Fides quid... to ksiadz. Co daje ci wiara.

Co daje?

Zycie wieczne. To my. [O 11]

W scenie tej kilka razy pada archaiczne dzis stowo ,odrzekam”. Ma ono zapew-
ni¢ o woli chrzestnych, ktérzy nie chca mie¢ nic wspolnego z ,szatanem”, ,duchem

16 Ibidem.

Maka-Malatynska, op. cit., s. 132.

Izaak Cylicow - komplet przektadow , Starego Testamentu”. Na stronie: http: /bibliepolskie.pl/_pliki/
cylkow.php (data dostepu: 5 XI 2023).

Zob. Bojazni Boza. Hasto w: Encyklopedia katolicka. T. 2. Red. F. Gryglewicz, R. Lukaszyk,
Z. Sutowski. Lublin 1995.
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zZtym”, ,wszystkimi sprawami jego” i ,wszelka pycha jego” (O 12). Ale oni nie boja
sie szatana, boja, sie Boga. Wspominajac swoja, pierwsza, wizyte u ksiedza, kobieta
mowi tak:

W zakrystii bedziemy chrzcili, pod krzyzem. Krzyz az do sufitu, z cala postacia tak wyrazna. Pa-
trzatam na twarz. Na stopy. Dobrze tak ktamaé¢ przy Nim? Ani wiary od Kosciola ona nie zada, ani
w Kosci6l nie wierzy, nawet imienia prawdziwego nie wymawia. Wiesz chociaz, jak ma na imie? [0 12-13]

Oczywiscie, by zdoby¢ dla zydowskiej dziewczynki prawdziwe swiadectwo chrztu,
mogli odegraé¢ przed ksiedzem spektakl. Mogli, ale nie byli w stanie. Ludzie, ktérzy
dopiero zaczeli sie uczy¢ jezyka chrzescijaniskiej duchowosci, nie umieli uzy¢ go na
niby. Tak wyrecytowaé¢ wyuczone formuly, jak dla ratowania zZycia zrobila ta sama
zydowska dziewczynka, kiedy rok wczesniej na posterunku granatowej policji wy-
recytowala Aniot Pariski. Niczym wielu bohaterow Starego Testamentu nie potrafili
postuzyc¢ sie wobec Niego sprawiedliwym podstepem. Mogli jednak zapytac¢ dziew-
czynke o jej prawdziwe imi¢. Gdyby poznali to 6-letnie dziecko, a potem wtajem-
niczyli kaptana w cala sprawe i przyjeli role rodzicow — w ostatecznosci nie tylko
chrzestnych, jesli zasztaby taka potrzeba - gdyby sie nim zaopiekowali i pokocha-
li je jak wtasne, nie sktamaliby przy Nim. A nie klamiac, inaczej odczuliby Boza
obecnos¢ w koscielnej zakrystii. Spotkanie z Nim nie byloby dla nich - pozw6lmy
sobie na przywotanie pewnych kategorii teologicznych — misterium tremendum, ale
misterium fascinosum. Niestety, na progu wiary ogarnat ich ,duch niewoli”, nie zas
.duch przybrania” (jak napisat $w. Pawet do RzymianZ20).

,Cos musielisSmy zrobic...” — thumaczyt Kieslowski motywy pracy nad scenariu-
szem 60smej czesci Dekalogu, zeby w koricu wroci¢ do Zrodla sporu z pisarka: ,To
nie jest zydowsko-polska sprawa. My, chrzesScijanie, co$ im musieliSmy zrobi¢”
(J 53). Dotykamy tu kwestii bardzo skomplikowanej, dlatego w tym miejscu wole
zapytaé: co zydowskiemu dziecku zrobilo wierzace matzenistwo z prozy Krall? Po-
zwolilo, zeby ich bojazn nigdy nie stata si¢ zawierzeniem, na mocy ktérego Jezus
Chrystus ustanowit jedenaste przykazanie — mitoSci. Wtasnie dlatego — przestra-
szeni niewolnicy Boga — wyrzucili z domu tleniona dziewczynke.

~Tak mogto to wygladac¢ / Tak mogliby rozmawiac i w twoim filmie [...]’- zwraca sie
Krall do niezyjacego rezysera (O 13) i rzeczywiscie Kieslowski z pewnoscia umial-
by pokazac¢ to szczegolne napiecie duchowe przezywane przez malzonkéw z jej
opowiesci. Przeciez w innych czesciach Delalogu tworzyt niejasne symbole ,prze-
Swiecajacej Obecnosci” niepojetego, ktora objawia sie wytacznie w ludzkim doswiad-
czeniu - jak ujat to Klinger2!. Ciekawe, w jaki sposob prawostawny teolog zinter-
pretowalby scene napisana, przez Krall. Zachowanie malzeristwa na gruncie etyki
domaga sie oceny i potepienia, ale reporterka nie wytoczyta im procesu. Za sprawa,
takiego opisu, jaki data w Osmym przykazaniu - opisu domniemanych stéw, prze-

20 Zob. Rz 8, 15. W: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych.
Oprac. Zespo6t Biblistéw Polskich [...]. Biblia Tysiaclecia. Wyd. 5. Poznan 2000: ,Nie otrzymaliScie
przeciez ducha niewoli, by si¢ znowu pograzy¢ w bojazni, ale otrzymaliscie ducha przybrania za
synow, w ktorym mozemy wotac »Abba, Ojczel«”.

2l Klinger, op. cit., s. 54.
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czud, rozterek, lekow, a wiec witasnie wewnetrznego doSwiadczenia — wyczu-
wamy niejasny Slad ,przynaleznosci, moze nieznosnej, cztowieka do Tajemnicy” (to
Znowu Klinger)zz. Sadze, ze to ten slad przez lata nie dawat Krall spokoju i chciata
ona, zeby niepokoit takze widzow cyklu Kieslowskiego. Tym bardziej ze wlasnie
w osmej czesci Dekalogu glebie ludzkiego doswiadczenia przestania dos$é retorycz-
ny wywod o przykazaniach, wierze i Bogu.

,No nic, innego filmu juz nie bedzie” — zamyka te czesé reportazu Krall 6 13).
Ale przeciez go nie konczy, kreslac dalej losy ludzi, ktérzy wskutek niewolniczej
bojazni Bozej nie uratowali dziecka — a potem egzystowali w kompletnej pustce
duchowej, w krytycznych momentach Zzycia jak przez mgle przypominajac sobie
formuty chrztu swietego. I osob, ktore tracac bojazn przed Bogiem milosiernym,
dopuscily sie najgorszych zbrodni - oddzielna czes$¢ reportazu Krall zostata poswie-
cona okrutnym mordercom i wstrzasajacym zabéjstwom, w tym Smierci zadanej
matce Krzysztofa Piesiewicza. Ptaski, czarno-bialy obraz Zycia ujetego w moraliza-
torskie ramy nie byl specjalnoscia Hanny Krall.
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TRAGICALNESS AND FEAR HANNA KRALL AND KRZYSZTOF KIESLOWSKI'S DISPUTE
OVER THE SHAPE OF “DEKALOG” (“DECALOGUE”) PART EIGHT

The paper reconstructs a dispute that arose between Hanna Krall and Krzysztof Kieslowski over the
shape of the screenplay to Dekalog (Decalogue) part eight—the picture that is presently subject of
criticism for its justification of Poles’ indifference towards Jews exterminated during the World War II.
Krall's account of a Jewish girl whom a Polish couple refused christening, which jeopardised this girl,
was an inspiration to compose this part of the movie cycle. In Krall's memory, the refusal was moti-
vated by fear from lying in the face of God, while in the film the couple belongs to a different social class
and their decision is linked to life risk of members of an underground organisation Kedyw (Directorate
of Sabotage). The author of the paper proves that Kieslowski intentionally disfigured Krall’'s autobio-
graphical story to develop a tragical conflict, ignoring at the same time the religious dimension of the
couple’s decision, the dimension that for Krall was both terrifying and fascinating. Exploring the spir-
itual reasons of Holocaust witnesses’ indifference, the writer many a time returned to the dispute with
Kieslowski in her report stories. In her view, the couple, nominally Christians, reflect a stance that
results from a falsely conceived and slavish “fear” of God that dominated their minds and language.

22 Ibidem, s. 55.



Pamietnik Literacki CXV, 2024, z. 3, PL ISSN 0031-0514

DOI: 10.18318/pl.2024.3.6

ANNA KALUZA Uniwersytet Slaski, Katowice

RELACYJNA I SEPARACYJNA PRAKTYKA TWORCZA
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W Polsce po 1989 roku poeci i poetki powrocili do praktyki polegajacej na wsp6t-
pracy z artystami wizualnymi. Mozna moéwic¢ o kooperacji Wojciecha Wilczyka
i Marcina Swietlickiego przy ksiazce 20 niezapomnianych przebojéw i 10 kultowych
fotografii (1996), Krzysztofa Jaworskiego i Wilczyka przy zbiorze Kapitat w sto-
wach i obrazach (2002), Darka Foksa i Zbigniewa Libery przy projekcie Co robi tacz-
niczka (2005), Grzegorza Wroblewskiego i Wilczyka przy komponowaniu ksiazki
ze zdjeciami Blue Pueblo (2015). Z mlodszego pokolenia poetek i poetéw wspom-
nie¢ wypada o ksiazkach Justyny Bargielskiej China Shipping (2005) i Edwarda
Pasewicza Henry Berryman. Piesni (2006). W ostatnich latach fotografie staly sie
istotnym elementem dziet Foksa (np. w Eurydyce z 2021 roku), Szczepana Kopyta
(w Konfetti z 2021 roku) oraz Natalii Malek (w zbiorze Kord z 2017 roku). Trzy
ostatnie wydaja mi sie rowniez najbardziej znaczace w perspektywie interesujacych
mnie typow praktyki tworczej — relacyjnego i separacyjnego. We wszystkich mamy
do czynienia z dwoma rodzajami mediéw, optycznie od siebie oddzielonymi. Wszyst-
kie tez realizuja, cos, co — parafrazujac Allana Sekule — nazwatabym fotografia
w strukturze poetyckiej! oraz poezja w strukturze fotograficzne;.

Chciatabym przyjrzec si¢ szczegolnie jednemu z tych zbioréw poetyckich. Jego
analiza pozwoli mi na zaprezentowanie relacji miedzy stowami a obrazami fotogra-
ficznymi. W moim przekonaniu, relacje te nie tylko sa charakterystyczne dla eks-
perymentow poetyckich, awangardowych z ducha, ale - odzwierciedlajac najwaz-
niejsze procesy, ktore zachodza w naszej kulturze wizualnej — stanowia réwniez
probe wypracowania artystycznej kontrodpowiedzi na niebezpieczne i zagrazajace
okreslonym wartosciom efekty tych procesow.

Poezja: mikrokosmos drobin medialnych

Kord jest trzecia ksiazka Malek. Na pierwszy rzut oka relacje jej poezji z konkretem
materialnosci (krojem pisma, rodzajem papieru etc.) oraz z roznymi formami wizu-
alnymi (m.in. z obrazami, fotografiami, ale tez z pojedynczymi elementami, takimi

1 A. Sekula (Demontaz modernizmu. Ponowne odkrycie dokumentu. {Notatki o polityce reprezentacji).

W: Spoteczne uzycia fotografii. Red. K. Lewandowska. Przet. K. Pijarski. Warszawa 2010,
s. 52) pisze o ,fotografii w strukturze narracyjne;j”.



86 ROZPRAWY I ARTYKULY

jak linie, kolory, punkty itd.) wydaja, sie mato skomplikowane. Autorka tomu sys-
tematycznie uwydatnia udzial tego typu form w swoich ksiazkach. W debiutanckich
Pracowitych popotudniach (2010) nie bylo tego jeszcze widac, lecz od drugiej ksiaz-
ki trudno przeoczy¢ tendencje do pokazywania wierszy w otoczeniu kompozycji
plastycznych. Szaber (2014) ilustrowata Joanna Grochocka, zaprzeczajac wylacz-
nie dekoracyjnemu charakterowi grafik. Kord (2017) zawierat siedem fotografii Anny
Grzelewskiej, co czynito artystke wspotautorka ksiazki. W Karapaksie (2020) obraz
Dominiki Kowyni Ktopoty z pamieciq (2017) wypeiniat Srodkowa, czeS¢ woluminu.
Wierszom z Obreczy (2022) towarzyszyly z kolei prace Basi Bandy z cyklu Kompo-
zycje na obnizenie cisnienia.

W kazdym z tych zbioréw Malek udostepnita miejsce dla kompozycji plastycz-
nych: jej ksiazki wspottworzone sa, przez kolaze, fotografie, abstrakcyjne obrysy
eksperymentujace z plamami barw. W ten sposéb wizualno-obrazowe formy staja
sie czescia, poezji i stanowia, istotny element ksiazki jako obiektu — do ogladania
i czytania. Jednakze elementy oddzialujace na zmyst wzroku, cho¢ wspoétksztattu-
ja odbidr poezji, zjawiaja, si¢ w niej na odrebnych prawach, poniewaz jej najbardziej
oczywista postac stanowi ta jezykowo-pisemna. Co wiecej, mozna nawet zatozy¢,
ze prace graficzne potrzebne sa Malek po to, by odréznié¢ te materializacje poezji od
innych oraz by ztozy¢ ja z kilku mediow, optycznie niezachodzacych na siebie
i wskazujacych na swo6j odmienny charakter. Artystyczny wymiar dziatann Malek
polega zatem na tym, Ze modyfikuje ona zatoZenia ekspozycji dziel plastycznych
(ilustracji, fotografii, obrazow), ktore teraz, jako sktadniki ksiazki poetyckiej i upo-
staciowienia graficzne poezji - integralne, cho¢ niezintegrowane w peini z materia-
tem piSmiennym - takze decyduja, o jej odbiorze i rozumieniu.

Wydaje sie wiec, ze jesteSmy na antypodach myslenia o stowarzyszaniu mediéw,
z jakim mamy do czynienia w tworczosci Foksa, poety najwytrwalej w ostatnich
latach eksplorujacego relacje stowne i fotograficzne. Teksty Foksa — sposéb produ-
kowania znaczen, specyficzna obrazowos¢ itd. — kaza nam ujmowaé pojedyncze
medium literackie jako mnogie: wewnetrznie zréznicowane, podzielone i inkorpo-
rujace inne media i kody. Lubia upodabniac¢ sie do mediéw nieliterackich (np. fil-
mowych). U Malek obiekt, ktéry media obrazowe i lingwistyczne wspottworza,
stanowi wylacznie ksiazka, nigdy wiersz. Ten pozostaje artefaktem jezykowo-stow-
nym, ze wszystkimi konsekwencjami wynikajacymi z takiego trybu kodowania
sens6w. Nie jest jednak tak, ze Malek nie dba o materialno-optyczna postac lirykow.
Jej dzieta uswiadamiaja, ,optyczny” charakter typografii i materialne aspekty stro-
nicy (pustka, biel, format). Ale i tu jej czynnosci zdaja, sie rézni¢ od tradycyjnych
zachowan graficznych, znanych z poezji wizualnej czy konkretnej, w ktérych do-
chodzi do préb urzeczowienia wiersza, pokazania liter, odsemantyzowania ich itd.

Skoro poezja Malek to fenomen zarazem wizualny (obrazowy, rysunkowy i fo-
tograficzny) oraz jezykowy, wywodzacy sie niewatpliwie z tradycji awangardowych,
warto zastanowi¢ sie, jak rozumiany jest tu liryk jako zasadniczo piSmienno-jezy-
kowa forma, uwydatniajaca takze swoja typograficzna postaé. Bardzo duza wage
przywiazuje bowiem poetka do dZwiekowych aspektow wierszy, rozbudowujac
ciagi aliteracji, echolalii, onomatopei. Czy wszakze przelacza poezje na stowa utoz-
samiane z glosem/ciatem? Mozna odnies¢ wrazenie, ze litera to u niej jedno i dru-
gie, pismo i glos, a w perspektywie percepcji: wzrok, zyskujacy i tracacy dominacje
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nad dZzwigkiem. Napiecia powstajace z dynamiki oporu stawianego przez te dwa
rézne sposoby konceptualizacji jezyka/pisma stanowia o istocie wierszy Malek.
Pragnie ona przelamac tekstualizm pisma / liryku pisanego. Roland Barthes w Przy-
Jjemnosci tekstu rozwazal ,mozliwos¢ poszerzenia obrebu estetyki przyjemnosci
tekstualnej o »pisanie na gtos«2:

Miatoby ono przywolywac¢ zapomniana czes¢ retoryki ujmowanej jako ,zespot cielesnego uze-
wnetrznienia dyskursu”. Jego celem jest ,polaczenie ciala i systemu jezykowego, a nie sensu i jezy-

ka”. Uwzglednienie cielesnosci pozwala zwrdci¢ autorowi uwage na wypowiedzeniowy charakter jezyka
i przezwyciezy¢ tekstualizm pisma [...]"3.

W tym kontekscie nie ulega watpliwosci, Ze poezja Malek stanowi bogaty i zto-
zony mikrokosmos drobin medialnych, ktére dzialajac razem, wplywaja na efekt
wcielesnego uzewnetrznienia dyskursu”. Wyszczegdlnié nalezy pismo alfabetyczne
(docierajace za pomoca, dZzwieku i wzroku), wizualne media artystyczne i ich optycz-
na realnos¢ oraz materialny konkret ksiazki jako przedmiotu*. W zwiazku z taka
koncepcja wiersz Malek dazy do tego, by zaistnie¢ w jednym sugestywnym stowie;
jej ksiazki chca sie pokazac jako jeden poreczny obiekt, poezja zas — dac sie ujaé
w syntetycznym porzadku werbalno-optycznym, dZzwiekowym i obrazowym. Gra-
nice miedzy tymi sferami medialno-znakowymi sa, ptynne, Malek dba jednak o ich
odgraniczanie. Kwestionuje zasadnos¢ utrzymania ostrych, binarnych opozycji
jezyka i obrazu, ale nie doprowadza nigdy do ich utozsamienia. To bardzo istotne:
w kulturze konwergencji, translacji, przeptywéw medialnych, polisensorycznosci
i rozproszenia uwagi dowartosciowanie koncentracji i dogltebnej uwaznosci w przy-
patrywaniu sie granicom poszczegélnych mediéw oraz systemom sztuk nie jest
czyms codziennym. Za takimi dziataniami zawsze ida okreslone wartosci i porzadek
polityczny®. O jakie wartosci chodzi Malek? Przyjrzyjmy sie zbiorowi Kord.

Dominacja: niedZwiedzie przyslugi poezji

Katarzyna Trzeciak, jedna z najbardziej wnikliwych recenzentek zbioru, odwotywa-
ta sie¢ do kategorii rzezby jako wspierajacej myslenie poetki o wierszu:

Rzezba, jak rozumiem ja w kontekscie projektu poetycko-fotograficznego Natalii Malek i Anny
Grzelewskiej, to nie bryla, lecz sytuacja, projektowanie warunkow potencjalnego spotkania, a zatem
otwarcie, sposob na przezwyciezenie granic i hierarchii. Jezyk poetycki jest tu wiec, niczym rzezbiarska
materialnosé, narzedziem przekierowywania uwagi z hermeneutycznego poszukiwania sensu i gtebo-
kiego znaczenia na tryb powierzchniowy®.

2 M. Michatowska, Foto-teksty. Zwiqzki fotografii z narracja. Poznan 2012, s. 58. Zob. takze
R. Barthes, Przyjemnosc tekstu. Przet. A. Lewanska. Warszawa 1997.

3 Michatowska, loc. cit.

Zob. P. Koziotl, Natalia Malek. Na stronie: https://culture.pl/pl/tworca/natalia-malek (data

dostepu: 27 VII 2024): ,Ciekawilo mnie [...], do jakiego stopnia stowo pisane moze by¢ niezalezne

od obrazu i dZzwigku, by¢ czyms w rodzaju przedmiotu, czyms materialnym, wrecz rzezbiarskim —

nie rezygnujac z podstawowej funkeji, jaka stowa pelnia w tekscie zapisanym z intencja, porozu-

mienia”.

5 Zob. W. J. T. Mitchell, Stowo i obraz. Przet. S. Herczynska. ,Teksty Drugie” 2022, nr 1.

K. Trzeciak, Wiersz, czyli sytuacja rzezbiarska. O materialnosci ,Kordu” Natalii Malek. ,Slaskie

Studia Polonistyczne” 2018, nr 1, s. 198.
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Trzeciak opisata jezyk poetycki Malek jako relacyjny i przekraczajacy rézne
opozycje, wchodzacy w rozlegte zwiazki ze Swiatem, sprowadzajacy czytelnicze za-
chowania do doswiadczen emocjonalnych, ktore oddalaja prace interpretacji i de-
szyfracji senséw’. Badaczka poruszyta tez powinowactwo tworczosci Malek z mo-
dernistyczna tradycja wiersza-rzezby. W tej tradycji wiersz pozostaje zamknigtym,
skoniczonym obiektem, ktéry jest efektem pracy nad materiatem:

Gdyby ograniczy¢ mozliwy zwiazek rzezby i wiersza wylacznie do tej, na wskros modernistycznej
tradycji, to deklaracja autorki Szabru lokowataby jej tworczos¢ w tradycji dzieta sztuki, ktore ,nie daje
sie [...] wchionaé przez miejsce, w jakim sie znajduje. Jest raczej wykluczajace niz wlaczajace,
a wyklucza wlasnie patrzacego”.

Poezja Malek realizuje sie w procesualnym trybie, ale jej wiersze usiluja sie
wyodrebnic i ,nie dac¢ si¢ wchiona¢” przez otaczajace je media artystyczne i materiat
(papier, strony, barwy)?. Nie bez znaczenia, choé¢ z pewnoscia zaskakujace, wydaje
sie to, ze przywolane przez Trzeciak slowa Waltera Benna Michaelsa, amerykan-
skiego krytyka spoleczno-politycznego, brzmia jak fragment Teorii estetycznej
Theodora W. Adorna. Wedtug niego dzieto jest autonomiczne wtedy, gdy ,wyodrebnia
sie ze spotecznych powiazarn i zarazem tam przynalezy” 10, Zdaniem filozofa, poten-
cjat dzieta sztuki bylby przede wszystkim negatywny (krytyczny), stawiatby opor
warunkom, jakie go stworzyly, i wyznaczatby — by¢ moze — warunki dla wlasnego
funkcjonowania. Ta awangardowa koncepcja estetyczna w zadziwiajacy sposob
wplywa na strategie artystyczne Malek, zwlaszcza wtedy, gdy mysli sie o usytuowa-
niu jej poezji posréd innych kulturowych praktyk zZycia codziennego, ale takze —
szczegblnie — gdy zwraca sie uwage na dynamike wspoétdziatania réznych mediow
i kodow. Malek pisze o niedZwiedzich przystugach, jakie wiersze (tekst, pismo, jezyk)
wyswiadczaja, fotografiom (obrazom) w bardzo konkretnych warunkach lekturowe-
go i percepcyjnego przyzwyczajenia czytelniczego, ale — co oczywiste — tego typu
konfrontacje sa obustronne i nie do korica kontrolowane przez podmiotowe dziata-

7 Zob. ibidem, s. 193: ,Wiersze z tomu Kord umieszczone sa u dotu stron, drukowane czcionka,

bezszeryfowa, oddzielane wakatami od fotografii Anny Grzelewskiej. Stawka tego uktadu moze byé
chec¢ wyodrebnienia tekstu, na wskros rzezbiarska potrzeba stworzenia wiersza-posagu — zamknig-
tego i wolnostojacego obiektu. Ale trop hyle moze kierowa¢ uwage w zupelnie inne rejony. Wydaje
sie bowiem, ze wiersz przekracza tu granice graficznego uktadu, wakaty i fotografie staja, sie jego
czescia, a stabilna »ramac tekstu przybiera forme pétprzepuszczalnej powloki, ktéra dziata nie
separujaco, lecz inkluzywnie — umozliwia stopienie si¢ réznych mediéw, rzeczy i cial”.

8  Ibidem, s. 192. Badaczka cytuje tu ksiazke W. B. Michaelsa Ksztatt znaczacego. Od roku 1967
do korica historii (Przet. J. Burzynski. Krakow 2011, s. 141).

9 N. Malek wwywiadzie przeprowadzonym przez M. Szczotke i A. Katuze (Oddany do uzyt-
ku. ,Slaskie Studia Polonistyczne” 2018, nr 1, s. 182) méwi: ,Kiedy myslatam o Kordzie i kiedy
mysle o swojej przysztej ksiazce, R.z., to najbardziej interesuje mnie wiersz jako obiekt, skoriczona
i wykrojona z materiatu, z bloku materiatu — calos¢. Wiersze publikowane w ksiazkach charakte-
ryzuje podwojnos¢ materii, w sumie mozna to poréwnac do efektu przestrzennosci. Istnieja zaréw-
no w warstwie literackiej, niematerialnej, jak i w warstwie materialnej: zakomponowanego, wydru-
kowanego zapisu, ktory ktos przewraca, przektada. Na obu tych ptaszczyznach dziataja. Dochodzi
plaszczyzna calej ksiazki — co do jej przestrzennego charakteru chyba nie ma watpliwosci —a w Kor-
dzie i, w mniejszym stopniu, w Szabrze doszla cala sie¢ powiazan formalnych pomiedzy tekstem
i fotografiami czy obrazami”.

10 Th. W. Adorno, Teoria estetyczna. Przet. K. Krzemieniowa. Warszawa 1994, s. 498.
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nia. W takim sensie poezja Malek, z wtasciwymi dla neoawangardy potprzepusz-
czalnymi granicami, adaptacyjna dynamika zmian i przeobrazen, natrafia na cos,
co nie podlega negocjacji, translacji i przesunieciu. Tym czyms sa granice modyfi-
kacji samego medium.

Nalezy zatem odrézni¢ od siebie kilka ptaszczyzn. Wiersze z Kordu daza, do
wyraznego zaznaczenia granic swojego medium (rozumianego szeroko: jako wer-
balny kod jezykowy, ale takze jako pismo, zaciagajace dtug w percepcji wizualnej),
podczas gdy poezja — jako proces, ktory dzieje si¢ w obrebie napie¢ piSmiennych,
dzwiekowych, wizualnych i materialnych — umozIliwia¢ miataby zupetnie inne sto-
warzyszanie si¢ mediow. Wiele osob komentujacych ksiazke Malek zwracato uwage
na te odmienno$¢!!. Trzeciak wspominata o charakterystycznym dla Malek mate-
rialnym widzeniu, positkujac sie filozofia Paula de Mana. Sonia Nowacka odwoty-
watla sie do ,nie-jezykowego widzenia i nie-jezykowego slyszenia”, kategorii Gilles'a
Deleuze’a z Kliniki i krytyki. Dawid Kujawa podnosit laczenie odleglych porzad-
koéw w Kordzie na zasadzie jukstapozycji, majace odbywac sie w taki sposob, ,aby
balansowaé na granicy figuratywnosci wiersza”12. Sama Malek wyobrazata sobie
funkcjonowanie lirykéw w galeriach, poniewaz nowa przestrzen oferowataby zupet-
nie inne kanaly odbioru:

Niestety, przecenitam site fotografii w starciu z nawykami czytelniczymi. Dotychczasowi recenzen-
ci Kordu traktowali zdjecia Ani jak zagadki do rozwiazania — na podobnej zasadzie, na jakiej chcieli
widzie¢ wiersze. W tym sensie nie mozna méwié¢ o ,pomocy w odbiorze”, a jesli juz — o niedZzwiedziej
przystudze, jaka, wiersze wyswiadczyly zdjeciom. Cho¢ licze jeszcze na eksperyment w druga, strone —
w przestrzeni galeryjnej, gdzie to moje wiersze zderza, sie z nawykami wizualnymi czy fotograficzno-
-dokumentalnymi. W tej przestrzeni stowo funkcjonuje inaczej, sprawia wrazenie duzo bardziej wy-
abstrahowanego niz w ksiazce poetyckiej, co z kolei wymaga czujnosci — ryzyko osuniecia si¢ w patos
jest wieksze. Stowo w przestrzeni galeryjnej prowokuje tez skojarzenia z konceptualizmem, co jest jed-
noczesnie kuszace, jak i w 2018 roku troche przebrzmiate!3.

Malek przyznaje sie takze do fascynacji stowami/napisami/piSmiennoscia,
uzytymi poza najbardziej tradycyjnym kontekstem ksiazki i poza regutami czytania:
w wywiadzie ze ,Slaskich Studiéw Polonistycznych” wspomina o pracach Lawren-
ce’a Weinera, sugerujac, jak moglyby by¢ ujmowane jej teksty. Ta sugestia wydaje
mi sie bardzo wazna i interesujaca, warto podazy¢ w kierunku przez nia wytyczo-
nym. Otwiera ona na wptywowe tradycje artystyczne, ktérych — pozostawiajac na
boku dokonania z poczatkéw XX wieku (dadaistyczne, kubistyczne, futurystyczne,
surrealistyczne, a wezesniej takze symbolistyczne) — nie sposéb pominag, rozwaza-
jac estetyczne i polityczne implikacje zwiazkow stow z obrazem, stéw na obrazach,
stow w przestrzeniach wystawienniczych. Malek przywotuje Weinera, ale to nie-
jedyny artysta kojarzony z jezykowym porzadkiem sztuki. Wielu tworcow, zwtaszcza
od potowy XX wieku, wspiera si¢ lingwistycznymi odniesieniami albo — odwrotnie -

11 Zob. m.in. D. Kujawa, Podtapac trop hyle. ,Maty Format” 2017, nr 1. Na stronie: http: /malyformat.
com/2017/10/podlapac-trop-hyle (data dostepu: 27 VII 2024). - S. Nowacka, Wziac zart na
powaznie i i$¢ z nim na wojne. ,ArtPapier” 2017, nr 15/16. -Trzeciak, op. cit. Zob. tez rozmowy
z poetka, np. J. Skurtys, N. Malek, Powigzania. ,ArtPapier” 2017, nr 15/16. — Oddany do
uzytku.

Kujawa, op. cit.

13 Skurtys, Malek, op. cit.
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usituje wyabstrahowac stowa z lingwistycznego porzadku i zapomnie¢ o seman-
tycznej powinnosci znaku jezykowego. Intermedia neodadaistyczne, popartowe
kolaze, konceptualna logika, graffiti, publiczna sztuka, hiperteksty — przedsiewzie-
cia kreacyjne podejmowane w ramach tych neoawangardowych nurtéw implikuja,
potezny udzial stéw w kulturze obrazul!4. Jednakze cho¢ to tradycja znana, nie
wydaje sie, aby role odgrywata w niej realizacja poetycka — autorka wierszy zamiesz-
czonych w ksiazce stosunkowo rzadko chce narzuci¢ ich postrzeganie zgodne z re-
gutami wizualnymi, jak dzieje sie, gdy liryki umieszczone sa w realnej przestrzeni,
Srodowisku fizycznym: widziane, maja, swoje fizyczne wtasciwosci, materialna
wypornos¢, ciezar i ksztatt. Nie mysle tu o wystawienniczych praktykach poetéw
konkretystow, mimo bowiem ze fascynacja Malek cielesno-wyobrazeniowym ksztat-
tem stéw bylaby im na pierwszy rzut oka najblizsza, ostatecznie jednak okazuje
sie zupelnie niepokrewna.

Mniej wiecej od potowy XX wieku przeobrazanie liter i stéw ze znakéw graficz-
nych w plastyczne, pozbawianie ich wiasciwosci semantycznych, uprzedmiotowia-
nie i materializowanie szto w parze z przeksztalcaniem przestrzeni publicznej,
kolonizowanej przez znaki wyalienowujace ludzi z ich wtasnego Zycia, z mysleniem
o dowartosciowaniu doswiadczen intymno-osobistych, a takze z oporem wobec
biopolitycznej wladzy15. Mam tu na uwadze praktyki takich artystéw, jak Robert
Rauschenberg, Allan Kaprow, Andy Warhol, Jasper Johns, Joseph Kosuth, Victor
Burgin, Martha Rosler, ale tez takich, ktorzy nie tylko wprowadzaja, stowa lub
zdania do obrazow, lecz rowniez zastepuja obrazy stowami - jak m.in. Jenny Hol-
zer, gdy np. w Colin Powell Green White (2006) pokazuje dokumenty rzadowe
zwiazane z wojna w Iraku jako niemal abstrakcyjne obrazy zamalowane na czarno
w miejscu cenzurowanych informacjil®, czy Tracey Emin - np. w pracach Mad
Tracey from Margate. Everyone’s Been There (1997), Psyco Slut (1999), Automatic
Orgasm (2001) i innych, w ktorych naszywa aplikacje stowne na rodzaj koca/pledu/
tkaniny!7. Do tej grupy naleza tez Fiona Banner, znana ze swoich pejzazy stownych

Zob. obszerne omowienie tej tradycji: S. Morley, Writing on the Wall. Word and Image in Modern
Art. Berkeley, Calif.,, 2003. Zob. tez m.in. A. Karpowicz, Wizualnos¢ — piSmiennosé. Wybra-
ne funkcje pisma w sztuce plastycznej XX wieku. W zb.: Antropologia pisma. Od teorii do prakty-
Ii. Red. Ph. Artieres, P. Rodak. Warszawa 2010. - T. Wilmanski, Ksiqzka (bez) sto-
wa. W zb.: Tekst wizualny jako forma metasztuki. Red. D. Dabrowska-Wojciechowska,
M. Kazmierczak. Szczecin 2017.

Zob. Morley, op. cit., s. 171.

Zob. M. Adamska-Kijko, Pamieé¢ zredagowana. ,Redaction Paintings” Jenny Holzer. ,Czas
Kultury” 2017, nr 3. Na stronie: https://czaskultury.pl/wp-content/uploads/woocommerce_
uploads/2021/03/161-175_MAdamskaKijko_PamiecZredagowana_CzasKultury_3_2017-y2pblq.
pdf (data dostepu: 27 VII 2024).

Zob. Morley, op. cit., s. 188: ,Styl aplikacji zastosowany przez Emin odnosi si¢ do tradycyjnie
kobiecych praktyk i w bezkompromisowy sposob sygnalizuje dystans jej prac do instytucjonalne-
go i komercyjnego designu. Zamiast w jego obrebie, umieszcza ona swoje napisy w niewyszukanej
i mniej nadzorowanej sferze domowej i amatorskiej. Jednak lektura tekstu Emin szybko uwiarygod-
nia niewinnos¢ srodkéw, wywotujac konflikt miedzy stylem a trescia. Uczestniczymy w urywkach
podstuchanych rozmow i zamieszczonych przekleristwach lub innych wypowiedziach przypomina-
jacych graffiti”. Zob. tez N. Brown, Tracey Emin. London 2006, s. 45-48.
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(wordscapes) '8, Jadwiga Sawicka i jej ,instalacje tekstowe”!9 oraz Ewa Zarzycka
i wideozeszyty, w ktorych granica miedzy stowem a obrazem znika z pola widzenia20.
Wymieniam prace akurat tych autorek, bo jestem przekonana, Ze sa one nieobo-
jetne dla myslenia Malek o jej wlasnej dziatalnosci artystycznej. Spokrewnia je
wszystkie badanie granic komunikacji jezykowej, eksploracja intymnych mozliwo-
Sci przekazu, niejawna politycznos$é i zainteresowanie warunkami, kiedy stowo
staje si¢ obrazem, a obraz stowem.

W tej perspektywie dwa zagadnienia wydaja sie w Kordzie najbardziej znacza-
ce. Po pierwsze, jak juz wiemy, Malek konfrontuje w obrebie swoich ksiazek wizu-
alna, pismiennos¢ z dZzwiekowo-cielesnymi aspektami wiersza oraz wiersz z rysun-
kami, obrazami malarskimi. W zwiazku z tym naleZy sie zastanowic, czy fotografia
w Kordzie - jako inne medium niz malarskie lub rysunkowe — wprowadza do owych
konfrontacji istotne réznice, czy tez funkcjonuje po prostu jako metafora réznicy
medialnej. Po drugie, czytanie wierszy z Kordu mogloby zawdziecza¢ wiecej, niz
sadziloby sie w pierwszej chwili, praktykom ogladania pisma w sztukach malarskich
i fotograficznych, co zdaje sie sugerowa¢ sama poetka. Jakie bytyby konsekwencje
takiej zmiany formatu lektury z czytanego na widziano-czytany? Wprawdzie w Kor-
dzie nie znajdziemy praktyk aranzowania stowa, znanych ze sztuk malarskich
i fotograficznych, a jednak zasadne pozostaje pytanie, po co liryka Malek miataby
wchodzié w przestrzen wystawiennicza i w tryb percepcji wizualnej2!.

18 Zob. np. F. Banner, ,Car Chases (French Connection)” and ,Car Chases (Bullitt)”. Na stronie:
https: //onlineonly.christies.com/s/modern-british-art-online /fiona-banner-b-1966-3/49091 (data
dostepu: 27 VII 2024). Banner przepisuje méwione narracje filmowe na wielkie formaty $cienne.
Cykl Poscigi samochodowe przenosi stowa (czasami dostownie cytaty) lub opisy akcji takich filméw,
jak Francuski tqcznik, Czas Apokalipsy czy Bullitt, z ekranu na plétno. Zob. tez A. Jones, The
Whole Story. Na stronie: https:/imageobjecttext.com/2012/03/19/the-whole-story (data dostepu:
27 VII 2024). Ten cykl, zdaniem artystki (F. Banner, Break Point. Na stronie: https:/www.tate.
org.uk/art/artworks/banner-break-point-t07501 {data dostepu: 27 VII 2024y), odzwierciedla
granice komunikacji jezykowej. Gdy obrazy filmowe przetozy sie na stowa, scena ,staje sie rodzajem
kudtatej historii [...], przeciwienistwem gorliwego, imperatywnego pedu”.

19 W jednym z wywiadéw (M. Jachuta, M. Jurkiewicz, Szlachetny jezyk malarstwa. Rozmowa

z J. Sawicka. ,Szum” 2018, nr z 2 XI. Na stronie: https: /magazynszum.pl/szlachetny-jezyk-

malarstwa {data dostepu: 27 VII 2024)) artystka méwi: ,Oprécz znaczenia wazny jest wyglad stowa.

Interesuje mnie tez interdyscyplinarnosé, pokrewieristwo malowania z pisaniem — np. czgsto mowimy

o tym, ze w prozie niektore opisy sa malarskie, bardziej przywoluja obrazy, kiedy sie je czyta, latwiej

sobie wyobrazic to, co jest opisane, a niektore nie”. Zob. tez J. Sawicka, Instalacje tekstowe. Na

stronie: https: /jadwiga-sawicka.pl/instalacje-tekstowe (data dostepu: 27 VII 2024).

Zob. Punkty wyjscia. Z E. Zarzycka o sztuce performansu, rysunkach i tekstach w transme-

dialnym archiwum rozmawiaja, M. Baron-Milian i A. Wéjtowicz. ,Slaskie Studia Poloni-

styczne” 2022, nr 1. Baron-Milian (ibidem, s. 4) zadaje pytanie artystce, w interesujacy
sposob komentujac jej tworczosé: ,Kiedy ogladam Twoje kolejne prace, moja uwage przykuwa pewien
typ powtarzajacej sie sytuacji: nagranie dzwiekowe na kasecie magnetofonowej nazywasz Rysun-

Iiiem, podobnie jak zapisywane recznie formy narracyjne — one takze w Twoim stowniku sa rysun-

kami. Formy te pracuja jak dziwnego typu transmedialne paradoksy, »zmylki« dla zmystéw: stu-

chamy nagrania, a otrzymujemy instrukcje, Ze powinniSmy skoncentrowac sie na jego ukrytej
wizualnosci; czytamy tekst literacki, a dostajemy sygnal, Ze interesowa¢ powinien nas sam rysunek
pisma. Jak widziatabys role tej sprzecznosci?”

Pismienny - to takze, jak podkresla Karpowicz (op. cit., s. 124), wizualny. Tu piSmiennos¢

nalezaloby rozumie¢ jako zdolnosé konceptualizacji, przeciwstawiana zdolnosci wyobrazenia. Zob.

20

21
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Narracyjna potencjalnosé: stelaze dla wyobrazni

Do tej pory poetka udostepnita fotograficznym obrazom miejsce wytacznie w Kordzie.
W Obreczach mamy do czynienia z siedmioma pracami Bandy — pastelowe rozmy-
cia (najczesciej r6zowo-z6tto-fioletowe) barwnych plam podcinane sa cienkimi linia-
mi, ktore uktadaja sie czasami w ksztalty figur geometrycznych (koto, kreska), ale
nawet jesli prace te przybieraja charakter biomorficzny, formalnie uznalibySmy je
jednak za abstrakcje. Z obrazu Kowyni Ktopoty z pamieciq, zawartego w Kara-
paksie?2, mozna wyodrebni¢ przedstawienie meskiej postaci trwajacej w dziwnym
uscisku/zblizeniu z bryla stalowego koloru, podtrzymywana, przez trzy czarne
dlonie, nieprzynalezace do zadnego ciata. Powyzej postaci powiewa kwadrat zie-
lonozoéttego materiatu. Figury te ukazuja si¢ na tle mocnych pociagnie¢ pedzla,
grubych faktur kolorystycznych — raz imitujacych sloje drzewne, innym razem
niedoktadne pokrycie plétna farba. Obraz Kowyni gra réznicami — realistyczny
konkret wylania sie z abstrakcyjnych zageszczen farby, kazac nam mysleé réowno-
czesnie o materii malarskiej i imitacyjno-nasladowczym charakterze przedstawie-
nia. Szaber z kolei wypekialy rysunkowo-fotograficzne kolaze Grochockiej. Laczy-
ty one ze soba niewspotmierne elementy, np. koci tuléw dorysowany do kobiecej
glowy, oko na wskazujacym palcu sfotografowanej dioni itd., najblizszymi przy tym
bedac surrealnym tradycjom feministycznym. Fotografie Grzelewskiej w takim
sasiedztwie prezentuja, sie co najmniej zaskakujaco. Artystka tak mowita o cyklu
zdje¢ Julia Wannabe, z ktorego czes¢ znalazta sie w Kordzie:

W fotografii interesuje mnie relacja miedzy obrazem a rzeczywistoscia; napigcie miedzy dokumen-
talna natura obrazu a fikcja opowiadanej przez niego historii. Rzeczywistos¢ jest dla mnie zawsze
punktem wyjscia do rozwazenia konkretnego zagadnienia. Chetnie badam cos, co naprawde istnieje,
i sposoéb, w jaki to robi. Sita ,prawdy” obrazu fotograficznego, mocne przekonanie, ze obraz jest tozsamy
z rzeczywistoscia, zawsze mnie zaskakiwato i inspirowato23.

Sprawdzanie przez Malek ,prawdy” fotografii jest w tym tomie szczegdlnie spek-
takularne, gdyz zdjecia Grzelewskiej to realistyczne sceny z zycia dorastajacej dziew-
czyny, corki artystki. Prawda fotografii (medium i przedstawienia) idzie tu o lepsze
z prawda biografii, wzmocnionej narracyjnym potencjalem kadrowanych sytuacji
i intymnoscia obrazu. Fotograficzna iluzje obiektywizmu i dokumentalnosci mozna
jednak uznaé odpowiedzialna, - jak robi to Trzeciak — za wzmocnienie efektu mate-
rialnosci materialéw, a nie samej przedmiotowosci: ,Grzelewska kadruje ujecia tak,
by uwage odbiorcéw i odbiorczyn przyciagata nie tyle przedmiotowos¢ rzeczy, ile
raczej materialy, z ktérych rzeczy te zostaly wykonane”24, Malek z kolei komento-
wala zdjecia Grzelewskiej jako niuansujace sensy zarejestrowanych interakeji:

Takie wydaly mi sie fotografie Grzelewskiej — uwieloznaczniajace zastata, czy tez sfotografowana,
sytuacje, rozpiete pomiedzy mozliwymi scenariuszami, ambiwalentne. Jednoczesnie intensywne i in-

V. Flusser, Obrazitekst. W: Kultura pisma. Z filozofii stowa i obrazu. Przet. P. Wiatr. Warszawa
2018.

22 N. Malek, Karapaks. Poznari 2020, s. 26-27.

23 A. Grzelewska, About. Na stronie: https: /www.lensculture.com/anna-grzelewska (data dostepu:
27 VII 2024).

24 Trzeciak, op. cit., s. 194.
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tensyfikujace myslenie o tym, co mogto sie zdarzy¢ — niebedace intelektualnym éwiczeniem, lecz do-
Swiadczalna niewygoda. Konkretne i dokumentalne, a przeciez na tyle dwuznaczne, ze niemozliwe do
pochwycenia w ten sam sposéb, w jaki chwyta sie ich przedmiot25.

To dwie rézne perspektywy: albo obraz koncentruje sie na materiatach, albo
na sytuacjach. Zdjecia zamieszczone w Kordzie sa rozne i — jak sadze - to ich roz-
maitos¢ decyduje o tak odmiennej percepcji. Niektore fotografie przedstawiaja,
przestrzenie ze Sladami ludzkiej obecnosci. Pokazywane na nich pomieszczenie ze
sprzetami uzytkowymi — konstruktywistycznym w stylu plakatem, komoda, piekar-
nikiem, czajnikiem, workiem na $mieci, szklankami i pusta butelka wina oraz
butla z helem i wiszacymi w jej poblizu dwoma kolorowymi balonami — przynosi
wrazenie pustki?®. Nastepny kadr przepemiony jest z kolei przedmiotami: poukla-
dane jedne na drugich, anektuja, cata przestrzen, niemal rozpychaja ramy obrazu.
Centralne miejsce tego kadru zajmuje szafka ze zdjeciem (by¢ moze z kalendarza)
rozneglizowanego kobiecego ciala, na niej stoja doniczka z kwiatkami i stoik, przed
nia znajduja, sie sprzety biurowo-techniczne, za nia, jakis rodzaj blatu, na ktérym
tez poupychano réznego typu przedmioty (s. 27). Przedstawienie na kolejnej foto-
grafii ograniczone jest do jednego, ale — by tak rzec - heterogenicznego obiektu,
stojacego na biatym blacie, na rozjasnionym tle. To rodzaj kampowej figury sktada-
jacej sie z ré6zowego pidropusza, porcelanowych figurek dzieciecych, szklanej kuli
i porcelanowego bukietu kwiatéw (s. 33). Ostatnia fotografia z serii prezentuje -
z maksymalnego zblizenia — popekany material; jest to by¢ moze gips, by¢ moze
glina, a moze jeszcze cos innego (s. 47). Wiasnie dzieki tej kompozycji wolno uznac,
ze w Kordzie fotografia ustanawia sie nie tylko jako dokumentacyjne (imitacyjne?)
ukazanie fizycznych obiektow, ale takze jako abstrakcyjny obraz, ptaska powierzch-
nia, zwracajaca uwage na grudkowa, bruzdowata materie rzeczywistosci. Na
wszystkich opisanych zdjeciach brakuje jednak ludzkich postaci, dlatego trudno
tu mowic o narracyjnosci ujeé. Prezentuja one raczej scenografie dla nieobecnych -
w obrebie kadru - zdarzen i os6b, stanowia rodzaj tla, ktore z jakiegos powodu
stalo sie pierwszym i jedynym planem.

W Kordzie zgromadzone sa, takze innego typu fotografie. Udostepniaja, one in-
tymnie pokazywany $wiat ludzi. Dziewczyna na t6zku, w domowej przestrzeni,
w poscieli, potlezaca, z zastonieta, twarza, (s. 19). Nastepnie: siedzaca na ptytach
chodnikowych, w pomaranczowym plaszczu, z pluszowa, zabawka, w rece, z zakle-
jonym opatrunkami nosem - najprawdopodobniej po operacji (s. 41). I na koniec:
znowu 16zko w sypialni i siedzacy na nim chlopak, tylem do odbiorcéw, mozna
zobaczy¢ jedynie jego odstonigte plecy, rece skrzyzowane na kolanach i mocno
schylona, glowe (s. 53). Efekt wywolywany przez takie fotografie — dajace wglad
w zZycie prywatne, w nieoczywiste relacje z otoczeniem, w indywidualne historie
odporne na uogoélniajace klisze interpretacyjne — wzbudzaja réwniez wiersze Malek,
gdy umieszczaja, czytelnikow i czytelniczki od razu w Srodku opowiadanych histo-
rii2’. Grzelewska postuguje sie kadrami pojedynczych oséb, tworzy wyizolowane

25 Oddany do uzytku, s. 186-187.
26 Zob. N. Malek, Kord. Poznari 2017, s. 13. Kolejne lokalizacje umieszczam bezposrednio w tekscie,
podajac w nawiasie numer stronicy.

27 Na marginesie trzeba dodag, ze fotografia intymna ze swoim tadunkiem emocjonalnym, szczegolnie
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portrety, ktére intensyfikuja samotnicze doswiadczenie pokazywanych. Wydaje sie
nawet, ze uchylaja, sie oni przed aparatem rejestrujacym ich sylwetki, nie patrza
nigdy w obiektyw, objawiaja, sie nam z ukosa albo od tytu, zawsze pod katem i nigdy
w calej postaci.

Jesli pamietac o tym, Ze fotografia miataby oddzialywaé na wiersze, to — zgodnie
ze stowami Malek — bylaby ona potrzebna do uwieloznacznienia ich rozumienia.
Jesli miatoby by¢ odwrotnie, czyli sposoby czytania wierszy miatyby zostac¢ przeto-
zone na odbiér fotografii, wowczas musialyby by¢ one interpretowane jak zdania
w uktadzie z wierszami, wzmocniony zostatby takze ich aspekt narracyjny. W od-
biorze tradycyjnym specyfika postepowania z lirykami okazata si¢ dominujaca
i wywarto to wplyw réwniez na praktyki czytania fotografii. Malek nie wyrazitaby
jednak sprzeciwu wobec ostabienia lingwistycznych trybéw czytania poezji:

Myslac o wspolpracy przy Kordzie, chciatam lepiej zrozumie¢ wtasna metode. Chciatam tez zasu-
gerowac czytelniczkom i czytelnikom, Zeby nie traktowaé wierszy jako ciagéw obrazow czy senséw,
ktére nalezy poprzez lekture uspéjnié, tylko zeby czytaé teksty tak, jak czyta sie wiele fotografii — jako
pewnego rodzaju zachete i stelaz dla dalszej, samodzielnej pracy wyobrazni28,

Taka uwaga nie oznacza, ze poetka chciataby w ogéle unikna¢ pisania i lektu-
ry zgodnych z lingwistycznymi regutami tworzenia senséw. Oznacza jedynie, ze Ma-
lek dopuszcza myslenie o poezji poza tym porzadkiem, upominajac si¢ takze o pra-
wa obrazu fotograficznego w strukturze poetyckiej, funkcjonujacego duzo czesciej
poza semiotycznym uniwersum. Wynika stad i to, ze Malek — w kulturze uwazanej
za wizualna, - jest przekonana o dominacji jezykowych/stownych porzadkow. Nie
ona jedna. Zwrot w strone kultury wizualnej jako absurdalny i nieprawdziwy (,clap-
trap”) ocenia brytyjski historyk sztuki Timothy J. Clark. W wywiadzie udzielonym
z okazji wydania swojej ksiazki The Sight of Death. An Experiment in Art Writing
(2006) podkresla, ze ,obecne sposoby produkcji obrazu pozostaja catkowicie pod
urokiem stowa”29, Urok to niebezpieczny i szkodliwy, poniewaz chodzi o sfunkcjo-
nalizowanie werbalizmu catkowicie ulegte w procesie wymiany towarowej i spekta-
kularnej, warunkujacej odbiér obrazéw nastawiony na rozpraszanie i na dekon-
centracje uwagi. Clark pisze o dryfie obrazéw, o ich specyficznym zaprojektowaniu
zgodnym z rezimem jezykowego znaku towarowego, ktére zabrania przypatrywac
sie im bacznie i z bliskiej perspektywy — gdyby bylo inaczej, nie podejmowatyby one
swojej pracy przekonywania do m.in. ,rynkowych wizji dobrego zycia”. Dopiero to

fotografia rodzinno-autobiograficzna, do ktérej mozna zaliczy¢ zdjecia Grzelewskiej, od lat siedem-
dziesiatych XX wieku mocno eksponowata watki seksualno-spoteczne: ksiazki L. Clarka (m.in.
Tulsa, 1971), N. Goldin (m.in. The Ballad of Sexual Dependency, 1986), zdjecia N. Arakiego i C. Day
(Diary, 2000), fotografie W. Tillmansa. Wystawa R. McGinleya zorganizowana w Nowym Jorku
w 2023 roku, zdaniem krytykéw, przypieczetowata odrebny status fotografii intymnej. Jej szcze-
golnym rodzajem sa fotografie rodzinne, zwlaszcza rejestrowanie zycia dzieci, wbudowane w siec¢
etycznych wyboréw artystycznych. W wywiadach mowita o nich Grzelewska, jednak wydaje sie, ze
dla ksiazki Malek nie maja one znaczenia. Zob. Ch. Cotton, Fotografia jako sztuka wspétczes-
na. Przet. M. Buchta, P. Nowakowski, P. Paliwoda. Krakéw 2010, s. 137-165.

28 Oddany do uzytku, s. 187.

29 In Conversation. T. J. Clark with K. Tuma. ,Brooklynrail” 2006, nr z listopada. Na stronie:
https: /brooklynrail.org/2006/11/art/tj-clark (data dostepu: 27 VII 2024).
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niejawne zlaczenie stéw i obrazéw, dajace efekt ,wizualnej otoczki”, zapewnia sku-
teczna komunikacje majaca na celu kontrole ludzkiego zycia. Ruch obrazow uzgad-
nia sie, zdaniem Clarka:

z ruchem logo, nazwy marki, sloganu produktowego, skompresowanej pseudonarracji reklamy telewi-
zyjnej, soundbite’u, wyznania na T-shircie, pytan i odpowiedzi na czacie. Billboardy, strony internetowe
i gry wideo sa, tylko projekcjami — doskonalymi, udoskonalonymi banalizacjami - tego swiata na wp6t
werbalnej wymiany. Sa one (jak twierdza, ich intelektualni groupies) ,dyskursem” - czytaj, zamknieta,
echo-komora, ktamstw30.

Dla Clarka jest to kwestia niezwykle wazna: nalezy upierac sie przy réznicach
miedzy widzeniem a mowieniem lub miedzy zdaniem a konfiguracja wizualna
(,seeing and speaking, or sentence and visual configuration”) z powodéw politycznych.
Tylko wtedy, gdy utrzymamy te granice jako dostrzegalna i realna, uda nam sie
zorientowac, jakie ryzyko i mozliwosci wiaza, sie z bezstownoscia oraz w czyim in-
teresie nieustannie odnawiaja, si€ relacje miedzy stowem, obrazem a znaczeniem.
Alegoria, takiego sposobu przedstawiania owych relacji jest praca Landscape with
a Man Killed by a Snake Nicolasa Poussina, ktora Clark doglebnie analizuje, prze-
konany, ze ,pewne obrazy wygladaja jak jezyk, aby ostrzec nas wlasnie o swojej
nieczytelnosci”. Wydaje sie, ze dobrym przyktadem (by nie powiedzie¢: alegoria)
utrzymywania wizualnosci na obrzezach tego, co jezykowe3!, jest réwniez poezja
Malek, pomyslana w taki sposéb, by fotografie w strukturze poetyckiej nie tracily
zdolnosci do zaznaczania granic medium. Liryka ta, pozostajac wydarzeniem in-
termedialnym, stara sie uzmystowi¢ nam, ze nawet jesli i obrazy, i jezyk dziela, ze
soba, potencjalna gotowos¢ narracyjna, to sa to rézne potencjalnosci.

Obrazowos¢: tu rzadzi Humpty-Dumpty

Zastanoéwmy si¢ teraz, jak w strukturze poetyckiej zachowuja, si¢ wiersze Malek.
Z pewnoscia wspotgraja one — z powodu minimalizmu formalnego - z fotografiami
Grzelewskiej: jedno ujecie, jeden kadr, jeden rzut oka. Minimalizm obu form arty-
stycznych jest podtrzymywany przez narracyjna potencjalnosé fotografii (dzielo-
na, jak wiemy, z wierszami) oraz przez obrazowos¢ jezyka (dzielona z fotografia-
mi), pozbawiona nachalnej figuratywnosci.

Historie o Matyldzie z Ziarna, Panu Klosce, ktory uczy tanczy¢ dziewczynki
z czwartej E (Poooooh!), zwyczajach profesora Zotkiewskiego (L.), sprzedawcach
melonéw (Grrr! Grrr! Ksss! Ksss!) albo emigrantach (Ulung) sasiaduja, w Kordzie
z lirykami komponowanymi na zasadzie intymnej rozmowy (Rozsadnicy, Negocjacje
lubiq cisze), scen pokazanych jak ujecia filmowe, gdyby je wyswietla¢ w postaci
napiséw (Magia czy medycyna), krajobrazéw okreslonych miejsc (Dojazd i dowoz).
Wszystkie utwory taczy obrazowos¢ jezykowa (rozumiana tradycyjnie: jako zdolnos¢
jezyka do plastycznego, zmystowego ujmowania rzeczywistosci) z obrazowoscia,
fotograficzna (widziana jako zdolno$¢ do wskazywania, a nie konotowania). Ich
charakter nie wyczerpuje sie w semiologicznie traktowanej znakowosci, nawet tak

30 Ibidem.
31 Zob. ibidem.
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poszerzonej, jak u Barthes’a, gdy pisze on: ,znaczenie rozumiem zawsze jako pro-
ces wytwarzajacy sens, a nie jako sam sens”32). Liryki te nie daja sie tez odczytywac
wylacznie w kategorii komunikacyjno-deskryptywnych i wyobrazeniowych funkcji
jezyka, zwlaszcza wtedy, gdy — a dzieje sie tak dos¢ czesto — wychodza, poza mozli-
wos¢ pomyslenia w ogdle o jakiejkolwiek funkcjonalnosci (pamigtajmy o trosce
Malek o uwieloznacznienie). Chociazby takie zdania: ,Zostawi¢ za soba, Slad. Jak
otwieracz do puszek” (Poooooh!, s. 9) czy ,Chicago, tam co rusz — jakie$ bernikle,
larwy, niepotrzebne buszle” (Kord, s. 28), nie tyle kaza wyobraza¢ sobie
przedmioty odniesienia lub zachecaja do skonstruowania sensu (co czynia obrazy),
ile sytuuja, czytelniczki i czytelnikéw na poziomie, na ktérym widzialno$¢ nie jest
jeszcze czytelna. Zdania te stanowia co$ w rodzaju bodZcéw zmystowych, innych
oczywiscie niz impulsy dotykowe czy wzrokowe.

W Kordzie dostrzec mozna tez rozwiazania jezykowe brzmiace jak statements,
antyslogany, krytycznie nasladujace publiczne retoryki, przelicytowujace ich kon-
wencjonalnos¢ i deklaratywny ton. W wierszu Co robié, gdy milczy liberalna inteli-
gencja? odpowiedzia na tytulowe pytanie sa zdania, ktére przypominaja koncep-
tualne instrukcje z ksiazek Yoko Ono, jak np. Grapefruit:

Rozstawi¢ nogi na szerokosc¢ bioder.

Lekko zgiac.

Rece wyprostowaé przed siebie — niech tworza bele materiatu, jasniejsza deche pirsu. [s. 30]

Nie mamy tu do czynienia ze scenograficznym wykorzystaniem jezyka, plastycz-
nym opisem sytuacji, zmystowo-intymna, rozmowa, ale z zestawem werbalnych
instrukcji; wiersz zbudowany jest ze zdan, ktére potrafimy zobaczy¢ jako wyizolo-
wane, pojedyncze kompozycje. Nie chodzi — to wazne — o wyobrazenie sobie repre-
zentacji, lecz o zobaczenie znaku jako zmaterializowanego w konkretnym Kkroju
pisma. Podporzadkowany jezykowym zasadom powstawania sensow jest rowniez
liryk Bard i bardak:

Zmienily swiat: pszczoly, dystychy, talerze.
(Perkusyjne)

Lakierki zmienily miasto.
Gdy leci kula z cztowieka i sliny, wsciekto$¢ na dwoch nogach — kojarzy sie fonicznie.

Nie ma jadra
ani troposfery. Tak czasem chcemy. [s. 14]

Zeby uchwyci¢ sens i pow6d obwieszczanej w wierszu zmiany $wiata, trzeba te
stowa uslysze¢, a nie wyobraza¢ sobie wizualne reprezentacje lakierkow, talerzy
i pszczol. Najbardziej zadziwiajace, ze wlasnie ten rodzaj wiersza — zgodnego z ling-
wistycznym porzadkiem produkcji senséw — najlepiej prezentowalby sie na wysta-
wie, poza ksiazka.

Poetka uznaje, ze w jezyku/piSmie tkwia, obrazowos¢ i werbalne napiecie. W tym
kontekscie fotografia podziela obrazowos¢ z jezykiem. Kategoria obrazowosci je-

32 R. Barthes, Literatura i znaczenie. W: Mit i znak. Eseje. Wybor, stowo wstepne J. Bloriski.

Warszawa 1970, s. 292 (przel. J. Lalewicz).
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zyka, na rézne sposoby interpretowana juz przez strukturalistow i semiotykow,
powraca ostatnio w rozwazaniach Gottfrieda Boehma, jednego z filozofow istot-
nych dla nowego rozumienia obrazu. Dla Boehma, w fenomenologicznym ujeciu
rozpisujacego relacje miedzy obrazem a jezykiem, obrazowos¢ stanowi podstawe lo-
giki obrazu i metaforyki jezyka. W obrazowosci bowiem uczestnicza, oba media;
z niej wywodzi sie to, co dla nich wspdlne, to, co rézne, i to, co staje si¢ czynnikiem
sprzyjajacym porownywaniu, jak i transpozycji. Boehm podkresla, ze ,udany prze-
ktad odstania wspélna podstawe obrazowosci, dzieki ktorej wlasna logika obrazu
zaznacza sie w kontrascie z metaforyka jezyka”33. Niezaleznos$é stowa od obrazu
i dZzwieku, o ktérej Malek wspominata w wywiadach, znajduje odpowiednik w nie-
zaleznosci obrazu fotograficznego od stowa i pisma, ale oba media moga wymieniaé¢
sie swoimi wlasciwoSciami, poniewaz i narracyjnosé, i obrazowosé stanowia, o ich
wspotmiernosci. Przesuwanie sie wzdtuz tych stycznych (od obrazowosci ku nar-
racyjnosci, od wyobrazonego do konceptualizowanego) decyduje by¢ moze o istocie
przedsiewziec¢ poetyckich Malek. Wiersz w Kordzie ,pozwala nam cos zobaczy¢” albo
.pozwala nam sformutowaé sens’3* — odporny na zawtaszczenia; daje mozliwosé
zintegrowania pracy jezyka z podmiotem, Swiadomoscia, referentami poza spotecz-
nymi aparatami kontrolis®,

Ostabienie dominujacego porzadku lingwistycznego, do czego dazy Malek, po-
zostaje takze w zwiazku z ciekawym ,przejmowaniem” — przez poetke — semiotycz-
nych koncepcji dotyczacych hierarchii systemow znakowych. NajczeSciej uwaza sig,
ze stowo dozoruje interpretacje obrazu. Barthes w tym kontekscie pisat o zakotwi-
czajacej funkcji, jaka pelni ono wobec niego:

w stosunku do swobodnych signifiés obrazu tekst ma walor represywny i zrozumiale, ze to wtasnie na
poziomie tekstu wyraza sie przede wszystkim moralnosé i ideologia spoteczeristwa3.

To tekst/stowo odpowiada wiec za uzycia i interpretacje przekazu. Rzadko
zdarza sie — Barthes podaje przyklad komiksu - by petito funkcje ,zluzowania”.
U Malek natomiast stowa dziataja, wlasnie tak; nie wyczerpuja swojej struktury
informacyjnej w catosci, pozostaja ,znakami niepewnymi”, ktére nie tylko nie za-
kotwiczaja sensow obrazu, nie obramowuja go, doprowadzajac do akomodacji

G. Boehm, Opis obrazu. O granicach obrazu i jezyka. W zb.: O obrazach i widzeniu. Antologia
tekstow. Red. D. Kotacka. Przel. M. Lukasiewicz, A. Pieczyriska-Sulik. Krakow 2014,
s. 157 (przet. M. Lukasiewicz).

34 G. Boehm, Die Wiederkehr der Bilder. W: Was is ein Bild? Hrsg. G. Boehm. Miinchen 1994.
Cyt. za: K. Moxley, Studia wizualne a zwrot ikoniczny. W zb.: Fotospoteczeristwo. Antologia tekstow
z socjologii wizualnej. Red. M. Bogunia-Borowska, P. Sztompka. Wyd. 2. Krakéw 2012,
s. 146-147 (przet. M. Korzewski).

Odwotuje si¢ tu do rozwazan K. Sztafy dotyczacych semiokapitalizmu, semiotyk opartych na
sygnifikacji, semiotyzacji niedyskursywnej itd. z jego nieopublikowanej pracy doktorskiej Faza
istnienia. Liryka Tomasza Putki, napisanej pod kierunkiem dr hab. K. Czeczot i obronionej w ro-
ku 2023 w Instytucie Badan Literackich PAN.

36 Zdaniem R. Barthes’a (Retoryka obrazu. W zb.: Ut pictura poesis. Red. M. Skwara, S. Wy-
stouch. Gdanisk 2006, s. 147 {przet. Z. Kruszyriski)), ,zakotwiczenie jest najczestsza funk-
cja przekazu jezykowego; odnajdujemy [...] [je] bez trudu w fotografii prasowej i reklamie. Funkcja
zluzowania jest rzadsza (przynajmniej w odniesieniu do obrazu nieruchomego); odnajdujemy ja,
przede wszystkim w dowcipach rysunkowych i komiksach”.
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wzroku, ale i same unikaja pracy na rzecz akomodacji zrozumienia3?. Warto tez
przywotaé wyrazane przez spora, czesé teoretykéw fotografii przekonanie o tym, ze
obrazy fotograficzne nie znacza, samodzielnie - Ze dopiero kontekst werbalny wa-
runkuje konkretne odczytania3®, Malek takze zaktada, iz obrazy i stowa zyskuja
konkretna, funkcjonalnosé i znaczenie w zaleznosci od kanatu percepcyjno-mate-
rialnego, jakim do nas docieraja. Jednak jej myslenie o wierszach czytanych jak
obiekty wystawione w galeriach otwiera ciekawe zagadnienia odnoszace sie nie
tylko do mediéw, ale rowniez do uprzywilejowanych form bycia, z jakimi wiazemy
okreslone rodzaje aktywnosci artystycznej. Poetka ponownie opowiada si€ tu prze-
ciwko dominacji stow nad obrazami, wlaczajac sie¢ w wielowiekowy spoér kulturowy
dotyczacy pierwszenstwa i waznosci jednego z mediow. Chcac wystawic¢ swoje teks-
ty na nieprzewidziane dla nich kulturowo ekspozycje, Malek pragnie uwieloznacz-
ni¢ apercepcyjno-zmystowe przyporzadkowanie do konkretnych mediow, zwlaszcza
do mediéw piSmiennych — wydawatoby sie: raz na zawsze ustalone i hierarchicznie
skomponowane (czytanie ksiazki, patrzenie na obrazy, stuchanie muzyki - oczy-
wiscie z uwzglednieniem koniecznej koordynacji pomiedzy tymi wrazeniami), a tak-
ze (z racji uwieloznacznienia) rozchybotaé¢ tozsamosciowe konstrukty (kto tu jest
kim, co tu jest czym).

Poezja Malek jednak, jak juz wiemy, nie przedstawia wylacznie Swiata powiazan,
nieustannego dziania sie, proceséw wymiany, konwergencji itd. W swojej praktyce
artystycznej autorka Kordu, gdy chce nas zmusi¢, abysmy widzieli stowa i styszeli
obrazy, koncentruje si¢ nie tylko na przejsciu jednych w drugie, ale i na pokaza-
niu - zawsze tymczasowych, zawsze arbitralnych - granic miedzy zmystami, me-
diami a kodami. W poezji tej granice mediow uplynniaja, si¢ i staja, si¢ niedostrze-
galne, lecz zdarza sig i tak, ze ulegaja mocnemu uwyraznieniu. Przekonana, iz ob-
razowos¢ konstytuuje tez jezyk wiersza3?, poetka potrzebuje fotografii nie tylko po
to, by uwieloznaczni¢ sytuacje liryczne, ale rowniez — pamietajac o tradycyjnej ro-
li fotografii, ktéra zaspokaja gtéd imitacji4® - po to, by odciazyé wiersze od funkcji
imitacyjno-reprezentacyjnych. W uktadzie z utworami Kordu iluzja obiektywnosci
i prawdziwosci obrazu fotograficznego, zwtaszcza w konwencji fotografii rodzinne;j,
intymnej, utrzymuje swoja, zasadnos¢. Zarazem wszakze teksty Malek, dzielace

37 Barthes (ibidem, s. 294) pisze o tym, Ze zakotwiczenie obrazu w konkretnych znaczeniach ,po-
zwala na akomodacje nie tylko wzroku, ale i rozumienia”.

Zob. m.in. A. Sekula, O wynalezieniu znaczenia fotografii. W: Spoteczne uzycia fotografii.
Rozrézniam jezyk i wiersz, bo — moim zdaniem — Malek ma Swiadomos¢, ze jej wiersze wchodza,
w system juz znaczagcy, i stara sie temu .juz znaczacemu” stawi¢ opér. Jak w roku 1963 pisat
Barthes (Literatura i znaczenie, s. 294): ,Literatura jest w sytuacji szczegélnej ze wzgledu na to,
ze powstaje z jezyka, czyli materialu juz znaczacego, kiedy literatura zaczyna sie nim postugiwac;
literatura musi wslizgna¢ si¢ w system nie nalezacy do niej, ale mimo wszystko dziatajacy w tym
samym co ona celu — dla komunikacji. Stad wniosek, ze powiktania miedzy jezykiem a literatura,
stanowia, w jakims sensie byt literatury, strukturalnie bowiem literatura to nic innego, jak pasozyt
jezyka”.

Jak stwierdzal A. B a zin (Ontologia obrazu fotograficznego. W zb.: Fotospoteczeristwo, s. 425 {przet.
B. Michatek))w 1945 roku: ,Fotografia [...] uwolnita sztuki plastyczne od obsesji podobienistwa”.
Podobne wytlumaczenie kierunkéw rozwoju sztuk malarskich po fotografii daje A. Danto. Jest ono
dzi$ juz ograniczone w takiej mierze, w jakiej nie wierzymy w obiektywizm fotografii.
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z fotografiami obrazowosé, nie daja, sie pochlonaé¢ w calosci przez obrazowosé ro-
zumiana w sensie fotograficznym.

Postepujac w taki wtasnie sposéb z obrazami i stowami, autorka analizowane-
go tomiku prowadzi sama ze soba, dialog, podobny do tego, jaki z Humptym-Dump-
tym prowadzita Alicja. Przytacza go rowniez Umberto Eco w Pejzazu semiotycznym:
.Na pytanie Alicji: »A czy ty mozesz tak zrobi¢, zeby stowa co innego znaczyly?«,
Humpty-Dumpty odpowiada: »A kto tu rzadzi?«’41.

Komponowanie ksiazek poetyckich przy wspétudziale fotografii nie jest niczym
nowym: by¢ moze do takich wlasnie form zostaliSmy najbardziej przyzwyczajeni
jako odbiorcy. To oswojenie czytelnicze laczy sie z oszatamiajaca kariera ksiazek
fotograficznych, ktérych od lat szesédziesiatych XX wieku przybywa w zawrotnym
tempie#2. Obrazy fotograficzne wyszly poza galerie i muzea, stajac sie najbardziej
oczywistymi sojusznikami jezyka, tekstu i narracji. Znacznie wiecej wysitku inter-
pretacyjnego wymagaja, ksiazki wspéttworzone przez rysunek, fotomontaz lub inna,
forme graficzno-plastyczna, ale i o nich trudno byloby powiedzie¢, ze w XXI wieku
stanowia radykalny eksperyment. Niemniej sa ciekawymi obiektami, o ktérych nie
chciatabym mysle¢ w kategoriach precedensu, osobliwosci czy nowatorstwa (rozu-
mianego jako przekraczanie dotychczasowych granic w sztuce/poezji). Wolatabym
je postrzegac jako swiadectwa regularnej, systematycznej pracy na rzecz uwidocz-
nienia realnosci zmystowej i materialnej pod postacia, réznych uktadow jezykowo-
-graficznych. Wracamy do zalozen pierwszego fotobooka — The Pencil of Nature
Williama Henry’'ego Foxa Talbota:

Jak [...] zauwazyt Hubertus von Amelunxen, The Pencil of Nature byt rowniez ,pierwszym spotka-
niem fotografii i pisma”, i to nie tylko dlatego, ze zestawiat fotografie i teksty. Wiele wskazuje na to, ze
ksiazka (wraz z dwudziestoma czterema plytami) byta eksperymentem w sztuce, ktéra miata by¢ nie
tylko towarzyszem malarstwa czy akwareli jako medium czysto wizualne, ale - szersza, relacyjna prak-
tyka, twoércza, angazujaca, obrazy i stowa, widzenie i czytanie, obrazowanie i pisanie/drukowanie,
$wiatlo (lub cieri) i tusz43.

Nie chodzitoby wiec wyltacznie o perspektywe intersemiotyczna, polegajaca —
najogoélniej — na przypatrywaniu sie znaczacym relacjom, jakie zachodza miedzy
sztukami, i ich konfiguracjom czy na tworzeniu klasyfikacji nietypowych zwiazkéw
na ich przyktadach, ale takze (a moze przede wszystkim) o uznanie ,mnogich”
obiektéw artystycznych za oczywiste. Ich oczywistos¢ wynika z charakteru nasze-
go postrzegania, co najmocniej w ostatnim czasie podkreslaja badacze i badaczki
zwrotu ikonicznego/obrazowego4, i sprawia, ze zauwazy¢ mozemy réwniez infor-
macje, jakie niosa one o wartosciowych, angazujacych nas obrazach oraz jezykach,
o wymianach pomiedzy nimi i wewnatrz nich. Ponadto zas — co najistotniejsze —

41 U. Eco, Pejzaz semiotyczny. Przet. A. Weinsberg. Przedm. M. Czerwinski. Warszawa 1972,

s. 398.

Zob. m.in. fotoksiazki R. Franka, E. Ruschy, B. i H. Becheréw oraz ich uczniéw, czyli twércow

zwiazanych albo z pop-artem, albo z konceptualizmem.

43 F. Brunet, Photography and Literature. London 2009, s. 40.

4 Mam tu na mysli przede wszystkim takich autoréw, jak wspominani juz Mitchell i Boehm, ale
rowniez H. Belting, M. Bal czy H. Bredekamp.
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mozemy przyjrzec sie estetycznym politykom wiazania tekstu i obrazu. Szczegolnie
poezja Malek pozwala na takie przygladanie sie: odzwierciedla bowiem procesy
typowe dla wspolczesnej kultury wizualnej - przeptywu znakow, materii, obrazéw —
ale nie poddaje im si¢ catkowicie. Dazac do prezentacji wspoélistnienia jezyka i ob-
razow w fizycznej, cielesnej, semiotycznej i wyobrazeniowej strukturze ksiazki,
ukierunkowana jest takze na praktyki separujace. Ich znaczenie okazuje si¢ naj-
istotniejsze wtedy, gdy uswiadamiamy sobie komercyjny i towarowy charakter
spektakularnego dryfu ludzkiej uwagi.

Abstract

ANNA KALUZA University of Silesia, Katowice
ORCID: 0000-0001-6267-1043

RELATIONAL AND SEPARATIONAL CREATIVE PRACTICE NATALIA MALEK'S “KORD”
(*CORD")

The paper aims at presenting the relationship between the word and the photograph in Natalia Malek’s
poetry as based on her collection Kord (Cord, 2017). Drawing a distinction between the category of poem
and the category of poetry allows to present the processes that take place in her pieces, namely asso-
ciating the media (within the framework of picturesqueness and narrativity), and to pay attention to
the borderlines between the poem and the photograph that the poet founds. Such actions taken by the
author prove meaningful not only from the perspective of artistic experiments. They enter into the logic
of modern mechanisms of visual culture (picture drift, attention flow, media exchange and associations),
but support the values connected with attentiveness, depth and resistance put up to spectacular and
market forms of life.
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DRUGI POGRZEB HENRYKA SIENKIEWICZA ZGRZYTY I SKANDALE

Mija 100 lat od drugiego pogrzebu Henryka Sienkiewicza. Wydarzenie to miato dwie
odstony: pierwsza, byt przejazd specjalnego pociagu eksportacyjnego (zwanego ,,po-
ciagiem zalobnym”) wiozacego szczatki doczesne pisarza, a druga, uroczystosci za-
tobne w Warszawie, zakoriczone 27 X 1924 zlozeniem trumny do krypty w katedrze
$w. Jana. Pociag wyruszyt 20 X z Vevey i zatrzymywat sie¢ w miastach szwajcarskich,
nastepnie zas w Wiedniu i w Pradze, by dotrze¢ do Polski, gdzie przystawat w Dzie-
dzicach, Katowicach, Cze¢stochowie, Koluszkach i innych miastach az do Warszawy.
Uroczystosci zorganizowatl Glowny Komitet Sprowadzenia Zwlok Henryka Sienkie-
wicza (zwany dalej Komitetem lub Komitetem warszawskim), reprezentowany przez
najwyzsze wladze Rzeczypospolitej: marszatkow Sejmu i Senatu, premiera oraz du-
chowienistwo w osobie arcybiskupa Aleksandra Kakowskiego. Komitetowi przewod-
niczyl marszalek Senatu Wojciech Trampczyniski, a prezesem Komitetu Wykonaw-
czego tego organu byt Stanistaw Libicki i jego energicznym staraniom nalezy za-
wdziecza¢ przezwyciezanie trudnosci organizacyjnych i dotrzymanie planowanego
terminu uroczystosci. Do Vevey wyekspediowano pociag z honorowa eskorta, w kto-
rej sktad weszli Stanistaw Libicki, Ignacy Baliriski, Jan Czempinski, przedstawiciel
Prezydium Rady Ministréw Atenogenes Pawlikiewicz oraz syn pisarza Henryk Jozef.

Przebieg uroczystosci szczegotowo zrelacjonowal uczestnik eskorty honorowej
Jan Czempirniski, wydelegowany przez Syndykat Dziennikarzy Warszawskich. W ro-
ku 1927 opublikowat obszerna ksiazke, ktora do dzisiaj stanowi skarbnice wiedzy
na ten temat!. Napisana w intencji komemoratywnej, po blisko 100 latach wyma-
ga ona jednak krytyki, tym bardziej ze wspotczesni badacze traktuja ja jako pozycje
Zrodlowa, z ktorej czerpa¢ mozna informacje dotyczace tamtych wydarzen. Nalezy
postawic pytanie: co jest wartoscia owej ksiazki, a co jest w niej watpliwe i tenden-
cyjne? O czym ona mowi, a co przemilcza? Gdzie sa jej punkty stabe i jak modelowac
krytyczny do niej stosunek? Bez tego nie ma bowiem mowy o obiektywnej postawie
badawczej w wypadku przywolan tej ksiazki w opracowaniach naukowych.

Moim zdaniem najbardziej wartoSciowym elementem relacji Czempiriskiego jest
fragment Warszawa po $mierci H. Sienkiewicza (N 22-35), w ktérym podane zosta-

1 J. Czempinski, ,Na Ojczyzny tono”... Opis przewiezienia zwtok niesmiertelnego duchowego przy-

wodcy narodu, genialnego pisarza Henryka Sienkiewicza, z Vevey, gdzie zmart, do Warszawy oraz
pogrzebu w stolicy i uroczystosci zatobnych. Warszawa 1927. Do ksiazki tej odsytam dalej za pomo-
ca, skrétu N, po ktérym podaje numery stron. Czempinski nadsytat z trasy pociagu zatobnego ko-
respondencje publikowane w ,Kurierze Warszawskim” od 23 X (datowana: Vevey, 19 X) do 1 XI 1924.
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ly fakty zwiazane z powstaniem Komitetu i jego dzialalnoscia, poparte rzetelna
dokumentacja, oraz odpisami protokotéw. To cenne i niezastapione Zrédto informa-
¢ji — mozna je uzupeknic tylko pracami archiwalnymi, na ktore z niecierpliwoscia
trzeba bedzie poczekaé. Swoja warto$¢ ma samo sprawozdanie sporzadzone przez
cztonka eskorty honorowej, ktéry nie mogt nie opisac tego, co widzial, jako obrazu
tryumfu posmiertnego Sienkiewicza (N 38-197). Tego obrazu nic nie maci, a dzien-
nikarz jakby wyltacza zmyst obserwacji. Postrzega tylko méwcow i ttumy, z nikim nie
rozmawia i nie usiluje — korzystajac z okazji — przeprowadzi¢ wywiadu ani z jakas
osobistoscia, ani z przecietnym czlowiekiem. Mozna powiedzie¢, ze dobrze peini
swoja, role cztonka eskorty honorowej, co sytuuje jego samego w pozycji notabla.
W tej czesci ksiazki wartoSciowa wydaje sie antologia przeméwiert wygloszonych
na stacjach postojowych pociagu. Ich lektura nie jest pociagajaca, gdyz przenikaja,
je intencja hagiograficzna i retoryka wzniostosci. A jednak to dokumentacja wypo-
wiedzi skierowanych do publicznosci w okreslonych okolicznosciach. I nie jest ona
tylko stowna makulatura. Pewna wartoS¢ ma opis przebiegu uroczystosci w po-
szczegolnych regionach i miastach Polski. Lecz badacz wspétczesny w Zaden sposob
nie mogliby poprzestaé¢ na tym zrédle, gdyz obecnie dysponuje zbiorami zdigitalizo-
wanymi i w krétkim czasie dotrze¢ moze do materialéw prasowych, wybidrczo
i tendencyjnie potraktowanych przez Czempinskiego. To samo dotyczy recepcji
uroczystosci sienkiewiczowskich w prasie zagranicznej2. Zbiory zdigitalizowane,

Wlasciwie jest to antologia telegramow, okolicznosciowych przeméwien oraz informacji i notatek
prasowych zwiazanych z pogrzebem pisarza. Z ksiazki Czempinskiego nie dowiemy si¢ jednak,
dlaczego prasa zagraniczna tak uwaznie Sledzita to istotne dla Polakow wydarzenie. Doszlo do
niego w czasie wzmozonego interesowania sie¢ Polska w Europie, gdy obserwowano jej postepy
w budowaniu panstwa, posuniecia dyplomatyczne, budowanie relacji sasiedzkich i sojuszniczych
oraz sposoby radzenia sobie z kryzysem ekonomicznym. Wprowadzenie zlotego w 1924 roku ode-
brane zostalo w Europie jako sukces rzadu polskiego, a nasladowac chciata go Grecja. Pamietano
o wojnie polsko-bolszewickiej. Polske traktowano wigc jako cieszacego si¢ respektem gracza poli-
tycznego na wschodzie Europy. Mozna powiedzie¢, ze uroczystosci sienkiewiczowskie prasa zagra-
niczna obserwowala przez pryzmat uznania dla odrodzonego panstwa polskiego. Podobnie miaty
sie sprawy z F. Chopinem, ktorego pomnik odstonieto 14 XI 1926 w Warszawie. W depeszy
B. Mussoliniego — odczytanej podczas ceremonii i przyjetej przez publicznos¢ z entuzjazmem — mo-
wa o ,bolesnej mece Polski, wycierpianej w ciagu stuleci”, zakodowanej w muzyce kompozytora,
o0 jego ojczyznie, teraz ,odbudowanej i dumnej” (cyt. za: J. Cz[empinski], Polska i narody Swia-
ta. Chopinowi w hotdzie. ,Kurier Warszawski” 1926, nr 314, z 15 XI, wyd. wieczorne, s. 4). Depe-
sz¢ osobiscie odczytal G. C. Maioni, minister petnomocny ambasady Wioch w Warszawie, ktéry
trzy dni pézniej wraz z reprezentantami korpusu dyplomatycznego i wladz polskich uczestni-
czyt w premierze filmu produkeji wloskiej Ostatnie dni Pompei (wyswietlanego pod jego patronatem).
W reklamie filmu podkreslano, iz jest on ,symbolem duchowego odrodzenia Wtoch” (,Express Po-
ranny” 1926, nr 319, z 16 XI, s. 2). Odrodzenie Imperium Romanum i odrodzenie panistwa pol-
skiego - to byla pociagajaca analogia. W tym wypadku Wlosi oraz Polacy potrafili wykorzystac
w propagandzie miedzynarodowej stawe swoich wielkich artystéw. Sprawa miedzynarodowej re-
cepcji drugiego pogrzebu pisarza i jej uwarunkowan politycznych domaga sie osobnego rozpatrze-
nia, w kazdym razie ksiazka Czempiriskiego nie moze by¢ traktowana jako Zrédlo wiedzy na ten
temat. O sytuacji politycznej w Europie w 1924 roku w kontekscie uroczystosci sienkiewiczowskich
wzmiankuje M. Ptachecki (Osiem lat, osiem dni. Drugi pogrzeb Henryka Sienkiewicza. W zb.:
Sienkiewicz polityczny. Sienkiewicz ideologiczny. Red. M. Gloger, R. Koziotek. Warszawa 2016,
s. 283), stwierdzajac, iz ,warszawski pogrzeb pisarza w wymiarze geopolitycznym stat sie¢ manifesta-
cja jednosci europejskiej wobec zagrozenia sowieckiego”, ktore narastato wskutek zblizenia niemiec-
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np. austriackie, czeskie czy finiskie, daja wszechstronny, doskonale zlokalizowany
zas6b informacji, sprawozdan i komentarzy, czego by¢ nie moglo w ksiazce wydanej
przed 100 laty. Dzisiaj podstawe badan winny stanowi¢ Zrédla elektroniczne (i ar-
chiwalne), co nie znaczy, ze ksiazka Czempiriskiego nie moze pozostac istotnym dla
nich punktem odniesienia.

Wymaga ona jednak krytycznego spojrzenia. Dlaczego? Dlatego, ze jest nie-
obiektywna w tym sensie, ze bezwzglednie podziela racje Komitetu, ignorujac inne
spojrzenie na dana, sprawe. Lecz wazniejsze wydaje sie, iz jest tendencyjna z po-
wodu catkowitego wyeliminowania sporéw politycznych rozgrywajacych sie w Pol-
sce, a takze sporu politycznego dotyczacego Sienkiewicza. PaZdziernik 1924 obfi-
towal w wydarzenia polityczne (przesilenie gabinetowe) i skandale, tworzac niespo-
kojne tto dla uroczystosci sienkiewiczowskich. A tego zupeiie nie ma w ksiazce
Czempinskiego. Rzeczpospolita odstania sie w niej jako kraj przedziwnej utopii
politycznej, w ktérym brak napiec i konfliktow spotecznych. Zdumiewa to, ze wyste-
puje tylko raz nazwa partii politycznej: Zwiazku Ludowo-Narodowego (dalej: ZLN),
ktorej przedstawiciele niesli wierice w pochodzie za trumna, pisarza, lecz z pomi-
nieciem waznej informacji, iZ w owym dniu odbywat si¢ w Warszawie kongres tego
stronnictwa. Najwyrazniej pogrzeb Sienkiewicza wymodelowano na uroczystos¢
panstwowa, z udzialem najwyzszych wtadz Rzeczypospolitej, z prezydentem Stani-
stawem Wojciechowskim na czele. Usunieto zen to, co macitoby 6w obraz, czyli cata
rzeczywistos¢ polityczna, z jej partiami i niepokojami spotecznymi, a wigc tym, co
tak swietnie uchwycita literatura w postaci dziet Juliusza Kadena-Bandrowskiego,
Zofii Natkowskiej, Andrzeja Struga oraz Stefana Zeromskiego. Pierwsza potowa lat
dwudziestych XX wieku byta trudnym doswiadczeniem dla spoteczeristwa polskie-
go w budowaniu panstwa i w zyciu codziennym. Od namietnosci politycznych az
sie kiebilo, a ich kulminacja okazal si¢ wkrotce zamach majowy.

W dokumencie Czempiriskiego balon apoteozy i horyzont utopii politycznej
przestaniaja obraz rzeczywistego odbioru spotecznego sienkiewiczowskich uroczy-
stosci, zwlaszcza zas ich optyke codziennosci. Ten odbidr zrekonstruowa¢ mozna
na podstawie informacji, sprawozdan i komentarzy zawartych w prasie ogélnopolskiej,
a takze lokalnej. Uroczystosci byly gigantycznym przedsiewzieciem organizacyjnym
i logistycznym, w ktérym wziely udzial rzesze Polakow. Niezliczone akademie i inne
formy uczczenia pamieci pisarza oraz nabozeristwa zatobne staly si¢ wydarzeniem
spotecznym, z wpisanym wen z natury kodem konfliktu. Tam, gdzie gromadza, sie
ttumy, nie sposéb uniknaé¢ napieé¢ i emocji zbiorowych. Podstawa materiatowa, ni-
niejszego artykulu bedzie prasa codzienna, ktdrej tresci sita rzeczy konfrontowacé
sie beda jako rewizja dokumentu Czempiriskiego, co wykaze analiza zawartosci
owczesnych mediow. Celem zas bedzie interpretacja zgrzytow i skandali towarzysza-
cych uroczystosciom, czyli rekonstrukcja sensacyjnego wymiaru odzwierciedlonych
wydarzen. Sensacja jest nerwem dziennikarstwa, niekiedy ryzykownie zrywajacym
zastony z mownic i piedestatow, jesli chodzi np. o akademie sienkiewiczowskie. To
element, z ktérym nalezy sie liczy¢ w dociekaniu prawdy, nawet jesli bywa ignoro-
wany jako sprawa marginalna. W artykule bedzie tez mowa o sensacji politycznej

ko-rosyjskiego (wspélne manewry morskie na Morzu Pélnocnym), a takze wskutek uznania Zwiaz-
ku Sowieckiego przez Francje i prob ingerencji sowieckiej w przebieg wyboréw w Wielkiej Brytanii.
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jako skutku ostrych konfliktéw odstaniajacych sie w dniach pogrzebu pisarza. Na-
tomiast wystepujacy w podtytule termin ,zgrzyt” jest oczywiscie metafora stuchowa,
(tak jak ,dysonans” i ,rozdzwiek”), konotujaca, niestosownos¢, uchybienie, nietakt,
podobnie jak w potocznym zwrocie ,zgrzyt dyplomatyczny”. Metafory stuchowe
znajduja, w szczegdlnosci zastosowanie w prasie, ktéra czesto pisze o ,echach” ja-
kiegos wydarzenia, wiec termin, o ktérym mowa, wydaje sie stosowny.

Kolekcja zgrzytow jest niemata, a otwiera ja wydarzenie z dnia eksportacji
trumny pisarza z Vevey. Korespondent katowickiego dziennika ,Polonia”, na stale
mieszkajacy za granica, przesltal wyczerpujace sprawozdanie z uroczystosci, ja-
ka miata miejsce 20 X 1924 w Vevey®. Dzieni ten okreslit jako ,uroczysty” i ,niezapo-
mniany” -z wywolujaca wzruszenie mowa, I[gnacego Jana Paderewskiego — w ktorym
zagranica przypomniata sobie o istnieniu Polski. Jedyna ,falszywa nuta” — wedtug
korespondenta — okazato sie to, ze rzad Rzeczypospolitej delegowat jako swego przed-
stawiciela Atenogenesa Pawlikiewicza (niezbyt wysokiego ranga urzednika paristwo-
wego), podczas gdy rzad szwajcarski reprezentowali byly prezydent konfederacji
Giuseppe Motta oraz wysoko postawieni przedstawiciele wtadz i parlamentu. Ta
asymetria rzuca sie w oczy i stanowi przejaw lekcewazenia powagi uroczystosci,
a takze lekcewazenia Polakéw zyjacych na obczyznie. To, jak okresla korespondent,
Lbeztakt”, stale i regularnie wykazywany przez rzad polski wobec swoich rodakow
na obczyznie. Znalazl sie on i tym razem jak ,Grabski w tancu”, a to porownanie
metaforyczne méwi o niechetnym stanowisku korespondenta do premiera.

Pawlikiewicz zostal bohaterem kolejnego zgrzytu. Mial on wystapienie na pierw-
szej polskiej stacji w Dziedzicach, na ktorej zatrzymat sie pociag zatobny. Odczytat
tu i przekazat akt sporzadzony w Vevey oraz trumne pisarza reprezentujacemu
rzad polski ministrowi wyznarn religijnych i oSwiaty Bolestawowi Miklaszewskie-
mu. Swoja, mowe rozpoczat od zwrotu: ,Dostojny Panie Ministrze”. Korespondent
Llustrowanego Kuriera Codziennego” uznat 6w zwrot za ,przykry dysonans”, raza-
cy ,niby zgrzyt zelaza po szkle™®. Pierwsze bowiem stowa na ziemi polskiej winny by¢
skierowane do pisarza, a nie do dygnitarza rzadowego. Fatalny zwrot ,zmrozil serca
izwarzyt nastroje”. Czy tak istotnie bylo? W sprawozdaniach prasowych (nie mowiac
o ksiazce Czempinskiego) nie odnajdziemy interpretacji mowy Pawlikiewicza jako
zgrzytu. Wystannik ,Ikaca” mogl uslyszec¢ ten zwrot, by¢ moze inni dziennikarze go
zbagatelizowali, lecz sprawa miata swoj podtekst jeszcze w tej samej koresponden-
cji. Zaden z dziennikarzy nie zauwazyl natomiast dziwacznosci aktu przekazania
trumny Sienkiewicza (pisano tez o ,oddaniu pod opieke”) przez Pawlikiewicza,
bedacego delegatem prezydium Rady Ministréw, ministrowi Miklaszewskiemu jako
delegatowi rzadu. Rzad rzadowi? Dziwna to sprawa, ktora dodatkowo komplikuje
fakt, ze rzad reprezentowany byl przez ministra Miklaszewskiego oraz delegata
Prezydium Rady Ministréw, naczelnika wydzialu polityczno-prasowego, Adama
Romera (N 146). Tak czy inaczej, uroczystosci miaty charakter rzadowy. W Dziedzi-

3 Wog., Uroczystosci sienkiewiczowskie w Vevey. (Od wtasnego koresp. ,Polonii”). ,Polonia” 1924,
nr 29, z 25 X, s. 4-5. Tekst jest zlokalizowany: ,Vevey, 20.10.24".

L. R., Uwrdt Rzeczypospolitej. (W Dziedzicach). Fragmenty uroczystosci przyjecia zwtok H. Sienkie-
wicza na granicy polskiej. (Od specjalnego wystannika ,Il. Kuriera Codz.”). ,llustrowany Kurier
Codzienny” 1924, nr 294, z 27 X, s. 12.



KRZYSZTOF STEPNIK Drugi pogrzeb Henryka Sienkiewicza. Zgrzyty i skandale 105

cach pociag eksportacyjny witany byt przez wtadze wykonawcze Rzeczypospolitej,
jakkolwiek na czele Komitetu stal marszatek Senatu. Mozna powiedziec, ze sym-
bolicznie czynito to premiera odpowiedzialnym za przebieg uroczystosci zatobnych?®.

Wycieczka ,lkaca” miata swoj podtekst. Niezrecznosé delegata (o ile do niej doszto)
korelowata bowiem w tym samym tekscie z wyrzutem wobec Komitetu. Warsza-
wa — czytamy — ,zagarnetla dla siebie te bezcenna, relikwie narodowa, jaka, sa zwloki
Mistrza”, i nie pozwolita na to, by ,krolewski Krakow mogt cho¢ przez chwile przed
nimi uchyli¢ czota”. To wedtug korespondenta bolesna prawda, jeszcze bolesniejsza
dla wdowy po pisarzu, ktéra w Dziedzicach miata zwrocic sie z pelnym gorzkiego
wyrzutu pytaniem skierowanym pod adresem wiceprezydenta Krakowa Wielgusa:
,Dlaczego nie wzigliScie zwlok mego meza do Krakowa na krolewski Wawel?” Podob-
nie relacjonowatl sprawe korespondent ,Nowej Reformy”, piszac, iz wdowa wyrazita
,zal w formie wyrzutu, dlaczego zwtok nie ztozono na Wawelu”6. Wiesé o tym, jak
dodaje korespondent, ,wywarta glebokie wrazenie”, a samo pytanie rezonowalo
w Krakowie jako dowdd na kompletne zignorowanie tego miasta przez pominiecie
go jako stacji postojowej pociagu zatobnego. Wdowa mogta tak spytaé, lecz nie zna-
czy to, iz miata racje, tym bardziej Ze nie padly Zadne oficjalne enuncjacje ze strony
rodziny Sienkiewiczéw dotyczace rozczarowania z powodu pominiecia Krakowa,
a syn pisarza byt cztonkiem eskorty honorowej. Jej stowa niekoniecznie byly sto-
sowne, w kazdym razie rozjatrzaly sprawe. Ponadto fatalnym adresatem wyrzutu
byly witadze Krakowa i miejscowy komitet sienkiewiczowski, ktore — wedtug autora
niniejszego artykulu - w niczym nie zawinity, a posadzano je o zaniedbanie.

I to byt najwigkszy zgrzyt uroczystosci sienkiewiczowskich, zahaczajacy o skan-
dal, ktorego kulisy do dzisiaj nie sa znane. A warto go rozwazy¢ na podstawie do-
kumentacji prasowej, czyli prawdy czeSciowej, podczas gdy cala pozostata jej
reszta ukryta jest w archiwach. Dlaczego sytuacyjne pytanie wdowy rozjatrzato
sprawe? Bylo tak dlatego, ze starania historycznej stolicy Polski obrocity sie wniwecz
i $wiadomy tego stanu rzeczy Komitet krakowski, powolany dla uczczenia powrotu
zwlok pisarza, wydat taka oto uchwate:

Z glebokim zalem, ze Krakow pozbawiony zostat zaszczytu oddania Sienkiewiczowi tak naleznego
hotdu na Wawelu, Komitet krakowski poddaje si¢ karnie rozstrzygnieciu Komitetu warszawskiego i pra-
gnie, by powrét zwlok wielkiego pisarza do Ojczyzny odbyt sie zgodnie, z cala godnoscia i powaga,
a z wykluczeniem wszelkiej niekarnosci, swaréw i wasni”’.

Piekne to swiadectwo poddania sie wyzszej koniecznosci w imie zgody narodo-

Sam W. Grabski cenit H. Sienkiewicza, a ich drogi polityczne zbiegaly sig¢ zar6wno w okresie rewo-
lucji 1905-1907, jak i po jej upadku, nastepnie zas w czasie wojny — zob. M. M. Drozdowski,
Wtadystaw Grabski. Rzeszow 2002, s. 27-29, 38, 58-61. W kwietniu 1924 ,udato sie Grabskiemu
doprowadzi¢ do konferencji u marszatka W. Trampczyniskiego w sprawie zorganizowania uroczy-
stego przyjecia przez kraj prochow H. Sienkiewicza i umieszczenia ich w podziemiach katedry
$w. Jana w Warszawie” (ibidem, s. 190). Grabski mégl sie wykazac taka, inicjatywa, jakkolwiek na
konferencji nie byt obecny. Z protokotu konferencji odbytej 24 IV 1924, na ktdrej powotano Komi-
tet, wynika, ze uczestniczyli w niej m.in. marszatkowie Sejmu i Senatu, a Grabskiego dokooptowa-
no do tego ciata (N 25-26).

6 [Autor anonimowy], Uczczenie pamieci H. Sienkiewicza. ,Nowa Reforma” 1924, nr 246, z 27 X,
s. 4-5.

[Autor anonimowy], Uchwata Komitetu obywatelskiego. Jw., nr 243, z 24 X, s. 2.
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wej. Lecz w tym Swiadectwie cos niepokoi. To katedra na Wawelu, nad ktora, piecze
sprawowal biskup Adam Sapieha. Przeciez ani Komitet warszawski, ani krakowski
nie byli dzierzycielami tej Swiatyni i o zgode, cokolwiek zamierzano zrobic¢, naleza-
to uprzednio prosié¢ biskupa jako jej straznika. A o tym nie ma ani stowa. Sapieha
milczal w tej sprawie, oficjalnie za$ nie byl o nia pytany. Czlonkowie Komitetu
krakowskiego8 musieli o tym wiedzie¢, ale nie mogli sprawy nagtasniaé, bo grozito
to skandalem. Trudno sobie wyobrazi¢, by kardynat Kakowski, ktory wskazat ka-
tedre sw. Jana w Warszawie jako miejsce pochowku pisarza, nie znal stanowiska
krakowskiego biskupa, uwazajacego wawelska nekropolie za zamknieta. Sapie-
ha nigdy nie brat udziatu w uroczystosciach upamietniajacych Sienkiewicza, nie
uczestniczyl nawet we mszy zalobnej 26 X 1924 w katedrze wawelskiej pod prze-
wodnictwem biskupa pomocniczego diecezji krakowskiej Anatola Nowaka. Natomiast
wielu innych hierarchéw odprawialo msze zZatobne w kosciotach catej Polski, cho¢-
by kardynatowie arcybiskupi Edmund Dalbor i Aleksander Kakowski, arcybiskupi
Bolestaw Twardowski, J6zef Teodorowicz i Edward Ropp oraz biskupi, a wsréd nich
Wiadystaw Bandurski, Jerzy Matulewicz, Karol Fischer, Marian Fulman i Wincen-
ty Tymieniecki. Po Smierci noblisty w 1916 roku nie rozbrzmiat dzwon ,Zygmunt”,
0 czym z rozczarowaniem wspominat Kazimierz Przerwa-Tetmajer?, z kolei Sapieha
W pierwsza, rocznice Smierci autora Quo vadis celebrowal msze dziekczynna za
uratowanie cesarza Karola (naturalnie, hierarcha w zaden spos6b nie miat obowiaz-
ku czczenia pamieci pisarza). Obradujaca w tym dniu Rada Miasta Krakowa pa-
mietata o zmarlych prominentnych jego obywatelach, ale nie o Sienkiewiczu.
Rocznice te zignorowata zreszta prasa krakowska, nawet ,,Glos Narodu”, do ktére-
go pisarz nadsytat listy informujace o poczynaniach Komitetu Veveyskiego jako jego
prezes. Z dziesiata rocznica S$mierci noblisty sprawy mialy sie podobnie. ,Czas”
nawet nie wzmiankowat o tym fakcie, ,Nowa Reforma” zamiescita okolicznosciowy
felieton, sktadajacy sie z kilku frazesow, ktore urozmaicit cytat z tekstu Przerwy-
‘Tetmajera, z kolei ,Glos Narodu” ograniczy! sie do golostownej notatki (inaczej nie
mozna nazwac trzech zdan) o obchodach tej rocznicy w Polsce w numerze z 18 XI
1926. Rocznicy nie zauwazyt Syndykat Dziennikarzy Krakowskich, czego nie da sie
powiedzie¢ o Syndykacie Dziennikarzy Warszawskich, ktory dla jej uczczenia zor-
ganizowal Wielki Reprezentacyjny Wieczor Koncertowy. Msze zalobna za dusze
Swiegtej pamieci pisarza odprawil w warszawskiej katedrze sw. Jana arcybiskup
Kakowski (co wezesniej w kolejne rocznice czynil kilkakrotnie), w Krakowie zas —
catkowicie pochtonietym uroczystymi obchodami dwusetnej rocznicy kanonizacji
Sw. Stanistawa Kostki w dniach 14-15 XI 1926 - nikt o takim akcie pamieci nawet
nie pomyslat. Powsciagliwosé doprawdy zastanawiajaca. Jedyny akcent rocznicowy
pod Wawelem to tylko ,polski wieczor ludowy” zorganizowany przez Akademickie
Koto Towarzystwa Szkoly Ludowej w celu uczczenia dziesiatej rocznicy Smierci pi-
sarza, z programem, ktéry nie zawieral ani jednej pozycji zwiazanej z jego twérczo-
Scia. Nie chcemy powiedzie¢ zbyt duzo, ale skrepowanie Krakowa, a zwlaszcza
konserwatywnej prasy krakowskiej (,Czas” i ,Glos Narodu”), wobec kultu pamigci

8 W tym Komitecie duchowieristwo krakowskie reprezentowat ksiadz pratat dr J. Krupinski (kanonik
gremialny Kapituly Krakowskiej). Zob. ,Kurier Wieczorny” 1924, nr 242, z 23 X, s. 3.
9 K. Przerwa-Tetmajer, Na $mier¢ Henryka Sienkiewicza. Krakéw 1916, s. 7-8.
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Sienkiewicza w pierwsza i dziesiata rocznice jego Smierci jest wymowne. Dawac
musi ono do myslenia. Lecz wr6¢my do 1924 roku.

Czy mozna zrozumie¢ milczenie biskupa Sapiehy w sprawie udostepnienia
Wawelu trumnie Sienkiewicza. Sadze, Ze tak. Byt on bowiem nieugietym straznikiem
panteonu narodowego, a ulegt tylko raz, udostepniajac Wawel prochom Stowackie-
gow 1927 roku (piastowal wéwczas godnosé arcybiskupa), potem zas Pitsudskiego,
nie bez walki i pod silna presja sanacji oraz jej poteznego lobby kombatanckiego19.
Sapieha byl doswiadczonym, energicznym i przewidujacym hierarcha Kosciola
katolickiego. By¢ moze obawial sie gorszacych scen w sytuacji, gdyby trumne pi-
sarza ustawiono w katedrze wawelskiej. Na jak dtugo, i czy nie rozlegaloby sie
,zostan z nami”, i jak daleko posuneliby sie gorliwi zwolennicy Sienkiewicza? Czy
nie dosztoby do tumultu i kto zapanowalby nad sytuacja? Takie mysli mogly przyjs¢
mu do glowy, ale z drugiej strony, gdyby to on wyszedt z inicjatywa, uznania Kra-
kowa za stacje postojowa pociagu zalobnego, a Wawelu za miejsce chwilowego
zlozenia trumny, Komitet warszawski nie bylby w stanie oprzec sie owej sugestii.
A tego biskup Sapieha nie chciat uczynié¢, wiec milczat w sprawie, co spowodowato,
iz za winnych pominiecia Krakowa opinia publiczna uznala rade miasta i miejscowy
komitet. I to odium po prostu nalezato przetkna¢. Sapieha nie uczestniczyt w mszy
zalobnej za dusze pisarza, co moglo roztadowaé napiecia, lecz tego biskup tez nie
chciat. Mogt popenic blad, ktérego glebokich przyczyn trzeba by szuka¢ w jego
wygladajacym na urazowy stosunku do Sienkiewicza.

Krakéw zostal pominiety w uroczystosciach. Szerzej o powodach takiego stanu
rzeczy pisze Czempinski, ale w sposéb zawily i w duchu ekwilibrystyki stownej
(N 205, 155-156). Wedtug niego sprawa byta ,prosta i tatwa”, nie udato sie jej jed-
nak zrealizowa¢ w mysl oczekiwan przedstawicieli miasta Krakowa, gdyz zwrdcili sie
oni do Komitetu warszawskiego zbyt pézno, a ponadto Krakow nie byl przewidywa-
ny jako miejsce postoju pociagu, poniewaz uroczystosci zajetyby tam caly dzien,
co skutkowatoby ,zmiana marszruty” (lecz taka zmiane zarzadzono dla Pragi).
Krakow zreszta, — zdaniem Czempiniskiego — zamanifestowal swoje uczucia wysytajac
liczna, swoja, delegacje do Dziedzic, ktora ,towarzyszyta zwtokom w pociagu eskorty
honorowej” (zapewne przez chwile). Pelno tu woalu stownego i hipokryzji, zawartej
zwlaszcza w wypowiedziach mowiacych, iz w jego ksiazce — jak gdyby tytulem dziw-
nej rekompensaty — ,specjalne miejsce” poswiecono uroczystemu obchodowi w Kra-
kowie. To ,specjalne miejsce” wygladato wszakze na drwine, gdyz, po pierwsze,
u Czempinskiego nie ma ani jednego zdania o reakcji prasy krakowskiej na uroczy-
stosci (w przeciwienstwie np. do lwowskiej), a po drugie — co wazniejsze — nie ma ani
jednego zdania o nabozenstwie zalobnym odprawionym przez biskupa Nowaka.
Jak sie wydaje, ta niezwykla elipsa nie powstata na skutek przeoczenia autora
ksiazki. Raczej jest ona rozmysSlna, stanowiac poniekad symboliczne pominiecie
kosciota krakowskiego w holdzie sktadanym Sienkiewiczowi. Szczatki doczesne
pisarza nie mogly by¢ uhonorowane na Wawelu, bo nie bylo na to nigdy choc¢by
niewymowionej zgody (ani niezgody) jej wlodarza. O tym Czempinski musial wie-

10 Zob. P. Kajzar, Drogi zyciowe Adama Stefana Sapiehy i Jézefa Pitsudskiego — podobieristwa

i réznice. W zb.: Kardynat Adam Stefan Sapieha 1867-1951. Ksiaze Nieztomny. Red. J. Urban.
Krakow 2014.
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dzie¢, ale nie mogt tego wyrazi¢ wprost, wiec powetowat to sobie czytelnym aktem
przemilczenia.

Moze to za daleko idaca interpretacja, lecz niekoniecznie. Albowiem w dziala-
niach ciat spotecznych nie brak emocji, oczekiwan, zadan, zrzucania winy na innych,
a nawet ukrytych planéw zemsty. Wektory oczekiwan sa zmienne, jak ludzkie po-
stawy cztonkow réznego rodzaju komitetéw i delegacji (nie r6znia, sie one od repre-
zentacji politycznych). W uroczystosciach warszawskich brali udziat wlodarze miast,
np. wiceprezydenci Lwowa i Wilna. Wiceprezydent Krakowa uczestniczyt w uroczy-
stosciach w Dziedzicach, lecz nie byl on juz obecny w Warszawie. Do stolicy Polski
wydelegowano Mariana Dabrowskiego, wlasciciela ,Ikaca”, Ignacego Daszyniskiego
oraz Adama Doboszyriskiego. Mieli oni ztozy¢ wieniec na trumnie w imieniu miasta
Krakowa. ,,Glos Narodu” uznat to za skandal, zakrawajacy wprost na ,kpiny z Kra-
kowa”1l. Popelniono nietakt, gdyz - jak zauwaza autor notatki - w czasie wojny
Jlustrowany Kurier Codzienny” zwalczal pisarza, ponadto zas zaden z delegatow
nie byl po tej stronie orientacji politycznej co Sienkiewicz. Rzeczywiscie reprezen-
tacja byla dziwna, a na celowy wygladat brak w niej prezydenta lub wiceprezy-
denta Krakowa.

Kolekcja zgrzytéw rysuje sie dos¢ okazale. W dniach uroczystosci i tuz po ich
zakonczeniu, od 26 do 31 X 1924, pojawila sie w prasie niemata liczba notatek,
komentarzy, listéw oraz felietonéw ustosunkowujacych sie do przebiegu wydarzeri
iwypominajacych to, co bylo niezreczne, nietaktowne i nie dajace sie zaakceptowac.
To takie reminiscencje, ktérym towarzyszyly refleksje na temat uroczystosci czy po-
staw ich uczestnikéw. Przeglad zaczniemy od notatki zamieszczonej w ,Gazecie
Kieleckiej”, ktorej autor skrytykowat Rade Miejska, Kielc za — jego zdaniem — po-
chopna jej decyzje w sprawie przemianowania ulicy Kolejowej na ulice Henryka
Sienkiewiczal2. Uznat on, ze taka forma uhonorowania pamieci pisarza jest ,zbyt
pospolita i niekosztowna”, wytykajac wtodarzom miasta, iz ,jak nie ma czym uczcic¢
wielkich ludzi, wtedy nazywa si¢ ich imieniem ulice”, podczas gdy o wiele bardziej
stosowne bytoby ufundowanie czegos o trwalej wartosci, zgodnego z duchem dzia-
talnosci Sienkiewicza. Punkt widzenia autora notatki ma sens, poniewaz dotyczy
konkretnej sprawy, do ktorej mozna mie¢ taki czy inny stosunek.

Tu zgrzyt opiera sie na fakcie, czego nie mozna powiedzie¢ o notatce zamiesz-
czonej w katowickiej ,Gazecie Ludowej” 13, Jest ona bowiem abstrakcyjnym atakiem
na komitety, na hipokryzje ich czlonkéw, sktadajacych fatszywe hotdy wybitnym
zmarlym, a nie znajacych ich dziet. Autor notatki grzmi na nich jako na osoby
pozbawione wstydu, nieszczere w dziataniach i dbate tylko o pozér. Stawia pytanie,
co zrobiono, by idealy Sienkiewicza ,wpoi¢ w serce i mysl narodu”, i czy wlasciwie
zajeto sie najblizszymi wielkiego pisarza: ,Czyzby Oblegorkiem »zaptacono« juz
wszystko?” Zarzut okazuje sie wyjatkowo niefortunny. Komitet moze funkcjonowacé
dobrze lub Zle, i tylko to winno stanowi¢ podstawe oceny dziennikarza. Sledziennik

[Autor anonimowy], Kto reprezentuje Krakéw na pogrzebie Sienkiewicza. ,Gtos Narodu” 1924, nr 245,
226X, s. 6.

12 (), Z chwili. ,Gazeta Kielecka” 1924, nr 43, z 26 X, s. 2.

Joter, Na marginesie uroczystosci sienkiewiczowskich. ,Gazeta Ludowa” 1924, nr 249, z 27 X,
s. 3.
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zwykl czepiac sie wszystkiego, i tak jest w tym wypadku, a nawet gorzej. Bo w tym
samym numerze dziennika, na s. 1, zamieszczono sprawozdanie z uroczystosci
w Dziedzicach. Przywolano mowy Pawlikiewicza, Miklaszewskiego i Libickiego,
ale w ogble nie zauwazono tam obecnosci rodziny Sienkiewiczéw. Po prostu tego
faktu nie odnotowano i to byt prawdziwy zgrzyt miedzy narzekaniem, zZe ,nie ma
Sladu szczerego zajecia sie tymi, ktérych wielki nieboszczyk kochat serdecznie, jego
najblizszymi” (s. 3), a przykrym nietaktem, jakim wydaje sie niezauwazenie przez
sprawozdawce owego dziennika rodziny pisarza w Dziedzicach (s. 1).

W Lodzi thumy przemieszczaly sie z dworca Lodz Fabryczna na dworzec w Ko-
luszkach, gdzie zatrzymat sie pociag eksportacyjny. Latwo mozna byto przewidziec¢
wynikajace z tego niedogodnosci logistyczne. I tak sie stato. Dziennikarz ,Republi-
ki” odnotowat ttumy ludzi, ktére posiadajac nawet bilety, nie zmiesScily sie w pocia-
gu specjalnym do Koluszek!4. Na peronie panowat ,niestychany zamet”, a w pociagu
Logromny Scisk”, rowniez w wagonie salonowym przeznaczonym dla wyzszych
urzednikow i duchowienstwa. Nie pomyslano o zarezerwowaniu miejsca dla dzien-
nikarzy. Mozna powiedzie¢, Ze sceny zaobserwowane na dworcu LodZ Fabryczna
wynikaly z braku przezornosci organizatoréw przejazdu. Podobnym brakiem prze-
zornosci popisatl sie Komitet wojew6dzki powotany dla uczczenia pamigci Sienkie-
wicza jako organizator uroczystej akademii poswieconej pisarzowi. Sprawozdawca
~Republiki” najpierw wytyka rozbieznosci w podawanym czasie rozpoczecia akade-
mii: 8.15 na zaproszeniach, 9.00 na afiszach i w dziennikach, 9.15 na afiszach te-
atralnych!®, W rzeczywistosci uroczystosé zaczeta sie o godzinie 9.30, a zapoczat-
kowala ja orkiestra grajaca skocznego mazura. Zgorszony dziennikarz opisuje ten
fakt jako nie licujacy z powaga, chwili (w innych miastach akademie rozpoczynaly
sie od wykonania hymnu narodowego, Marszu zatobnego Chopina, Gaude Mater
Polonia lub innych utworéw odpowiednich do charakteru uroczystosci). Za niesto-
sowny uznal tez wybor sceny z Potopu przedstawiajacej, jak ksiaze Radziwilt prze-
konuje Kmicica do swoich racji. Wedlug niego to skandal, gdyz ta inscenizacja jest
~apoteoza zdrady”. W notatce znalazto si¢ miejsce na pozytywne i negatywne oceny
pozostalych punktow programu, zwlaszcza gry aktorow. Réwniez redaktor ,Rozwo-
ju” nie zostawit suchej nitki na tej samej akademiil®. Uznat on za nietakt wybér
fragmentu z Potopu oraz scene dowcipkowania i spelniania przez Zagtobe dzbana
wina. Jego zdaniem fatalne bylo zachowanie sie publicznosci, ktérej czes¢ spoznita
sie nawet o godzine. Drzwi ciagle otwieraly sie i zamykaly, a ,wyfraczone mamuty”
przemieszczaly sie¢ bezceremonialnie z lozy do lozy. Akademie powinna cechowaé
powaga podobna do nastawienia religijnego, czego zupemie zabraklo w Lodzi. No-
tatka konczy sie figura. Oto w scenie apoteozy posagowi Sienkiewicza z powodu
zbyt wysokiego ustawienia zabrakto gtowy, i - jak pisze sprawozdawca - ,Jest to
symboliczne: bo i publicznosci brakto - duszy!”17.

Zob. [autor anonimowy]|, Zwloki Sienkiewicza na ziemi polskiej. ,Republika” 1924, nr 293, z 26 X,
wyd. poranne, s. 2.

[Autor anonimowy], W Teatrze Miejskim. Jw., nr 294, z 27 X, wyd. poranne, s. 2.

J., Na marginesie akademii ku czci Sienkiewicza. ,Rozw6j” 1924, nr 296, z 28 X, s. 8 (w rubryce
Teatr i sztuka).

Opis tej akademiiu Czempinskiego (N 243-244), jak zreszta wszystkich innych, jest konwen-
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Niektore opinie zwiazane z przebiegiem ceremonii odwotuja, sie do toposu: lepiej
milcze¢ i mowic, gdy juz jest po sprawie. Autor notatki zamieszczonej w dzienniku
t6dzkim wlasnie w ten sposob rozpoczyna swoja, wypowiedZ. Byloby niestosowne
maci¢ nastréj w dniach uroczystosci, ale po ich zakoniczeniu mozna ,powiedzie¢
chociaz kilka stéw o rzeczach nieprzyjemnych, jakie tym uroczystosciom towarzy-
szyty”18. Taka nieprzyjemna rzecza okazalo sie pominiecie literatow i artystow
w warszawskim Komitecie. Wypadalo, utrzymuje autor notatki, dokona¢ wyboru
sposrod elit tworczych, by uswietni¢ pogrzeb Sienkiewicza, ,inaczej — rodzi sie
zgrzyt”. Efektem niedocenienia roli artystow byla ,niezdarna dekoracja dworca
gtéwnego w Warszawie”, na ktérym zatrzymat sie pociag eksportacyjny. W ogdle —
pisze redaktor ,Glosu Polskiego” — spoteczeristwo polskie potrafi czci¢ wybitnych
zmartlych, lecz nie docenia godnych szacunku zyjacych osobistosci, czego symbolem
jest skromnie stojacy gdzies w thumie uczestnikéw ceremonii Stefan Zeromski (na-
wiasem mowiac, byl on, podobnie jak Wladystaw Stanistaw Reymont, cztonkiem
Komitetu) 19.

W prasie warszawskiej ukazato sie kilka tekstéw napisanych na kanwie zakon-
czonych uroczystosci sienkiewiczowskich. Felietonista ,Przegladu Wieczornego”
stwierdzit, Zze w stolicy pochowano na cmentarzach i w koscielnych katakumbach
wielu zastuzonych Polakéw, godnych pamieci ogotu20. Jednakze ktos, kto chciaty
nawiedzi¢ ich groby, miatby problem z dotarciem do nich, gdyz brakuje odpowied-
niego przewodnika. Felietonista podaje dokladne dane dotyczace miejsc pochoéwku
Stanistawa Matachowskiego, Juliana Bartoszewicza, Adolfa Dygasiniskiego, Cypria-
na Godebskiego, Antoniego Edwarda Odyrica i Narcyzy Zmichowskiej. W innym
felietonie, zamieszczonym w tym samym dzienniku, skrytykowany zostal wystroj
miasta podczas uroczystosci sienkiewiczowskich2!. Na wiekszosci doméw — pi-
sze zgorszony autor — wisialy nie flagi o barwach narodowych, lecz ,brudne lub
wyblakle szmaty”. Nawet wlasciciele patacéw wywieszali flagi pozbawione barw
i niekiedy poszarpane na strzepy. Taki brak poszanowania uderza tym bardziej, ze
w czasach panowania rosyjskiego w dni galowe sprawdzano czysto$¢ narzucanych
Polakom flag pod grozba kary administracyjne;j.

Niedawne uroczystosci dawaly tez asumpt do refleksji na temat spoleczeristwa

cjonalnie aprobatywny. Nie ma tu nawet cienia krytyki owego wydarzenia, z kolei o fragmencie
z Potopu, ktéry wywotal zgorszenie dziennikarzy, méwi sie tylko, iz zostal on zagrany .z maestria,
i odczuciem”.
18 Widz. [wtasc. J. Wasowskil, O zmartych i zywych. ,Glos Polski” 1924, nr 296, z 28 X, s. 3.
W dokumentujacych uroczystosé serwisach fotograficznych zamieszczonych w ,,Tygodniku Ilustro-
wanym” i w ,Swiecie” dominuja, zdjecia dygnitarzy panistwowych, hierarchow Kosciota, rektoréw
Uniwersytetu Warszawskiego i Politechniki Warszawskiej oraz ujecia zbiorowe grup zawodowych
(gornikéw) i terytorialnych (gorale). Na dwoch zdjeciach widzimy S. Zeromskiego i J. Weyssenhoffa
na tle ttumu - zob. [autor anonimowy], W orszaku pogrzebowym postepujq przedstawiciele literatu-
ry z Stefanem Zeromskim i Jézefem Weyssenhaffem na czele. ,Tygodnik Ilustrowany” 1924, nr 44,
z 1 X, s. 720. - [autor anonimowy], Purpuraci beletrystyki polskiej St. Zeromski i J. Weyssenhoff
u trumny twérey ,Trylogii”. ,Swiat” 1924, nr 44, z 1 XI, s. 6. Na tej samej stronie umieszczono fo-
tografie rodziny Sienkiewiczow (wdowy, syna i corki z zieciem) wykonana podczas uroczystosci
zatobnych.
JPrzeglad Wieczorny” 1924, nr 248, z 28 X, s. 2 (w rubryce O czym méwiq?).
[Autor anonimowy], Czy to maja byc flagi? Wstydzmy sie. Jw., nr 250, z 30 X, s. 3.
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polskiego. Dziennikarza ,Kuriera Porannego” zastanowito milczenie mas spotecz-
nych, trudnos¢ wezucia si¢ w nastawienia i nastroje delegacji chtopskich i robot-
niczych bioracych udzial w ceremonii pogrzebowej pisarza®2. W akademiach
uczestniczy inteligencja, gdzie ,przekonuje sie i poucza uswiadomionych i przeko-
nanych”. To rutyna roli spolecznej - zdaje si¢ moéwic autor - ktéra utrwala bariere
stanowa. Z jednej strony, mamy ,wykwint stow” wypowiadanych w katedrze, w sa-
lach ratusza i uniwersytetu, z drugiej zas ,pracujacy lud”, ktéry uwodza, agitatorzy
i warchotowie. Tak ma sie sprawa z kongresem Zwiazku Ludowo-Narodowego,
ktoéry w dzien pogrzebu Sienkiewicza obradowat w Warszawie. Wediug felietonisty
zgromadzit on ,najciemniejszych adherentéw” endecji, fatszywie odwotujacych sie
do rycerskiej ideologii Sienkiewicza. W czasie wojny byli oni zwolennikami Rosji,
obecnie za$ napadaja na tych, co wywalczyli niepodlegtosé, i atakuja kazdy rzad,
ktory nie jest ich rzadem. Konkluzja wyglada nastepujaco:

Zaiste, pogrzeb Sienkiewicza nie byl jeszcze ogélnonarodowym $wigtem, nie potrafit rozbitego,
blakajacego sie po bezdrozach mysli i poje¢ spoleczenistwa zjednoczy¢, daé mu poczucie wspélnosci
dazen i celow.

W Lublinie Komitet Sienkiewiczowski zarzadzil dwuminutowa, cisz¢ w ponie-
dziatek 27 X, w dniu zlozenia trumny pisarza w krypcie katedry sw. Jana. Redaktor
lokalnej gazety skrytykowat zgrzyt organizacyjny, jakim byto niezestrojenie w czasie
syren fabrycznych zapowiadajacych cisze23. Bardziej jednak naganne okazato sie
zachowanie mieszkancow miasta, ktorzy te cisze uszanowali tylko na Krakowskim
Przedmiesciu, pryncypalnej jego ulicy. Dziennik reprezentowat orientacje endecka,
wiec w przywotanym tekscie nie obylo si¢ bez wycieczki skierowanej przeciwko
Zydom, ktérzy zupeie zignorowali cisze. Autor notatki postuzy? sie figura antyse-
mickiej antytezy:

Dwa swiaty szly, a raczej szly i staly obok siebie — Zydowski z nakryta, glowa, przeciskajacy sie
bezczelnie przez ttum i polski — katolicki, czuwajacy godnie nad powaga, chwili.

Akademia Sienkiewiczowska zorganizowana w Bydgoszczy 26 X w Teatrze
Miejskim okazala si¢ niewypatem. Przede wszystkim zawiodt rektor poznarskiego
uniwersytetu Stanistaw Dobrzycki, ktéry mial wyglosi¢ okolicznosciowe przemo-
wienie24, W ostatniej chwili odwotat on swéj udziat w uroczystosci, thumaczac sie
niejasno wyjazdem do Warszawy. Byt to ,niemily zawod”. Organizatorzy nie zadba-
li o zastepstwo, wiec odpadt gtéwny punkt programu. Autor tekstu wytknal, iz owo
zdarzenie powinno by¢ dla nich przestroga, by nie uganiac sie za ,réznymi zamiej-
scowymi wielkosciami”. Ponadto fatalnie prezentowat sie wystrdj sceny, ktora, po-
obwieszano szmatami. Sytuacje z trudnoscia rekompensowaly plusy akademii,
zwlaszcza jej oprawa muzyczna zapewniona przez zespot symfoniczny orkiestr
wojskowych oraz wystep choru. Jeszcze ostrzejszy osad zawierat list do redakcji

22 K., Pare uwag z powodu uroczystosci sienkiewiczowskich. ,Kurier Poranny” 1924, nr 297, z 29 X,

s. 4.

23 Lumen, Dwie minuty. ,Gtos Lubelski” 1924, nr 297, z 29 X, s. 3.

24 7. G. Urbanyi, Akademia ku czci Henryka Sienkiewicza. ,Dziennik Bydgoski® 1924, nr 251,
228X, s. 2.
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innego uczestnika akademii25. Przede wszystkim - jak ocenit jego autor - ,nie do
darowania byt 6w humbug z odwotaniem przemoéwienia Dobrzyckiego”. Rektor
wystal depesze w przeddzien akademii, lecz nie popisali sie i czlonkowie Komitetu
organizujacego uroczystosci, w ktérego sktad wchodzili profesorowie i polonisci,
a takze mieszkajacy w Bydgoszczy wybitny pisarz Jozef Weyssenhoff. Nie wypet-
nili bowiem luki w programie i nie pokusili si¢ o zastapienie niefortunnego mowcy.
Popiersie Sienkiewicza umieszczono zbyt nisko i w brzydkiej stylizacji pod ,mizer-
nym kilimkiem”. Pigkniejsze inscenizacje — zauwaza autor listu - widzie¢ mozna
bylo na uroczystosciach szkolnych i na przedstawieniach amatorskich26. Za to
bardzo dobrze wypadla akademia zorganizowana w tym samym teatrze dwa lata
poZniej w zwiazku z ceremonia, poswiecenia kamienia wegielnego pod pomnik Sien-
kiewicza2?. Okolicznosciowe przemowienie wygtosil Weyssenhoff. Ofiarnosé spo-
teczna przyniosta dobry rezultat. W roku 1927 odstonieto w Bydgoszezy - jako
pierwszy w Polsce — pomnik Sienkiewicza.

O tresci pewnej notatki zamieszczonej w ,Dzienniku Bydgoskim” najlepiej mo-
wi jej tytul?8. Epatuje ona opisem ,potwornie zaniedbanych” podziemi katedry
sw. Jana, widokiem zgnitych trumien, z ktérych powypadaly czesci szczatkéw
doczesnych pochowanych w nich ludzi.

Prasa odnotowata incydenty zwiazane z wyrazaniem niecheci do czczenia pa-
mieci o Sienkiewiczu. Byty to ,wyskoki” jednostek, jak w Niwce, gdzie pewien znany
autorowi notatki cztowiek na stanowisku, powodowany ,upustem nienawisci”, pod-
burzat przechodniéw przeciwko kwestujacym na rzecz funduszu Sienkiewiczowskie-
go, wykrzykujac: ,Nie dawajcie nic tym darmozjadom”29, Z polemika spotkaty sie
stowa wypowiedziane w grupie socjalistow pracujacych w elektrowni 16dzkiej: ,Bur-
Zuje sprowadzaja, tego przybtede ze Szwajcarii”. Endecki ,Rozw6j” uznatl za wiary-
godnego $wiadka osobe, ktéra poinformowata o tym dziennik30, a w liscie do redak-
cji socjalistycznego ,Lodzianina” przewodniczacy organizacji zwiazkowej elektrowni
okreslit ja mianem endeckiego ,prowokatora”, bioracego odwet za pozbawienie go
pracy, ktory sam wymyslit fraze uchybiajaca pamieci o Sienkiewiczu3!.

Uroczystosci sienkiewiczowskie przypadly na czas naprezenia politycznego.
Bylto ono naturalna konsekwencja, skutkow Wielkiej Wojny, wojny polsko-bolsze-
wickiej, zbrojnych konfliktéw z sasiadami, procesu scalania ziem zaborowych, po-
wszechnej biedy oraz rozdarcia politycznego, czego tragicznymi konsekwencjami
okazaly si¢ mord na prezydencie Gabrielu Narutowiczu w grudniu 1922 i listopa-
dowe wypadki w Krakowie w 1923 roku. Jednakze reforma dokonana przez premie-
ra Wladystawa Grabskiego dawata nadzieje na trwalsze pozytywne zmiany w zakre-

25 Dr St. Z., List do redalgji. Sprawa Akademii Sienkiewiczowskiej. Jw., nr 253, z 30 X, s. 6.

26 W ksiazce Czempinskiego (N 247) réwniez i ta akademia opisana jest absolutnie bezkry-
tycznie.

Zob. W. Betza, Kroniki bydgoskie. ,Kurier Warszawski” 1926, nr 315, z 16 XI, wyd. wieczorne,
s. 7.

[Autor anonimowy], Jak wyglada krypta, gdzie spoczety zwloki H. Sienkiewicza. Straszliwe zanie-
dbanie podziemi katedry $w. Jana. ,Dziennik Bydgoski” 1924, nr 252, z 29 X, s. 4.

29 Rys$, Z Niwki. ,Iskra” 1924, nr 248, z 30 X, s. 4-5.

30 [Autor anonimowy], H. Sienkiewicz - przybteda z Szwajcarii. ,Rozwo6j” 1924, nr 304, z 6 XI, s. 7.
31 Listy do redakgji. ,Lodzianin” 1924, nr 46, z 15 XI, s. 8.

27
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sie polityki monetarnej i gospodarki oraz stosunkéw miedzynarodowych32, Polityke
premiera skrytykowano podczas kongresu Zwiazku Ludowo-Narodowego, ktory
odbyt sie w dniach uroczystosci sienkiewiczowskich. Skutkiem tego bylo przesilenie
rzadowe rozgrywajace si¢ w Sejmie w dniach 29 i 30 X, a wiec tuz po pogrzebie
pisarza. Efektem zwycieskiego dla rzadu przesilenia byto jego wzmocnienie. Na dos¢
trwaly wygladat zatem podziat gtéwnych stronnictw na prawicowe: endecje (ZLN),
chadecje, PSL ,Piast”, oraz lewicowe: PPS i PSL ,Wyzwolenie”. Niezwykle istotne
byto wojsko, ktore w rzeczywistosci stawalo si¢ partia kombatancka, zdominowana,
przez dawnych legionistéw. Przenikalo je rozdraznienie, napiecia i konflikty w po-
waznym stopniu wywotane przez odsuniecie Pilsudskiego od urzedéw panstwowych
i wojskowych. Dokladnie w dziesiata rocznice wymarszu I Kompanii Kadrowej 6 VIII
1924 we Lwowie w obecnosci Marszatka publicznie wypowiadane sa oczekiwania,
iz ,wnet przywrécony bedzie [on] czynnej stuzbie paristwowej”33, Kilka dni pézniej
na trzecim zjezdzie legionistéw w Lublinie ostro formulowane sa zZadania - kiero-
wane pod adresem prezydenta Wojciechowskiego i premiera Grabskiego — by przy-
wroci¢ Pilsudskiego jako ,pierwszego budowniczego Polski” do pracy paristwowej
i wojskowej. Jak pisze wspolczesny badacz: ,W niespeina dwa lata pézniej — przy-
jeta w Lublinie linia polityczna zaowocowata zamachem majowym”34, W wojsku
narastala wiec atmosfera nerwowosci, roztadowywanej niekiedy w aktach agres;ji.
Ten rodzaj emocji uwidocznil sie w gtosSnym najsciu generata Wiktora Thommeée na
redakcje ,Dziennika Bydgoskiego” 25 X 1924. Jako dowodca XV Dywizji Bydgoskiej
zazadal on od redaktora oswiadczenia na pismie, iz dziennik nie bedzie wypowia-
dat sie krytycznie o wojsku35. Sprawa odbita sie szerokim echem, a prasa przed-
stawiata ja, jako skandal. Rozdraznienie przybieralo tez forme nietaktu, jak w wy-
padku generata Leona Berbeckiego, ktéry w trakcie publicznego zgromadzenia
upomnial si¢ o toast za zdrowie marszatka Pilsudskiego, przerywajac toast wygta-
szany przez prof. Juliana Szymanskiego, $wiatowej stawy okuliste36. To oczywiscie
drobiazg, komentowany tylko w Wilnie, w ktérym emocje zwiazane z postepowaniem
wladz wojskowych krytykowat ,Przeglad Wileniski” stojacy na antypodach endeckie-
go ,Dziennika Wileniskiego”.

O wiele wazniejszy byl skandal dotyczacy Pogotowia Patriotow Polskich (PPP),
organizacji faszystowskiej przygotowujacej zamach stanu. Spisek zostat zdemasko-
wany w dniach uroczystosci sienkiewiczowskich (dokonano aresztowan), a sprawe
opisal m.in. ,Przeglad Wieczorny”37. Partia powstata w grudniu 1922, a jednym
z jej przywodcow byt Witold Gorezyriski, tworca ,,druzyn” w 1914 roku walczacych
po stronie Rosji (nazwanych po wojnie Legionem Putawskim). Spiskowcy, wsréd nich

32 Gabinet Grabskiego okreslit historyk jako ,niezwiazany z zadnym ugrupowaniem politycznym”

i stojacy ,na uboczu sporu endecji z pitsudczykami” (A. Ajnenkiel, Od rzadéw ludowych do
przewrotu majowego. Zarys dziejéw politycznych Polski 1918-1926. Wyd. 3. Warszawa 1978, s. 333).

33 M. H., Jak Lwéw witat Pitsudskiego. (Koresp. wt. ,Kur. Por.”). ,Kurier Poranny” 1924, nr 217, z 9 VIII,
s. L.

34 J. Konefal, Il Zjazd Zwiazku Legionéw Polskich 9-10 sierpnia 1924 roku w Lublinie. ,Roczniki
Humanistyczne” 2002, z. 2, s. 208.

35 Zob. [autor anonimowy], Gwatt i przymus. ,Dziennik Bydgoski” 1924, nr 250, z 26 X, s. 2.

36 Zob. [autor anonimowy], Przykry incydent. ,Dziennik Wileniski” 1924, nr 241, z 22 X, s. 2.

37 Zob. [autor anonimowy], Teraz juz wiemy! ,Przeglad Wieczorny” 1924, nr 250, z 30 X, s. 2.
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za$ oficerowie armii czynnej, mieli zamiar dokonaé¢ zamachu, kontaktujac sie —
co zakrawato na skandal - z najwyZszymi czynnikami rzadowymi (minister spraw
wojskowych Stanistaw Szeptycki, minister spraw wewnetrznych Wladystaw Kiernik,
wiceprezydent Rady Ministréw Wojciech Korfanty) i politycznymi (Stanistaw Glabin-
ski). Nie znaczy to, ze wymienieni dygnitarze brali udzial w spisku, oni byli tylko
indagowani, dajac si¢ wciagna¢ na tory dyskusji politycznej. W Warszawie do PPP
nalezato 800 os6b. Czy nie wyolbrzymiano rozmiaréw spisku? Nawet jesli tak byto,
prawicowe bojowki byly faktem. Swiadectwem prasowym jest relacja 16-osobowej
delegacji gérnikow z Zagltebia przybylych na uroczystosci sienkiewiczowskie38.
Grupa zostata umieszczona w lokalu Towarzystwa ,Rozw6j” w budynku przy ulicy
Zurawiej 2. Tam natknela sie ona na bojéwke odbywajaca éwiczenia w strzelaniu
ostrymi nabojami. Po ¢wiczeniach jej cztonkowie zalozyli opaski biato-amarantowe,
udajac sie na uroczystosci sienkiewiczowskie. Zdziwito to gérnikow, ze ,bojowka
narodowa” ma strzec porzadku, jakby nie nalezalo to do zadan policji. Redakcja
wezwala prokurature do zainteresowania sie ,ostawionym gniazdem czarnosecin-
nych spiskowcéw i zamachowcéw, ktorzy maja na sumieniu zamach na Zgroma-
dzenie Narodowe i prezydenta Narutowicza”.

W cieniu pogrzebu pisarza odbywala sie ostra konfrontacja polityczna prawicy
i lewicy: ZLN z PPS. Miala ona sw6j wymiar symboliczny, gdyz rzecz dotyczyta
sztandaréw tych stronnictw. ,Robotnik” ujawnit tres¢ listu, jaki PPS otrzymata od
Stanistawa Libickiego, przewodniczacego Komitetu organizujacego uroczystoscis?.
Zaprosil on wszystkie sily polityczne z wyjatkiem partii komunistycznej do wziecia
w niej udzialu. W tym liscie skierowal pytanie, czy warszawska organizacja PPS
bedzie uczestniczy¢ w pogrzebie, i zastrzegal, ze jesli to potwierdzi, to ze zgoda na
udzial w nim bez sztandaréw. Zachodzi bowiem obawa — argumentowat - ze widok
sztandaroéw sprowokowalby mitodziez do wszczecia awantury. Towarzysz Rajmund
Jaworowski wyszydzil owa, opinie, twierdzac, iz Libicki ma tak zte zdanie o mlo-
dziezy ,narodowej”, iz ta moglaby wywota¢ awanture podczas Zatobnej uroczystosci.
Nastepnie oSwiadczyt, ze PPS w manifestacjach zawsze wystepuje ze sztandarami,
warunek postawiony przez Libickiego uznat zas za obraze, ktéra uniemozliwia udziat
PPS w pochodzie*0. Redakcja ,Robotnika” skomentowata ten warunek jako ,gruby

38 Zob. [autor anonimowy], Spisek w T-wie , Rozwdj”. ,Glos Zaglebia” 1924, nr 40, z 30 XI, s. 812-813.

39 Zob. [autor anonimowy], Oryginalne zaproszenie PPS. ,Robotnik” 1924, nr 286, z 18 X, s. 2.

40 Sprawa sztandaréw pojawita sie w tym samym dzienniku przy okazji kwestii sprowadzenia zwtok
J. Stowackiego do kraju - zob. R. Dabrowski, Przed powrotem prochéw Stowackiego. Jw., 1927,
nr 163, z 16 VI, s. 2. Wedlug autora jest to ,piekna inicjatywa” rzadu marszatka J. Pitsudskiego,
w ktdra jednak wkradla si¢ tajemnicza manipulacja. Organizatorzy zaplanowali bowiem uroczy-
stosci na wtorek 28 VI (a nie w dzien wolny od pracy), co powaznie uniemozliwiato udziat w nich
robotnikéw, oraz zakazali manifestowania obecnosci pod czerwonymi sztandarami. Dabrowski
skwitowat ten fakt jako uleganie klerowi. Stwierdzit, ze anektowanie pisarzy zmartych i zyjacych
jest monopolem prawicy. To wedlug niego ,zaborczo$¢” obca socjalistom, lecz Stowacki zawsze byt
Lhajblizszy sercom i umystom klasy robotniczej” jako ,demokrata i rewolucjonista z ducha” oraz
wrog klerykalizmu”. Zadne wiec zakazy i szykany wladz nie przeszkodza pepeesowcom: ,Sztan-
dary czerwone w pogrzebie Stowackiego beda!” (ibidem). Natomiast swéj symboliczny sztandar
wywiesita sanacja, anektujac uroczystosé - jak w okolicznosciowym artykule W. Rzymowskie-
go Sztandar Kréla-Ducha to sztandar nieustajacej walki ze zleniwieniem serc, mysli i woli (,Kurier
Czerwony” 1927, nr 146, z 28 VI, s. 1). Wyeksponowane w nim zostato ,slowo” wypowiedziane
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nietakt”, ktéry ma by¢ cecha ,komitetow burzuazyjnych”. Ale — wobec zapytan
wielu czlonkow partii — oswiadczyla, iZ moga oni ,indywidualnie (jako jednostki)”
wzia¢ udzial w ,uroczystosciach ku czci wielkiego pisarza”. Stosunek PPS do Sien-
kiewicza najlepiej wyrazit i okolicznosciowo zaktualizowal Zygmunt Kisielewski
w cyklu artykuléw opublikowanych na tamach ,Robotnika”4!. Wypomniat Wiry,
cytujac skrajnie negatywne opinie na temat PPS zawarte w tej powiesci i stwierdza-
jac, iz jej autor nie miat racji, gdyz to pepeesowcy wywalczyli niepodleglosc. Jak
jednak przyznal, wskutek kultu heroizmu cechujacego powiesci historyczne Sien-
kiewicz stat sie ,mimowolnym wspoétpracownikiem” Pitsudskiego. Ten watek pracy
pisarza na rzecz niepodleglosci eksponowata w szczegélnosci prasa konserwatyw-
na, a najbardziej Stanistaw Mackiewicz, ktéry pisat o nim jako ,militaryscie w kaz-
dej kropli krwi” i ,poecie imperializmu polskiego”42.

W dniu pogrzebu noblisty w pochodzie wziela udziat rzesza delegatéow ZLN,
odbywajacego wlasnie kongres w Warszawie. Prasa narodowa podkreslata przypad-
kowa, zbieznos¢ tych dwoch wydarzen, a tytuty niechetne endecji sktonne byly uznac
te koincydencje za zamierzona. Jan Obst, dziennikarz endecki bioracy udziat
w kongresie, napisat, iz delegaci udali sie na pogrzeb Sienkiewicza ze sztandarami,
oraz wyrazil opinie, ze zbieznos¢ dat byla przypadkowa (termin kongresu ustalono
jeszcze w lipcu), jakkolwiek podkreslit ideowa ,harmonie” tych ,dwéch obchodéw”43.
Wygladato to na zawlaszczanie pamieci o pisarzu przez gorliwego czlonka partii
narodowej, co czytelnik dziennika zapewne akceptowal. Lecz dziwnie w odbiorze
mogla jawi¢ si¢ jego filipika wypowiedziana podczas kongresu, a skierowana prze-
ciwko biskupowi wileriskiemu Matulewiczowi jako ,wrogowi polskosci”, tolerujace-
mu ,zgubna agitacje” podwazajaca katolicyzm na WileniszczyZznie44,

W sprzyjajacym endecji ,Kurierze Warszawskim” rubryke Kartlci ulotne redago-
wal Wiadystaw Rabski, jeszcze przed wojna wystepujacy jako goracy adherent
Sienkiewicza i bioracy udzial w bataliach skierowanych przeciwko pisarzowi. Tym
razem Rabski zareagowal bardzo emocjonalnie na numer ,Wyzwolenia Ludu”,
w ktérym pojawilo sie wezwanie do politycznego bojkotu pogrzebu Sienkiewicza®5,

podczas pogrzebu przez Pilsudskiego jako ,pierwszego Naczelnika Polski i pierwszego Zotnierza”,
nawet bez wzmianki, iz w mszy zalobnej za dusze poety przewodniczyt arcybiskup Sapieha. Fakt
pochoéwku Stowackiego na Wawelu ocenit Rzymowski (op. cit.) jako ,uswiecenie naszej odro-
dzonej wolnosci”. Gmach odbudowy ojczyzny - konstatowal z emfaza, — bytby nie ukonczony, gdyby
na jego szczycie zabrakto ,choragwi Kréla-Ducha” i ,sztandaru z godtem Juliuszowym”. Mozna
powiedzieé¢, ze srodowiskom sanacyjnym blizej bylo do Stowackiego (Legiony jako romantyczne
wskrzeszenie ducha) niz do Sienkiewicza, co uwidacznia poréwnanie tej uroczystosci do uroczy-
stosci sienkiewiczowskiej w pazdzierniku 1924.

41 7 Kisielewski, Henryk Sienkiewicz. ,Robotnik” 1924, nr 290, z 22 X, s. 2-3; nr 291, z 23 X,

s. 2;nr 292,z 24 X, s. 2-3.

Cat [wlasc. S. Cat-Mackiewicz], My wszyscy z Niego. ,Stowo” 1924, nr 245, z 26 X, s. 2.

43 J. O[bst], Z uroczystosci warszawskich wrazen kilka. ,Dziennik Wileriski” 1924, nr 247, z 29 X,

s. 2.

[Autor anonimowy], IV wszechpolski kongres Zwiazku Ludowo-Narodowego. Jw., nr 246, z 28 X,

s. 2.

45 W. Rabski, ,Wyzwolenie a... Sienkiewicz. ,Kurier Warszawski” 1924, nr 304, z 30 X, wyd. wie-
czorne, s. 7-8. Wczesniej numer 32 ,Wyzwolenia Ludu”, w ktérym opublikowano kontestacje
klasowa, pogrzebu pisarza, pietnowata prasa chadecka - zob. [autor anonimowyl, Zbezczeszczenie

42

44
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Rabski rozpoczal swoj tekst od szeregu inwektyw odnoszacych sie do organu PSL
~Wyzwolenie”. Nazwat to pismo ,kanalem lewicowym” zanieczyszczajacym atmos-
fere odrodzonej Polski, ,struga cieczy bolszewickiej”, ktéra obecnie pobita ,rekord
obrzydliwosci”, przeprowadzajac klasowy atak na uroczystosci sienkiewiczowskie.
Przytoczyl tez obszerny fragment artykutu zamieszczonego w ,Wyzwoleniu Ludu”:

Kazda strona Ogniem i mieczem zieje pogarda, i nienawiscia do chtopstwa, do chamstwa, do ,czer-
ni”. [...] Uroczysty pogrzeb Sienkiewicza jest manifestacja skrajnej prawicy, jest manifestacja obszarnic-
twa i burzuazji polskiej, potomkoéw i spadkobiercow dawnej szlachty. Oglaszajac Sienkiewicza za wiel-
kiego ,pisarza narodowego”, a jego pogrzeb za uroczystos¢ ,narodowa’, chca oni zmusi¢ chtopéw i ro-
botnikéw polskich, aby bili czolem przed trumna tego, ktéry napisal wielka powies¢ na czes¢
jasniepanskich wypraw karnych przeciwko zbuntowanym chtopom®6,

Pisze Rabski, ze ta enuncjacja niewiele si¢ rézni od sowieckich ,sadéw nad
Tolstojem”, poniewaz jest ,publicznym splunigciem na trumne Sienkiewicza” i po-
twierdza opinie o tym, iZ owo pismo to ,cloaca maxima kultury bolszewickiej”.
Numeru ,Wyzwolenia Ludu” nie mogla skonfiskowaé cenzura, gdyz jej dziatania
wstrzymala interpelacja postow PSL ,Wyzwolenie”. Padaja ich nazwiska: Bogustaw
Miedzinski, Stanistaw Patek, Karol Polakiewicz, Bronistaw Wedziagolski, Marian
Zyndram-Koscialkowski%”. Rabski zdaje sie wykrzykiwa¢ swoje wzburzenie:

Odczytuje nazwiska pod interpelacja [Rabski miat dostep do jej tekstu jako poset ZLN - K. S.]. Raz,
drugi, dziesiaty, i jeszcze uwierzy¢ nie moge. Oficerowie polscy! Pitsudczycy! Ci, co najglosniej sie chwa-
la, ze skrzydta husarskie przypieli swojemu narodowi*8,

Dziennikarz ,Kuriera Warszawskiego” na zasadzie pars pro toto dokonuje osadu
stosunku srodowiska kombatantéow Legionéw jako co najmniej niechetnych Sien-
kiewiczowi. I znajduje w tym potwierdzenie (nie pisze o tym wprost) swojej tezy
wypowiedzianej w Kartkach ulotnych dwa dni wezesniej9. Stwierdzat wéwczas —
powotlujac si¢ takze na osobista korespondencje z Sienkiewiczem, ze nigdy nie byt
on zwolennikiem ,orientacji krakowskiej” i zwolennikiem orientacji na panstwa
centralne. Na pisarza naciskaly ,wszystkie sprezyny intrygi i sugestii”, wykorzysty-
wano jego chorobe, lecz byl on nieugiety w swojej postawie antygermanskiej. Rab-
ski zatem politycznie ustawil Sienkiewicza po stronie racji historycznych endecji,
do czego postuzyt mu artykul zamieszczony w ,Wyzwoleniu Ludu”.

Rubrykowe teksty Rabskiego nie zamykaly sprawy, a przeciwnie, byly poczat-
kiem skandalu parlamentarnego, ktérego strony uciekaly sie do grozb i rekoczynéw.
Dziennikarz kipial niepohamowanym oburzeniem. W kolejnym wydaniu Kartelk

pamieci Sienkiewicza w pismie ,Wyzwolenia”. Wyzwolericy solidaryzujq sie z dawna hajdamaczy-

zna. ,Polonia” 1924, nr 30,z 26 X, s. 1.

Rabski, op. cit., s. 7.

Wszyscy wymienieni legitymowali si¢ piekna karta pracy na rzecz niepodleglosci. Obecnie mieli

wysokie stopnie wojskowe putkownika, podputkownika i majora, a podczas wojny walczyli w legio-

nach i dziatali w POW (B. Miedzinski, K. Polakiewicz, M. Zyndram-Kosciatkowski); putkownik

B. Wedziagolski byt oficerem armii J. Hallera, z kolei S. Patek — prawnikiem zastuzonym dla pol-

skiego sadownictwa, uczestnikiem kongresu wersalskiego. PSL ,Wyzwolenie” miato powiaza-

nia z obozem pilsudczykéw jeszcze w czasie wojny. Zob. M. Leczyk, Druga Rzeczpospolita. Spo-

teczenstwo, gospodarka, kultura, polityka. Warszawa 2006, s. 163.

Rabski, op. cit., s. 8.

49 W. Rabski, Kartki ulotne. Dwa listy Sienkiewicza. ,Kurier Warszawski” 1924, nr 302, z 28 X, wyd.
wieczorne, s. 5-6.

46
47

48
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ulotnych opisat z gniewem jako skutek artykutu na temat stosunku ,Wyzwolenia
Ludu” do uroczystosci sienkiewiczowskich wyzwanie go na pojedynek przez Mie-
dzinskiego, jednego z 17 sygnatariuszy interpelacji poselskiej®?. Rabski stwierdzit,
iz niektore koterie polityczne (pitsudczycy) usituja wprowadzi¢ pojedynek jako ,ha-
mulec dyskusji”, majacy na celu ,obezwladnienie przeciwnikow”, czyli méwiac wprost,
ich zastraszenie. Wojsko w ten spos6b zastrasza, jak uczynilo to ostatnio w Byd-
goszezy, Toruniu i w Przemyslu. Autora rubryki do tej pory wyzwato dwoch genera-
téw, ktorych na oczy nie widzial, a przed dwoma tygodniami chciat sie z nim poje-
dynkowac byty wojewoda poleski Stanistaw Downarowicz. Za wlasciwe miejsce do
rozstrzygania sporéw uznal Rabski sad marszatkowski (ktory odmowit mu zajecie
sie ta sprawa). Publicysta ,Kuriera Warszawskiego” jednak nie wytrzymat i swoje
emocje skrupil na Miedzinskim, posle i cztonku Zarzadu Gléwnego Zwiazku Legio-
nistéw Polskich, policzkujac go 4 XI po posiedzeniu sejmowej komisji wojskowej, co
ten uznat za ciezka obraze, domagajaca sie - po raz drugi - satysfakcji honorowe;j®!.
Rabski uchylit sie od tego wyzwania. Kluby ZLN i ZPSL ,Wyzwolenie” i ,Jednos¢
Ludowa” wydaly obszerne oswiadczenia dowodzace odmiennego punktu widzenia
na skandal. W endeckim ,Dzienniku Wileniskim” pisano, iz Rabski uderzyt Mie-
dzinskiego w obronie wtasnej, wykrzykujac:

LWy chcecie nam w polityce zakneblowa¢ usta napasciami bandyckimi. Oto zaswiadczam, ze ja cie

moge zastrzeli¢ jak psa wscieklego, ale si¢ z toba, strzela¢ nie bede”. Wowczas posel Miedzinski wyjat
rewolwer i zmierzyt do p. Rabskiego®2.

Interweniowal poset ks. Marceli Nowakowski, nazywajac skandal ,wstydem
i hanba’, lecz Rabski jeszcze zdotat wykrzyczec: ,Wy, szubrawce i kanalie, nie zta-
miecie mego piéra w obronie Ojczyzny”22,

Skandal odstonit nieprawde o sielankowej utopii politycznej w dniach pogrzebu
Sienkiewicza. Przypomniane zostaly spory z czaséw wojny, podzialy orientacyjne,
ozyly roszczenia odnosnie do ideowego dziedzictwa, jakie zostawil po sobie noblista.
W istocie nic sie nie zmienilo. Endecja starala sie zawtaszczy¢ Sienkiewicza, a w su-
kurs przychodzil jej dystans wykazywany przez Srodowisko PPS i bylych legionistow.
Nie aprobowalo ono wyrazonej przez pisarza przed wojna negatywnej oceny socja-
lizmu, ani jego postawy w czasie wojny jako prezesa Komitetu Veveyskiego, sprzy-
jajacego — o co publicznie go oskarzano - Entencie, nie zas paristwom centralnym.
Legionowi kombatanci nie byli wiec specjalnie przywiazani do Sienkiewicza, i ze
strony tego Srodowiska nie plyneto zbyt wiele, co mogloby oznacza¢ zywa pamiec¢
o pisarzu. Zreszta Zwiazek Legionow Polskich zajety byl budowaniem legendy Mar-
szaltka, nowa interpretacja jego wielkosci (znajdujaca swéj wyraz w bombastycznych
tytutach zastug), ktéra werbalnie znamionowata dazenie do puczu.

50 W. Rabski, Kartki ulotne. W otwarte karty. Jw., nr 308, z 3 XI, wyd. wieczorne, s. 5-6.

51 [Autor anonimowy], Skandaliczne zajscie miedzy postami Rabskim i Miedziriskim. Uchwaty zainte-
resowanych klubow. ,Express Poranny” 1924, nr 307, z 5 XI, s. 2.

52 [Autor anonimowy], Zajscie miedzy postem Rabskim a postem Miedziriskim. ,Dziennik Wileriski”
1924, nr 252,z 5 X1, s. 1.

53 Zob. opis konfliktu Rabskiego i Miedziriskiego w ksiazce D. Malczewskiej-Pawelec Bogustaw
Miedziriski (1891-1972). Polityk i publicysta (LodZ 2002, s. 115-117). Autorka ocenia, iz Miedzin-
skiemu rozgtos dobrze si¢ przystuzyl, na czym zyskata jego popularnosc¢; nie mozna tego powiedziec¢
o Rabskim, pomimo Ze po jego stronie stanat Zarzad Towarzystwa Literatow i Dziennikarzy.
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Poruszony w artykule zasob watkow zwiazanych ze zgrzytami i skandalami
towarzyszacymi pogrzebowi Sienkiewicza dowodnie wykazuje rewers prasowej re-
cepcji tego wydarzenia. Apologetycznym sprawozdaniom towarzyszyt dos¢ nikly
jednak cien gtosow krytyki. Ich Zrédlem byl organizacyjny oraz logistyczny rozmach
uroczystosci. Nie sposob bylo uniknaé¢ zgrzytoéw i nietaktow. Inicjatywy licznych
komitetéw nie zawsze szly w parze z doskonala ich realizacja, co wida¢ np. w dys-
funkcjach organizowanych przez nie akademii (W Lodzi czy w Bydgoszczy). Lecz
trzeba uszanowac olbrzymi wysitek wtozony przez spoteczenstwo w dziele uczczenia
pamieci o Sienkiewiczu. I tak to czynila owczesna prasa, ktora Sledzita wydarzenia,
opisujac takze ujemne ich akcenty. Pogrzeb byt manifestacja narodowa, ale stosunek
doni konfigurowaly podzialy partyjne i spoteczne. Odstanialy je skandale, jakim
stalo sie zwtaszcza starcie Rabskiego z Miedziriskim. Byt to widoczny znak, ze od-
zyly w dniach uroczystosci roszczenia do dziedzictwa pamieci po pisarzu. Sienkiewicz
nadal pozostawat ,endecki”, o ktérego nie walczyly ani PPS, ani Srodowisko legioni-
stow, ktoremu w 1927 roku okazat sie blizszy Stowacki, o czym byta wzmianka. Po
zdobyciu wladzy sanacja zachowata dystans, a nawet krytycyzm wobec Sienkiewicza.

Ksiazka Czempiriskiego prowokuje do refleksji. Pozostaje ona Zrodiem wiarygod-
nym we wskazanych w tym artykule punktach. Jednakze jej wada, jest rozciagniete
nad wydarzeniami tto utopii politycznej, czyli zignorowanie przez autora wszelkich
sporéw i konfliktéw partyjnych w obrazie rzeczywistosci. Ponadto obraz ten znie-
ksztalca zastosowana w ksiazce konwencja opisu atmosfery spotecznej towarzysza-
cej uroczystosciom jako niczym niezmaconej. Fakty doskonale koresponduja z nad-
dana im tendencja. Mozna sie zastanawia¢, dlaczego ksiazka ta ukazata si¢ dopie-
ro po zamachu majowym. Nie ma w niej zreszta, najmniejszej aluzji do gwattownej
zmiany ustroju. Jakkolwiek byto, op6znienie daty publikacji spowodowalto pewna
dezaktualizacje ksiazki. Okazala si¢ ona zbyt pomnikowa, przez co prowokuje wspot-
czesnego badacza do rewizji jej zalozen ideowych, ukrytych intencji i tresci. Niniej-
szy artykut wpisuje sie w te linie postepowania, a jego autor sadzi, ze nie uchybi to
jej w tym, co pozytywne, a przyblizy realia uroczystosci pogrzebowych Sienkiewicza,
nawet jesli wygladaja one na ktopotliwe dla intencji hagiograficznej.

Abstract

KRZYSZTOF STEPNIK Maria Curie-Sktodowska University, Lublin
ORCID: 0000-0003-4172-231X

THE SECOND FUNERAL OF HENRYK SIENKIEWICZ TENSIONS AND SCANDALS

The second funeral of Henryk Sienkiewcz took place in October 1924. The coffin with his mortal remains
was transported from Vevey to Warsaw and interred in the crypt of St. John’s Cathedral. The associated
celebration had a character of a national manifestation, the course of which was related in detail in the
Polish press. It appreciated the splendour of this manifestation and reported on its solemn social atmo-
sphere. However, it also noticed organisational shortcomings, and captured lines of diverse conflicts. The
aim of this paper is to interpret the tensions and scandals described in daily newspapers on the days of
the novelist’s funeral. They reveal false statements that those celebrations were free of any conflicts, and
picture, in particular, a heated dispute between right- and left-wing parties concerning their attitude
towards Sienkiewicz. The author of this paper presents his critical opinion on the book by Jan Czempinski,
published in 1927, which documents the events during the novelist's funeral.
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POKORNA KLOTNIA Z MISTRZEM, CZYLI POLEMIKA Z PRZEKLADEM
STANISEAWA BARANCZAKA I NOWE TLUMACZENIE WIERSZA ,VIVO
SIN VIVIR EN Mi” SW. JANA OD KRZYZA®

Porzuccie wszelka, nadzieje, ci, ktorzy to czytacie: od poczatku do kornca beda, to
uwagi pelne skrajnego zwatpienia, obrzydliwej, nieznosnej skromnosci i absolutne;j
niewiary we wiasne racje. Jakze ma by¢ inaczej, skoro aspirujaca ttumaczka usi-
tuje zmierzy¢ sie z thumaczem szeroko uznanym?! Wydaje sie, ze wiersz o umiera-
niu i Zyciu wiecznym nasunat sie¢ autorce nieprzypadkowo, zarazem z nieskrywa-
nym zalem przyznaje ona, iz w Zyciu doczesnym szansa wejScia w polemike z samym
Stanistawem Baranczakiem bezpowrotnie przepadia. Niemniej wptyw pracy i twor-
czosci owego ttumacza na nas Smiertelnikow tu, na ziemi, okazuje si¢ jak ten pomnik
trwalszy niz ze spizu - wieczny i niezniszczalny. Tak tez i kandydatke na ttumacz-
ke szanowny poprzednik wciaZ inspiruje mimo nieobecnosci i nieprzerwanie impo-
nuje jej kazdym najdrobniejszym Sladem swego istnienia. Z niemalym strachem
zatem oraz z niebagatelnymi watpliwoSciami aspirantka podejmuje si¢ niniejszej
dyskusji. I z zalem przeogromnym stwierdza, ze nie dane jej bedzie doSwiadczy¢
mistrzowskiego oburzenia, zadumy, ani tym bardziej uznania.

Tyle pytan trapi ttumaczke: ,oderwata si¢ od ziemi”, czy ,spadla na dno czu-
tostkowosci™? Udalo sie jej ,nie zredukowaé do pustej retoryki” (B 216)? Czy nie

Prezentowany artykul inspirowany jest publikacjami S. Baranczaka. Poczatkowe zdania na-
wiazuja do manifestu (Maty, lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny, albo: Ttumaczenie
sie z tego, ze ttumaczy sie wiersze rowniez w celu wyttumaczenia innym ttumaczom, iz dla wiek-
szosci ttumaczen wierszy nie ma wyttumaczenia. Pierwodruk: ,Teksty Drugie” 1990, nr 3), stano-
wiacego czes¢ pierwsza, zbioru Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie ttumacza poezji z dota-
czeniem matej antologii przektadéw (Poznan 1992. Dalej do pozycji tej odsytam skrétem B, po
ktérym podaje numery stronic). Artykut odwotuje sie tak stylistycznie, jak i formalnie do wspo-
mnianej ksiazki (niekiedy wrecz ja nasladuje), a merytorycznie nawiazuje do jej czesci drugiej (Mata
antologia przektadéw-problemoéw: 40 tamigtéwek w postaci wierszy do przettumaczenia wraz
z komentarzami wyjasniajacymi, dlaczego zadanie to jest praktycznie niewykonalne, oraz 40 roz-
wigzan tychze tamigtéwek w postaci mimo wszystko wykonanych ttumaczer) — przede wszystkim
do fragmentu poswieconego przekltadowi wiersza Vivo sin vivir en mi sw. Jana od Krzyza (zob.
B 215-217).

U Barariczaka (B 13) fragment ten brzmi: ,Porzuécie wszelka nadzieje, ci, ktérzy to czytacie:
od poczatku do konca beda to uwagi pelne obrzydliwej pychy, nieznosnego zarozumialstwa i do-
gmatycznej pewnosci wlasnych racji. Jakze ma by¢ inaczej, skoro sa to uwagi ttumacza o pracy
innych ttumaczy i wlasnej?”
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zapomniata sie w dbatosci o forme i po drodze nie utracita zarliwych emocji autora?
Nie wie nic na pewno, jak na artystke przystalo, ale tez, jak na artystke przystato,
musi zaufaé intuicji. Jest zobowiazana uwierzy¢ w zasadnosé swoich decyzji trans-
latorskich réwniez na potrzeby tej jednostronnej dyskusji. I trzeba sie troche po-

kt6cié. Nie ma wyjscia.
VIVO SIN VIVIR EN Mi 2

Vivo sin vivir en mi,
y de tal manera espero,
que muero porgue no muero.

En mi yo no vivo ya,

y sin Dios vivir no puedo;
pues sin él y sin mi quedo,
este vivir ;qué sera?

Mil muertes se me hard,
pues mi misma vida espero,
muriendo porque no muero.

Esta vida que yo vivo

es privacion de vivir;

y asi, es contino morir
hasta que viva contigo:

oye, mi Dios, lo que digo,
que esta vida no la quiero;
que muero porque no muero.

Estando absente de ti,

Jqué vida puedo tener,

sino muerte padescer,

la mayor que nunca vi?
Lastima tengo de mi,

pues de suerte persevero,
que muero porque no muero.

El pez que del agua sale,

aun de alivio no caresce,

que en la muerte que padesce,
al fin la muerte le vale;

Jqué muerte habra que se iguale
a mi vivir lastimero,

pues si mds vivo mds muero?

Cuando me pienso aliviar
de verte en el Sacramento,
hdceme mads sentimiento

ZYJE, ZYCIA NIE MAJAC W SOBIE 3

Zyje, Zycia nie majac w sobie,
i tak wielka nadzieja, wzbieram,
ze umieram, bo nie umieram.

Nie ma zycia juz w piersi mojej,
zy¢ nie moge bez Boga mego;
skoro nie mam siebie ni Jego,
jakie zycie te rany zagoi?

Tysiac smierci mnie niepokoi,
gdy nadzieja, zycia tak wzbieram,
Ze umieram, bo nie umieram.

Takie zycie, jakim dzis zyje,

jest to ciagte zycia ubywanie,

to zgon, ktory trwa nieprzerwanie,
poki w Tobie znéw nie ozyje.
Uslysz, Boze, co w sercu Kkryje:

ja nie takie zycie wybieram;

ja umieram, bo nie umieram.

Coz mi zatem po zyciu calem,

gdy do Ciebie droga daleka?

Coz mnie jeszcze procz Smierci czeka,
gorszej nizli wszystko, co znatem?
Zal nad soba jest mym udzialem,

gdy na zycie swoje spozieram:

wciaz umieram, bo nie umieram.

Ryba, ktéra w wodzie si¢ ptawi,
chociaz cierpi, na lad wciagnigta,

lecz Smier¢ o niej przeciez pamigta

i z udreki zgonu ja wybawi.

Mnie zas jaka sSmier¢ ulge sprawi

w zyciu, ktorym tak sobie doskwieram,
ze gdy zyje, tym bardziej umieram?

Kiedy czasem w Twej wlasnej Osobie
ujrze Cie w Tajemnicy Oltarza,
nowych udrek to mi przysparza,

Ed. E. Pacho. Burgos 1990, s. 25-27.

San Juan de la Crugz, Vivosinvivirenmi. W: San Juan de la Cruz, Obras Completas.

Wiersz sw. Jana od Krzyza Vivo sin vivir en mi w przekladzie Baraniczaka (B 353-354).

Pierwodruk: ,W Drodze” 1979, nr 9. Utwor ten jest jednym z szesciu wierszy hiszpanskiego twor-

cy przettumaczonych przez polskiego poete.
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el no te poder gozar;

todo es para mds pensar,
por no verte como quiero,
Yy muero porque no muero.

Y si me gozo, Serior,

con esperanza de verte,

en ver que puedo perderte
se me dobla mi dolor;
viviendo en tanto pavor,

y esperando como espero,
muérome porque no muero.

Sdcame de aquesta muerte,
mi Dios, y dame la vida;

no me tengas impedida

en este lazo tan fuerte;
mira que peno por verte,

y mi mal es tan entero,

que muero porgue no muero.

Lloraré mi muerte ya,

y lamentaré mi vida

en tanto que detenida

por mis pecados estad.

jOh mi Dios! ¢cuando sera?
cuando yo diga de vero:
vivo ya porque no muero.

ze nie moge odnalez¢ sie w Tobie.

W jeszcze glebszej tone zalobie,

gdy na prézno w Ciebie si¢ wdzieram —
i umieram, bo nie umieram.

Wprawdzie nieraz ciesze si¢, Panie,
ze Cie ujrze - lecz czuje trwoge,
gdy pomysle, ze straci¢ Cie moge,

i to zdwaja moje stroskanie;

ani trwoga ta nie ustanie,

ni nadzieja, ktéra, sic wspieram —
wiec umieram, bo nie umieram.

WeZ mnie z glebin tej Smierci gtuchej,
o moj Boze, i daj mi zycie;

nie pozwalaj, bym cierpiat skrycie,
zakuwany w grube tancuchy;

sercu memu dodaj otuchy,

gdy je takim bélem rozdzieram,

Ze umieram, bo nie umieram.

Optakiwa¢ bede w pokorze

i Smierc¢ moja, i zycie moje:

skoro brnatem przez grzech6w roje,
tylko kara spotkaé¢ mnie moze.
Kiedy czas ten nastanie, Boze,

gdy zawotam, ze Smier¢ odpieram

i ze zyje, bo nie umieram?

Rozpoznanie: Zdecydowanie tak: ,temperatura emocjonalna” i ,sita ekspresji”
(B 216) sa w wierszu hiszpanskiego poety kluczowe, absolutnie nie wolno, réwniez
w skromnej opinii thumaczki, utraci¢ zaru bijacego z tego utworu. Bezmierne cier-
pienie i bfagalnos¢, ktore uderzaja z oryginatu, uderzy¢ musza, tez z ttumaczenia,
wiecej: powinny otoczy¢ ten tekst aura samotnosci, smutku oraz tesknoty za nie-
osiggalnym, niedoscignionym. Operujac jezykiem polskim, da si¢ wszak dostrzec
pewna, przewage: juz sama wymowa polska jest przeciez na swoj sposob zarliwa - to¢
juz ten rodzimy chrzaszcz w trzcinie brzmiacy brzmie¢ sie zdaje gorliwiej niz jaki-
kolwiek ,escarabajo sonando” czy ,sounding beetle [chrzaszcz brzmiacy]” — wszyst-
kie straty zas mozna kompensowa¢ mnogoscia synoniméw z jakze bogatego, pol-
skiego stownika. Bezwzglednie, mimo wszelkich przeciwnosci, nalezy zawalczy¢
takze o alegorie (ttumaczka, borykajac sie z owymi przeciwnosciami podczas wie-
lodniowej, karkotomnej bitwy z ryba, z wody, z toni, z otchtani wywlekana, wycia-
gana, wylawiana {,el pez que del agua sale’y, czula sie jak 6w Hemingwayowski
stary czlowiek na morzu). Ale... ale, jakie mamy prawo do zmiany tego ptynace-
go, stylowego, rytmicznego 8-zgtoskowca na pozbawiona finezji dziewiatke*? Jakie
mamy prawo wymawiac sie od zachowania oryginalnej dtugosci werséw? Wchodzi¢

4 Pisze Baranczak (B 217): ,wersy musza by¢ oparte na scisle przestrzeganym modelu 9-zgtos-

kowca (dajmy na to, 4+5, czyli ze Sredniéwka, po czwartej sylabie), unikajacym ostrzejszych prze-
rzutni czy prozodycznych zaktécen”.
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z butami w rytm bicia hiszpanskiego serca? A co, jesli ktos, ,nie daj Boze”, zechce
zaSpiewac ten wiersz? Ot6z, w skromnej opinii autorki, zachowanie rytmu jest tu
kolejna, bezwzgledna powinnoscia ttumacza, co zreszta sam Barariczak w pewnym
stopniu przyznaje, opisujac ,rygorystyczna konstrukcje wiersza i strofy” sw. Jana
od Krzyza jako ,zapore majaca, bronic jego wiersze przed zalewem czutostkowosci”
(B 217). Z dusza na ramieniu acz kategorycznie ttumaczka czuje sie¢ zatem zobo-
wiazana zaprotestowaé przeciw dodaniu tej niefortunnej sylaby, ktéra szpeci, wpro-
wadza zamet i wybija z rytmu. Bylaby tez sktonna poswiecic¢ — tak uparcie przez
poprzednika strzezone — konsekwentne uzycie rymu zenskiego i doktadnego (zob.
B 217). Zachowanie go wydaje sie jej zbedne i ma na popracie owego pogladu sta-
nowczy argument. Owszem, wiersz jest XVI-wieczny, ale przeciez ttumaczenie jest
wspotczesne! A wiec nie bedzie uzurpacja przyznanie sobie prawa do wykorzysta-
nia wszystkich narzedzi, jakimi dysponujemy w XXI stuleciu, azeby ocali¢ w ttu-
maczeniu te dwa najwazniejsze, w skromnej opinii autorki, elementy oryginatu Vivo
sin vivir en mi, ktérymi sa tadunek emocjonalny i rytm.

Zadanie: Skupi¢ sie zatem naleZatoby nie tylko na wspomnianym juz aspekcie
mistycznym i przywolaniu opisywanego przez Baranczaka, wszechobecnego w po-
ezji $w. Jana od Krzyza paradoksu bytu-niebytu®, ale réwniez na skrupulatnym
zachowaniu wersyfikacji i liczby sylab. Wypada wiec utrzymaé uktad rymow (ab-
baacc, deeddff), pozwalajac sobie jednak na nieznaczne zréznicowanie konco-
wek strof (dzieki czemu mozna wprowadzi¢ chociazby synonim stowa ,umie-
ra¢” {cierpiacy - ,kona¢” i ustrzec sie przed nietrafna zmiana liczby sylab, dajac
ttumaczeniu szanse osiagniecia artystycznej dramatyzacji, ktorej przeciez tak tak-
nie wiersz Vivo sin vivir en mi). Warto sprobowa¢ odejs¢ w procesie przektadu od
koncepcji charakterystycznych dla poezji XVI-wiecznej, czyli porzucic¢ rym doktad-
ny, zenski na rzecz kolyszacego 8-zgtoskowca. Ttumaczka przyznaje, ze przedsta-
wione rozwiazania translatorskie sa dyskusyjne i nie ma innej mozliwosci, nizli
wybroni¢ sie ostatecznym efektem, ktéry z doza, arogancji, ale tez z niepokojem
niniejszym prezentuje.

Rozwiazanie:
ZYJE, CHOC BEZ ZYCIA TRWAM 6

Zyje, cho¢ bez zycia trwam,
Jeden we mnie bytu przejaw:
Konam, bo nie umieram.

W sobie ja nie zyje juz

I bez Boga jak zy¢ — nie wiem;
Bezen, trwam wiec i bez siebie.
Czymze jest 6w zywot moj?
Setna Smiercia wzbieram znéw.
Choc¢ na zycie gdzies nadzieja,
Konam, bo wciaz nie umieram.

Zob. ibidem.
6 Wiersz Vivo sin viviren mi $w. Jana od Krzyza w przektadzie A. Agaciak.
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Istnos¢ moja, ktora, zyje,

Tak odarta z Zycia wszakze,
Jest mi ciagla $miercia takze.
Zanim z Toba, Zy¢ mi dane,
Boze, uslysz moje tkanie:
OszczedZ marnego istnienia,
Bo konam, a nie umieram.

Absencji palacy zar:

Jakze zy¢ bez Ciebie, Panie,
Tylko cierpiac umieranie,
Niezycia dZwigajac garb,
Martwy w sobie duszac zal?
Cud to zem jeszcze nie pomart,
Choé¢, nie umierajac, konam.

Rybie, ktora, z wody wywlec
Wigksze ulgi przyrzeczenie.
Wszkze $mierci rychlej brzemie
Do wiecznych ja niesie wytchnier.
Czym wiec sa, jej meki nikle
Wobec zycia, ktérym gnije?
Bardziej umieram, gdy zyje.

Ulge nawet kontemplowac,

Ze Cie ujrze w Dzienn Sadzenia
Daje tylko do myslenia,

Ze nie mogac sie radowad,
Cierpie jeszcze bardziej zgota,
Ze$ daleko, ze Cie nie ma

I konam, bo nie umieram.

Za$ gdy mnie przepehnia szczescie
Nadzieja, ze Ciebie ujrze,

Gdy mi dane bedzie umrzeé,

Bol mnie wnet ogarnia, wielce
Strachem przepelniajac serce,

Ze niegodna dusza szczera,
Umierajac nie umieram.

Wybaw mnie od umierania,

Boze, ozyw swoje dziecie;

Nie kalecz mnie tak dalece,

Spajrz, jak cierpie w tych kajdanach
Zycia bez Ciebie, o Panie,

Spajrz na bél jak gorycz stona,

Gdy nie umierajac, konam.

Szlocham za ma, $miercia, juz,
Placze tez nad mym zZywotem;
Zakoncz, Dobry Boze, prosze,
Marnego grzesznika zngj.
Kiedyz wreszcie, Boze mgj!,
Rzekne owe slowa szczere:
Zyje juz, bo nie umieram?
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Epilog: Jakze zal nie mdc spotka¢ sie oko w oko ze Stanistawem Baranczakiem,
Czestawem Mitoszem czy Julianem Tuwimem. Pozostaje poddac si¢ pod osad innych
ttumaczy, znawcow przekladu oraz odbiorcow poezji, ktorych ta we wszystkich
jezykach nieustannie porusza i zachwyca, tak jak wspomnianych twércéw i mnie
sama.

Abstract

ALEKSANDRA AGACIAK Lodz
ORCID: 0009-0007-2957-7064

A HUMBLE QUARREL WITH THE MASTER, OR A POLEMICS WITH STANISEAW BARAN-
CZAK’'S TRANSLATION AND A NEW RENDITION OF “VIVO SIN VIVIR EN Mi” (I LIVE
WITHOUT LIVING IN ME”) BY JOHN OF THE CROSS

The sketch presents a new artistic rendition with a commentary of a poem Vivo sin vivir en mi (I Live
without Living in Me) by John of the Cross that partially opposes the translational solutions adopted by
Stanistaw Barariczak. Entering into polemics with some of his conceptions, Aleksandra Agaciak at the
same time demonstrates the huge challenge faced by the translator of the Spanish mystic’s poetry.
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EXEMPLA I SENTENCJE W MOWACH SEJMOWYCH
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Przyktady, a takze sentencje stanowily wazny i niemal nieodlaczny element staro-
polskiego wywodu retorycznego. Byly szczegolnie czesto oraz chetnie wykorzysty-
wane w mowach doradczych albo popisowych. Wspomniane Srodki wyrazu petnily
(podobnie jak w kaznodziejstwie) gtéwnie funkcje perswazyjna, moralizatorska lub
dydaktyczna,. Przykladéw oraz sentencji uzywano tez do argumentowania, do po-
pularyzacji literatury i filozofii (szczegdlnie klasycznej) badZz do wizualizacji przed-
stawianego tematu. Srodki te podkreslaly i wzmacniaty intertekstualnosé dyskur-
su sejmowego, ponadto uatrakcyjnialy przekaz oralny, swiadczac o erudycji oraz
inteligencji jezykowej méwey .

Zagadnienie exempl6w i sentencji zostato dos¢ dobrze opracowane pod wzgledem
teoretycznym, wzrasta réwniez liczba edycji naukowych?, jednakze 6w aspekt ora-

1 Zob. T. Szostek, Kazanie. Hasto w: Stownik literatury staropolskiej. Sredniowiecze, renesans,
barok. Red. T. Michatowska, przy udz. B. Otwinowskiej, T. Sarnowskiej-Teme-
riusz. Wyd. 3. Wroctaw 2002. - B. Matuszczyk, O potrzebie sztuki argumentacji we wspotczes-
nym kaznodziejstwie. W zb.: Retoryka na ambonie. Z probleméw wspdtczesnego kaznodziejstwa.
Red. J. Urbanski. Krakow 2003, s. 46-49. - A. Stroynowski: O oratorstwie politycznym
sejmow stanistawowskich. ,Przeglad Nauk Historycznych” 2006, nr 1, s. 189; Zrédta $wiadomosci
parlamentarnej przed Sejmem Czteroletnim. W: ,Wieczory sejmowe”. Studia nad dziejami parlamen-
taryzmu w epoce stanistawowskiej. Czegstochowa 2013, s. 18. - M. Dawidziak-Ktadoczna,
Jezykowe aspekty kultury politycznej Sejmu Wielkiego. Czestochowa 2012. - A. Majkowska,
Debata sejmowa jako gatunek wypowiedzi. Opole 2012, s. 98. - D. Pierzak, Mit grecki w ,Mo-
wach” Cycerona. Praca doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. J. Styki. Mpis. Kato-
wice 2015, s. 20. Na stronie: https: /opus.us.edu.pl/docstore/download/@USL32bc6952c46c4a61b-
47ccc56bb4384c9/Pierzak_Mit_grecki w_Mowach_Cycerona.pdf (data dostepu: 7 VII 2024). -
M. Zateska, Radzenie jako przekonywanie — ujecie retoryczne. ,Nauka” 2017, nr 1, s. 81.

2 Wybrane najwazniejsze prace podejmujace te kwestie: Arystoteles, Retoryka. — Retoryka dla
Aleksandra. — Poetyka. Przekl., wstep, koment. H. Podbielski. Warszawa 2004. - M. F. Kwin-
tylian, Ksztatcenie méwcy. Ksiegil, Il i X. Przet., oprac. M. Brozek. Warszawa 1951, s. 250-252.
BNII 62. - T. Szostek: Exempla i autorytety w kazaniach Jakuba z Paradyza i Jakuba z Blonia.
W zb.: Kultura elitarna a kultura masowa w Polsce péznego Sredniowiecza. Red. B. Geremek.
Wroctaw 1978; Funlccjonowanie exemplum w systemie retoryki starozytnej. ,Pamietnik Literacki”
1986, z. 1; Sredniowieczne exemplum homiletyczne jako element kultury literackiej. Jw., 1993, z. 3/4;
Exemplum w polskim $redniowieczu. Warszawa 1997. - B. Geremek, Exemplum i przekaz kul-
tury. W zb.: Kultura elitarna a kultura masowa w Polsce péznego $redniowiecza. - H. Kowalewicz,
Sredniowieczne exempla polsko-tacinskie. W zb.: jw. - J. Wolny, Exempla z kazan niedzielnych
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torstwa Adama Kazimierza Czartoryskiego okazuje si¢ nadal nierozpoznany. Nie-
wielkie wzmianki na ten temat mozemy znaleZé w monografiach i przyczynkach
autorstwa Bernarda Krakowskiego, Malgorzaty Dawidziak-Kladocznej, Andrzeja
Stroynowskiego oraz autorki niniejszego artykutus.

Celem mojego szkicu bedzie proba uzupeknienia tej wyraznej luki w badaniach
nad retoryka, parlamentarna, I Rzeczypospolitej. W rozwazaniach skupi¢ sie na po-
chodzeniu przyktadow i sentencji, na ich miejscu w wywodzie retorycznym, a takze
na srodkach jezykowych wykorzystanych w ich budowie oraz na funkcji owych
Srodkow. Materialem analitycznym, na ktorego podstawie objasnie zagadnienie,
uczynie ze wzgledu na ich ograniczona liczbe — doradcze i popisowe mowy sejmowe
ksiecia Czartoryskiego wygloszone na sejmach konwokacyjnym i koronacyjnym
1764 roku oraz w czasie pierwszych dwoch lat trwania prac Sejmu Wielkiego, tj.
w okresie 1788-1789, odnotowane w diariuszach sejmowych lub wydane drukiem
osobno. Dla kontekstu siegne réwniez po dzieta antycznych pisarzy i politykow,
dokladnie Wergiliusza oraz Cycerona, gdyz stanowia one Zrodlo sentencji wplatanych
w refleksje oratorskie Czartoryskiego. Metoda wykorzystana, przy opracowywaniu

artykutu bedzie analiza retoryczna®.

Peregryna z Opola. W zb.: jw. — Z. Rydnuch, Funicje przystéw w prozie Andrzeja Maksymiliana
Fredry. W zb.: Retoryka, a literatura. Red. B. Otwinowska. Wroctaw 1984. - M. Skwara,
O dowodzeniu retorycznym w polskich drukowanych oracjach pogrzebowych XVII wieku. Szczecin
1999, s. 89-128, 521-576. - M. Bartowska, Jerzy Ossoliriski — orator polskiego baroku. Kato-
wice 2000. - M. Adamczyk, Egzemplum. Hasto w: Stownik literatury staropolskiej. - H. Laus-
b erg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze. Przekt., oprac., wstep A. Gorzkowski.
Bydgoszcz 2002, s. 250-252. - B. Otwinowska, Sentencja. Hasto w: Stownik literatury staro-
polskiej. - B. Lukarska, Egzemplum - jego tresé i funkcja w wybranych przekazach péznego
Sredniowiecza. ,Prace Naukowe Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Czestochowie. Filologia Polska.
Historia i Teoria Literatury” z. 9 (2003). - K. Ptachcinska: Obraz kultury retorycznej spoteczerni-
stwa szlacheckiego na podstawie méw sejmowych z lat 1556-1564. L.odz 2004; Przystowia i sen-
tencje jako narzedzie argumentacji w oracjach sejmowych z czaséw Zygmunta Augusta. ,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” z. 7 (2005) . - M. Trebska: Obyczaj rzymski,
perski, portugalski, celtycki i... sarmacki. Kultury obce w historycznych egzemplach obyczajowych
na przyktadzie oracji weselnych. ,Napis” seria 11 (2005); Staropolskie szlacheckie oracje weselne.
Genealogia, obrzed, zrédta. Warszawa 2008. - Dawidziak-Ktadoczna, op. cit. - Pierzak,
op. cit., s. 16-25. — J. Partyka, Przystowie, aforyzm sentencja. Definicje matych form literackich
w perspektywie komparatystycznej. ,Teksty Drugie” 2019, nr 2.

B. Krakowski: Z badan nad oratorstwem Sejmu Wielkiego. ,Gdanskie Zeszyty Humanistyczne.
Prace Historycznoliterackie” z. 1 (1965); Oratorstwo polityczne na forum Sejmu Czteroletniego. Re-
konesans. Gdansk 1968. - Dawidziak-Ktadoczna, op.cit. - A. Stroynowski: O oratorstwie
politycznym sejmoéw stanistawowskich, s. 203; Problem oratorstwa sejmowego czasow stanistawouw-
skich. ,Czestochowskie Teki Historyczne” t. 1 (2010); Wptyw marszatiéw na obrady sejméw stani-
stawowskich. W: ,Wieczory sejmowe”. — M. G on er a: Dziatalnosé parlamentarna Adama Kazimie-
rza Czartoryskiego. Praca doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. A. Stroynowskie-
go. Mpis. Czestochowa 2017. Bibl. Gléwna Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego
w Czestochowie; Adam Kazimierz Czartoryski - orator Sejmu Wielkiego (w latach 1788-1789). W zb.:
Najjasniejsza Rzeczypospolita. Studia ofiarowane Profesorowi Andrzejowi Stroynowskiemu. Red.
M. Durbas. Czestochowa 2019; Aktywnosé parlamentarna i oratorska Adama Kazimierza Czar-
toryskiego na sejmie 1782 roku. ,Zeszyty Historyczne” (Czestochowa) t. 18 (2019).

Analize retoryczna, rozumiem na sposéb klasyczny, jako dzialania ukierunkowane na poszukiwa-
nie figur i tropow, toposéw, chwytow retorycznych oraz erystycznych wystepujacych w exemplach



MARZENA GONERA Exempla i sentencje w mowach sejmowych A. K. Czartoryskiego 127

Przyklady i sentencje byly w oratorstwie staropolskim komponentami mow,
ktore przedstawiano w czasie uroczystosci rodzinnych, np. weselnych czy pogrze-
bowych®. Bogata reprezentacje exempla i sentencje zyskiwaly tez w przestrzeni
publicznej — w mowach popisowych wyglaszanych w trakcie inauguracji lub za-
mkniecia obrad sejmowych. W te tendencje wlaczyla sie koricowa oracja marszat-
kowska proklamowana przez Czartoryskiego na ostatnim posiedzeniu sejmu kon-
wokacyjnego 23 VI 1764. Exemplum rodem z niedawnej przeszlosci stuchaja-
cych pojawilo sie juz w exordium wystapienia. Posel, przypominajac okolicznosci
zwotania konwokacji, z duma wskazywal na szczesliwe jej wydarzenie sie i bogaty
dorobek w przeciwienistwie do niszczonych, a co za tym idzie - jalowych prac par-
lamentarnych za Saséw. Ksiaze aluzyjnie podat przyktad sejmu pacyfikacyjnego
z 1736 roku, jako jedynego pomyslnie zakoriczonego pod bertem Augusta III:

Dochodzi rok [tysiac siedemset] dwudziesty osmy, kiedy Senat, kiedy stan rycerski, kiedy lud

zgromadzony slyszal, a to miejsce, te Sciany glos obejmowaly Zegnajacego marszatka [tj. Wactawa Rze-
wuskiego] [...]8.

Perswazyjny wydzwiek ksiazecego wstepu ulega wzmocnieniu przez exemplum
ilustrujace nie wprost przeszlos¢ narodowa, i chwale oreza polskiego, a wplecione
w metaforyczna wizje paristwa-organizmu trawionego licznymi chorobami prowa-
dzacymi do Smierci. Czartoryski roztacza przed audytorium obraz Rzeczypospolitej
Obojga Narodow:

te tak ozdobne, tak niegdys dzielnoscia gtosne i do przewyzszenia wlasnej dawniejszej stawy, wszelkimi
przymiotami obdarzone Rzeczpospolitej ciato bez duszy, ktora jest Sejmowa Rada, obumarte [jest]”.

Cytowane exemplum odnosi si¢ najprawdopodobniej do dziedzictwa dynastii
Jagiellonow, a zatem 6w przyktad stanowil sposob autoprezentacji oratora, gdyz
familia Czartoryskich wywodzita sie od tego litewskiego rodu. Srodkami wyrazu
stuzacymi do budowy owego exemplum sa enumeracyjne epitety przymiotnikowe:
,0zdobne”, ,dzielnoscia, glosne”, ,wlasnej dawniejszej stawy przymiotami ozdobione”.
W dalszej czeSci wystapienia — w argumentatio — Czartoryski przechodzi do wnios-
kowania z przykladu, jego wydzwiek poteguje topika solarna8. Sejm konwokacyjny

i sentencjach. Zob. R. Barthes, Analiza retoryczna. Przet. K. Falicka. ,Pamietnik Literacki”
1977, z. 2, s. 251-252.

5  Zob. Trebska, Staropolskie szlacheckie oracje weselne, s. 254-255. - M. Bartowska, Osso-
linski — Moskorzowski — Sarbiewski — mowy pogrzebowe. Teksty w dialogu. Katowice 2008.

6 A K Czartoryski. Cyt.z: Sesja 37,223 VI 1764. W zb.: Diariusz sejmu convocationis siedmio-
-niedzielnego warszawskiego. Zdania, mowy, projekty i manifesta w sobie zawierajacy, przez sesje
zebrany 1. P. 1764. Warszawa 1764, k. Qq2. Na stronie: https://jbc.bj.uj. edu.pl>dilibra>publica-
tion>edition (data dostepu: 18 IV 2019). O mowach popisowych zob. Lausberg, op. cit., s. 252.
Na temat marszatka W. Rzewuskiego zob. Chronologia sejméw polskich 1493-1793. Zest., wstep
W. Konopczynski. Krakow 1948, s. 164. - Z. Zielinska, Rzewuski Wactaw. Hasto w: Polski
stownik biograficzny. T. 34. Wroctaw 1992-1993, s. 170. W cytatach interpunkcja zostata zmoder-
nizowana, a ortografia dostosowana do obecnie obowiazujacych regut przy zachowaniu ogélnie
przyjetych i respektowanych zasad transkrypcji drukéw XVIII-wiecznych.

7 Czartoryski. Cyt. z: Sesja 37, z 23 VI 1764. W zb.: Diariusz sejmu convocationis [...], k. Qq2.

8  Topika solarna byla 6wczesnie bardzo popularna. Oprocz méwcow sejmowych siegali po nia kaz-
nodzieje, Swieccy tworcy wystapien pogrzebowych, pisarze, poeci, malarze i architekci. Zob.
A. Norkowska, Stanistaw August i powracajace Muzy. Rzecz o panegirycznym wierszu elekcyjnym.
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zostal bowiem przez méwce przyréwnany do Storica, ktére po 28 latach marazmu
ustawodawczego epoki saskiej (tj. po okresie funkcjonowania sejmu pacyfikacyjne-
go) zaswiecito nad krajem:

Czyliz potrzeba wskaza¢ Storice, ktére po trwajacej lat 28 nocy, tak przyjemnie nam wszystkim
wzeszlo [...]9?

W analizowanym ustepie perswazyjna wymowa exemplum zostaje tez uwypuk-
lona dzigki uzyciu pytania retorycznego: ,czyliz potrzeba?”, oraz dzigki wykorzy-
staniu sugestywnej i majacej poruszy¢ wyobraznie sejmujacych opozycji dzieri—noc,
gdzie oznaka dnia jest Storice. To takze swiadectwo zastosowania figury mysli in-
terrogatio'©.

Tworzywem przyktadow w oracjach Czartoryskiego okazuje sie réwniez historia
antyczna, a doktadniej podboje rzymskie w epoce przedaugustianskiej. [lustracje
tej tezy stanowi mowa doradcza na posiedzeniu 26 1 1789. Jej tematem bylo ewen-
tualne opodatkowanie starostw, ktére miatoby postuzy¢ zdobyciu dodatkowych
funduszy na sfinansowanie armii. Czartoryski, przestrzegajac przed nadmiernym
obciazeniem fiskalnym dobr ziemskich, odwotal sie w argumentatio do przyktadu
walczacych frakeji — popularéw pod przewodnictwem Mariusza i optymatéw z Sul-
la na czele - nawiazal do wywotanej przez owe grupy wojny domowej i do rozlewu
krwi, zakoriczonych ostatecznie zwycigstwem Suliill. W ten sposéb Czartoryski
przekonywat, iz jedynie ochrona majatkéw warstw uprzywilejowanych zapobiegnie
rozruchom i niepokojom w parnstwie:

Mamy przyklady z Rzymu za czaséw Mariusza i Sulli proskrypcyjami rozszarpanego, a gdy po
Smierci Sulli utracone proskrypcyjami majatki chciato wielu odzyska¢, czeS¢ najzdrowsza narodu
przeciwila sie temu, woleli gwalt i bezprawie utrzymac niz powszechna spokojnos¢ naruszac |[...]. [cyt.
z: Sesja 54, z 26 1 1789. £-1-2 30012

LNapis” seria 4 (1998). - B. Pfeiffer: Caelum et regnum. Studia nad symbolikq panstwa i wtad-
cy w polskiej literaturze i sztuce XVI i XVII stulecia. Zielona Gora 2002, s. 139-163; ,Rex et pa-
tria”. Temat wtadcy, narodu i ojczyzny w literaturze i sztuce XVIII stulecia. Warszawa 2012, s. 132. -
M. Ciszewska, Szlacheckie mowy pogrzebowe - dwa ujecia. Tradycje gatunku i realizacje Ja-
Icuba Sobieskiego. Warszawa 2022, s. 146.

9 (Czartoryski. Cyt. z: Sesja 37, z 23 VI 1764. W zb.: Diariusz sejmu convocationis [...], k. Qq2.
Celem sejmu pacyfikacyjnego byto pojednanie kréla Augusta III z jego przeciwnikami, a zwolenni-
kami Stanistawa Leszczynskiego. Dziatanie monarchiczne zostato ukierunkowane na budowe
silnego stronnictwa regalistycznego. Zob. J. Staszewski, AugustIll Sas. Wyd. 2, uzup. Wroctaw
2010, s. 216.

10 7Zatozeniem tej figury mysli bylo celowe stawianie pytan — nie po to, aby otrzyma¢ odpowiedz, lecz
aby potwierdzi¢ czy tez umocnic¢ wilasna opinie. Stuchajacy, podobnie jak marszalek, doceniali
osiagniecia sejmu konwokacyjnego. Zob. G. Siwek, Przepowiadac skuteczniej? Elementy retoryki
kaznodziejskiej. Krakow 1992, s. 186.

11 Zob. Cyceron, Mowa w obronie Mureny. W: Mowy wybrane. Przet., oprac. J. Mrukéwna,

D. Turkowska, S. Kotodziejczyk. Przedm. K. Kumaniecki. Warszawa 1960, s. 115,

128 (przet. J. Mrukowna).— S. Stabryta, wstepw: Owidiusz, Metamorfozy. Przel. A. Ka-

mienska, S. Stabryta. Oprac. S. Stabryta. Wyd. 2, zmien. Wroctaw 1995, s. III-IV.

BN II 76. - S. Kurzak, ,Nieszpory efeskie” - zagtada rzymskich spotecznosci w Azji i jej konse-

kwencje dla relacji rzymsko-greckich i rzymsko-pontyjskich w I wieku p.n.e. ,Nowy Filomata” 2016,

z.2,s.218-220.

W ten spos6b odsytam do tomu 1, czesci 2 Diariusza Sejmu Ordynaryjnego pod zwiazkiem Konfe-
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Zwiekszenie perswazyjnego wymiaru komunikatu uzyskat méwca takze przez
powtorzenie leksemu ,proskrypcjami” oraz uzycie stownictwa wartosciujacego:
~gwalt”, ,bezprawie, ,spokojnos¢”, ,rozszarpanego”.

Analizowany przyktad poprzedzony zostal autoprezentacja, ksiecia, efekt reto-
ryczny osiagnal on dzieki wykorzystaniu figury correctio i dzieki makaronizmom.
Czartoryski zapewnial bowiem stuchaczy:

Nie jestem orator pro domo [tj. méwca, przemawiajacym dla wiasnej korzysci], bo najmniej ich po-
siadam, ale rozumiem, iz byloby niesprawiedliwoscia takowego gatunku dobra nad miare obciazac [...].
[eyt. z: Sesja 54, z 26 1 1789. £-1-2 300]13

Materiat egzemplifikacyjny pojawia si¢ takze w innej mowie doradczej, a mia-
nowicie w wystapieniu z 12 XII 1764 na sejmie koronacyjnym tegoz roku. Czarto-
ryski, wlaczajac sie do dyskus;ji, ktora dotyczyta zasadnosci utrzymania sejmowej
konfederacjil4, bardzo enigmatycznie (w formie elipsy) w argumentatio podawat
przyktad wezesniejszych zwiazkow konfederacyjnych, a wiec konkretnych wydarzen
historycznych15. Efekt perswazyjny osiagnat przez poréwnanie obecnego zwiazku
szlacheckiego do wczesniejszych tego typu zgromadzeri. Podkreslal wyjatkowosé

deracji Generalnej Obojga Narodéw w Warszawie rozpoczetego [...]. (Wyd. J. P. Luszczewski.
Warszawa 1970. Na stronie: https://jbc.bj.uj.edu.pl//dlibra/metadatasearch?action=AdvancedSe
archAction&type=-3&val1=Publisher:%22Jan+Pawe%C5%82+%C5%8 luszczewski%22 {data do-
stepu: 17 VIII 2024)). Do tomu 1, czesci 1 diariusza (na stronie https: //jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/
publication/296196/edition/283465?language=en {data dostepu: 17 VIII 2024)) odsytam za po-
moca, skrotu L-1-1. Liczby po skrocie potaczone dywizem sygnalizuja numery tomu i czesci, kolej-
ne zas oznaczaja, stronice.

13 Do Adama Kazimierza Czartoryskiego nalezaty liczne starostwa. Czesé débr rodowych odziedziczyt
on po dziadku, Kazimierzu Czartoryskim, wiele posiadto$ci wniosly réwniez w posagu matka
ksiecia, Maria Zofia z Sieniawskich Czartoryska, oraz jego Zona, Izabela z Flemingéw. Kilka laty-
fundiéw w kluczu klewariskim magnat otrzymat po smierci ojca, Augusta Czartoryskiego, wojewo-
dy ruskiego. Zob. T. Zielin sk a, Magnateria polska epoki saskiej. Funkcje urzedow i krélewszczyzn
w procesie przeobrazen warstwy spotecznej. Wroctaw 1979, s. 80-87. - T. Fraczyk, Adam Kazi-
mierz Czartoryski. Biografia historyczno-literacka na tle przemian ideowych polskiego oswiecenia.
Krakow 2012, s. 371-385.

14 Dalsze funkcjonowanie konfederacji byto nielegalne. Powinna ona zosta¢ rozwiazana na obecnym
sejmie, poniewaz wraz z koronacja krolewska, zakoriczy! sie czas bezkrolewia, a zatem konfedera-
cja zawiazana na ten okres nie miata racji bytu. Czartoryskim zalezalo jednak na jej trwaniu, gdyz
w ten spos6b niweczono liberum veto, uchwaly podejmowano wiekszoscia, gtosow, dzieki czemu
umacniata si¢ przewaga familii. Zob. J. Michalski, Sejm w czasach Stanistawa Augusta. W zb.:
Historia sejmu polskiego. T. 1: Do schytiu szlacheckiej Rzeczypospolitej. Red. J. Michalski.
Oprac. J. Bardach [iin.]. Warszawa 1984, s. 350-355. - G oner a, Dziatalnos$¢ parlamentarna
Adama Kazimierza Czartoryskiego, s. 80.

15 A K. Czartoryski (cyt. z: Sesja 7, z 12 XII 1764. W zb.: Diariusz sejmu coronationis. Opisanie
aktu samej koronacji, tudziez oddanego od miast nazajutrz hotdu i solen innych dni przed sejmem,
_jako tez i samego sejmu po nim nastepujacego coronationis nazwanego |[...]. Warszawa 1764, k. Bb2.
Na stronie: https://jbe.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/295371/edition/282686/content?for-
mat_id=2 {data dostepu: 24 IV 2019)) nawiazywat do oracji wygtoszonej w tym dniu przez posta
grodzienskiego, A. Tyzenhauza, ktory przytaczal expressis verbis wszystkie najwazniejsze konfe-
deracje: konfederacje korczynska, (1438); konfederacje warszawska; konfederacje okresu bezkrole-
wia, zapoczatkowane ucieczka Henryka Walezego; konfederacje generalne okresu bezkrolewia po
$mierci Zygmunta III Wazy, a takze Wtadystawa IV i Michata Korybuta Wisniowieckiego; konfede-
racje dzikowska, oraz sandomierska, I Rzeczypospolitej. Tyzenhauz wspomniat réwniez okolicznosci
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aktualnego potaczenia konfederacyjnego, uwypuklajac jego wolnosciowy charakter.
Posel méwil: ,Sancita dawnych niektorych Konfederacji [...] bywaly dwie strony
miedzy soba walczace, a terazniejsza Konfederacja w ogélnym zwiazku jest uczy-
niona [...]"16. Tym samym zwracat uwage na jedno$é oraz wspélnotowosé szlachec-
ka oraz na koniecznos¢ ich podtrzymywania i pielegnowania. Zastosowanie tego
typu wnioskowania byto reakcja na poselskie stanowisko popierajace konfederacje
w biezacym ksztalcie. Retorycznie oznaczalo uzycie chwytu erystycznego commu-
nicatiol”.

Przesztos¢ Rzeczypospolitej Obojga Narodow okazuje sie tworzywem exemplum
réwniez w kolejnej mowie doradczej Czartoryskiego, wygtoszonej takze 12 XII 176418,
Ksiaze, nalegajac na rychle rozwiazanie spraw wojskowych, tj. na powolanie Komi-
sji Wojskowej Litewskiej (na wzor Koronnej, erygowanej pot roku wezesniej w trak-
cie konwokacji), przypomniat chwale oreza polskiego, w tym jego liczne zwyciestwa.
Bohaterami przyktadu umieszczonego w narratio wystapienia i majacego postac
enkomionu stali sie hetmani Stanistaw Zoétkiewski oraz Jan Zamoyskil9. Ksiaze
czynit z nich wzdér do nasladowania (dydaktyzm egzemplifikacyjny) i uosobienie
cnot — walecznosci i odwagi. Perswazyjna intencje wypowiedzi Czartoryskiego
wzmocnilo uzycie przez niego kluczowego wyrazenia ,mito$¢ ojczyzny”. Wedtug
posta tym wlasnie uczuciem kierowali sie¢ w swoich przedsiewzieciach wspomniani
wojskowi. Z przekonaniem posel glosil, ze:

Rzeczpospolita jest pelnomocna, prawa stanowi¢, odmieniac i znosi¢ cytowane przez IMCi Biskupa
Wileniskiego [tj. Ignacego Massalskiego], Zotkiewskiego, Zamoyskiego i innych zmarlych hetmanow

ich zawiazania. Praktyka Czartoryskiego dowodzi dialogicznosci jego méw. Zob. Gonera, Adam
Kazimierz Czartoryski — orator Sejmu Wielkiego (w latach 1788-1789), s. 339.

16 A K. Czartoryski. Cyt. z: Sesja 7, z 12 XII 1764. W zb.: Diariusz sejmu coronationis, k. Bb2.
Sancita to uchwaly i program konfederacji. Zob. W. Stanek [wlas¢c. W. Kriegseisen], Kon-
federacje generalne koronne XVIII wieku. Torun 1991, s. 100; Konfederacja sejmowa z 1776 ro-
ku - narzedzie dworskiego zamachu stanu. ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Nauki Huma-
nistyczno-Spoteczne. Historia” z. 28 (1993), s. 126.

17 Chwyt ten shuzy nawiazaniu i utrzymaniu kontaktu z audytorium. Jest ukierunkowany na stwo-
rzenie lub pozorowanie wspélnotowosci. W diuzszej perspektywie czasowej chodzi natomiast o zdo-
bycie przychylnosci stuchaczy. Zob. A. Budzynska-Daca, Retoryka debaty. Polskie wielkie
debaty przedwyborcze 1995-2010. Warszawa 2014, s. 151-152.

18 Oprécz méw doradczych i popisowych w systemie retoryki starozytnej funkcjonowaly jeszcze mo-
wy sadowe. Zob. M. T. Cyceron, Brutus, czyli o stawnych méwcach. Odbitka z , Pism krasomow-
czych i politycznych” Marka Tuliusza Cycerona. Przel. E. Rykaczewski. Poznan 1873, s. 19. -
J. Z. Lichanski, Retoryka. Od renesansu do wspétczesnosci - tradycja i innowacja. Warszawa
2000, s. 19-24. - Budzynska-Daca, op. cit., s. 79-80.

19 Enkomion to gatunek literacki o antycznym rodowodzie, pokrewny panegirykowi. Celem enkomio-
nu jest pochwata osoby przez wskazanie jej chwalebnych czynow, zalet charakteru badz wartosci
moralnych, ktérymi sie ona kierowata. Zob. H. Cichocka, J. Z. Lichanski, Zarys historii
retoryki. Od poczatku do upadku cesarstwa bizantyjskiego. - R. Volk mann, Wprowadzenie do
retoryki Grekow i Rzymian. Przet. L. Bobiatynski. Wyd. 2, popr. Warszawa 1995, s. 145-146. -
T. Kostkiewiczowa, Enkomion. Hastow: M. Gtowinski, T. Koskiewiczowa, A. Oko-
pien-Stawinska, J. Stawinki, Stownik termindw literackich. Red. J. Stawinski. Wyd. 3,
poszerz. i popr. Wroctaw 2000. - Lichanski, op. cit., s. 66. - M. Gonera, Topika afektow-
nej [!] skromnosci w wybranych wystapieniach sejmowych Adama Kazimierza Czartoryskiego.
,Collectanea Philologica” t. 22 (2019).
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czyny i zwyciestwa, [...] z wtasnych ich cnét i z mitosci ku ojczyznie pochodzity nie z samej jednowtad-
nej zwierzchnosci [...]20.

Owo exemplum zostato polaczone z chwytem erystycznym polegajacym na od-
wolaniu si¢ do argumentu z autorytetu. W tej roli wystapili w oracji wlasnie wy-
mienieni hetmani. Dziatanie méwcy mialo charakter celowy, ksiaze chciat uciaé¢
niekonczace sie¢ dyskusje o organizacji wladzy nad wojskiem i przejS¢ do gloso-
wania. Zastosowanie owego chwytu dowodzilo ogromnej sprawnosci oratorskiej
Czartoryskiego, gdyz skutecznie wytracit on z reki przeciwnikéw argument, wedtug
ktorego powotanie Komisji Wojskowej Litewskiej, ograniczajacej prerogatywy het-
manskie, wplynie negatywnie na armie2!.

Postaci historyczne i jednoczesnie bohaterowie zaréwno renesansowych utwo-
réw literackich, jak i owczesnej publicystyki (m.in. Stanistawa Orzechowskiego)
pojawili sie takze jako exemplum w mowie doradczej wygtoszonej przez Czarto-
ryskiego na sesji 27 II 1789. Wystapienie dotyczyto sposobéw finansowania 100-
-tysiecznego etatu wojskowego ustalonych w poczatkach Sejmu Wielkiego, a doktad-
niej ewentualnego przekazania dochodéw ze starostw na skarb. Przywotanie we
wstepie wizerunku hetmana Jana Tarnowskiego miato stuzy¢ autoprezentacji mow-
cy oraz swiadczy¢ o jego najszczerszych, zwiazanych z interesem panstwa inten-
cjach. Dowodzilo tez ksiazecego oczytania i erudycji. Czartoryski w mocnych stowach,
z pelnym przekonaniem zapewniat stuchajacych:

w checi popularnosci rozumiem, ze nie zbtadze, gdy sie bede trzymat tej drogi, ktora szedl stawny
niegdys w ojczyZnie maz Jan Tarnowski, o ktérym Orzechowski pisze, iz wolal sie narazi¢ publicz-
nosci, nizeli do jej przypodobania si¢ Zle uczyni¢ dla Ojczyzny [...]. [cyt. z: Sesja 68, z 27 II 1789.
L-1-2 266]

Przytoczony fragment w formie enkomionu réwniez stanowi wykorzystanie
argumentum ad populum. Oprécz tego ustep ten zawiera peryfraze - ,Orzechowski
pisze, iz [Tarnowski] wolat sie narazi¢ publicznosci, nizeli do jej przypodobania sie
Zle czynic”, a takze metonimie — ,Orzechowski” (ktéra pojawia sie zamiast perso-
naliéw autora oraz petnego tytutu jego dzieta Zywot i $mier¢ Jana Tarnowskiego,
kasztelana krakowskiego, hetmana wielkiego koronnego |...])22. Ponadto w oracji
posta owo exemplum taczy sie Scisle z toposem afektowanej skromnosci, wystepu-
jacej tu w wariancie wytlumaczenia si¢ z zabrania glosu, czyli stuzebnego wypet-

nienia poselskich obowiazkow. Czartoryski glosit bowiem:

20 A K. Czartoryski. Cyt. z: Sesja 7, z 12 XII 1764. W zb.: Diariusz sejmu coronationis, k. Bb2.
21 Adwersarzami A. K. Czartoryskiego w trakcie omawianej debaty byli m.in. hetman wielki litewski
M. J. Massalski i jego syn Ignacy. Zob. ibidem. - Gonera, Dziatalno$¢ parlamentarna Adama
Kazimierza Czaartoryskiego, s. 81.

S. Orzechowski (Zywot i $mier¢ Jana Tarnowskiego, kasztelana krakowskiego, hetmana wiel-
Iiego koronnego. Pidrem Stanistawa Orzechowslkiego, ktérego zywot skreslit i dodat wiadomosé
o Jakubie Gérskim Franciszelke Bohomolec. Sanok 1855, s. 74) charakteryzowat J. Tarnowskiego
w nastepujacy sposéb: ,nie tylko na wojnie, ale tez i doma strzegac Rzeczypospolitej radzit. Wiedzac
on, iz respublica nic innego nie jest, jeno caetus civium communione juris et societate utilitatis con-
junctus [tj. grupa obywateli zjednoczona wspoélnota prawa i spoteczna uzytecznoscia] [...]".

22



132 ROZPRAWY I ARTYKULY

Nie na to sie czuje by¢ od braci wybranym, abym wzietoS¢ osobista zyskiwatl, ale zebym zadosé
uczynit istotnym obowiazkom posta i obywatela [...]. [cyt. z: Sesja 68, z 27 II 1789. L-1-2 266]

Wydzwiek perswazyjny i autokreacyjny oracji ulega wzmocnieniu takze dzigki
siegnieciu po figure retoryczna, correctio3 oraz przez powtorzenie, czyli dwukrotne
uzycie czasownika zaprzeczonego ,nie mowie”:

Nie mowie, Zeby starostwa kontrybuowaty wiecej nad dobra ziemskie, i tym bardziej tego nie méwie,
im wiecej czuly jestem na stan szlachecki [...]. [cyt. z: Sesja 68, z 27 1I 1789. L-1-2 270]

W argumentatio mowy postuzyl sie¢ Czartoryski przykladem zaczerpnietym
z wydarzen wspélczesnych odbiorcom, a mianowicie nawiazal do emfiteutycznej re-
formy krolewszczyzn, ktdéra zostala przeprowadzona na sejmie rozbiorowym w latach
1773-17752%. Stosujac elipse, wspomniat on Tadeusza Reytana, ktéry sprzeciwiat
sie pierwszemu podziatowi kraju. Z przekonaniem ksiaze stwierdzat:

Sprawiedliwos¢ i rozmiar réwny w podatkowaniu ten powinien stanowic decyzje stanéw. Moze, iz
w ttumie gorliwych mysli i ta im [tj. stanom)] przyszta, aby odebraé na skarb starostwa, ale zastanowie-
nie sie dojrzate od tej mysli odprowadzi¢ ich musiato. Winna jest Rz[eczpos]p[o]lita wdzigcznos¢ tym
mezom, ktorzy w 1775 roku sprzeciwili si¢ tym szafunkom i dawane nawet sobie skladali [...]. [cyt. z:
Sesja 68, z 27 11 1789. L-1-2 271]

Przyktad ten okazuje sie takze wykorzystaniem argumentum ad personam,
a pelni on funkcje dydaktyczna i moralizatorska. Za pomoca owego exemplum
moweca przestrzega audytorium przed podejmowaniem pochopnych, brzemiennych
w skutki decyzji. Efekt perswazyjny komunikatu zostat spotegowany przez uzycie
frazeologii historycznej. Czartoryski nadaje bowiem starostwom miano , panis bene
merentium [chleb dobrze zastuzonych]”. Cel perswazyjny mialo tez postugiwanie sie
metaforami i leksemami wartosciujacymi: ,jarzmo” - na okreslenie pierwszego roz-
bioru Polski, oraz ,przemoc zagraniczna” — w znaczeniu gwarancji rosyjskiej (Se-
sja 68, z 27 11 1789. L-1-2 271)25,

Zbiorem exemplow jest rowniez mowa doradcza Czartoryskiego wygloszona
w trakcie obrad Sejmu Wielkiego na posiedzeniu 4 XII 1788 na temat polityki mie-
dzynarodowej oraz wojskowosci, a Scislej — zasadnosci podejmowania stuzby w ob-
cej armii przez obywateli Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Aby udowodni¢ teze

23 Correctio to figura retoryczna polegajaca na sprostowaniu wezesniejszej wypowiedzi. W ten sposéb

orator zapobiegal ewentualnym pézniejszym zarzutom. Zob. Siwek, op. cit., s. 179.

Gléwnym zaloZeniem wspomnianego rozwiazania bylo wprowadzenie dzierzawy starostw na 50 lat

(w przeciwienistwie do dotychczasowego dziedziczenia nadanych dobr dozywotnio) oraz przekazy-

wanie cze$ci dochodéw na skarb. Zob. A. Stroynowski, Emfiteutyczna reforma krélewszczyzn.

,Czasopismo Prawno-Historyczne” 1981, z. 2. - Gonera, Dziatalnos¢ parlamentarna Adama

Kazimierza Czartoryskiego, s. 171.

25 podobne ekspresywne, wartosciujace stownictwo dotyczace rozbioréw byto tworzywem wypowiedzi
poselskich podczas Sejmu Wielkiego i sejmu grodzienskiego 1793 roku. Zob. M. Dawidziak-
-Ktadoczna: Ten ledwo kto pomyslit, iz jest Ojczyzna, tu kazdy o Ojczyznie mysli. Deprecjono-
wanie wydarzen lat 1775 i 1776 na_forum Sejmu Wielkiego. W zb.: Zjawisko nobilitacji i deprecjacji
w jezyku. Stowa i teksty. Red. R. Bizior, D. Suska. Czestochowa 2012; Obraz Rzeczypospoli-
tej w wypowiedziach postéw sejmu 1793 roku jako przejaw stabosci wtadzy ustawodawczej. ,,Ob-
licza Komunikacji” 2014, nr 7.

24
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o braku konfliktu intereséow miedzy oddawaniem ustug wojskowych za granica
a reprezentacja, polskiej racji stanu, Czartoryski przytoczyt w exordium oracji oso-
bisty przyklad, mianowicie wytuszczyl okolicznosci, z ktérych powodu zdecydo-
wat si¢ na prace w wojsku austriackim. Dla odparcia ewentualnego zarzutu o stu-
zenie obcym, wskazat na motywy swojego postepowania — mitosé ojczyzny i wiernosé
jej (owych kluczowych wyrazeri uzyt, by wzmocni¢ efekt perswazyjny, dwukrotnie).
Tym samym stylizowat siebie na stuge kraju rodzinnego, odwotujac si¢ po raz ko-
lejny do topiki afektowanej skromnosci2®. Poset méwit:

Mitos¢ wewnetrzna ku OjczyZnie nie licze za zastuge. Wierny dla niej Zytem dotad i wiernym dla
niej Zy¢ nie przestane. W tym przeswiadczeniu pewien jestem znaleZ¢ w umysle obywatelskim zastone
opatrznych uwag, ktore przez Zle stosowane okolicznosci niejednego moze uwioda. Zagarnionego po-
wszechnym losem, wezwal mie do boku swego monarcha [tj. cesarz Jozef II] réwnie wspanialy, jak
znakomity [...]. [cyt. z: Sesja 29, z 4 XII 1788. L-1-2 278]27

Analizowany fragment zawiera tez znamiona enkomionu, ktéry zarazem zysku-
je cechy innej figury retorycznej, nazywanej klimaksem: ,wezwal mie do boku
swego [...] monarcha rownie wspaniaty, jak znakomity, gdzie zaszczyciw-
szy mnie szczegolna wzglednoscia, dat mi przenikna¢ sentymenta swoje” (cyt. z:
Sesja 29, z 4 XII 1788. L-1-2 278; podkresl. M. G.)28,

W dalszej czesci wystapienia, w argumentatio, ksiaze podawatl przyktad krew-
nego — Andrzeja Poniatowskiego. On takze szkolit sie w obcym wojsku, co nie
wplynelo negatywnie, zdaniem posta, na morale mtodzienca. Z ust Czartoryskiego
padlo nastepujace zapewnienie:

Godzien tu wspomnienia Ksiaze Jedrzej Poniatowski, brat méj cioteczny, ktéry dla wydoskonalenia
sie w sztuce zolnierskiej udal si¢ w stuzbe cesarska i tam, dystyngujac sie mestwem i odwaga, umiat
sobie zastuzy¢ na wzgledy, nie przestat jednak, az do chwalebnej Smierci swojej by¢ przywiazanym do
wlasnej Ojczyzny. [cyt. z: Sesja 29, z 4 XII 1788. L-1-2 278]29

Ta czes¢ mowy Czartoryskiego, podobnie jak jej wstep, ma postaé¢ enkomionu.
Perswazyjny wydZzwiek ksiaze uzyskat tutaj przez wykorzystanie toposu chwalebnej
$mierci30,

26 Ten temat omawiam szerzej w innym miejscu - zob. G on er a, Topika afektownej [!] skromnosci|...].

27 W rzeczywistosci shuzba A. K. Czartoryskiego w stopniu generala lejtnanta austriackiej armii byta
elementem gry politycznej, gdyz wigkszosé dobr Czartoryskich znalazla sie po pierwszym rozbiorze
na terytorium Galicji. Zob. J. Michalski, Do dziejéw stronnictwa austriackiego i polskiej polity-
ki Austrii po I rozbiorze. W: Studia historyczne XVIII i XIX wieku. T. 1: Polityka i spoteczeristwo. Red.
nauk. W. Kriegseisen, Z. Zielinska. Warszawa 2007. - Gonera, Dziatalno$¢ parlamen-
tarna Adama Kazimierza Czartoryskiego, s. 127.

28 Klimaks jest jedna z figur stéw i technika amplifikacji polegajaca na uszeregowaniu elementéw, np.
cech bohatera, w porzadku narastajacym. Zob. J. Z. Lichanski, Retoryka. Historia, teoria,
praktyka. T. 1: Historia i teoria retoryki. Warszawa 2007, s. 152. - M. Barlowska, Amplifikacja
retoryczna. W zb.: Retoryka. Red. M. Bartowska, A. Budzyrnska-Daca, P. Wilczek.
Warszawa 2008.

29 0 okolicznosciach stuzby wojskowej ksiecia A. Poniatowskiego wspominat jego biograf E. Rostwo-
rowski (Poniatowski Andrzej. Hasto w: Polski stownik biograficzny, t. 27 {1982-1983)).

30 0 znaczeniu toposu chwalebnej $mierci w mowach sejmowych pisat A. Stroynowski (,Smieré
chwalebna” w propagandzie politycznej epoki stanistawowskiej. ,Kwartalnik Historii Kultury Ma-
terialnej” 2016, z. 2).
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Ostatni przyklad z analizowanego ustepu mowy ukazuje analogiczne do zacho-
wania Poniatowskiego postepowanie przedstawicieli rodow Sapiehow i Lubomirskich.
W tym wypadku exemplum przybralo ksztalt synekdochy. Posel zauwazyt:

Takowych mezéw wydat trzech dom Sapiehéw i dwéch dom Lubomirskich. [cyt. z: Sesja 29, z 4 XII
1788. £-1-2 278]3!

Ciekawe exemplum rodem z historii Rzeczypospolitej Obojga Narodow, czyli
XVII-wiecznych wojen, pojawia sie w warstwie argumentacyjnej mowy doradczej
Czartoryskiego wygloszonej na sesji 6 X 1789. Ksiaze, chcac przekonac¢ stuchaczy
do rychlego uzupetnienia brakéw kadrowych w kawalerii narodowej oddziatami
cudzoziemskimi (positkami tureckimi), postuzyl si¢ przyktadem wojownikow znad
Bosforu, ktérych wprawdzie sportretowal jako dzielnych, odwaznych, odpornych
na trudy wojenne, ale zaznaczyl, iz nie wypracowali oni skutecznej techniki walki.
Zarazem podkreslal, ze dzieki wytrwatlym, Zmudnym ¢wiczeniom Polacy maja
szanse nauczy¢ sie odpowiedniej, zwycieskiej strategii. W ten sposob nadat przy-
wolywanemu exemplum charakter dydaktyczny. Czartoryski mowit:

Prozne to jest rozumowanie, ze taktyka nam nie jest potrzebna, Ze nam nie zbywa na mestwie [...].
Dowodem tej prawdy sa Turcy, tatwo to zbi¢ mozna, bo widzimy, ze Turkéw waleczne mestwo nie skut-
kuje, kiedy zupelna [taktyka] dotad nie jest uwiericzona pomystowoscia, [...]. [cyt. z: Sesja 168, z 6 X
1789. L-1-2 540]

Ow fragment stanowi przyktad uzycia figury retorycznej correctio, a takze ilu-
stracje zakorzenionego w $wiadomosci szlacheckiej stereotypu Turka32. Analizo-
wany ustep zawiera tez poliptoton: ,Dowodem tej prawdy sa Turcy, tatwo to zbi¢
mozna, bo widzimy, ze Turkow [...]” (podkresl. M. G.), ktérego zastosowanie
wzmacnia perswazyjny charakter oracji33, podobnie jak wnioskowanie z poréwna-
nia predyspozycji bojowych narodéw polskiego i tureckiego:

Narod turecki do broni wzwyczajony, u nas zas od wieku tak mtodziez odwykta od konia, iz wielu
nawet dosiasé go nie potrafi [...]. [cyt. z: Sesja 168, z 6 X 1789. L-1-2 540]

Przekonaniu audytorium do przyjecia badzZ rozwazenia propozycji okreslonych
rozwiazan réwniez pomaga w wypowiedziach Czartoryskiego postugiwanie sie an-
typrzyktadami. Strategie te wida¢ w ksiazecym wystapieniu zaprezentowanym na
forum sejmowym 19 X 1789. Zabierajac glos w kwestii opodatkowania duchowien-

31 Wzmiankowalam o tym w innym miejscu - zob. Gonera, Adam Kazimierz Czartoryski — orator
Sejmu Wielkiego (w latach 1788-1789), s. 341. W zacytowanym fragmencie chodzi o: S. Lubomir-
skiego, K. Lubomirskiego, K. N. Sapiehe i J. F. Sapiehe. Zob. L. Kadziela, Sapieha Kazimierz
Nestor. Hasto w: Polski stownik biograficzny, t. 35 (Warszawa-Krakéw 1994). - A. Rachuba,
Sapieha Jan Ferdynand. Hasto w: jw. — J. Michalski, Lubomirski Stanistaw. Hasto w: jw., t. 17
(Wroctaw 1976). - W. A. Serczyk, H. Wereszycka, Lubomirski Kasper. Hasto w: jw.

32 Wiecej na temat stereotypéw w mowach sejmowych pisala M. Dawidziak-Ktadoczna war-
tykutach Stereotyp Rosji i Rosjan w oracjach Sejmu Wielkiego (,Prace Naukowe Akademii im. Jana
Dtugosza w Czestochowie. Jezykoznawstwo” z. 7 {2010)) i Jezykowe aspekty kultury politycznej
Sejmu Wielkiego (s. 336-338).

33 Poliptoton to powtérzenie tego samego rzeczownika w réznych przypadkach gramatycznych. Zob.
Lichanski, Retoryka. Historia, teoria, praktyka, s. 132.
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stwa, a Scislej ewentualnego rozdysponowania — na wyposazenie armii — docho-
dow z Ksiestwa Siewierskiego nalezacego do biskupstwa krakowskiego, w zamian
za wyplacanie rocznej pensji biskupom, poset w argumentatio wykorzystal exem-
plum, ktdrego Zrédtem znéw byly wspdtczesne odbiorcom wydarzenia. Doktadnie
chodzito o ustawodawstwo sejmu rozbiorowego z lat 1773-1775, szczegélnie o pra-
wo o rozdrobnieniu majatkéw pojezuickich i przekazaniu zyskoéw przez Komisje
Rozdawnicza, na rozwdj Komisji Edukacji Narodowej. Przestrzegajac audytorium
przed podobnymi btedami, Czartoryski mowit:

Rozumiem, ze argumenta przez JW GniezZnienskiego przytoczone sa nieodbite i zasady ich sa
sprawiedliwe, bo zaprzeczy¢ tego nie mozna, zeby Ksiestwo Siewierskie, jak jest udzielnie zakupione,
nie bylo wlasnoscia biskupa krakowskiego: wiec wypada, ze Rz[eczpos|plo]lita nim rozporzadzac¢ nie
moze, chyba idac przyktadem sejmu 1773, na ktérym najwieksza zdroznos¢, ze tak powiem, stata sie
z rozporzadzeniem doébr pojezuickich [...]. [cyt. z: Sesja 175, z 19 X 1789. L-1-2 711]

Analizowany przyktad taczy sie z argumentem ad orationem: ,Rozumiem, ze
argumenta przez JW GnieZnienskiego przytoczone sa nieodbite i zasady ich sa
sprawiedliwe [...]", w ktory poset wplotl wartosciujace epitety: ,nieodbite, sprawied-
liwe zasady”, ,najwigksza zdroznos¢”, nobilitujac w ten sposéb partnera dyskusii,
ponadto exemplum zawiera metonimie: ,JW GnieZnienskiego” (zamiast personaliéw
Antoniego Roznowskiego)34.

Perswazyjny efekt ksiaze uzyskal takze poprzez wprowadzenie do wywodu
szeregu pytan retorycznych: ,bo uwazmy przypadek: ksiestwo to jest na pograniczu
krola Imci pruskiego, gdy by zagarnione przez niego zostato, pytam sie? Jak by
Rz[ecz]plospollita miata go ratowac?” (cyt. z: Sesja 175, z 19 X 1789. L-1-2 711).
Zrédlem przyktadow w oracjach Czartoryskiego okazuje sie réwniez Pismo Swiete
Starego Testamentu, konkretnie — Ksiega Wyjscia. Wida¢ to np. w mowie wygtoszo-
nej na posiedzeniu 17 X 1788, ktoéra byta odpowiedzia, posta na wezesniejszy wywod
retoryczny kasztelana tukowskiego, Jacka Jezierskiego, a dotyczyta diugosci ka-
dencji pisarzy wojskowych. Ksiaze, opowiadajac si¢ za dozywotnoscia wykonywania
tej profesji, ironicznie poréwnat ja, w narratio do biblijnej Arki Przymierza3®. De-
klarowat bowiem: ,Nie rozumiem ja urzedu pisarskiego za Arke Przymierza, kto-
rej ktokolwiek sie dotknal, to umiera¢ musiat [...]” (cyt. z: Sesja 6, z 17 X 1788.
£-1-1 71). Ow brak zrozumienia wzial sie stad, Ze w mniemaniu Czartoryskiego
jedynie pelnienie zadari wojskowych przez doswiadczona kadre daje szanse powo-
dzenia36, Merytoryczny wywod ksiaze umiejetnie polaczyt z wykorzystaniem XVIII-
-wiecznej etykiety jezykowej, co uwidacznia si¢ w skierowanych do przedmoéwcy,

34 Argumentum ad orationem to rodzaj uzasadniania polegajacy na celowym odwotaniu sie przez

moéwee do wezesniejszych wypowiedzi interlokutora. Stuzy ono ocenie oracji i ewentualnie wyka-
zaniu jej brakow po to, by obali¢ twierdzenia przeciwnika. Zob. K. Szyman ek, Sztuka argumen-
tacji. Stownik terminologiczny. Wyd. 2. Warszawa 2012, s. 59. Wiecej o dzialalnosci A. Roznowskie-
go podczas Sejmu Wielkiego pisat jego biograf J. Kowecki (Roznowski Antoni. Hasto w: Polski
stownik biograficzny, t. 32 (Wroctaw 1989-1991)).

Starotestamentowe motywy biblijne byly znacznie bardziej popularne w wystapieniach postow
sejmu grodzienskiego 1793 roku. Zob. J. Knapik, Watki biblijne na sejmie w Grodnie 1793 roku.
.Nasza Przyszlos¢” t. 98 (2002).

Zob. Gonera, Dziatalnos¢ parlamentarna Adama Kazimierza Czartoryskiego, s. 178-179.

35

36
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senatora Jezierskiego, kurtuazyjnych zyczeniach zdrowia i dtugich lat zycia (cyt. z:
Sesja 6, z 17 X 1788. DL-1-1 71)37. Komentowany fragment zawiera takze trop
retoryczny — metonimie¢ ,kasztelana Lukowskiego” (zamiast: Jacka Jezierskiego).
Wspoétwystepuje ona z inna, strategia — poliptotonem. Uzycie tej figury zwieksza efekt
perswazyjny dyskursu:

Szanuje glos JP Kasztelana Lukowskiego jako senatora z tego wojewodztwa, z ktérego
sam mam honor by¢ postem, nie rozumiem jednak urzedu pisarskiego za Arke Przymierza [...]. [...]
spodziewam sie, ze JW Kasztelan Lukowski, chociaz urzedu tego dotykajacy, zy¢ jeszcze dtugo
bedzie. [cyt. z: Sesja 6, z 17 X 1788. L-1-1 71; podkresl. M. G.]

Ponadto przytoczony fragment, stanowiacy exordium mowy, okazuje sie takze
podjeciem toposu skromnosci afektowanej - w wariancie pracy poselskiej pojmo-
wanej w kategoriach stuzby, a nie przedstawiania wlasnych zdolnosci.

Réwnie istotnym $rodkiem perswazyjnym byly sentencje umieszczane czesto
na konicu mowy, w peroratio. U Czartoryskiego nie maja one jednak tak licznej
reprezentacji jak np. u Kazimierza Nestora Sapiehy, ktory niemal kazda swoja,
oracje okraszal taciriska maksyma38. Ich Zrédlo zazwyczaj stanowila literatura
antyczna, m.in. wystapienia rzymskich politykow, chociazby Katona, badz pisma
Ojcow Kosciota. Ilustracja, tej tezy jest przemowienie Czartoryskiego na posiedzeniu
sejmowym 20 X 1788. Posel przytoczyl wéwczas kroétki cytat z Eneidy Wergiliusza -
nie tylko w funkcji ozdobnika retorycznego czy jako swiadectwo erudycji, lecz
takze dla efektu perswazyjnego. Ow cytat stuzyt bowiem zacheceniu audytorium
i krola do podjecia wszelkich staran (na wzor Eneasza, protoplasty Rzymian, ktéry
mimo przeciwnosci losu spowodowanych dziataniami bogini Junony wytrwale
zdazal do Italii) na rzecz sfinansowania 100-tysiecznej armii. Ksiaze méwitk:

Racz czytaé, Milos[ciwy| Panie, w oczach wszystkich nas obrady sejmowe sktadajacych [...], wy-
czytasz we wszystkich che¢ gorliwa i réwna, czynienia dobrze [...] na publicznych zgromadzeniach,
w prywatnych biesiadach jeden wszedzie glos si¢ odzywa [...] pod tym hastem Najjasniejszy Panie itur
ad astra [idzie sie ku gwiazdom]. [cyt. z: Sesja 7, z 20 X 1788. £-1-1 86]39

37 O problemie etykiety jezykowej w mowach sejmowych Czartoryskiego wzmiankuje w innym miej-
scu - zob. Gonera, Topika afektownej [!] skromnosci [...], s. 121-122.

38  Zrodtem sentencji wplatanych w retoryczny wywod Marszatka Konfederacji Litewskiej byly pisma
M. T. Cycerona (Mowy przeciwko Katylinie. Spolszczyta 1. Z6ttowska. Warszawa 1996,
s. 15) —zob. Sesja 19, z 15 X1 1788. L-1-1 115. Innym przyktadem wykorzystania mysli starozytnych
moze by¢ sesja 10, z 27 X 1788 (L-1-1 88), na ktérej K. N. Sapieha, podobnie jak Czartoryski
tydzien wezesniej, cytowat w oryginale, w narratio fragment eposu o wedréwce Eneasza: ,Quaeqfue]
ipse miserrime vidi et quorum pars magna fuit [Oni tymczasem, dazac za Sciezyna, wstapili na
najwyzej pietrzace sie wzgorze]” (Publiusz Wergiliusz Maro, Eneida. Przel. T. Karylow-
ski. Sandomierz 2023, s. 14). Na temat sentencji u K. N. Sapiehy zob. A. Stroynowski: O ora-
torstwie politycznym sejméw stanistawowskich, s. 203; Kazimierz Nestor Sapieha - talent parlamen-
tarny XVIII wieku. W zb.: Historia na zrédtach oparta. Studia ofiarowane profesorowi Tadeuszowi
Srogoszowi w 65 rocznice urodzin. Red. A. Stroynowski. Czestochowa 2017, s. 687-688.

Wystapienie to zostalo wydane drukiem takze osobno - zob. A. K. Czartoryski, Przyméwie-
nie sie Jasnie OSwieconego Ksiazecia Jegomosci Adama Czartoryskiego, posta z wojewdédztwa lu-
belskiego, na dniu 20 pazdziernika 1788 [...]. W zb.: Zbiér méw i pism niektérych w czasie sejmu
stanow skonfederowanych r. 1788. T. 1. Wilno, b.r., s. 146. Sens wyrazenia , itur ad adstra” oddaje
polskie thumaczenie z inwokacji eposu, gdzie czytamy: ,Wiele tez w boju cierpiat [...]” (Wergiliusz,
op. cit., s. 3). Na ten temat zob. Gonera: Dziatalno$é parlamentarna Adama Kazimierza Czarto-

39
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Ksiaze Czartoryski popisywal sie przed stuchaczami znajomoscia pogladéw
Katona, ktérego stowami, zaczerpnietymi z mowy Cycerona, umiejetnie korczyt
doradczy wywdd retoryczny wygloszony na posiedzeniu 26 I 1789. Posel, nawotu-
jac do racjonalnego obciazenia podatkowego szlachty na utrzymanie 100-tysiecznej
armii i jednoczesnie apelujac o przestrzeganie prawa stanowionego, a takze dobrych
obyczajéw, postuzyt sie w peroratio oracji twierdzeniem tegoz rzymskiego trybuna
ludowego: , Cato loquitur, ficut in Republica Platonis, oblitus se in grege Quirini loqui
[Katon przemawia podobnie jak w Parnistwie Platona, zapomnajac o przemowieniu
w gronie Kwiryna]” (cyt. z: Sesja 54, z 26 1 1789. £-1-2 300)40. Perswazyjny cha-
rakter wypowiedzi uzyskat takze przez uzycie stowa ,wolnos¢” oraz leksyki specja-
listycznej — ,republikanski rzadz” (pojmowanym jako wzor ustroju).

Czartoryski okazal sie rowniez znawca, pism Ojcéw Kosciota, m.in. sw. Augu-
styna. W zakoniczeniu mowy sejmowej proklamowanej 30 X 1788, polemizujac
z prymasem Michatem Poniatowskim, posel przekonywat o koniecznosci ustano-
wienia Komisji Wojskowej Obojga Narodéw. Zacytowat fragment listu autora Wyznarn
dotyczacy koniecznosci pielegnowania cnoty przyjazni i zgody (cyt. z: Sesja 11,
z 30 X 1788. L-1-1 198). Przywotlanie epistoly do biskupa Possydiusza petnito
funkcje perswazyjna, dowodzito erudycji méwcy oraz ozdabiato wypowiedz4!.

Konkludujac, nalezy zaznaczy¢, ze exempla i sentencje byly waznymi czescia-
mi oracji Czartoryskiego — stanowily narzedzie argumentowania, a takze dydakty-
zmu*2, Przyktady pojawiajace sie w wystapieniach sejmowych posta miaty charak-

ryskiego, s. 175; Adam Kazimierz Czartoryski - orator Sejmu Wielkiego (w latach 1788-1789), s. 336.
O popularnosci antycznych sentencji w mowach sejmowych oraz mottach utworéw literackich zob.
T. Kostkiewiczowa, Wobec dziedzictwa antyku. W: Polski wiek Swiatet. Obszary swoistosci.
Wroctaw 2002. - B. Mazurkowa: Motta w drukach oswieconych jako zrédta do badari recepcji
antylku w dawnej Polsce. Relconesans. W zb.: Antyk oSwieconych. Studia i rozprawy o miejscu sta-
rozytnosci w kulturze polskiej XVIII wieku. Red. T. Chachulski. Warszawa 2012; O kilku tacin-
skich mottach w polskich dzietach o$wieceniowych. W zb.: Codziennosé i niecodziennosé oswieconych.
T. 2: W rezydencji, w podroézy i na scenie publicznej. Red. B. Mazurkowa, zudz. M. Marcin-
kowskiej, Sz. P. Dabrowskiego. Katowice 2013.

Cyceron, Mowa w obronie Mureny, s. 145.

O nawiazaniach A. K. Czartoryskiego do pism sw. Augustyna zob. Gonera: Dziatalnos¢ parla-
mentarna Adama Kazimierza Czartoryskiego, s. 255; Adam Kazimierz Czartoryski — orator Sejmu
Wielkiego (w latach 1788-1789), s. 341. Biskup Possidius byl wspétpracownikiem i promotorem
biskupa Hippony. Obaj zwalczali pogariskie herezje — zob. Possidius, Zywot Sw. Augustyna.
Przekt., wstep, objasn. J. Ujma. Poznan 1930, s. XV. Wykorzystany przez ksiecia fragment listu
stanowi jedyne zachowane Swiadectwo korespondencji miedzy $w. Augustynem a hierarcha. Jego
datacja jest niepewna (zob. ibidem), stad nie zostata podana.

Nie zawsze przywolywane exempla przekazywaly wiadomosci o postaciach godnych nasladowa-
nia. Przyktadowo K. N. Sapieha w mowie wygltoszonej 8 VI 1789 przypomnial antywzoér postepo-
wania poselskiego i obywatelskiego w osobie A. Poninskiego, marszatka sejmu rozbiorowego
1773-1775. Charakteryzujac jego droge do objecia mandatu poselskiego i jego poczynania w trak-
cie obrad sejmowych, odwolujac sie do analogii, z ironia méwit on: ,Ksiaze Poninski pokatnie obrat
sie marszatkiem. Jezeliby to ujs¢ miato kary? Jezeliby wolno bylo robi¢ sie marszatkiem, tedy
uszloby robi¢ sie postem, a tak byliby postowie dogadzajacy obcym nie reprezentantami wolnego
narodu. Jezeliby wolno byto, tedy uszloby robic sie postem” (A. K. Czartoryski. Cyt. z: Sesja 115,
z 8 VI 1789. L-1-2 394). Wiecej o marszalku Poniriskim zob. Z. Zielinnska, Poniriski Adam.
Hasto w: Polski stownik biograficzny, t. 27. — A. Stroynowski: Adam Poninski — marszatek
sejmu 1773-1775. ,Zeszyty Historyczne” (Czestochowa) t. 15 (2016); Adam Poniriski w obra-
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ter krotkich dopowiedzeri i nie tworzyly odrebnej fabuty#3. Ich tres¢ budowaly
wydarzenia historyczne badZ wspélczesne, tj. sejm pacyfikacyjny, konfederacje:
warszawska, dzikowska i sandomierska, konfederacje okreséw bezkrolewia, sejm
rozbiorowy 1773-1775, postaci historyczne: dowddcy starozytni Miltiades, Mariusz,
Sulla, hetmani Rzeczypospolitej Obojga Narodéw — Stanistaw Zétkiewski i Jan Za-
moyski, oraz swiadkowie wspotczesnych wydarzen, w tym ksiazecy krewni, np.
Andrzej Poniatowski. Exempla i sentencje mozna bylo znalez¢ we wszystkich seg-
mentach mow ksiazecych od exordium poczynajac, na peroratio koriczac?4. Nie
zawsze pojawialy sie one expressis verbis, ale stuchacze z tatwoscia, potrafili je zi-
dentyfikowa¢ (jak w przypadku przedstawicieli rodzin Sapieh6éw i Lubomirskich).
Stanowity tworzywo oracji merytorycznych oraz okolicznosciowych Czartoryskiego.
Przyktady i sentencje sktadaty sie z wielu Srodkéw wyrazu, nalezaly do nich klimaks,
aluzja, ironia, peryfraza, argument ad orationem, epitet enumeracyjny, powtorzenie,
elipsa, metafora, pytanie retoryczne, synekdocha, metonimia i poliptoton. Czarto-
ryski korzystat tez w mowach ze stownictwa abstrakcyjnego, nazywajacego uczucia
oraz wartosci (,nomina essendi”), np. ,mitos¢ ojczyzny”, ,wolnos¢”, ,wiernos¢”.
Niejednokrotnie taczyt przyktady i sentencje z topika solarna, czy toposami afekto-
wanej skromnosci oraz chwalebnej Smierci, a takze z chwytami erystycznymi com-
municatio, argumentum ad personam, argumentum ad populum i z figura mysli in-
terrogatio. Nierzadko exempla przybieraly forme enkomionu.

Sentencje z literatury starozytnej pojawialy sie w oracjach Czartoryskiego, jak
wynika z niniejszych rozwazan, incydentalnie*®. Zrédlem jego mysli byly Eneida
Wergiliusza oraz pisma Cycerona®. Poset siegat tez do pism teologéw katolickich,
np. $w. Augustyna. Zarowno antyczne, jak i Sredniowieczne cytaty petnily funkcje
mocnego Srodka perswazyjnego oraz dydaktycznego. Stanowily takze ozdobnik
retoryczny. Znacznie czesciej w roli argumentéw wystepowaly w tamtym czasie
w mowach przepisy prawne, m.in. fragmenty konstytucji. Powolywano sie tez na

dach delegacji 1773-1775. Jw., t. 17 (2018), s. 63. Owo exemplum miato przestrzec stuchaczy przed
podobnym postepowaniem oraz wskazac¢ audytorium powody, dla ktorych Poniriski powinien po-
niesé kare. Pelnilo zatem funkcje dydaktyczna i moralizatorska.

Zob. Szostek, Exemplum w polskim Sredniowieczu, s. 15. - Lausberg, op. cit., s. 254. - Lu-
karska, op. cit., s. 5-6.

Czesto jednak wystapienia doradcze, podobnie jak sadowe, pozbawione byly opowiadania - narra-
tio. Méwcey (w tym A. K. Czartoryski) po exordium plynnie przechodzili do warstwy argumentacyj-
nej. Zob. Cichocka, Lichanski, op. cit. -Volkmann, op. cit., s. 150.

Stopniowe zanikanie dwujezycznosci mow sejmowych bylo wynikiem wzrastajacej swiadomosci
jezykowej oratorow i dbatosci o czystosé jezyka polskiego, oczywiscie z poszanowaniem dziedzictwa
kulturowego i dialogu z tradycja antyczna. Zob. T. Mikulski, Walka o jezyl polski w czasach
oSwiecenia. ,Pamietnik Literacki” 1951, z. 3/4. - M. R. Mayenowa, wstep w: Ludzie oSwiece-
nia o jezyku i stylu. T. 1. Oprac. Z. Florczak, L. Pszczolowska. Red. M. R. Mayenowa.
Warszawa 1958, s. 38. — Z. J. Nowak, Rola taciny w kulturze jezykowej epoki stanistawowskiej.
W zb.: Antyk w Polsce. Cz. 2: Studia. Red. J. Okon, J. Starnawski. L6dz 1998. - M. Dawi-
dziak-Ktadoczna, Przejawy $wiadomosci jezykowej méweéw Sejmu Wielkiego. W zb.: Swia-
domosé jezykowa w komunikowaniu. Red. nauk. M. Steciag, M. Bugajski. Zielona Goéra
2012, s. 189-201.

O Eneidzie Wergiliusza jako Zrédle sentencji zob. M. Wichowa, ,Eneida” Wergiliusza Zréd-
tem pouczeri wychowawczych w staropolskich traktatach pedagogicznych. W: J. Starnawski,
M. Wichowa, A. Obrebski, Antyk w Polsce. Cz. 1. £6dz 1992.
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prawa kardynalne, takie jak zasada ,,neminem captivabimus nisi iure victum [niko-
go nie uwiezimy, chyba Ze prawnie zostanie zasadzony]”, konstytucje sejmowe czy
krolewskie prerogatywy*7.
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EXEMPLA AND SENTENTIAE IN ADAM KAZIMIERZ CZARTORYSKI'S PARLIAMENTARY

SPEECHES

Exampla and sententiae were important elements of argumentative strategies used in all types of speech
(judicial: closing argument and accusatory; advisory; occasional) in the Enlightenment period. The pur-
pose of the analysis undertaken in this article is to discuss the role of exempla and quotes in the 18thc,
political commentary on the basis of advisory and showpiece parliamentary speeches delivered by Adam
Kazimierz Czartoryski. The author, using rhetorical analysis, defines their place in the rhetorical argu-
ment, as well as their source structure, and function. She also emphasises their relationship with er-
istic techniques (communicatio, correctio, interrogatio, ethopoeiay.

47

Ten spos6b argumentacji stanowil element strategii perswazyjnej w czasie debaty nad losem Po-
ninskiego w czerwcu 1789. Zob. Sesja 115, z 8 VI 1789. W zb.: Diariusz Sejmu Czteroletniego.
Archiwum Giéwne Akt Dawnych (dalej: AGAD), Archiwum Sejmu Czteroletniego (dalej: ASCZ),
sygn. 2, k. 393. - G onera: Dziatalnosé parlamentarna Adama Kazimierza Czartoryskiego, s. 196;
Adam Kazimierz Czartoryski - orator Sejmu Wielkiego (w latach 1788-1789), s. 340. O prerogatywach
monarszych chetnie wspominano zas we wrzesniu 1790 w trakcie debat o sukcesji tronu w Rze-
czypospolitej po Smierci Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Zob. Sesja 318, z 20 IX 1790. W zb.:
Diariusz Sejmu Czteroletniego. AGAD, ASCZ, sygn. 9, k. 376. W podobnym tonie utrzymana byla,
stanowiaca zbiér exempléw historycznych, mowa sejmowa wygtoszona na sesji 16 IX 1790 przez
J. U. Niemcewicza. Posel inflancki, uzywajac kwantyfikatora ogélnego ,nikt”, odwotywal sie do
chwalebnej przesztosci kraju w okresie panowania dynastii Jagiellonow. W ten sposob podkreslat
wspélnotowosc szlachecka. Niemcewicz mowil (cyt. z: Sesja 313, z 16 IX 1790. W zb.: Dziennik
Czynnosci Sejmu Gtéwnego Ordynaryjnego Warszawskiego pod zwiqzkiem Konfederacji Obojga
Narodow, agitujacego sie ze zlecenia stanéw. AGAD, ASCZ, sygn 9, k. 336): ,Nikt nie zaprze-
czy temu, iz Polska najszczesliwsza byla pod panowaniem Jagiellonéw dwéch wiekéw trwajacym”.
W dalszej czesci wystapienia, pragnac przekona¢ stuchaczy do zaakceptowania projektu powrotu
korony dziedzicznej, poset podawat przyktad Anglii i Francji, wskazywal, ze takie rozwiazanie -
wbrew opiniom audytorium - nie burzy wolnosciowego charakteru paristwa, ale je wzmacnia
i jednoczy obywateli. Niemcewicz (cyt. jw., k. 335-336) stwierdzal, ze w Anglii, ,gdzie tron
sukcesjonalny [...], wzrasta wolnos¢ [...] Francji, a jednak zaden Francuz o zniesieniu sukcesji nie
pomnie”. Starannie dobrane exempla wspoélistnialy w mowach z kluczowym wyrazem ,wolnosc¢”.
O znaczeniu tegoz pojecia w dyskursie politycznym XVIII stulecia pisata A. Grzeskowiak-
-Krwawicz (Dyskurs polityczny Rzeczpospolitej Obojga Narodéw. Pojecia i idee. Torun 2018,
s. 139-173).
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O PEWNYM TROPIE W WIERSZACH ZUZANNY GINCZANKI
PRAGMATYCZNE SPOJRZENIE NA NARZEDNIK SPOSOBU
POROWNAWCZY W LIRYCE

Juz druga dekade XXI wieku poezja i zZycie Zuzanny Ginczanki wzbudzaja, zywe
zainteresowanie czytelnikéw, publicystow oraz badaczy literatury. Pojawiaja sie
kolejne edycje tomikéw jej wierszy. Wydano kilka opracowan literaturoznawczych
na temat tworczosci tej autorki. Jest ona bohaterka, licznych artykutéw biograficz-
nych i wypowiedzi na portalach internetowych. Ginczanka - i jako poetka, i jako
wyjatkowa postac - inspiruje do dziatania przedstawicieli r6znych dziedzin: artystow,
rezyserow, organizatoréw koncertow, przewodnikéw miejskich. Na tamach pism
tocza, sig nawet dyskusje poswiecone temu, jak powinna by¢ ksztattowana obecnosé
Ginczanki w dyskursie publicznym. Liryka autorki tomu O centaurach dzieki pra-
cy ttumaczy przenika do odbiorcéw w réznych krajach. Na tym tle zaskakuje fakt,
ze mimo tak wielu debat nadal najmniej zbadane pozostaje to, co w istotnym stop-
niu stanowi o wyjatkowosci tej poezji, czyli jej jezyk.

Ginczanka - ,Pani od polskiego” z humorystycznego panneau miedzywojen-
nego czasopisma ,Szpilki” (1937, nr 52, s. 5) - rozszerza i przekracza granice pol-
szczyzny, tworzac neologizmy oraz nieoczekiwane zestawienia stow, a takze eksplo-
atujac mozliwosci gramatyki i struktury tekstu. W tomikach z utworami autorki
znajdujemy liryki bogate w eksperymenty jezykowe. Z jednej strony, fascynuja one
zaskoczonych czytelnikow, ale z drugiej — okazuja, si¢ trudne w odbiorze i wcale nie-
tatwe do zrozumienia. Poetka chetnie i szczodrze dzieli si¢ obserwacjami, humorem,
wrazliwoscia oraz precyzyjnym ujeciem réznych zjawisk. Pelnia jej poezji otwiera
sie jednak tylko przed tymi, ktérzy sa uwazni i gotowi do namystu nad lirycznymi
wypowiedziami autorki z ich ,uzawileniami” (Zawitos¢, s. 114) sktadni i nieprzy-
padkowymi ,poplotami stéw” (Sierpniowa mieta w grudniowym ranku, s. 811).

Celem niniejszego artykutu jest blizsze (niz zazwyczaj) spojrzenie na to, jak
Ginczanka oswoita pewne rzadkie dla jezyka polskiego rozwiazanie gramatyczne
i uczynita je swoim stalym tropem stylistycznym. Rozwiazaniem tym jest tzw. na-
rzednik sposobu poréwnawczy, ktéry w codziennej mowie pojawia si¢ prawie wy-
tacznie we frazeologizmach typu ,patrze¢ wilkiem” czy ,stawac okoniem”. Przyjrze

1 Wszystkie cytaty z wierszy Z. Ginczanki przytaczam z edycji: Poezje zebrane (1931-1944).

Wstep, oprac. I. Kiec. Wyd. uzup., popraw., przejrz. Warszawa 2019. W nawiasach podaj¢ nume-
ry stronic.
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sie, jak wykorzystujac dana konstrukcje, Ginczanka ukazuje nieoczywiste mozliwo-
Sci polszezyzny. Postaram sie zidentyfikowaé, jakim efektom artystycznym stuzyto
to w dazeniu do ,opowiedzenia sie¢ Swiatu” (Zza barykad, s. 168). Szczegolna uwage
zwroce przy tym na specyficzne znaczenia tekstowe, ktére pojawiaja, si¢ w wybranych
wierszach dzieki zastosowaniu przez poetke narzednika poréwnawczego?.

Terminu ,znaczenie tekstowe” uzywam w rozumieniu bliskim brytyjskiej ling-
wistce Lesley Jeffries. W najnowszej ksiazce The Language of Contemporary Poetry
wskazuje ona, ze ,istnieje warstwa znaczenia zasadzajaca sie gdzies pomiedzy
znaczeniem semantyczno-syntaktycznym a znaczeniem catkowicie kontekstualnym”,
i wyjasnia dalej:

Chociaz podstawowe znaczenie jezykowe jest wyraznie fundamentalne dla sensu catego tekstu,
istnieje takze warstwa dodatkowego znaczenia, ktéra jest niepropozycyjna, ale poniewaz okazuje si¢

niezwykle silna, réwniez tworzy swiat tekstu, czesto na poziomie stosunkowo podswiadomym dla czy-
telnikaS.

Tekstowe znaczenie jednostek jezykowych i sposobu ich aranzacji w tekscie
moze przejawiac sie m.in. w ich wtasciwosciach konotacyjnych czy w ikonicznosci
tekstu, tak obrazowej, jak i diagramatycznej, gdy forma lub uporzadkowanie jed-
nostek jezykowych sa zwiazane z ich znaczeniem*. Analizujac wiersze Ginczanki,
przyjrze si¢ temu, jak narzednik sposobu poréwnawczy, oprocz pelnienia pewnych
oczywistych funkcji na poziomie stownictwa i sktadni, moze odgrywac takze szcze-
golna, sugestywna, dla konkretnego utworu role w konceptualizacji §wiata przed-
stawianego przez poetke®. Najpierw omoéwie najistotniejsze funkcje narzednika
poréwnawczego w jezyku polskim.

Narzednik sposobu poréwnawczy w jezyku polskim —
podstawowe informacje

Olgierd Wojtasiewicz krotki, zaledwie dwustronicowy artykut O pewnej funkgji
narzednika zaczyna od spostrzezenia: ,Semantyczne funkcje przypadkow w jezyku
polskim nie zostaly jeszcze doktadnie opisane”®. Od tego czasu mineto juz pét wie-
ku i dorobek polskiego jezykoznawstwa znacznie si¢ rozszerzyt. Jednakze wiedza
na temat przypadkéw nadal wymaga wigkszego usystematyzowania — przynajmniej,
jesli chodzi o narzednik. Jak zauwazaja, w swojej rozprawie Czestawa Schatte oraz

Aby unikna¢ powtorzen i ze wzgledu na dtugos¢ okreslenia ,narzednik sposobu poréwnawczy” bede

stosowac takze krotsze wersje nazwy — ,narzednik poréwnawczy” oraz ,narzednik poréwnania”.

3 L. Jeffries, The Language of Contemporary Poetry. A Framework for Poetic Analysis. Berlin 2022,

s.3,7.

Zob. m.in. M. Nanny, O. Fischer, Iconicity. Literary Texts. Hasto w: Encyclopedia of Language

and Linguistics. Red. K. Brown. T. 5. Wyd. 2. Oxford 2006, s. 462-472. Zob. tez serie zbiorowych

monografii ,Iconicity in Language and Literature” (Ed. O. Fischer, Ch. Ljungberg Amsterdam

2001, 2003, 2005).

5 We wspomnianej monografii Jeffries rozwija cata, koncepcje .funkcji tekstowo-konceptualnych”,
tworzac zbior instrumentéw jezykowych do analizy réznego rodzaju tekstow. Poniewaz w mojej ana-
lizie wierszy nie stosuje si¢ do ram wyznaczonych przez badaczke, ale koncentruje si¢ na konkret-
nym zjawisku, szersze referowanie jej idei nie jest tu konieczne.

6 0. Wojtasiewicz, O pewnej funkcji narzednika. ,Poradnik Jezykowy” 1969, nr 2, s. 75.
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Christoph Schatte, informacje o narzedniku ,w podrecznikach i ogélnych grama-
tykach jezyka polskiego sa rozproszone i szukac¢ nalezy ich zaréwno w rozdziatach
dotyczacych morfologii, jak i sktadni””. Taki stan rzeczy moze wynikaé z wieloznacz-
nego charakteru narzednika. Jego podstawowym zadaniem jest okreslanie narzedzia
dokonywania czynnosci (z tej racji otrzymat z jezyka tacinskiego nazwe ,instrumen-
talis”), ale do jego waznych funkeji naleza takze: ,przyczynowa (»przymierac gtodemd),
skutkowa (vzakonczy¢ sie niepowodzeniem«), sposobowa (»przybywac¢ gromaday,
lokatywna (»is¢ ulica«), temporalna (vpracowac¢ dniem i nocas) i wzgledna (»réznic
sie pogladami«)” - do tego niemal kazda z nich ma swoje podtypy, odmiany®. Rézne
aspekty owego zjawiska gramatycznego przykuwaja uwage badaczy publikujacych
w rozmaitych, niepowiazanych ze soba, Zrédtach.

Jesli chodzi o interesujacy nas typ narzednika - sposobu poréwnawczego — to
autorzy nawet obszernych monografii polonistycznych wspominaja o nim tylko
pokrotce. Najbardziej szczegotowe opracowanie na jego temat nalezy do Roxany
Sinielnikoff i zostalo opublikowane najpierw w 1954 roku w ,Poradniku Jezyko-
wym” jako artykul, a potem jako podrozdziat ksiazki. I co istotne dla niniejszego
artykutu - swoje studia badaczka osadzita w kontekscie rozwazan o tekstach po-
etyckich, analizujac, jak narzednikiem poréwnawczym postugiwat si¢ Julian Tuwim.

Na samym wstepie artykulu Sinielnikoff podkresla konieczno$é odréznienia
narzednika sposobu poréwnawczego od zwyklego narzednika sposobu. Podajac
przyktady dwoch zwrotow: ,is¢ kotem” i ,kolem sie toczyc”, wskazuje, ze mimo
formalnego podobieristwa wyrazaja one zupelnie inna tresé:

,18¢ kotem” - to i8¢, zataczajac koto;
,kotem sie toczyé” — to toczyé sie jak koto?.

W pierwszym przypadku mamy do czynienia ze zwyklym narzednikiem sposo-
bu, w drugim przypadku z narzednikiem sposobu poréwnawczym, ktory — jak
zaznacza Zenon Klemensiewicz - jest uzywany do wyrazania ,okolicznika sposobu,
uwydatniajac podobienistwo poprzez poréwnanie” 10,

Podczas gdy narzednik sposobu (,is¢ gromada”, ,biec galopem”) ulegl adwer-
bializacji i zadomowit sie w jezyku polskim na dobre, narzednik sposobu poréw-
nawczy podlegal zanikowi i dlatego w naszym codziennym zyciu wykorzystujemy
go praktycznie juz tylko we frazeologizmach, ktdre ostaly si¢ z tradycji staropolskiej.
Przy czym Sinielnikoff zauwaza, iz nawet tutaj ,zaciera sie w nich moment poréw-
nania, a zaczyna dominowa¢ realne znaczenie catosci’!l. Stosujac np. wyrazenie

Cz. Schatte, Ch. Schatte, Frazy nominalne w narzedniku w jezyku polskim i ich odpowiedni-
ki w jezyku niemieckim. ,Scripta Neophilologica Posnaniensia” t. 17 (2018), s. 276.

8  Przyktady pochodza z artykutu Z. Kurzowej (cyt. za: E. Kubicka, ,Idziemy kulawym, ale
rytmicznym krokiem”. O formalnie narzednikowych operacjach przystéwkowych {rekonesans). W zb.:
Maiuscula linguistica. Studia in honorem Professori Matthiae Grochowski sextuagesimo quinto dedi-
cata. Red. A. Moroz, P. Sobotka, M. Zabowska. Warszawa 2014, s. 293).

9 R. Sinielnikoff, Tzw. narzednik poréwnawczy w twérczosci poetyckiej Juliana Tuwima. ,Porad-
nik Jezykowy” 1958, nr 9, s. 429.

107, Klemensiewicz, Skladnia opisowa wspétczesnej polszczyzny kulturalnej. Krakéw 1937,
s. 165.
11 Sinielnikoff, op. cit., s. 435.
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~stawac okoniem”, uzytkownicy jezyka nie mysla o tym, Ze poréwnuja zachowanie
cztowieka do zachowania ryby, ktéra czujac niebezpieczenstwo, nastawia pletwe
grzbietowa, ,Stawac okoniem” jest dzisiaj po prostu synonimem stéw ,przeciwsta-
wiac sie” i ,opierac sig”.

Wojtasiewicz twierdzi, iz konstrukcje z — nazywanym przez niego z taciny -
~ablativus comparationis”, takie jak ,patrze¢ wilkiem”, ,siedzie¢ kamieniem”, ,upas¢
plackiem”, ,padac pokotem”, ,sta¢ za kims murem” czy ,,sta¢ komus koscia w gard-
le”, juz na przetomie XIX i XX wieku byly rzadko spotykane i odczuwane jako nie-
codzienne, typowe dla poezjil2, mimo tego ze wywodzily sie z jezyka potocznego.
Sinielnikoff wskazuje, iZ w materiale staropolskim nie znajdziemy przyktadéw uzy-
wania narzednika poréwnawczego. Badaczka wychodzi z zalozenia, Zze owa kon-
strukcja mogta mie¢ charakter potoczny, ludowy, podczas gdy staropolskie utwory
Sredniowieczne mialy przede wszystkim charakter literacki. Potwierdzeniem tego
wydaje sie fakt, Ze narzednik sposobu poréwnania, oprécz poezji, spotykany bywa
w réznych utworach stylizowanych gwarowo !3.

W literaturze pigknej XX wieku mozna znalezé przyktady, gdy potoczystosé
narzednika poréwnawczego jest wykorzystywana w celach humorystycznych. Jo-
anna Kubaszezyk, analizujac Ferdydurice Witolda Gombrowicza, podaje konstruk-
cje takie, jak ,przyniewala profesorem” czy ,czyta belfrem” !4, Uwaza ona, ze wspét-
czesnie do podobnych gramatycznych metafor nalezy zaliczy¢ nastepujace komen-
tarze: ,méwi Buzkiem”, ,gledzi wieszczem” i ,rzucit sie¢ Rejtanem”!®, Wedtug niej
sa one jednak ,silnie nacechowane w stosunku do wyrazen: »méwi jak Buzeke;
»gledzi, uzywajac stow wieszcza, powotujac sie na wieszcza, nasladujac mimowolnie/
nieudolnie wieszcza«; »wykazat podobna determinacje jak Rejtan«’16,

Studiujac formy narzednika poréwnawczego w tworczosci Tuwima, uznata Si-
nielnikoff za swoj cel m.in. przedstawienie, czym rézni si¢ uzycie tych form przez
poete od ich uzycia w polszczyZnie potocznej, czyli de facto w utartych wyrazeniach
frazeologicznych. Jedno z pytan badaczki brzmi: ,Co tu jest charakterystyczne dla
poety, a co pokrywa sie ze zwyczajem jezykowym”17? Droga analizy obszernego

Wojtasiewicz, op. cit., s. 75.

13 Zob. Sinielnikoff, op. cit., s. 436.

J. Kubaszczyk, Wizja swiata, gramatyka i przektadalnosé, na przyktadzie specyficznego uzycia
narzednika w ,Ferdydurke” Witolda Gombrowicza. W zb.: Jezykowy obraz Swiata w oryginale
i przektadzie. Materialy z konferencji naukowej zorganizowanej przez Instytut Lingwistyki Stoso-
wanej Uniwersytetu Warszawskiego w Warszawie w dniach 25-27 listopada 2005. Red. A. Szcze¢s-
ny, K. Hejwowski. Siedlce 2007, s. 162-164.

Tak Kubaszczyk (ibidem, s. 161-170), jak i Sinielnikoff (op. cit) uzywaja w stosunku do
konstrukgji z narzednikiem sposobu poréwnawczym terminu ,metafora”. Ide ich sladem i takze
postuguje sie tym terminem, uwzgledniajac jego szerokie rozumienie (kiedy do metafor zaliczamy
tez metonimie, alegorie czy animizacje - jako postacie retoryczne ,oparte na zasadzie podobien-
stwa” - zob. S. Dabrowski, O pewnej wtasciwosci poréwnania i metafory. ,Pamietnik Literacki”
1965, z. 3, s. 108). Majac na uwadze ,od wiekéw wyczuwana, bliskos¢” miedzy metaforami a po-
réwnaniami, ktéra przejawia sie na poziomie struktur glebokich w sasiedztwie elementu ,rzektbys”
(A. Wierzbicka, Poréwnanie - gradacja — metafora. Jw., 1971, z. 4), stosuje w artykule te dwa
pojecia zamiennie.

16 Cyt. za: Kubicka, op. cit., s. 276.

17 Sinielnikoff, op. cit., s. 429.
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zestawu przyktadéw dochodzi ona do wniosku, ze w dzietach Tuwima narzednik
ten wystepuje w trzech odmianach:

a) narzednik porownawczy okreslajacy orzeczenie — wowczas . instrumentalis”
+okresla sposdb, w jaki przebiega czynnos¢ orzeczenia tylko ze wzgledu na
znaczenie czasownika [...]. Na przyktad zwrot »hucze¢ burza« mozemy uzy¢
w odniesieniu do wszystkiego, co huczy, a wiec hucze¢ burza moga wiatr,
glos, muzyka, morze itp.”18;

b) narzednik poréwnawczy okreslajacy podmiot — odnajdujemy go w porow-
naniach, w ktérych uzyty czasownik jest ,dla catosci obrazu zupetnie obo-
jetny”; ,instrumentalis” nie wskazuje juz sposobu, w jaki zostata wykonana
czynnosé¢, ale staje sie okresleniem podmiotu. W zdaniu: ,,Oblok goni roz-
pluskana, szklanka mleka”, na pierwszym planie jest poréwnanie obtoku
do szklanki mleka, natomiast czasownik ,goni” moglibySmy réwnie dobrze
zastapi¢ stowami ,pedzi” czy ,plynie”, a sens nie ulegtby zmianie!?;

¢) narzednik postaci - instrumentalis nie ma znaczenia poréwnawczego,
a funkcjonalnie jest bardzo blisko orzecznika, np. w zdaniu: ,Mogla si¢ zja-
wi¢ Nioba-Zatoba”, chodzi nie o sposéb, jak ktos mogt sie zjawic, ale o to,
jako kto ten ktos mégt sie zjawié, czyli pod jaka postacia20.

Wszystkie typy zidentyfikowane w tworczosci Tuwima wystepuja rowniez w wier-
szach Ginczanki. Zestawienie przykltadéw nie stanowitoby oczywiscie obszernego
zbioru, gdyz analizujemy tu dorobek artystyczny, ktory powstawat w ciagu zaledwie
kilkunastu lat, a nie kilku dekad. Przy czym czestotliwosé, z jaka, poetka postugu-
je sie narzednikiem poréwnania, jest bez watpienia wyrazista, wlasciwoscia jej
poezji. Zarazem w sposobie tworzenia tego typu metafor mocno zaznacza si¢ indy-
widualny styl autorki. Jesli zestawi¢ przyktady z utworéw obojga poetéw, daja, sie
zauwazy¢ co najmniej dwie réznice.

Po pierwsze, o ile u Tuwima mozna znaleZ¢ liczne poréwnania zaczerpniete ze
Swiata zwierzecego (np. ,frunaé¢ chmurka kolibréw” (Hokus—pokus, s. 350), ,zatrze-
potaé ptakiem” {Coctail, s. 347), ,Spiewac ptakiem” {Stowo i ciato, s. 318)21), o tyle
Ginczanka czesciej siega do Swiata roslin: ,zieleni sie lisciem” (Poznanie, s. 163),
~pokora ktosi si¢ ziarnem” (Preludium, s. 116), ,umrze¢ kwiatem” (Zapomniane ma-
je, s. 209), ,milos¢ ciazy ztocieniem” (Erotofizyka, s. 74), ,rosna, stoliki pniami”
(Delkdlaracja, s. 307). Charakterystyczna dla autorki fascynacja mocami ,zielonej
Gai” uwidocznia sie wiec takze w tym kontekscie22. Po drugie, autor Biblii cygariskiej
stosunkowo czesciej uzywa narzednika poréwnawczego w sposob bliski jezykowi
potocznemu. Ginczanka natomiast przejawia tendencje do tworzenia konstrukcii,
w ktérych wykorzystuje wieloznacznos¢ narzednika, nawarstwiajac zaskakujace
metafory i zestawiajac pojecia abstrakeyjne z konkretnymi przedmiotami, np. ,La-

18 Zob. ihidem, s. 432-437.

19 Zob. ibidem, s. 437-440.

20 Zob. ibidem, s. 440-445.

J. Tuwim, Wiersze zebrane. T. 1. Oprac. A. Kowalczykowa. Wyd. 2. Warszawa 1971.

O florystycznych motywach w poezji Ginczanki pisze D. Wojda w artykule , Sprawy korzenne”.
Fenomenologia Zuzanny Ginczanki (,Przestrzenie Teorii” 2017, nr 28).
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cinskie, powiedle stowa raz jeszcze kwieciem zakwitna” (Stoneczny mit, s. 235) lub
~murotomem wdziera sie obraz” (Gody domdw, s. 203).

Konczac referowanie obecnego stanu badan nad narzednikiem sposobu porow-
nawczym, chcialabym tez przyjrzec si¢ jego semantyce i pragmatyce, co bedzie
wymagaé wyjscia poza ramy studiéw polonistycznych. Juz Sinielnikoff, analizujac
tworczos¢ Tuwima, wskazywala, ze wieloS¢ wyrazen narzednikowych moze wiazaé
sie z intensywna, praca, poety nad przektadami z literatury rosyjskiej i staroruskie;j.
W ruszczyznie do dzis narzednik poréwnawczy jest w powszechnym uzyciu i ta mo-
wa mogla stanowic Zrodlo inspiracji dla poety. Dla Ginczanki rosyjski byl pierwszym
jezykiem (tym, ktorym postugiwala sie na co dzien w domu), jego konstrukcje
sktadniowe réwniez wplywaly na ksztaltowanie sie jej warsztatu poetyckiego. Wy-
chowywana na kresach Rzeczypospolitej, Ginczanka zdecydowata si¢ na edukacje
w szkole polskojezycznej i od najwezesniejszych lat pisata wiersze po polsku. Okres
dorastania i formowania sie osobowosci na pograniczu réznych jezykéw nie mogt
pozostac nieistotny w jej tworczosci.

Chcac zrozumie¢ semantyke narzednika poréwnania w ruszczyznie, nalezy
zwroci¢ uwage na jego geneze. Sinielnikoff, powotujac sie na prace Oteksandra
Potebni i Olgi Chodowej, wskazuje, iz forma ta wytlonita sie z tzw. narzednika prze-
istoczenia — konstrukeji, ktéra funkcjonowata w czasach, kiedy jeszcze wierzylismy,
ze czlowiek potrafi przybierac postaé innego stworzenia, np. moze zmienia¢ si¢ w wil-
ka, by potem w nocy ,biega¢ wilkiem” po lesie23. Narzednik poréwnawczy, stajac
sie nastepca narzednika przeistoczenia (ktory ulegat zanikowi wraz z wierzeniami),
przejat jego semantyke w tym sensie, Ze sygnalizuje zestawienie dwoch zjawisk pod
wieloma wzgledami naraz. Inaczej méwiac, sugeruje on poréwnanie catosciowe.

Ze wspotczesnych opracowarn potwierdzenie tego zalozenia odnajdujemy w mo-
nografii Giennadija Zeldowicza, ktdéry z punktu widzenia pragmatyki jezykoznawczej
zestawia konteksty stosowania narzednika i konstrukcji poréwnawczej z ,jak”
w jezyku rosyjskim. Uwaza on, iZ sposoby poréwnywania rzeczy czy zjawisk two-
rza w nim tzw. skale Horna, na ktorej stabszy, rzadszy element (tu: narzednik spo-
sobu poréwnawczy) zaprzecza istnieniu jakiej$ wlasciwosci elementu mocniejszego,
czestszego (konstrukeji z ,jak”). Zestawiajac ze soba, wyrazenia, w ktérych narzed-
nik sposobu poréwnawczy zostal uzyty poprawnie, z zastosowaniami btednymi,
Zeldowicz dowodzi, iz wykorzystanie zwrotow z narzednikiem poréwnawczym za-
przecza jednoaspektowemu charakterowi poréwnania oddawanemu przez konstruk-
cje z ,jak”. Porownanie: ,Foksterier ma mordke cegietka”, jest w jezyku rosyjskim
normatywne, gdyz mordka foksteriera wydaje sie podobna do cegielki pod wzgledem
formy, koloru i rozmiaru. Natomiast zdanie: ,On rozmawia ze mna mentorem”, jest
nienormatywne, gdyz semantyka poréwnania dotyczy tylko wybranego aspektu
(sposobu prowadzenia rozmowy), a zatem powinna zostaé tu uzyta forma konstruk-
cji z ,jak”, nie za$ rzeczownik w narzedniku?4.

23 Sinielnikoff, op. cit., s. 430-431.

24 Zob. G. Zieldowicz, Russkoje priedikatiwnoje imia. Sogtasowannaja_forma, tworitielnyj padiez.
.Woprosy Jazykoznan” 2005, nr. 4. Na temat wspomnianej skali zob. L. Horn, On the Semantic
Properties of Logical Operators in English. Na stronie: https: /linguistics.ucla.edu/images/stories/
Horn.1972.pdf (data dostepu: 17 VIII 2024).
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Jlotalny” charakter poréwnan opartych na narzedniku, z ktérymi Ginczanka
byta oswojona w jezyku rosyjskim, okaze sie znaczacy w polskich wierszach autor-
ki. Jego uwzglednienie w analizie utworoéw poetyckich pozwoli spojrze¢ w nowy
sposob na role narzednikowych metafor w konstruowaniu jezykowego obrazu
Swiata w liryce.

Sinielnikoff dokonata istotnych spostrzezenri, do ktérych kilkakrotnie juz sie
odwolywatam w niniejszym artykule. Moim celem nie jest jednak segregowanie
przykladéw na wzor jej pracy, ale péjscie o krok dalej — chciatabym zidentyfikowaé
rozne efekty poetyckie nietypowych gramatycznych rozwiazan Ginczanki przy zgte-
bieniu pragmatyki uzytego w nich narzednika poréwnawczego. Rozprawa Sinielni-
koff stanowi niewatpliwie wazne studium badawcze. Powstalo ono jednak w czasach
panowania strukturalizmu i za opisem stanu rzeczy nie nastepuje — lub nastepuje
w bardzo okrojonym zakresie — wyjasnienie tego, co wynika z danego wyboru sty-
listycznego dla znaczenia calego utworu. Wniosek, ze poréwnanie oparte na na-
rzedniku ,jest ekspresywne i wyraziste”, nie stanowi satysfakcjonujacej odpowiedzi
na pytanie o motywacje oraz efekty zwiazane z jego uzyciem. Z tego powodu posta-
ram si€ ja rozszerzy¢ o wiecej obserwacji.

Funkcje narzednika sposobu poréwnawczego w wybranych wierszach
Zuzanny Ginczanki

Najprostszym wytlumaczeniem, dlaczego poetka niejednokrotnie rezygnuje z po-
wszechnej i przejrzystej konstrukcji poréwnawczej ze spéjnikiem ,jak” na rzecz
narzednika, oprocz zamiaru przyciagniecia uwagi odbiorcow do pewnej tresci za
pomoca nieoczekiwanej formy, sa wzgledy rytmiczne i brzmieniowe. Poréwnania
z rzeczownikiem w narzedniku zazwyczaj pozwalaja, omina¢ jedna, sylabe, co moze
by¢ kluczowe dla zachowania wcze$niej wybranego rytmu. Tak jest w Egzotyce
mitosci (s. 191), gdzie Ginczanka rymuje dwa zakoriczone trochejem 9-sylabowe
wersy (pierwszy i trzeci):

Wszystko jedno, jak ciebie nazwe:

kazdej nazwie mej bedziesz rad —

zablakanie zdarlo sie pasmem,

gdy dojrzatam twoj pierwszy Slad

ijuz posztam: dobrze na oslep

(trzon todygi w storice kietkowat)

dobra, wiedza, wiodl mnie milo$nie

$lad gteboki,

$lad-stowo...

W wierszu tym splataja, sie watki milosci oraz tworczosci. Ginczanka opisuje
proces, w ktorym uczucie, wyrazajac sie poprzez stowo, nabiera dzieki temu do-
datkowego (a moze i najwazniejszego), kreacyjnego sensu. Bohaterka nazywa swo-
ja wedrowke przed spotkaniem ukochanego ,zabtakaniem” i tworzy zaskakujaca,
metafore, poréwnujac 6w proces do ,zdzierania sie”, zuzywania ,pasma”, czyli
drogi. Trwanie na przetartym szlaku jest zatem dla poetki jak zagubienie, a Zeby
iS¢, musi ona mie¢ wlasny cel i stowa, ktére prowadza do niego tylko ja. Adresata
wiersza mozemy w Egzotyce mitosci upatrywac nie jedynie w ukochanym-mezczyz-
nie, ale tez w samym wierszu. Podczas gdy interpretacja tekstu stanowi kwestie
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indywidualna, techniczny efekt zastosowania w nim narzednika poréwnawczego
okazuje sie trudny do podwazenia. Dzieki przyjetemu rozwiazaniu Ginczanka wy-
pelnia dwa zadania naraz: zachowuje strukture werséw opartych na dziewieciu
sylabach (typowe poréwnanie wprowadzitoby kolejna sylabe - ,jak”) oraz na skutek
odmiany rzeczownika i nadania mu formy ,pasmem” uktada rym z czasownikiem
~nazwe”.

Natomiast w Gramatyce struktura metryczna ma charakter ikoniczny. W owym
utworze po strofie traktujacej o statycznosci rzeczownikéw poetka przechodzi do
rytmicznie kontrastujacej, z ta strofa, czesci poswieconej czasownikom. To jest
moment, kiedy tempo podawania informacji wyraZnie przyspiesza. Ginczanka re-
zygnuje z dtugich, kilkunastosylabowych werséw (ktérych odbiér jest spowolniony
przez przewage nieakcentowanych sylab) i, aby opisa¢ przeznaczenie czasownikoéw
do wyrazania aktywnosci, zaczyna uklada¢ dynamiczne, oparte na trocheju (—_)
4-zgtoskowce. Zwrot z narzednikiem ,koniem parska” (s. 150) zostaje wykorzysta-
ny w tworzeniu trocheicznych 4-stopowcow:

stoi stowo, koniem parska, T
staje deba, wpada w szat - T
tylko sias¢ i pedzié wcwatl T

Gdyby w Gramatyce i w Egzotyce mito$ci poetka zastosowata standardowe po-
réwnania, czyli zamiast ,[stowo] koniem parska” — ,parska jak konl”, a w miejscu
»|zablakanie] zdarto sie pasmem” - ,zdarto sie jak pasmo”, w wierszach zostatby
wyraznie naruszony tok rytmiczny. Wowczas w pierwszym przypadku uleglaby
ostabieniu znaczeniowa wartos¢ rytmu, czyli sugestia kontrastu miedzy tresciami
sasiadujacych ze soba strof, a w drugim znaczeniu naruszona bytaby harmonia
rymu i sylabizm wiersza.

Do przytoczonych fragmentéw warto jeszcze dodaé cytat z wiersza Mysli za-
yoyane (s. 43):

Mysli masa

w glowie hasa
wtérnym tanem
rozyoyanem —
galopada -

W gore —

w dét -

Spojnosc zwrotu z narzednikiem ,hasa / wtérnym tanem” sprzyja tu zachowa-
niu dynamiki wypowiedzi. Gdy gonitwa rozhasanych mysli ogarnia glowe, Ginczan-
ka nie ma czasu na jakakolwiek pauze, nawet dla krotkiego spojnika ,jak”.

W przytoczonych przyktadach konstrukcje z narzednikiem braly udziat w for-
mowaniu konkretnego toku rytmicznego. Jeszcze inna fonetyczna motywacje poet-
ki mozna upatrywac w fakcie, ze jesli stowa sa ze soba, ciasniej zestawione, pozwa-
la to na mocniejsza ekspozycje ich podobienistwa fonetycznego oraz uwydatnienie
aliteracji i poszczegolnych dzwiekow. Tak dzieje sie, gdy .lawa zastyga lakiem”
(Proces, s. 281), ,promient w oczy wwiercit sie Swidrem” (Potéw, s. 310), ,wychlust
I$nieniem sie wl$niewa” (Zabobon, s. 173), ,czerwonicami dzwoni czerwiec” (De-
Sfraudacja, s. 291), ,blask ognistym dyskiem wpada” (Potéw, s. 310), a ,jabtka
zal$nia emalia” (Zegluga, s. 293).
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Wobec bogactwa liryki Ginczanki jasne jednak jest, ze nie da sie sprowadzic jej
poetyckich decyzji do wymienionych powodoéw. Przejde teraz do analizy mniej prze-
widywalnych znaczen tekstowych narzednika poréwnawczego w wierszach autorki.
Jurij Lotman w uwazanej dzis za klasyczna pracy na temat struktury tekstu arty-
stycznego wskazywal na to, iz uporzadkowanie gramatyczne ulega w utworach
poetyckich semantyzacji — formy gramatyczne maja znaczenie, ale ,o tym, jakie to
jest znaczenie, dowiadujemy sie dopiero z konstrukcji danego tekstu”. Nadmieniat
ponadto, ze ,Zawsze pozostaje tez pewna rezerwa strukturalna na czysto indywi-
dualna, interpretacje”25.

Jak juz wspomniatam, w upodobaniu sobie przez poetke metafor opartych na
narzedniku istotna jest ich semantyka totalnosci. Doskonale komponuja, si¢ one
z dazeniem autorki, by doprowadzac¢ przedstawiane konteksty do ekstremum. Li-
ryka Ginczanki to miejsce, gdzie Smier¢ poznaje sie, ,tetniacym zyciem zachtysnaw-
szy sie po gardlo” (Mitosé, s. 133). Prowokacyjne oznajmienie poetki: ,tylko zycie
mam w tym zyciu na wlasnos¢, / chyba wolno mi je szczodrze roztrwonic!” (Sklepik
boski, s. 200), nie stanowi odosobnionego cytatu. Przyjrzymy si¢ bliZzej konkretne-
mu przyktadowi.

Tresc¢ to utwor, w ktorym Ginczanka kontempluje tytutowe zjawisko, wyobra-
zajac sobie, jakie procesy zachodza wewnatrz tego, co postrzegamy z zewnatrz.
Poetka roztacza wizje, w ktérych ,r6Zowomiesna pantera jedwabne futro rozsadza”,
~czarnoziem rozsadza chodnik”, a ,biblijny bozy wieloryb ptonacym tranem tryska”
(s. 289). Okazuja, sie one punktem wyjscia do rozwazan o tym, jak — operujac sto-
wami - tworzymy rzeczywisto$¢. Nazwy czy imiona mozna bowiem nie tylko wy-
stowi¢, sprawi¢, zeby zabrzmialy, lecz mozna je tez rozstawi¢ — za pomoca, stow
nadac im wartosc i ja oglosi¢. Dzieje sie tak wlasnie dlatego, Ze stowa nie sa pustym
dzwiekiem, ale maja, w sobie zakodowana, tres¢ i to ona jest Zrodlem ich mocy
sprawczej. Ginczanka w tym samym utworze (s. 289) mowi, ze:

Sprawy czerwone i ciepte z frazeséw sie rodza, jak z matek
tres¢ bulgocacym krwotokiem wybucha z Spiewnej udreki.

Przytoczony wers pojawia sie w finalowej, podsumowujacej czesci wiersza.
W zdaniu: ,tres¢ bulgocacym krwotokiem wybucha z $piewnej udreki’, mamy do
czynienia z konstrukcja, w ktérej — w ujeciu Sinielnikoff — narzednik poréwnawczy
okresla podmiot. Czasownik ,wybuchac¢” traci tu swoje pierwotne znaczenie (na
rzecz przenosnego), gdyz nie moéwi sie o krwotoku, ze wybucha, ale ,wystepuje”,
~pojawia sie” lub ,dostaje sie” go. Zwrot z narzednikiem nie jest zatem uzyty, by
scharakteryzowaé spos6b ukazywania sie tresci (wyraz ,wybuchaé¢” mozna zastapié¢
tu czasownikami ,wytryskac”, ,wystrzeliwa¢”). Konotacje wywolywane przez epitet
Lbulgocacy krwotok” sa projektowane natomiast na desygnat stowa ,tres¢” i to
w odniesieniu do niego moga, wylania¢ sie wyobrazenia zwiazane ze zjawiskami
takimi jak: zagrozenie, zycie, bol, jaskrawosc¢ (od czerwonego koloru), ruch, goraco
czy dzwiek (od bulgotania). Jednoczesnie sens abstrakcyjnego konceptu, jakim jest
tresé, zostaje nam przyblizony poprzez poréwnanie do doznania fizycznego, cieles-

25 J. Lotman, Struktura tekstu artystycznego. Przet. A. Tanalska. Warszawa 1984, s. 232.



150 ROZPRAWY I ARTYKULY

nego, jakim jest krwotok, ktérego doSwiadczenie jest w zasiegu wyobrazni kazdego
czytelnika.

Funkcja tekstowa narzednika poréwnawczego w omawianym utworze przejawia
si¢ na kilku poziomach. Po pierwsze, forma catoSciowego poréwnania staje sie
w finale wiersza ikonicznym znakiem jednej z jego gtéwnych mysli, o tym jak wie-
lopostaciowym i wszechobecnym zjawiskiem okazuje sie ,tres¢”. Pod tafla oceanu
trescia jest zycie podwodne (,Pacyfik warczy pod tafla szklista”), w zywej istocie —
procesy w jej miesniach i tkankach (,rézowomiesna pantera jedwabne futro rozsa-
dza”), a w ziemi - gleba (,czarnoziem rozsadza chodnik”) (s. 289).

Po drugie, wieloaspektowos¢ metafory opartej na konstrukeji z narzednikiem
stanowi pewnego rodzaju liryczna zapowiedZ ekstremalnego fenomenu, ktéry Gin-
czanka opisuje zaraz w nastepnych wersach: ,Imi¢ pecznieje Swiatem, / Swiat sie
wydyma zaswiatem” (s. 289). Powstaje gradacja coraz potezniejszych zjawisk: naj-
pierw poetka mowi o wszechobecnosci tresci, potem o tym, jak w jednym stowie
moze si¢ miescic caly swiat (,Imie pecznieje Swiatem”), a za posrednictwem swiata
nawet koncepcja zaswiatu (,$wiat sie wydyma zaswiatem”). Wreszcie w przedostat-
nim wersie pojawia sie obraz Stworcy, czyli tego, kto daje temu wszystkiemu zycie
i nim rzadzi. W poréwnaniu: ,a ty / stowa cialem poroste / wymawiasz / jak Stwor-
ca”, poetka kieruje uwage na kosmogeniczny szczyt (s. 289-290).

Do jeszcze innych funkcji narzednika poréwnawczego w analizowanym wierszu
nalezy nadawanie harmonii strukturze sktadniowej nastepujacych po sobie zdan
(s. 289):

tres¢ bulgocacym krwotokiem wybucha z Spiewnej udreki.
Imie pecznieje Swiatem —
Swiat sie wydyma zaswiatem -

W kazdym z nich pojawia si¢ rzeczownik w narzedniku: za pierwszym razem
jest to narzednik poréwnania, w dwoch zas kolejnych zdaniach - narzednik materii.
Znaczenie okazuje sie rozne, ale forma gramatyczna ta sama, co zapewnia ptynnoscé
przechodzenia od jednego zdania/mysli/obrazu do nastepnych, a zarazem - po-
zwala zapobiec monotonii.

Drugi przyktad, ktéry oméwie, zaczerpnetam z wiersza Zdrada (s. 302). Tu
narzednik sposobu poréwnawczy zostal uzyty przez poetke dwukrotnie. Pierwszy
przypadek, nietatwy w interpretacji, znajduje si¢ w zdaniu: ,,Grzech zawist [...] /
potmysia gtowa w d6t” 1 pojawia sie od razu w strofie otwierajacej wiersz:

Nie upilnuje mnie nikt.

Grzech z zamszu i nietoperzy

zawisl na strychach strachu potmysia, gtowa w doét -

O zmierzchu wymkne si¢ z wiezy, z warownej uciekne wiezy
przez ciecie ostrych os,

przez zasiek zatrutych ziot -

Grzechem, o ktorym pisze autorka, jest tytutowa zdrada - czyn powszechnie
uwazany za moralnie nieakceptowalny, wystepny, i z tego wzgledu czesto wiazacy
sie ze strachem przed konsekwencjami. Nazywajac swoje emocje, poetka mowi
jednak o ,strychach strachu”. W tym motywowanym brzmieniowym podobieristwem
zestawieniu otrzymujemy charakterystyke jej odczué. Tak jak strych okazuje sie
peryferyjna, pelna niepotrzebnych, zapomnianych rzeczy czescia domu, tak i strach
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wydaje sie Ginczance uczuciem mniej istotnym od centralnego dla niej pragnienia
wolnosci. Podobnie jak strych jest pomieszczeniem sekretnym, zamknietym przed
obcymi, u poetki takze strach kryje sie gleboko pod jej przekonaniem o witasnej
racji. W zdaniu: ,Grzech [...] / zawisl na strychach strachu pétmysia glowa w dot”,
grzech zostal poréwnany do nietoperza, ktéry przyjal pozycje, z jakiej wykonuje lot.
Poetka mowiac o zdradzie, uruchamia konotacje zwiazane ze zwierzeciem uwazanym
za demoniczne, majacym kontakt ze Swiatem umarlych. Jednoczesnie jest to istota
obdarzona skrzydlami, a zatem atrybutem wolnosci. Nietoperz jako hybryda ptaka
i myszy symbolizuje takze umiejetnos¢ dostosowywania sie do réznych okolicznosci
oraz inteligencje. W zdradzie wedtug Ginczanki przejawiaja sie zatem i wyzwole-
nie, i spryt, i gotowos¢ do ryzyka. Na razie ta mysl jest tylko sugerowana, ale dalej
w wierszu poetka bedzie wypowiadac sie coraz bardziej otwarcie: ,uciekne [...] /
przez ciecie ostrych os”, ,nieprzeniknionym zamystem uprzedze kazdy twoj poscig”.

Stosujac narzednik poréwnawczy, Ginczanka charakteryzuje grzech zdrady,
kojarzac go z rozmaitymi cechami nietoperza. Konstrukcja ze spoéjnikiem ,jak™:
,Grzech [...] / zawist na strychu strachu jak pétmysia glowa w dét”, skupiataby
uwage raczej na kierunku, w ktérym zwisa glowa, i stuzytaby bardziej przedstawie-
niu grzechu jako czegos ciazacego i ciagnacego w dét (np. pod wzgledem moralnym).
Bogate konotacje zwiazane z nietoperzem odeszlyby na dalszy plan. Tymczasem sa
one istotne dla atmosfery calego wiersza. Sugestia motywow takich jak czary, za-
Swiaty, pieklo, mrok otrzymuje potwierdzenie explicite w drugiej strofie wiersza
Zdrada (s. 302):

Ciezko powstana z rumowisk tloczace turnie przykazan
dwadziescia piekiet Wedy,

plomienie,

wycie

i Swist,

noc fanatyczna zagrozi, zakamienuje gwiazdami,

rtecia wyslizgne sie z palcow.

Nie upilnuje mnie nic.

W tej strofie mamy kolejne poréwnanie z narzednikiem: ,rtecia wyslizgne sie
z paleow”. Tutaj Ginczanka wypowiada przestroge: nie baczac na niebezpieczenstwo,
ucieknie — wyslizgnie sie z rak. [lustrujac sposob, w jaki tego dokona, przywotuje
obraz rteci. Oczami wyobraZzni mozemy zobaczy¢ srebrne kuleczki wyslizgujace sie
z dioni i szybko turlajace sie po podiodze w ré6znych kierunkach. W przykladzie
tym narzednik charakteryzuje orzeczenie i wydawaloby sie, Ze poetka niczego by
nie stracita, stosujac konstrukcje z ,jak”. Jest tak tylko pozornie. Forma narzedni-
kowa pozwala zachowa¢ rytm nadany przez wczesniejszy wers, a takze umiesci¢
,r'te¢” na poczatku wersu i wykorzystac ostre brzmienie tego stowa, ktore dzwieczy
tu niczym warkniecie w strone odbiorcy.

Obie konstrukcje z narzednikiem poréwnawczym pelnia, tez subtelna, ale waz-
na funkcje strukturalna. Tak, jak w pierwszej strofie byla oparta na narzedniku
pierwsza metafora, tak w drugiej — stanowi on podstawe metafory ostatniej. W ten
spos6b Ginczanka uktada swego rodzaju kompozycyjne kolo, w ktérym zawieraja,
sie wszystkie najtrudniejsze konstrukcje i najbardziej katastroficzne obrazy. Tworza,
one tlo dla kontrastowej trzeciej strofy, gdzie wizja mrocznej zdrady jest wyparta
przez wizje ,stodkiej majowej / wiernosci” - strofy, ktérej sens budzi najmniej watp-
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liwosci i gdzie ujawniony zostaje adresat wiersza, ktoremu jasno postawiono wa-
runek wiernosci (Zdrada, s. 302):

Ty w wilka si¢ zmienisz, ja w pliszke,

ty w orla, ja w krete dziwy —

nieprzeniknionym zamystem uprzedze kazdy twéj poscig.

Nie upilnuje mnie Swiat,

0, luby - o, drogi - o, mily,

jesli nie zechce

sama

stodkiej majowe;j

wiernosci.

Kompozycja oparta na strukturze kota jest zaakcentowana powtérzeniem twier-
dzenia kluczowego dla wiersza: ,Nie upilnuje mnie nikt”, ktére otwiera pierwsza,
strofe oraz zamyka druga. Taka struktura nie tylko pozwala wyeksponowac — przez
kontrast - ostatnia, strofe. Funkcja tekstowa przejawia sie tu takze w ikonicznosci:
kolistos¢ kompozycji okazuje si¢ symbolem cyklicznosci ucieczki i poscigu.

Odnotujmy jeszcze, ze dla peinej konstrukcyjnej harmonii Ginczanka wprowa-
dza rzeczownik w narzedniku rowniez w tej trzeciej strofie. W zdaniu: ,nieprzenik-
nionym zamystem uprzedze kazdy twoj poscig”, wystepuje on jednak w znaczeniu
odmiennym niz poprzednio — zamyst jest sSrodkiem dziatania, dzieki ktéremu bo-
haterka uprzedza czynnosci Scigajacej ja, strony.

Przyklad o znaczeniu bardziej ,lokalnym” niz dla calosci wiersza pochodzi
z utworu Erotofizyka (s. 74). Napisany przez zaledwie 15-letnia Ginczanke, zain-
spirowany on zostal stownictwem i wiadomosciami ze szkolnych lekcji fizyki. To
réwniez jeden z pierwszych wierszy, w ktérym do rozwazan o mitosci poetka wpro-
wadza kalkulacje nauk Scistych, ironizujac o prébach podporzadkowywania obu
dziedzin tym samym prawom i zasadom. W ostatniej strofie dzieli si¢ konkluzja:

A gdy miloS¢ ma zacznie pecznie¢ przyspieszenie
I zaciazy mi zbytnio w grudniu migkkim ztocieniem,

Pojde sobie na réwnik poza sinawe powietrze,
Wszak tam serce tez wazy mniej — na dynamometrze?!

Narzednik poréwnawczy znajduje sie tu na koncu drugiego wersu: ,[miloSc]
zaciazy [...] ztocieniem”. W ten spos6b odmiana stowa ,zlocien” rymuje sie ze stowem
~przyspieszenie” (zauwazmy tu nietypowe, autorskie rozwiazanie Ginczanki, jakim
jest uzycie formy rzeczownika ,przyspieszenie” w funkcji przystéwka). Efekt styli-
styczny narzednika poréwnawczego to jednak nie tylko wyrdznienie, za pomoca,
rymu, dwoch niestandardowych zastosowan rzeczownika.

Gdyby poetka chciata ulozy¢ alternatywna, konstrukcje ze spojnikiem ,jak”,
brzmiataby ona: ,mito$¢ zaciazy [tak], jak [ciazy] ztociert”. Na pierwszy plan wysu-
walaby si¢ wéwczas nielogicznos¢ poréwnania: desygnatem wyrazu ,ztociert” oka-
zuje sie bowiem lekki i drobny kwiat, zatem ciazenie komus lub czemus nie wyda-
je sie dla niego typowym stanem. Moglaby tu mocniej dawac o sobie znac ironia
autorki, ale nie brakuje jej takze w wersji z narzednikiem poréwnawczym. Im
blizsze jest natomiast zestawienie mitosci ze ztocieniem, tym bardziej sprzyja ono
bogatej interpretacji analizowanego wersu. Moze wiec przyj$¢ na mysl wrézZenie
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z platkow ,kocha, nie kocha” w sytuacji niepewnej mitosci. Uczucia mlodej dziew-
czyny wolno postrzegac jako rownie delikatne jak kwiat. Wskazane jest takze uru-
chomienie etymologii stowa ,zlocieri”, ktore pochodzi od wyrazu ,ztoto” (,zlocieniem”
brzmi niemal jak ,ztoceniem”) — miloS¢ staje si¢ wowczas czyms cennym, ale tez
ciezkim. Forma wieloaspektowego poréwnania okazuje si¢ znakiem tego, jak nie-
jednorodnym, wielobarwnym zjawiskiem potrafi by¢ miltosé, o ktérej mowa.

Narzednik poréwnawczy stuzy mocniejszemu zespojeniu obrazéw takze w wier-
szu Deklaracja. Ginczanka stosuje narzednik w wyrazeniu ,stoliki rosna, pniami”
(s. 307) w nastepujacym wersie:

I rosna w kawiarni stoliki pniami wymartych ogrodéw.

Stoliki rozstawione w kawiarni zostaja, porownane do pni drzew, ktore rosna
w ogrodach zazwyczaj w pewnej od siebie odlegtosci. Trafnosé owej analogii wynika
jeszcze z tego, ze kawiarniane stoliki z okragltymi blatami - takie znajdowaly sie
m.in. w cze¢sto odwiedzanej przez Ginczanke kawiarni ,Mala Ziemiariska” - ksztat-
tem przypominaja, wlasnie pnie po Scietych drzewach. Zarazem zwarte, bezspéjni-
kowe zestawienie: ,rosna pniami [...] stoliki wymartych ogrodow”, uwydatnia mysl,
ze stoliki to przeciez Sciete drzewa zmienione w meble. Obraz ten moze wywotywac
smutek, a jednak Ginczanka nie pozwala tu na patos. Zamiast niego wprowadza
ironi€: czasownik ,rosnaé” zostal przez autorke uzyty w znaczeniu przeciwnym do
rzeczywistego. Stoliki bowiem nie pna, sie w gore, lecz tylko tkwia w pionie. Zebra-
niu owych réznych niuanséw w jednym wersie w ciasno zespojona, calos¢ sprzyja
zastosowanie konstrukeji narzednikowe;j.

Ginczanka jest Swiadoma ztoZonosci swoich tropéw. W wierszu Egzotyka mitos-
ci (s. 191) moéwi o ,wiecznych piramidach spietrzonych metafor” i w jej poezji one
czesto takie sa: wielowarstwowe, rozprzestrzeniajace si¢ na caly wers lub nawet
strofe. Narzednik sposobu poréwnawczy stanowi dla autorki jeden z najwazniejszych
instrumentow umozliwiajacych dyskretne umieszczenie w jednym wyrazeniu co
najmniej dwoch metafor na raz. Nierzadko wiec w konstrukcjach z narzednikiem
i rzeczownik, i czasownik sa uzyte przez poetke przenosnie. Tak jest w przypadku
omawianego juz wyraZenia ,stoliki rosna pniami”, gdzie pnie okazuja sie metafora,
stolikow, a czasownik ,rosnaé” zostat uzyty przenosnie, gdyz w rzeczywistosci sto-
liki po prostu stoja w miejscu. Do podobnych przyktadéw naleza nastepujace po-
réwnania: ,gwiazdy wytrysnely zaréwkami” (Sklepik boski, s. 200), ,czerwoncami
dzwonit czerwiec” (Defraudacja, s. 291), ,,stowo koniem parska” (Gramatyka, s. 150),
~stowa kwieciem zakwitna” (Stoneczny mit, s. 235) czy ,zycie wylewa wista” (Fizjo-
logia, s. 198).

Konstrukcje takie okazuja, si¢ typowe dla wierszy Ginczanki, ale nie sa, ani jej
jedynym, ani najbardziej wyszukanym u niej sposobem spietrzania metafor. Do
ciekawszych rozwiazan stylistycznych naleza struktury, w ktérych poetka zestawia
obie konstrukcje poréwnawcze: i narzednikowa, i ze spéjnikiem ,jak”. W Godach
domu (s. 203) mamy opis: ,pasozytem kielkuja anteny jak jemioty biale na debach”.
Zastosowanie zwrotu z narzednikiem pozwala tu zapobiec trywialnemu powtorze-
niu konstrukcji z ,jak”. Oba poréwnania przy tym doprecyzowuja si¢ na wzajem:
.anteny sa jak pasozyty” (gdyz m.in. nie da sie ich umiesci¢ na budynku, nie
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uszkadzajac dachu lub dachéwek) oraz ,anteny sa jak jemioly na debach” (poniewaz
np. znajduja, sie wysoko). Analogiczny przypadek widzimy w Wierszu o radosnym
czelaniu (s. 94):

Za oknem na cienkich drutach wroébelki siadly kapela,
jak nuty na czarnych liniach stakacca catta we trele -

Ginczanka poréwnuje grupe wrobelkow jednoczesnie i do kapeli muzycznej,
i do nut. Kazde z tych poréwnarn osobno wzigte jest mato oryginalne, powszech-
ne i dopiero ich zestawienie ze soba daje interesujacy efekt. To tymczasem tylko
pierwszy krok poetki na drodze do maksimum poetyckiej ekspresji, osiaganej dzie-
ki onomatopeicznemu, wieloznacznemu neologizmowi ,stakacca, catta we trele”.
Zostal on utworzony na podstawie terminu muzycznego , stacatto” i ma sugerowac
przerywane dzwieki w postaci ptasich treli wydawane przez wréble. Co wigcej,
~catta” po tacinie oznacza ‘kota’, co moze by¢ dla czytelnika impulsem, by wyobra-
zi¢ sobie, jak wroble draznia, kota, wywodzac swoje trele. Tak jak ,robi si¢ kogos
w balona” (czyli drwi sie z kogos i oSmiesza go), tak ptaki ,stakacca kota w trele”.
Oto jeden ze sposobdéw powstawania ,piramid spietrzonych metafor”, w ktérym
narzednik poréwnawczy odgrywa istotna, strukturyzujaca, role.

W wigkszosci oméwionych tekstow odmienne funkcje narzednika poréwnaw-
czego nierzadko naktadaly si¢ na siebie. Na koniec chcialabym wyrézni¢ kolejna,
funkcje, o ktérej, co prawda, wspominatam juz wczesniej, ale tylko przy okazji in-
nych zagadnien, znajdujacych si¢ akurat w centrum uwagi. Chciatabym przyjrzec
sie temu, jak Ginczanka postuguje sie narzednikiem, aby utworzy¢ rownolegte
konstrukcje syntaktyczne, a doktadniej - jak wykorzystuje fakt, iz ten sam przy-
padek gramatyczny moze wyrazaé rézne funkcje rzeczownika. Oto pierwszy przyktad
zwiersza Fizjologia, gdzie ,krew” jest podmiotem trzech narzednikowych poréwnan,
w ktérych ,wylewa wisla”, ,ciSnie si¢ krwawo potkolem” i ,rumiericem chce wytrys-
nac¢” (s. 198):

w kretych opetlach tetnic zycie wylewa wista,

w cienki nablonek wargi cisnie si¢ krwawo potkolem,
rumiericem zgrzanych policzkow w manifest chce mi wytrysnag -

,Zycie” jest w Fizjologii metonimia krwi. Nawet w codziennym dyskursie, nie
wspominajac o zargonie medycznym czy religiinym, mozemy ustysze¢, iz ,krew to
zycie”. Oryginalnos$¢ metonimii Ginczanki polega na tym, ze ta powszechna definicja
ulega odwroceniu i mamy do czynienia z porzadkiem ,zycie to krew”. Méwiac o zy-
ciu, poetka méwi o krwi tak buzujacej w jej mtodych tetnicach, iz przypomina tym
wylewajace wody Wisty (pierwszy wers), tak wypelniajacej jej wargi, ze tworza ksztatt
potkola (drugi wers), i jeszcze sygnalizujacej swoje istnienie w postaci rumiencow
na policzkach (trzeci wers). W kazdym z tych werséw narzednik zostal zatem uzy-
ty w innej funkcji: w pierwszym dla wyrazenia poréwnania, w drugim — sposobu,
w trzecim - postaci. Rownoczesnie na poziomie konstrukeji powierzchniowych caty
czas jest to ta sama forma. Z jednej strony, sprzyja to dynamice lektury, gdyz nie
ma tu nowych struktur, zaklécajacych rozumienie tekstu. Z drugiej strony, podo-
bienstwo nastepujacych po sobie konstrukeji i ich plynnos¢ pojawiania sie pelnia,
dodatkowa, funkcje tekstowa. Forma, na ktéra sktadaja sie kolejne narzedniki, su-
geruje tres¢ dotyczaca niepowstrzymanego biegu krwi, czyli — Zycia.
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Zblizone rozwiazanie poetka stosuje w Szachach (s. 183), gdzie wprowadza
analogie miedzy realizacja zyciowych strategii a jedna z najstarszych gier plan-
szowych:

- Zwyklym pionkiem desperacko sie upre
i pokrocze kroczkiem po kroczku
a oszukam niepozornym skrétem

Tutaj takze seria narzednikowych konstrukcji zaczyna si¢ od narzednika spo-
sobu poréwnawczego (,pionkiem [...] upre sie”), po ktérym nastepuja, wyrazenia
z narzednikiem sposobu (,pokrocze kroczkiem [...]") oraz srodka (,0szukam niepo-
zornym skrotem”). Réwnolegle konstrukeje sprzyjaja rytmizacji wypowiedzi, a wy-
korzystanie narzednika za kazdym razem staje si¢ ikonicznym znakiem konse-
kwentnego wykonania planu przyjetego przez bohaterke.

Oczywiscie, rola réwnoleglych konstrukcji nie ogranicza sie do harmonizowania
wiersza czy do kwestii ikonicznosci. Znaczenie owych konstrukcji jest przedmiotem
obszernej literatury z dziedziny poetyki. Wystepowanie paralelizmu na odrebnych
poziomach tekstu uwaza sie za istotne Zrodto sity jego oddzialywania na odbiorce.
Wspolczesne badania empiryczne potwierdzaja, Ze jest to réwniez Srodek zapew-
niajacy przyjemnosé¢ podczas recepcji utworu przez czytelnika lub stuchacza?6.
Przytoczone fragmenty wierszy sa, czescia swiadectwa tego, jak poetka potraf two-
rzy¢ paralelne struktury w wysublimowany sposéb oraz jak wykorzystuje w tym
celu omawiana w niniejszym artykule konstrukcje.

Analizowane wersy pozwalaja, zauwazy¢ roznorodna, role narzednikowych po-
réwnan w liryce Zuzanny Ginczanki. W kazdym tekscie ich funkcja jest specyficzna,
indywidualna, ale mozna wyodrebnié kilka grup efektéw stylistycznych, w ktérych
uczestniczy narzednik sposobu poréwnawczy. Dana konstrukcja bierze udziat
w tworzeniu struktury rytmicznej wiersza, kiedy zastosowanie poréwnania ze spoj-
nikiem ,jak” powoduje zakl6cenie rytmu przyjetego dla okreslonego wersu lub
grupy wersow. Wydaje sie to istotne nie tylko z punktu widzenia utrzymania dyna-
miki i tempa wypowiedzi, lecz takze dla znaczenia utworu, gdy jego rytm ma wias-
ciwosé ikoniczna. Narzednikowe metafory ze wzgledu na spojnosé formalna, pozwa-
laja, réwniez na uwydatnienie aliteracji bedacej srodkiem akcentowania obrazéw
wybranych przez poetke. Semantyczna wieloaspektowos¢ konstrukcji poréwnaw-
czych opartych na narzedniku okazuje sie¢ wazna dla wyeksponowania tresci wypo-
wiedzi lirycznych autorki. Narzednik poréwnawczy wzmacnia przy tym konotacje
innych jednostek jezykowych. Gramatyczne decyzje Ginczanki okazuja sie tez srod-
kiem, dzieki ktéremu nadaje ona kompozycji tekstu cechy ikonicznosci oraz har-
monizuje jego strukture. W powierzchniowej warstwie tekstu narzednik poréwnaw-
czy moze mie¢ swoj udziat w tworzeniu paralelizmu syntaktycznego. Szczegdlnie
ciekawe sa tu teksty, w ktérych ta sama forma gramatyczna — rzeczownik w narzed-
niku - jest uzyta w réznym znaczeniu.

Znaczenie tekstowe narzednika poréwnawczego - jak juz zauwazytam — bedzie
za kazdym razem inne, uwarunkowane szerszym kontekstem. Analizy poszczegol-

26 Zob. W. van Peer, A. Chesnokova, Experiencing Poetry. A Guidebook to Psychopoetics. London

2023, s. 43-73.
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nych wierszy przyniosa nowe informacje na temat pragmatyki zastosowanych w nich
konstrukeji z narzednikiem. Celem niniejszego artykulu bylo otwarcie rozmowy
o efektach poetyckich wybranego rozwiazania gramatycznego w tworczosci Gin-
czanki. Otwarcie to potaczone jest z nadzieja na kontynuacje dyskusji po uwzgled-
nieniu materiatu jezykowego z dziet innych poetow — zaré6wno rodzimych, jak i za-
granicznych, ktérych wiersze przetozono na jezyk polski.
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ON A STYLISTIC TROPE IN ZUZANNA GINCZANKA'S POETRY A PRAGMATIC APPROACH
TO COMPARATIVE INSTRUMENTAL OF MANNER IN LYRIC POETRY

Despite the wide interest in Zuzanna Ginczanka’s poetry, what determines the exceptionality of her
verses—their language—still remains the least researched issue. The poet consistently broadens
and exceeds the limits of the Polish language, forming neologisms and exploiting the potential of gram-
mar and text structure. The author of the paper insights into the mode in which Ginczanka gets
accustomed with uncommon grammar solutions, namely comparative instrumental of manner, making
out of it her regular stylistic trope. In the first part of the paper, Piatkowska analyses selected poems,
identifying the artistic effects produced by comparisons based on instrumental. She devotes special at-
tention to the specific textual meanings and suggests a pragmatic approach to the problem in question.
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Andrzej Hejmej w 2016 roku zaproponowat termin , komparatystyka intermedialna”,
ktory miat odpowiada¢ tendencjom otwierajacym te dyscypline na ujecie wlasnie
intermedialne. Ow kierunek w badaniach literackich stawia sobie za gtowny cel
analize ,fenomenu literatury jako medium posréd innych mediéw i sytuacji cztowie-
ka w spoteczeristwie medialnym”!. Wspominany autor okresla cztowieka wspétczes-
nego mianem ,skazanego w dobie »plynnej nowoczesnosci« na oddziatywanie sieci
rozmaitych przekazéw”. Intermedialnos¢, rozumiana jako ,ogélne zjawisko, ktore
obejmuje wszelkie relacje, tematy oraz problemy tradycyjnie stanowiace pole badan
miedzyartystycznych”, a takze fakt intermedialnego charakteru kazdego srodka
przekazu maja, by¢ kluczem do zbadania polozenia czlowieka w rzeczywistosci me-
dialnej. Hejmej, piszac o komparatystyce intermedialnej, wskazuje jej giéwne za-
danie, ktére polega na formutowaniu pytan i ,odpowiedzi na gruncie antropologii,
ujawniajace skutki rozmaitych mechanizméw mediatyzacji oraz glebokich przemian
spoteczno-kulturowych”. Jako przedmiot zainteresowan komparatystyki interme-
dialnej podaje zjawisko muzycznosci w literaturze i postuluje analizowanie - w du-
chu sound studies - literatury (intermedialnej) jako sposobu rejestrowania sfery
akustycznej wlasciwej nowoczesnosci, literatury funkcjonujacej w okreslonym pej-
zazu dzwiekowym, wreszcie literatury stwarzajacej nowe przestrzenie dzwiekoweZ.

Zaczynajac od komparatystyki intermedialnej, chciatbym p6js¢ krok dalej i po-
stawi¢ teze o mozliwosci interpretacji intermedialnej. Koncepcja Hejmeja jest per-
spektywa, badawcza, zwracajaca, szczegdlna uwage na sytuacje czlowieka posrod
wielosci mediow. Jednakze wydaje sig, jakoby w tej koncepcji to literatura byla
gléwnym srodkiem przekazu, a elementy innych mediéw przedostajace si¢ do lite-
ratury pozostawaly raczej kontekstem. Sposéb czytania, jaki proponuje, opiera sie
na przekonaniu o réwnowaznosci przenikajacych sie (zwtaszcza w piosence) mediow.
Sadze takze, ze przy interpretacji tekstow intermedialnych warto analizowa¢ holi-
stycznie owe inne media w tekscie literackim. Nalezy przyjrzec sie, jak dzieki swo-
istym wlasciwosciom i predyspozycjom wplywaja one — w roli chwytow — na rozu-
mienie tekstéw przez odbiorcéw. Zglaszany przeze mnie sposob czytania jest szcze-
golnie przydatny przy interpretacji wtasnie piosenek, ktére w swojej naturze tacza,
media tekstu, muzyki i obrazu (w teledyskach, poprzez okltadki czy wystapienia

1 A. Hejmej, Komparatystyka intermedialna, ,Rocznik Komparatystyczny” t. 7 (2016), s. 11-12.
2 Ibidem, s. 13, 16.
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sceniczne). Podobne do mojego ujecie semiotyczne proponuje Andrzej Madro w kon-
tekscie intermedialnego badania muzyki metalowej. Zauwaza on, ze ,muzyka
znaczy przez forme i strukture, czyli przez relacje z sama, soba, (gléwnie poprzez
repetycje i wariacje), jak i poprzez asocjacje z tekstem oraz relacje pozamuzyczne”S.
Wedtug niego do interpretacji warstwy muzycznej muzyki metalowej potrzebna jest
znajomos¢ kodéw, ktorymi si¢ ona postuguje. Kody te, zdaniem badacza, nie sa,
uniwersalne i transkulturowe, gdyZ muzyka metalowa wypracowata wtasne. Myslac
o kodach w relacji do muzyki, nie mozna pominagé refleksji Simona Fritha. Angiel-
ski badacz, opisujac zjawisko muzyki filmowej, wyznacza dwa podstawowe kody,
na ktorych opiera si¢ potaczenie muzyki z akcja, filmu. Pierwszy z nich, kod emo-
cjonalny, umozliwia odczytanie znaczenia muzyki na podstawie jej struktury - to-
nacji, rytmiki czy akordéw. Kod emocjonalny pozwala na asocjacje granej muzyki
z odczuciem, ktore ma ona wywota¢ w stuchaczu, przez co tonacje durowa, odbiera
on jako wesota, a molowa jako smutna. Drugim kodem wymienionym przez bada-
cza — zarazem bardziej mnie interesujacym - jest kod kulturowy:

ujawnia [on] najbardziej podstawowe spoteczne i kulturowe fakty zwiazane z obrazami, ktére widzimy:
czas i miejsce (geografia i historia) oraz spoteczny kontekst (socjologia i ekonomia polityczna). Najbar-

dziej efektywnym Srodkiem uzyskania muzycznego skrétu sa konwencje gatunkowe, wskazywane przez
4

struktury melodyczne lub reguly rytmiczne, czy tez najprosciej — przez instrumentacje®.

W praktyce wykorzystanie kodu kulturowego mozemy zauwazy¢ m.in. w mu-
zyce filmowej, np. przy ilustrowaniu aury antycznej Grecji za pomoca, powolnych
arpeggio granych na harfie badz lirze czy przy obrazowaniu czasow sredniowiecza
za pomoca, dZzwiekow choéru gregoriariskiego, fanfar i lutni. Dzieki stereotypowemu
potaczeniu brzmienia instrumentu z danym czasem lub miejscem, oddzialywaniu
dzwiekow na emocje czlowieka, a takze dzieki uzyciu cytatu kulturowego tworcy
muzyki filmowej moga kierowaé¢ nastrojem odbiorcy, dopetia¢ przekaz zawarty
w obrazie oraz informowac publiczno$é¢ o wykorzystywanych konwencjach gatun-
kowych. Rozpoznania Fritha na gruncie muzyki filmowej da si¢ bez trudu odnies¢
do muzyki samej w sobie — wszak w ogole w muzyce wykorzystuje sie kody emo-
cjonalne i kulturowe. Madro, piszac o elementach dziela muzycznego, ktéremu
mozna przypisac jakies znaczenie, wymienia takie czastki jak ,Fraza melodyczna,
riff, jakos$¢ brzmieniowa, wzor rytmiczny, akord lub struktura harmoniczna, szcze-
golne uzycie szczegolnego instrumentu, barwa glosu, przestrzen akustyczna”. Choé¢
pod koniec artykutu badacz podkresla: ,W dazeniu do idealnej interpretacji po-
trzebne jest wobec tego podejscie obejmujace zaréwno tradycyjna muzykologie, jak
i te »afektywne« aspekty muzyki”®, zdaje sie on ktasé akcent gléwnie na interpre-
tacje warstwy muzycznej piosenek, o czym przekonuje catosc jego artykutu. Chcial-
bym zaznaczyé¢, Ze w mojej propozycji dominuje ujecie literaturoznawcze. Mimo Ze
zwracam uwage na wplywy innych mediow i na sensy przez nie wytwarzane, to
tekst znajduje sie u mnie w centrum, i to do niego na koricu si¢ odnosze. Sposéb

3 A. Madro, Perspektywy muzycznej semiotyki metalu — w strone interpretacji muzematycznej.

LPrzeglad Kulturoznawczy” 2023, nr 3, s. 265.
4 8. Frith, Sceniczne rytuaty. O warto$ci muzyki popularnej. Przet. M. Kroé1l. Krakéw 2011, s. 160.
5 Madro, op. cit., s. 273, 276.
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interpretacji, ktory przedstawie, opiera sie na modelu hermeneutycznym. Wedtug
Hansa-Georga Gadamera na ,rozumienie” skladaja, sie pojecia przedrozumienia oraz
kota hermeneutycznego. Przedrozumienie - choé¢ nigdzie niezdefiniowane doktad-
nie - ma dwa wymiary. Pierwszy wymiar uwzglednia tradycje, kulture, do ktérych
nalezy interpretator, i sa one dla niego podstawowym odniesieniem. Drugi wymiar
wiaze sie z zadawaniem tekstowi pytan wstepnych przez interpretatora, a tym samym
z zalozeniem, ze znajdzie on w nim odpowiedzi - co sprawia, iz przypisuje tekstowi
jakis sens®. Pojecie przedrozumienia mozemy réwnie dobrze wykorzystaé na grun-
cie mediéw muzyki i obrazu, poniewaz interpretujac twory tych mediow, tez bierze-
my pod uwage tradycje oraz kulture, z jakich wyrastamy. Innym podstawowym
pojeciem sktadajacym si¢ na zjawisko rozumienia jest koto hermeneutyczne. Wedtug
tej koncepcji ,rozumienie polega na ciaglym odnoszeniu interpretowanego tekstu do
szerszego kontekstu”?. To ujecie takze wydaje sie bardzo przydatne przy interpre-
towaniu tworéw intermedialnych, gdyz zgodnie z nim tekst mozemy odczytywac nie
tylko poprzez konteksty pochodzace z tego samego medium, lecz rowniez przez
odwotanie si¢ do kontekstéw tworzonych przez inne Srodki przekazu.

Zdecydowalem si¢ wybra¢ forme piosenki, poniewaz badacze wskazuja na jej
intermedialny charakter. Pawel Tariski, rozwazajac piosenke pod katem gatunko-
wosci, pisze o jej zwiazku z poezja. Zarazem zaznacza:

piosenki mozemy nazywac literatura, ale pod warunkiem, Zze wyraznie podkreslimy, iz nie sa poe-
zja, ale - poezja oralna. Jest to zupelnie inny byt niz liryka, ktéry zyskal wtasny, peltnoprawny
w kulturze jezyk, wyodrebnit sie z poezji, ewoluowat i stat sie nowym rodzajem tekstu kultury®.

Tariski nie koniczy jednak na definicji piosenki i przywotuje poglad Fritha o tym,
ze ,wszystkie piosenki to ukryte narracje”. Angielski badacz stwierdza bowiem, iz
~Spiewanie piosenki oznacza opowiadanie historii, a opowiadanie historii oznacza
odgrywanie roli narratora”®. Nietrudno zauwazy¢, ze wyrazenie ,odgrywanie roli”
dopuszcza jeszcze inna mozliwos¢ patrzenia na piosenke. Tanski przekonuje, iz
piosenki sa, ,swego rodzaju monodramem, a wokalista — aktorem, jego $piew jest
niczym monolog aktora w monodramie” !0, Znamienny wydaje sie nacisk, jaki Tan-
ski kladzie na oralny aspekt piosenki, podkreslajacy znaczenie glosu. Ruth Fin-
negan, charakteryzujac styl poezji oralnej, wskazuje wiele sposobow wyglaszania
poezji, ktére maja wplyw na ostateczny wydzwiek danego tekstu. Badaczka zauwa-
za przy tym, ze sam tekst nie zawsze wyraznie sugeruje styl wypowiadania. Dzieki
temu najbardziej na tekst oddziatuje osoba deklamujaca, gdyz to od niej zalezy,
jaka wymowe nada tekstowi, co istotnie przyczynia sie do jego interpretacji. Jako
elementy ,znaczace” w sposobie wyglaszania poezji oralnej wymienia Finnegan:
dramatyzacje, tempo wyglaszania, styl Spiewania, pauzy, tonacje, gesty, mimike
twarzy czy rytmiczne ruchy. Rozne sposoby wyglaszania czy wyspiewywania poezji

6 H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej. Przekt., wstep B. Baran.

Warszawa 2007, s. 375-392.

B. Brozek, Granice interpretacji. Wyd. 2, poszerz. Krakow 2020, s. 165.

8 P. Tanski, Piosenki- ,Poezja oralna cywilizacji przemystowe;j”. ,Przeglad Kulturoznawczy” 2022,
nr 1, s. 88.

9 Frith, op. cit., s. 229, 231.

10 Tanski, op. cit., s. 97.
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oralnej, jak pokazuje badaczka, potrafia zmienia¢ wydzwiek tekstu miedzy jego
wykonaniami, a w niektérych kulturach pozwalaja nawet na identyfikacje roli
Spiewajacego. Ciekawym zjawiskiem przytoczonym przez Finnegan w kontekscie
stylu poezji oralnej jest drum poetry, czyli poezja wykonywana poprzez gre na beb-
nach. Uczona wskazuje, ze afrykanskie jezyki w duzej mierze opieraja, sie¢ na dy-
ferencjach miedzy tonami, co sprzyja imitowaniu wybranych stow przez wtasnie
réznicowanie tonéw granych na bebnach!!. Cho¢ nie takim rodzajem poezji bede
sie tu zajmowal, chciatbym podkresli¢ fakt, Ze nawet wysokosc¢ tonéw (czy to w in-
tonacji, czy w muzyce) moze nies¢ ze soba, znaczenie.

Trudnosci przysparza samo zaklasyfikowanie piosenki pod wzgledem genolo-
gicznym - a mowa dopiero o pierwszym z wykorzystywanych przez piosenke mediéw.
Tariski, majac na uwadze intermedialny charakter piosenki, proponuje, aby badac
te forme za pomoca narzedzi takich jak: ,komparatystyka interdyscyplinarna, an-
tropologia literatury, performatyka, somatoestetyka, etnografia przedtekstowa,
autoetnografia, metis jako »koncepcja narracji antropologicznej«, czyli narzedzi
wywodzacych si¢ gléwnie z antropologii kultury oraz cultural studies”. Po czym
dodaje istotne zastrzezenie:

Wszystkie te obszary badawcze musza, taczy¢ sie, oczywiscie, z namystem nad oralnoscia, muzyka,
gtosem, wreszcie sprawa, najwazniejsza, czyli Spiewem. Te wymiary song studies warto badac, uzywajac
narzedzi nie tyle tradycyjnej muzykologii, ile muzykoznawstwa, antropologii muzyki, etnomuzykologii,
a nawet teatrologii, w przypadku zas refleksji nad zwiazkami stowa, muzyki oraz obrazu (teledyski/
wideoklipy, okladki piyt, plakaty) — filmoznawstwa, historii sztuki, medioznawstwa oraz narratologii
transmedialnej12.

Juz sama wielo§¢ wymienionych narzedzi, majacych zastosowanie w studiach
nad piosenka, wskazuje na jej wysoce intermedialny charakter, co predysponuje ja
do wlasnie takiego interpretowania. Jak wczesniej wspomniatem, glownym celem
owego sposobu interpretacji jest uwzglednienie w niej wszystkich przenikajacych
si¢ w piosenkach srodkéw przekazu - z wytwarzanymi przez nie znaczeniami —
oraz ich wzajemny na siebie wplyw. Pozwolitoby to na ujecie piosenki nie pod katem
tylko wyspiewywanych stow, ale jako catosci, na ktora skladaja sie odmienne me-
dia - czasami wykorzystujace intertekstualne nawiazania, ktore nie naleza do tego
samego medium. Aby zobrazowac¢ poszerzanie sensu tekstu o znaczenia niesione
przez owe inne Srodki przekazu, postuze sie piosenkami zespotu Lao Che z plyty
Gospell3.

Gospel to plyta, ktéra zostala umieszczona na platformach streamingowych, ale
takze wydana w formie tradycyjnej. W opakowaniu oprécz plyty znalazta sie ksia-
zeczka z tekstami piosenek, ktére roznia sie od tekstow Spiewanych przez zespot.
Czasami zmienia sie kolejnos¢ wersow czy zwrotek, artySci powtarzaja odmienne

11 'R H. Finnegan, Oral Poetry. Its Nature, Significance and Social Context. Cambridge 1977,
s. 88-133.

12 Tanski, op. cit., s. 90-91.

13 Lao Che, Gospel. CD. 2008 (CD 1-2. Wyd. 2, zmien.: 2019). Piosenki zespotu Lao Che cytuje
z pierwszej edycji plyty i zaznaczam, jesli jest inaczej. Stowa piosenek sa autorstwa H. Doba-
czewskiego, a muzyke skomponowali i wykonali na plycie M. Dzierzanowski, R. Boryec-
ki, M. Jastrzebski, H . Dobaczewski, J. Pokorski, M. Denst oraz F. Rozanski.
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fragmenty w ramach refrenu lub dodaja onomatopeje, jakich nie ma w tekscie
z ksiazeczki. Dzialania muzykoéw pozwalaja traktowac¢ album jako interpretacje
muzyczna, tekstow poetyckich napisanych przez Huberta Dobaczewskiego, postu-
gujacego sie pseudonimem artystycznym Spiety. Owe zabiegi stanowia przy tym
przyczynek do rozpoczecia dyskusji teoretycznej na temat réznic miedzy poezja,
a piosenka. Niejednoznacznos¢ wynikajaca ze sposobu potraktowania utworéw przez
artystéw sklania, by zadaé pytanie: jak mozna zdefiniowaé¢ Gospel? Czy mamy do
czynienia z albumem koncepcyjnym, czy raczej z antologia, lub cyklem poetyckim?
Utwory z plyty Gospel nie zawsze odnosza, si€ do siebie nawzajem, lecz spaja je
tematyka, ktora jest religia, co pozwala interpretowaé ten album jako cykl liryczny 14,
Rownie dobrze mozemy zaklasyfikowaé album Gospel jako antologie, gdyz nie skta-
da sie on z losowo wybranych piosenek, ale jest utozony tak, by najlepiej odstoni¢
problematyke podjeta, przez autora tekstéw. Na antologie wskazuje reedycja albumu
z 2019 roku, w ktérym zmienia si¢ kolejnos¢ utworéw - tylko trzy z nich znajduja,
sie w tym samym porzadku co w pierwszym wydaniu plyty. Album wolno réwniez
nazwacé koncepcyjnym, poniewaz odznacza sie zorganizowaniem warstwy muzycz-
nej wokét jakiegos pozamuzycznego tematu!®, Granice miedzy owymi trzema kla-
syfikacjami sa dos¢ cienkie, a jednak kazda z nich rzuca inne swiatlo na Gospel.
Odcinajac sie od pomystu albumu koncepcyjnego, odrzucimy tez warstwe muzycz-
na, ktora, jak bede staral sie pokazac, jest nieodltaczna w mysleniu o piosence.
Podczas interpretacji tekstow z plyty nie da sie takze pominac celowej zmiany ko-
lejnosci utworow na reedycji albumu. Trudno wigc jednoznacznie stwierdzié, do
ktodrej z trzech propozycji — albumu koncepcyjnego, cyklu lirycznego czy antologii -
zaklasyfikowaé Gospel. Sklanialbym sie w strone stwierdzenia, Ze album taczy
w sobie cechy charakterystyczne dla kazdej z przedstawionych klasyfikacji.
Niezwykle interesujace przy okreslaniu specyfiki omawianego albumu jest
wspomniane przeze mnie wczesniej napiecie: poezja-piosenka, wynikajace z roznic
miedzy tekstami piosenek zapisanymi w ksiazeczce dotaczonej do plyty a konkret-
nymi ich wykonaniami zarejestrowanymi na albumie. Juz sam fakt reedycji albumu,
w ktérym zmieniaja si¢ warstwa muzyczna oraz rozmieszczenie tekstu, dodatkowo
utrudnia przypisanie utworéw do danego gatunku literackiego. Mozna zatozy¢, ze
piosenki sa interpretacjami muzycznymi tekstow poetyckich zamieszczonych w ksia-
zeczce dotaczonej do plyty, cho¢ zauwazyc¢ trzeba, ze sprzedawany jest album
z dotaczonymi tekstami, a nie teksty z ich muzycznymi interpretacjami nagranymi
na plycie. Wskazuja na to brak zazwyczaj pojawiajacego si¢ w takich ksiazeczkach
podziatu tekstu na zwrotki i refren, réznice w roztozeniu tekstu i w jego ilosci czy po-
mijanie, zmienianie i dodawanie stéw w interpretacjach muzycznych. Na ptlycie
uslysze¢ mozna frazy niewystepujace w teksciel6. Trzeba zaznaczy¢, ze mimo re-

Zob. G. Iglinski, Fenomen romantycznego cyklu lirycznego. O wyznacznikach cyklicznosci na
przyktadzie ,Sonetéw krymskich”, ,Vade-mecum” i ,Kwiatéw zta”. ,Prace Jezykoznawcze” 2021, nr 2.
Zob. R. Marcinkiewicz, Unisono czy na pomieszane jezyki? O kilku terminach zwiqzanych
z rockiem w 10 rocznice , Metropolis pt. 2: Scenes from a Memory” Dream Theater. W zb.: Unisono na
pomieszane jezyki. [T.] 1: O rocku, jego twércach i dzietach (w 70-lecie Czestawa Niemena). Red.
R. Marcinkiewicz. Sosnowiec 2010.

Muzycy - jak sami zaznaczyli na konicu ksiazeczki dotaczonej do pierwszej edycji albumu - do
tworzenia utworéw uzyli sampli wyrazen pochodzacych z innych jezykéw lub bedacych fragmen-
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edycji albumu w 2019 roku innowacji podlegaja wykonania muzyczne tekstow i ich
ulozenie, lecz sam tekst literacki sie¢ nie zmienia. Wartos¢ interpretacji muzycznej
tekstow na ptycie Gospel sprobuje pokazac¢ na przyktadzie utworow Bog zaptad,
Czarne Kowboje i Zbawiciel Diesel.

Bég zaptaé

Interpretacje tekstu tej piosenki chciatbym zacza¢ w nietypowy sposéb - od oktad-
ki. Przedstawia ona (w wydaniu 1, z 2008 roku) nazwe zespotu oraz tytul ptyty
ulozone z kolorowej cukrowej posypki w ksztalcie pateczek, uzywanej zazwyczaj do
ozdabiania wypiekow. W oczy rzuca sie rowniez litera ,A” w nazwie LAO CHE, prze-
ksztalcona w symbol opatrznosci Bozej, tj. oko w tréjkacie. Symbolika chrzescijari-
ska zostata takze wykorzystana do uformowania liter - duzego ,E” (w nazwie ze-
spotu) i matego ,e” (w tytule albumu). ,E” pisane wielka litera przypomina trzy
réwnolegte linie, pisane za$ mala litera, przedstawia wypelnione trzy czwarte kota.
Oba ksztalty przywotuja na mysl liczbe trzy, przez to wydaja, sie aluzja do chrze-
$cijariskiej numerologii utozsamiajacej te liczbe z Bogiem i Tréjca Swietal”. Liczne
nawiazania do symboliki i numerologii chrzescijanskiej mozna znalez¢ chocby
w znajdujacym sie na plycie utworze Siedmiu nie zawsze wspaniatych, w ktorym
istota Tréjcy Swietej zostaje nazwana ,trikiem na tréjkata”. Oktadka plyty wpro-
wadza stuchaczy do koncepcji albumu, ktéra wedtug Kamili Czai polega na ,uzie-
mieniu Nieba”. Chodzi o trawestacje historii i motywow biblijnych zaktadajaca,
przeniesienie elementéw sacrum do sfery profanum!8. Symbol opatrznosci Bozej
utworzony z kolorowej posypki wskazuje porzadki — Boski i dzieciecy (ostatni po-
rzadek zdaje sie potwierdzac¢ okladka edycji drugiej albumu, gdzie zrezygnowano
ze stéw uformowanych z posypki na rzecz wyrazéw w kolorze zéitym, na ktore
nachodzi ozdoba do ciast, tym razem jednak w ksztalcie kulek). Usytuowanie mo-
tywoéw biblijnych w kontekscie profanum moze tworzy¢ asocjacje z prostym, wiasnie
~dzieciecym” spojrzeniem na historie biblijne.

Podobne spojrzenie odnajdujemy w piosence Bég zaptad, ktorej tekst przypo-
mina monolog dziecka prébujacego wymusic na rodzicach zakup prezentow. Wra-
zenie to wzmagaja, czeste w tekscie piosenki anafory, powtoérzenia (fraza ,Daj mi!!!”
pelni funkcje refrenu) i wyliczenia. Prosba czy raczej zadanie bohatera, ktore sty-
szymy w pierwszej zwrotce, jest niezrozumiate, dopiero analiza Srodkow poetyckich
uzytych w tekscie piosenki naprowadza na prawdziwy sens wypowiedzi bohatera.
Nagromadzenie zadan uwypukla zachtannosc¢ tej postaci, dlatego jej wypowiedz
wolno odczytywac jako prezentacje egoistycznych cech. Piosenke konczy zadanie
skierowane do Boga: ,To mi teraz za te moja krzywde zaptaé!” W owej skardze po-
brzmiewa echo religijnosci pierwotnej i naturalnej, w ktorej czesto dochodzito do

tami tekstow kultury, jak pojawiajace si¢ w Czarnych kowbojach, stowa ,poprzez prerie Arizony”,
zaczerpniete z filmu Brunet wieczorowaq porq (1976, rez. S. Bareja).

Zob. D. Forstner, Oko. Hasto w: Swiat symboliki chrzescijariskiej. Przet., oprac. W. Zakrzew-
ska, P. Pachciarek, R Turzynski. Wybdril, koment. T. Lozinska. Warszawa 1990.
Zob. K. Czaja, CHE-go chcesz od nas, Panie? Opowiesci biblijne w piosenkach Lao Che. ,Czas
Kultury” 2021, nr 3.
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wymiany towarowej miedzy wierzacym a Bogiem19. Do charakterystycznych obrze-
dow religijnosci naturalnej nalezato catopalenie, czyli sktadanie ofiary z produktéw
rolnych, zwierzat badz ludzi, po to, by wyprosi¢ taske Boga czy bogow; czynili tak
m.in. Majowie oraz Aztekowie. Poswiecenie daréw bogom wystepowato takze w ju-
daizmie i chrzescijanistwie. W Ksiedze Rodzaju opisana zostala historia Abrahama,
ktory planuje ztozy¢ ofiare z syna, gdyz tak nakazat Bog. Autor tekstu piosenki Bdg
zaptac skupia sie glownie na odniesieniach do katolicyzmu. Bog jest postrzegany
w tym utworze jako istota magiczna, przypomina basniowa, studnie zyczen, ktora
na zadanie speni zachcianki czlowieka. Moneta wprawiajaca, studnie zyczen w dzia-
tanie jest modlitwa. Mozna oczywiscie powiedziec, Ze tekst piosenki to nie modlitwa,
ale raczej skarga roszczeniowego dziecka. Wedtug Katechizmu Kosciota katolickiego
~modlitwa jest wzniesieniem duszy do Boga lub prosba, skierowana do Niego o sto-
sowne dobra”20, Potocznie modlitwa kojarzy sie z bezrefleksyjnym wypowiadaniem
formut, ale z teologicznego punktu widzenia chodzi o cos wiecej. Modlitwa to zwrot
do Boga zawierajacy zazwyczaj inwokacje i prosbe. Swoimi korzeniami modlitwa
siega do religii pierwotnych i do uzywanych w nich zakleé 2!, Piosenka Bdg zaptac
moze by¢ interpretowana jako modlitwa, w ktérej nacisk potozony jest na ,prosbe”,
a zarazem - jako krytyka religijnosci naturalnej. Dzigki zabiegowi hiperbolizacji
Spiety pokazuje, jak brzmi modlitwa oparta na prosbach-zadaniach. Postawa tego,
kto sie w taki sposob modli, przypomina zachowanie owego dziecka, ktére chcia-
toby, aby rodzic kupit mu wszystko, co znajduje sie w sklepie. Autor tekstu dewa-
luuje obraz Boga, przedstawiajac Go jako ,maszynke spelniajaca zZyczenia”. Podczas
modlitwy dziecko skupia sie raczej na prosbie niz na wychwalaniu Boga. Czesto sa,
to prosby zwyczajne - o cukierki, czekolade czy o wymarzona zabawke - wtasciwie
nie réznia, sie one szczegélnie od prosb dorostych?2. Pod wzgledem istoty prosb
i tego, jak maja sie one do ludzkiej natury, bardzo ciekawa jest druga zwrotka pio-
senki Bog zaptad, gdzie podmiot wymienia pie¢ upragnionych rzeczy:

Chce obywatelstwo bez-kompleksowe.

Chce siedem niedziel w tygodniu,

ale ptatnych na umowe.

Chce, zeby sie o mnie staraly

Te, co wezesniej nie chcialy,

Chce wakacyjna, sylwetke i tytoniu

pelna rakietke.

Wszystkie zZyczenia przypominaja, hierarchie potrzeb sporzadzona przez Abra-

19 7ob. M. Eliade, Traktat o historii religii. Przet. J. Wierusz-Kowalski. Wstep L. Kotakow-
ski. Post. S. Tokarski. Wyd. 2. L6dz 1993, s. 322-334.

Modlitwa jako dar Boga. Hasto w: Katechizm Ko$ciota katolickiego, & 2559. Na stronie: http: /www.
kerygma.pl/katechizm-kkk/kkk-iv-modlitwa/538-kkk-2558-2565 (data dostepu: 13 XI 2023).

21 Zob. M. Glowinski, Modlitwa. Hasto w: M. Gtowiniski, T. Koskiewiczowa, A. Oko-
pien-Stawinska, J. Stawinki, Stownik terminéw literackich. Red. J. Stawinski. Wyd. 2,
poszerz. i popr. Wroctaw 1988, s. 292.

Zob. M. Bessman-Paliwod a, Jezus daje serki czeloladowe, czyli kwiatlki z dzieciecych modlitw
irozmow o Bogu. Na stronie: https: //pl.aleteia.org/2017/01/21/dziekuje-jeziusu-za-serek-czadowy-
czyli-kwiatki-z-dzieciecych-modlitw-i-rozmow-o-bogu/ (data dostepu: 6 XI 2022).
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hama Maslowa?23. ,Obywatelstwo bez-kompleksowe” (fraza ta moze byé interpreto-
wana jako ironiczne zwrocenie uwagi na kompleksy Polakéw) spelnia potrzebe
przynaleznosci; platne niedziele — spetniaja potrzebe bezpieczenstwa (zapewnienie
sobie bytu), kobiety, ktore beda, sie o bohatera staraly — potrzebe szacunku i uzna-
nia (wczesniej go nie chcialy, wiec musiatyby go uznaé); wakacyjna sylwetka — po-
trzebe samorealizacji. Jedynie rakietka tytoniu nie wpasowuje sie w zadna, z potrzeb,
o ile nie zgodzimy sie, Ze uzaleznienie bohatera jest tak duze, iz zaspokojenie nato-
gu przechodzi na pierwszy plan, stajac si¢ najbardziej podstawowa, potrzeba, fizjo-
logiczna. Modlitwy dorostego od modlitwy dziecka nie odréznia wigc nic précz formy,
w jakiej sa wypowiadane. W utworze dochodzi takze do rozrachunku z katolickim
determinizmem, wedtug ktérego Bog ma plan na zycie kazdego cztowieka, gdyz:

czlowiek, jako element przyrody materialnej, podporzadkowany jest mechanizmowi rzadzacych nia praw,
w rozstrzyganiu i dzialaniu postuszny jest zas zawsze motywowi silniejszemu?4,

Jest to jeden z pogladow dotyczacych wolnej woli cztowieka, przeciwny indeter-
minizmowi antropologiczno-etycznemu. Przy czym chrzescijariska teoria moralno-
$ci nie okazuje sie pod tym wzgledem jednostronna2°. Podazajac za przekonaniem,
wedle ktorego losy cztowieka sa, przez Boga okreslone z gory, bohater piosenki za-
sadnie domaga sie zadoS¢uczynienia za krzywdy, skoro Bog ,ma frajde, aby rzeczy
gmatwac”. Wedlug tej koncepcji cztowiek zostaje zwolniony z odpowiedzialnosci za
wlasne zycie, gdyz odpowiada za nie Stworca. Ludowe powiedzenie ,Bog tak chcial!”,
uzywane w momentach kryzysu, wydaje sie dobrym przyktadem owego sposobu
myslenia. Spiety, ironizujac i hiperbolizujac przekaz, wyraza protest wobec takiej
postawy, bunt przeciwko zrzucaniu odpowiedzialnosci za czyny ludzi na Boga. Tekst
piosenki pobudza stuchacza do refleksji na temat ekonomii wiary. Sformutowanie
,Bog zaptaéd!” pelni funkcje koscielnego podzigkowania. Chociaz dostownie moze
by¢ odczytywane jako ,Niech Bog Ci zaplaci”, nie niesie ze soba owych skojarzen
ekonomicznych, ktére uwypuklone zostaly w teksScie piosenki. Narracja katolicka
czesto korzysta z metafor zwiazanych z dziedzing pieniedzy: Chrystus ,odkupil”
winy, ,zaplacil” za grzechy, ,zaptata” za grzech byta $mieré26.

Styl muzyczny utworu Bdg zaptad przypomina brzmienia chéréw gospel, szcze-
golnie we fragmentach, w ktérych muzycy $piewaja: ,Daj mi!!!” Podczas wykony-
wania piosenki muzycy eksponuja mocno gre na organkach - ich brzmienie przy-
pomina Hammonda (instrument ten stanowi nieodlaczna, czesS¢ muzyki w stylu
gospel). Refren spiewany jest na pare gtoséw, co sprawia wrazenie, jakby wykony-
wat go wiasnie chorek Spiewajacy gospel. Na drugim planie utworu znajduja, sie
gitara i perkusja, ktéra wybija w refrenie werbel, na drugim i czwartym akcencie
metrum w taki sposob, ze kojarzy si¢ on z klaskaniem (co takze typowe dla stylu

23 A. Maslow, Motywacja i osobowosé. Przet. J. Radzicki. Wyd. 2. Warszawa 2009, s. 62-76.

24 W. Lydka, H. Juros, Wolnos¢. Hasto w: Stownik teologiczny. Red. A. Zuberbier. Wyd. 2,
rozszerz. Katowice 1998, s. 644.

25 Zob. ibidem, s. 645.

26 Zob. m.in. Rz 6, 23. Wszystkie odwotania do Biblii podaje wedtug edycji: Pismo Swiete Starego
i Nowego Testamentu w przektadzie z jezylkéw oryginalnych. Oprac. Zesp6t Biblistéw Polskich [...].
Biblia Tysiqclecia. Wyd. 10. Poznan 2004.
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gospel), a nawet pojawia sie element call and response2’. Muzyka gospel ma chwa-
lic Boga, ogtasza¢ dobra nowine, ale tekst utworu Bdg zaptac nie wspolgra z ta
zasada, co powoduje dysonans o charakterze - jak duza czes¢ utworéw Lao Che -
ironicznym. Wybor tego gatunku muzycznego do piosenki bedacej tak naprawde
zadaniem skierowanym do Boga wydaje si¢ groteskowy. Jest to przejaw postmoder-
nistycznej gry z konwencjami, majacej tutaj za podstawe trawestacje. Z jednej
strony, muzyka naprowadza na konkretna, Sciezke interpretacji, z drugiej zas
wzmacnia tym samym przekaz tekstu. Polaczenie tekstu z medium, jakim jest
muzyka, pozwala na lepsze zobrazowanie sytuacji lirycznej przez klimat muzycz-
ny (odwolanie sie do konkretnego gatunku muzycznego), sposéb Spiewania, ton
oraz powtorzenia fragmentow tekstu. Aby podkresli¢ przedstawiony w tekscie obraz
modlitwy - jako ladnie wypowiedzianego zadania — Spiety w interpretacji muzycz-
nej tekstu wiele razy powtarza frazy ,Daj mi!!!” i ,Bég zaptaé!!!” Oprécz ukazania
oczywistego egoizmu podmiotu fragmenty te stuza réowniez zbudowaniu formalne-
go podobienstwa do modlitwy - szczegdlnie takiej, w ktorej na pierwszym miejscu
znajduja, sie prosby. Czeste powtérzenia tej samej formuly zdaja sie nawiazywac do
modlitwy powszechnej, ktora wypowiadana jest w czasie mszy po wyznaniu wiary.
Po kazdej prosbie skierowanej do Boga przez diakona lub lektora wspélnota wypo-
wiada te sama, fraze — zazwyczaj ,Wystuchaj nas, Panie!” Stowa ,Daj mi!!!” mozemy
zaklasyfikowaé jako refren, ktéry pojawia sie dwa razy w piosence. Refren zostat
ulozony z dwoch czterotaktowych sekwencji akordow, a w kazdej sekwencji stowa
»Daj mi!!!” sa wypowiadane cztery razy. Wolno to interpretowac jako odniesienie do
liczby intencji w modlitwie powszechnej, ktorych takze jest cztery, lecz réwnie dobrze
czestotliwosé wystepowania owego wyrazenia moze wynikaé¢ z natury piosenki.
O podobienstwie do modlitwy powszechnej swiadczy za to wyraznie fakt, ze stowa
»Daj mill!” sa wySpiewywane przez chor, a nie przez gtownego wokaliste — ten jedy-
nie wtéruje wesotym ,hej!” Ow zabieg oczywiscie stuzy zbudowaniu nawiazania
muzycznego do stylu gospel, lecz zarazem wskazuje na egoizm juz nie tylko pod-
miotu piosenkowego, lecz catej wspolnoty wiernych. Wszak, jesli spojrzymy na
ksiazeczke dotaczona do wydania plyty z roku 2008, na pierwszej stronicy zauwa-
zymy, ze osoby ,robiace chorki” okreslane sa jako ,chér wiernych”.

Na podobnie ciekawa, Sciezke interpretacji nakierowuja nas rézne sposoby
Spiewania wykorzystane w piosence. Pierwsza zwrotka wykonywana jest potglosem,
bez wiekszej ekspresji, tak jakby bohater sie wstydzit wypowiadanych stow. W drugiej
zwrotce glos staje sie pelny, donos$ny, z natozonym na niego drugim glosem wyspie-
wujacym te sama, linie melodyczna, lecz z efektem wokalnym budki telefonicznej, co
przez swoje przytlumione brzmienie wywoluje efekt, jakby bohater méwit przez
stabej jakosci mikrofon - by¢ moze do wspélnoty powtarzajacej w refrenie fraze ,Daj
mi!!!"28, W bridge'u (w przejSciu miedzy kolejnymi elementami piosenki), kiedy

27 Tzn. zawotan i odpowiedzi. Sposéb ten polega na powtarzaniu po soliscie fragmentéw utworu przez

chor.

Natlozenie efektu budki telefonicznej na wokal przypuszczalnie stanowi réwniez nawiazanie do
piosenki Drogi Panie, znajdujacej sie na albumie. Bohater wysSpiewuje w refrenie stowa: ,nie bede
do Pana telefonowat”, co ma symbolizowac zerwanie relacji miedzy nim a Bogiem. Stad uzycie tego
efektu w piosence bedacej modlitwa — czyli ,rozmowa” z Bogiem — wydaje si¢ chwytem autoironicznym.

28
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bohater wyrzuca Bogu niespetnienie obietnicy szczesliwego zZycia, jego glos zamie-
nia si¢ w krzyk. Nie jest to zaznaczone modyfikacja donosnosci linii melodycznej
wokalu, ale Spiewem przez ,Scisniete gardto” polaczonym z lekkim chrypieniem
i melodia, oparta na wysokich tonach z minimalnymi skokami interwatowymi.
Zmiany w sposobie $piewania i intonacji pozwalaja dostrzec narastajaca frustracje
bohatera oraz rozréznic rodzaje modlitwy: zwrotka Spiewana potglosem moze sym-
bolizowa¢ modlitwe wewnetrzna, druga zwrotka wykonywana normalnym glo-
sem — modlitwe wypowiadana przed wspoélnota, a ostatnia — glosna modlitwe znie-
cierpliwionego podmiotu, ktéry wygarnia Bogu wszystkie niespetnione obietnice.

Czarne Kowbagje

Na plycie Gospel znajduje sie utwor na pozor nie pasujacy do albumu koncepcyj-
nego, ktérego spoiwem jest problematyka religijna. Piosenka Czarne Kowbagje ty-
tulem, tematyka i warstwa, muzyczna nawiazuje do westernu. Muzycznie objawia
sie to uzyciem charakterystycznych dla westernu instrumentéw: cowbella, gitary
akustycznej, na ktorej odtwarzane sa typowe dla westernu riffy, dzwonkéw oraz
tamburynu. Na styl westernowy wskazuje takze rytm wygrywany przez instrumen-
ty, sktadajacy sie z 6semki i dwoch szesnastek — brzmienie takie kojarzy sie ze
stukaniem cwalujacego konia. W warstwie dZzwigkowej piosenki pojawiaja, si¢ odglo-
sy przypominajace dZzwieki dobiegajace z ekranow podczas ogladania westernu -
rzenie konia i wyrazy dzwigkonasladowcze, np. ,Luhu laha”. Tekst piosenki pod
wzgledem formalnym przywodzi na mysl western, jedynie w warstwie tematycznej
od niego odbiega. Czarne Kowboje sa monologiem czlowieka wewnetrznie skonflik-
towanego, ktory skupia cata uwage na wtasnych myslach. Mimo zZe bohater utworu
nazywa je ,braciszkami” - ,Was braciszkowie czarni czule przytule, / przeganiac¢
was chce przestac¢” — ostatecznie mysli okazuja, si¢ niemile widziane. Tekst utworu
stanowi zapis zmagan czlowieka pogubionego, prébujacego uspokoi¢ swoje mysli:

byleby gaz uiscié¢, bedziemy sobie pichcié,

bedziemy sobie mieszkac.

Was braciszkowie czarni czule przytule,
przeganiac¢ was chce przestac.

Bohater utworu Czarne Kowboje stara sie udobruchac ,braciszkéw”, poniewaz
nie chce zasnaé. Gotowy jest nawet ,paluchy w drzwiach przytrzasnac”, aby ,nie
zasnac¢”. Sen stanowi no$nik pod$wiadomosci, kiedy $pimy to, co wyparte, docho-
dzi do gtosu. Prawdopodobnie czlowiek przedstawiony w piosence boi si¢ tego, co
zobaczylby podczas snu. Che¢ utagodzenia ,swoich gosci” mozna interpretowac
przez odwotania do dwoch fragmentéw z Ewangelii wedtug sw. Mateusza. Pierwszy
pochodzi z rozdzialu, w ktérym Jezus przepowiada zniszczenie Jerozolimy oraz
Swoja, Smierc i ponowne przyjscie:

Czuwajcie wiec, bo nie wiecie, w ktérym dniu Pan wasz przyjdzie. A to rozumiejcie: Gdyby gospo-
darz wiedzial, o ktérej porze nocy zlodziej ma przyjs¢, na pewno by czuwat i nie pozwolitby wlamacé sie

do swego domu. Dlatego i wy badzcie gotowi, bo w chwili, ktorej sie nie domyslacie, Syn Cztowieczy
przyjdzie. [Mt 24, 42-44]

Drugi fragment znajduje sie w przypowiesci o pannach roztropnych i nieroz-
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sadnych ktora jest zwienczona stowami: ,Czuwajcie wiec, bo nie znacie dnia ani
godziny” (Mt 25, 13). Oba ustepy Pisma Swietego odnosza, sie zatem do paruzji,
a takze do sadu zapowiadanego w Apokalipsie Sw. Jana. Z pozoru western i apo-
kalipsa nie maja, ze soba nic wspélnego — w popkulturze jednak pojawiaja sie ta-
kie powiazania. Polaczenia gatunku westernowego z opisem apokalipsy dokonat
w 1975 roku Lucio Fulci, rezyserujac Czterech jezdzcow apokalipsy (I quattro
dell’apocalisse). Film nalezy do wspomnianego gatunku, a tytulem odwotuje sie do
fragmentu Apokalipsy sw. Jana (6, 1-8). Skojarzenie czterech jeZzdZcow apokalipsy
z kowbojami zbudowane jest na prostej analogii. Kulturowe przedstawienia jezdZcow
apokalipsy ukazuja ich jako postaci jezdzace konno, siejace zamet i zniszczenie.
Obraz jezdZcéw w piosence odbiega od wizji biblijnej. Odbiorca utworu otrzymuje
szczatkowe dane, dowiaduje sie, ze sa to figury ,ochrypto-czarno-ponure”, ,bra-
ciszkowie czarni”, ,gnoje”. Charakterystyka jeZdZcow przypomina opis negatywnych
mysli, ktore bohater piosenki utozsamia z jeZdZcami apokalipsy. Przypuszczalnie
wlasnie taka interpretacja ttumaczy gramatyczna, niescistoS¢ pojawiajaca, sie w ty-
tule. Kowboje powinni by¢ ,czarni”’, bo maja rodzaj meskoosobowy. Uzyte stowo
~czarne” nalezy do rodzaju niemeskoosobowego, tego samego, co ,mysli". Jesli po-
traktujemy kowbojow jako reprezentacje mysli, tytul staje sie czytelny, gdyz ozna-
czalby popularne wyrazenie ,czarne mysli”.

Oprocz sensu biblijnego mozemy szukac w piosence opisu stanoéw chorobowych.
Na zaburzenia psychiczne wskazuje fraza: ,nalezycie do mnie, czy do mojego we
mnie wroga?” Osobowos$¢ podmiotu w utworze jest przedstawiana jako rozbita.
Czlowiek wypowiadajacy owe stowa walczy z demonami zjawiajacymi sie w jego
glowie pod postacia mysli. Dwuwers: ,bede czekal, nie zasne, / paluchy w drzwiach
przytrzasne, nie zasne”, mozna zinterpretowac jako objaw depresji, ktorej czesto
towarzyszy bezsennos¢29, Powtérzenie ,nie zasne” wolno odczytaé jako symptom
zaburzen psychicznych, tak samo jak stowa: ,postaram si¢ nie zmruzyc oka, / gdy
przyjada do mnie moje mysli”. ,Ochryplo-czarno-ponurym” myslom towarzysza
mysli autoagresywne. Jako urzeczywistnienie sie mysli nalezatoby odczytaé stowa:
~paluchy w drzwiach przytrzasne”, ktére da sie traktowac jako intencjonalne dzia-
tanie osoby zmagajacej sie z choroba. Podmiot utworu, chcac poradzi¢ sobie z na-
wiedzajacymi go myslami, zwraca si¢ do nich:

Przemowicie do mnie, ja wystucham,
co macie do powiedzenia.

Bo zeby si¢ obudzi¢, musze poznac
date i miejsce waszego urodzenia.

Dzialanie podjete przez bohatera utworu Czarne Kowbogje wydaja, sie¢ zgodne
z nurtem terapii psychodynamicznej, ktéra w duzym stopniu czerpie z teorii psy-
choanalizy, a w ktérej nacisk potozony jest na odkrycie Zrodel probleméw, po to,
aby je wyeliminowaé3C. Dlatego podmiot, zeby sie wyleczy¢, musi poznaé ,date
i miejsce” powstania tych mysli. Do ciekawych zabiegow zalicza si¢ uzycie czasowni-

29 Zob. A. Wojtas, S. Ciszewski, Epidemiologia bezsennosci. ,Psychiatria” 2011, nr 3.
30 Zob. L. Grzesiuk, wstep w: Psychoterapia. Podrecznik akademicki. Teoria. Red. nauk. L. Grze-
siuk. Warszawa 2005, s. 26.
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ka ,obudzic¢ sie” w kontekscie pozbycia sie mysli. Bohater piosenki nie $pi, poniewaz
sklada deklaracje: ,nie zasne” — a jednak chce sie obudzi¢. To kolejny element
wskazujacy na zaburzenia psychiczne, szczegolnie depresje, w ktorej ludzie czesto
wydaja, si¢ na poly obecni, na poly niczym w transie. Preria, gdzie dzieje sie akcja
piosenki, kojarzy sie z pustkowiem, z samotnia, z suchoscia, zazwyczaj w popkul-
turowym obrazie prerii ukazane sa biegacze pustynne, ktére wygladaja jak kule
z wyschnietych krzakéw. Scenerie taka mozna interpretowac jako pustke nie tyle
geograficzna, ile wewnetrzna,. Takze epitet ,ochryplo-czarno-ponure” bedzie nasu-
wat skojarzenie z depresja, (czesto mowi sie, Zze ma sie wtedy ,czarne” albo ,ponure”
mysli).

Ostatnie stowa piosenki: ,jada Czarne Kowboje, / w pistoletach maja, otowiano-
-chujowe nastroje”, podkreslaja stan chorobowy jej bohatera, ktéry w starciu ze
swoimi myslami moze albo trwac¢ w depresji okreslonej jako ,chujowe nastroje”,
albo moze wybrac ,ot6w” — samobéjstwo. Wedtug Apokalipsy $w. Jana (6, 1-8)
jezdzcy to kolejno: Zwyciezca, Wojna, Gtéd i Smier¢. Osoba chora na depresje zma-
ga sie z problemami, ktérych figurami wydaja sie czterej jeZdZcy z Apokalipsy.
Cztowiek chory toczy wewnetrzna wojne, Smieré¢ wynikajaca z samobdéjstwa jest dla
niego realnym zagrozeniem. By¢ moze, pierwszy jezdziec — Zwyciezca, pelni role
piewcy nadziei na to, ze w walce z depresja da sie¢ zwyciezy¢. Owo wprowadzenie
tradycji apokalipsy do piosenki sprawia, ze staje sie ona dziennikiem depresji.
Przypuszczalnie przedstawienie depresji jako jezdZcow apokalipsy (lub na odwrat)
jest wyrazem krytyki prawa koscielnego. Wszak stowa ,w pistoletach maja, otowia-
no-chujowe nastroje” sugeruja, ze bohater myslat o samobéjstwie.

Jak wspomniatem na poczatku artykutu, warstwa muzyczna albumu w wigk-
szosci stylizowana jest na muzyke filmowa z westernu (dzieki instrumentom, jak
cowbell, ale tez za sprawa, nieodtacznego symbolu westernu, czyli grupy rytmicznej
znanej z uwertury Gioacchina Rossiniego Wilhelm Tell). Wykorzystanie konkretnych
instrumentow badz grup rytmicznych w muzyce filmowej ma wzmocnié¢ wrazenia
przekazywane obrazem, tworzac tym samym repertuar instrumentow, rytmu czy
melodii charakterystycznych dla danego gatunku filmowego. W piosence Czarne
Kowboje odwotanie do muzyki westernu stuzy jednak nie tylko budowie klimatu,
lecz - tak jak w muzyce filmowej — uwydatnieniu przekazu wizualnego. Wpisanie
historii o czlowieku zmagajacym si¢ z wlasnymi myslami w poetyke westernu po-
zwala na uruchomienie kontekstu, ktory nie zostat wyrazony w tekscie.

W wielu filmach o tematyce westernu pojawia si¢ scena ostatecznego pojedyn-
ku miedzy ztoczynca, a gtéwnym bohaterem odbywajacego si¢ w samo potudnie. Co
ciekawe, w relacji do analizowanego utworu mozna odczyta¢ owa, scene czy nawet
figure pojedynku na dwa sposoby. Pierwszy to wymiar stowny pojedynku - osta-
tecznie walka wewnetrzna z myslami jest potyczka, stowna rozdartego wewnetrznie
cztowieka. Drugi spos6b odnosi sie wtasnie do popkulturowego obrazu ukazywa-
nego w filmach westernowych. Zgodnie z zasadami panujacymi w tego rodzaju
produkcjach tylko jeden uczestnik pojedynku moze przezy¢. W Czarnych Kowbojach
réwniez pojawia sie element pojedynku, wyrazony wytacznie przez muzyke. Po
muzycznym intermezzo zmieniajacym sie w najbardziej typowa muzyke westernu
(wlasciwie cala warstwa rytmiczna oparta jest na grupie rytmicznej 6semki i dwoch
szesnastek) bohater mowi o jadacych tytutowych Czarnych Kowbojach. Przy wypo-
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wiadaniu ostatniego wersu: ,jada Czarne Kowboje, / w pistoletach maja otowiano-
-chujowe nastroje”, gtos bohatera powoli stabnie, wydtuzajac wypowiadanie kolej-
nych stow. W tym samym czasie muzyka urywa sie, co zaznaczone zostato ostrym
uderzeniem w pototwarty hi-hat. Nastepnie pojawiaja, sie dZzwigki trzeszczenia plyty
winylowej (to moze by¢ dZzwiek wydobywajacy sie po skoriczeniu odtwarzania ply-
ty) oraz niskiego jeku — wolno je interpretowac jako agonalne rzezenie osoby, ktéra
przegrata pojedynek. Fragment ten wydaje sie ciekawy pod wzgledem oddania fil-
mowej sceny westernowego pojedynku przez muzyke. Cho¢ film dysponuje wieksza,
liczba, chwytow, zespot, korzystajac z konotacji dZzwiekowych, brzmienia czy roz-
wiazan muzycznych, stworzyl odpowiednik muzyczny obrazu sceny filmowej. Na
taka interpretacje owej sekwencji dZzwiekéw pozwala koncepcja Edwarda Balcerza-
na, ktéry rozumie gatunek jako powtarzalna kombinacje chwytéw - decydujacych
o kompozycji (morfologii) tekstu, komunikacyjnie ukierunkowanych i zdetermino-
wanych przez materiat oraz technike przekazu (medium)3!.

Scene pojedynku mozemy uznac za pewien powtarzalny schemat w westernach,
do ktorego opisu uzywa sie wtasciwej dla filmu kombinacji chwytéw. Cho¢ niewy-
konalne bytoby oddanie w peini sceny pojedynku z filmu przez muzyke, artystom
z zespotu udato sie za pomoca, zabiegow muzycznych jednak wykreowac¢ wariant
dzwiekowej sceny pojedynku. Po chwilowej ciszy — podczas ktoérej stuchacze czeka-
ja na wynik pojedynku - zaczyna gra¢ instrument strunowy przypominajacy ba-
talajke, dotacza do niego wokalista Spiewajacy od nowa pierwsza zwrotke, akom-
paniuje mu meski krzyk, intonujac w dét na pierwsza, ¢wierénute metrum oraz
intonujac w gore na trzecia ¢wierénute. Muzyka przyspiesza do poczatkowego
tempa, a surowej warstwie muzycznej zaczynaja, towarzyszy¢ inne instrumenty -
perkusja, gitara, nawet akordeon. Batatajka, akordeon, okrzyki w akcentowanych
miejscach i przyspieszajace tempo - przez pryzmat znaczen implikowanych przez
kod kulturowy zdaja sie nawiazywac do rosyjskiej muzyki ludowej32. Jednakze nie
same te instrumenty swiadcza o odwotaniu do rosyjskiej muzyki ludowej, ale po-
jawiajace si¢ takze trawestacje cytatu muzycznego, wyrazane przez grupy rytmicz-
ne oraz niektore skoki interwatowe, tozsame z utworem Kalinka33,

By¢ moze, w tym cytacie muzycznym wazny jest nie tyle sam utwor i to, co soba,
reprezentuje, ile kojarzony z nim charakterystyczny taniec. Trepak to rosyjski ta-
niec ludowy, w ktorym wystepuje duzo skokow, przysiadow, wyrzutéw nog, tupania
czy nawet klaskania. Istotny w trepaku okazuje sie jego wymiar wspélnotowy, gdyz
taniec ten wykonuje sie w grupie. Na odczytanie owego nawiazania pozwala skoja-
rzenie kowboi nie z popkulturowym obrazem rewolwerowcow, lecz z pasterzami —

31 E. Balcerzan, W strone genologii multimedialnej. W zb.: Genologia dzisiaj. Red. W. Bolecki,

I. Opacki. Warszawa 2000, s. 88.

Warto zauwazy¢, ze podobne elementy muzyczne sa uwydatniane w przedstawieniach rosyjskiej
muzyki ludowej w filmach, np. w Skrzypku na dachu (1971, rez. N. J ew ison), w piosence L'chaim.
Rytm zaréwno w omawianym fragmencie Czarnych Kowbojow, jak i w Kalince opiera sie na grupie
¢éwierénuty i dwoch 6semek, a linia melodyczna - na malych interwalach, takich jak sekunda
mata, sekunda wielka, tercja mata oraz tercja wielka. Rozpoznawalna linia melodyczna z Kalinki
zmieniona jest w Czarnych Kowbojach na zasadzie zmiany relacji dZzwiekowej miedzy pierwszym
dzwiekiem a drugim z tercji na pryme — co wpisuje sie¢ w harmonie linii melodyczne;.

32

33
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ktorymi przeciez byli. O wiele tatwiej wtedy przyjagé, Ze to pasterze wykonuja ludowy
taniec, a nie hollywoodzkie gwiazdy w ponczo, kapeluszu i z rewolwerem w kaburze.
Jesli sensy implikowane przez ten taniec zestawimy z tekstem piosenki, zobaczymy;,
ze bohater po fragmencie méwiacym o ostatecznej ,westernowej” walce ze swoimi
myslami powoli godzi sie z nimi, co symbolizuje cytat muzyczny z Kalinki, z ktorym
kojarzy si¢ trepak. Bohater zmagajacy si¢ ze swoimi myslami nie mégiby przeciez
wykonywac¢ z nimi ludowego tarica. Za tym, ze muzyka i zwiazany z nia taniec
oznaczaja, stopniowe godzenie sie bohatera ze swoimi myslami, przemawia fakt, ze
w tym fragmencie muzyka zaczyna sie powoli i powoli przyspiesza do normalnego
tempa. Polaczenie tych dwdéch elementéw — tarica oraz terapii — z poczatku moze
wydawac sie dziwne, lecz warto zauwazy¢, iz wystepuja nurty terapii taricem. Cho-
reoterapia to jeden z nich, opiera sie on na tancu, ¢wiczeniach muzyczno-ruchowych,
a takze na improwizacjach ruchowych, ktére, realizowane w grupie czy indywidual-
nie, maja poméc pacjentowi osiagna¢ dobrostan psychiczny34,

Zbawiciel Diesel

Zbawiciel Diesel to utwor, gdzie na pierwszy plan wysuwaja, si¢ charakterystyczne
dla postmodernizmu parodia i gra. Elementy te czesto mozna dostrzec w piosenkach
Lao Che, a szczeg6lnie na plycie Gospel, ktorej koncept zasadza sie, jak pamigtamy,
na ,uziemieniu Nieba”. Bogustaw Gryszkiewicz zauwazyt, ze pierwiastek komiczny —
objawiajacy sie ironia i parodia - jest typowy dla twércéw postmodernizmus®,
Parodie postmodernistyczna, rozpoznawana, jako gatunek reprezentatywny dla tego
kierunku, cechuje ,ironiczny dystans do przywotywanych wzorcéw”36, Parodia ta
opiera si€ zwykle na trawestacji lub ma za podstawe wzorce zaczerpniete z burleski,
co takze mozemy dostrzec na ptycie Gospel, poniewaz pomyst tego albumu polega
na trawestacji watkow nalezacych do sfery sacrum i sprowadzeniu ich do poziomu
profanum.

Gryszkiewicz zaznaczyt, ze komizm postmodernistyczny jest czesto interteks-
tualny, z kolei w sieganiu do filméw oraz innych tekstéw kultury wyréznia go 6w
ironiczny dystans37. Réwniez w tekstach Spietego znajdziemy nawiazania do pop-
kultury. Komizm postmodernistyczny przejawia sie w grach z konwencjami, a wtas-
ciwie polega na ich przekraczaniu (nierzadko tak, by efekt szokowal), co mozemy
zauwazy¢ chocby w Zbawicielu Dieslu. Charakter parodystyczny piosenek Lao Che
na plycie Gospel wolno odczytywac na dwa sposoby. Muzycy tworza swoje utwory
w stylu rocka alternatywnego. Rock, jako jeden z wazniejszych gatunkéw kontrkul-
tury, niesie za soba, sprzeciw wobec establishmentu oraz jego wartosci. Tak typowa,
dla Lao Che ironie uzyta, przeciwko wartosciom religijnym mozemy uznaé za prze-

34 Wiecej na temat terapii taricem zob. K. Ttuczek, Ruch, taniec, symbolika ciata jako formy trans-
gresji konstruktywnej ,ku sobie”. ,Civitas Hominibus” t. 9 (2014). Zob. tez Psychoterapia taricem
i ruchem. Teoria i praktyka. Red. Z. Pedzich. Sopot 2014.

35 B. Gryszkiewicz, Smiech postmodernistéw. ,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis.
Studia Historicolitteraria” t. 1 (2002).

36 Ibidem, s. 35.

37 Ibidem, s. 37-38.
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jaw kontrkulturowej specyfiki tworczosci tej grupy. Choé w odniesieniu do in-
nych piosenek zespotu owo wytlumaczenie by wystarczylo, gdyz czesto znajdujemy
w nich pierwiastek krytyczny, w Zbawicielu Dieslu (mimo obrazoburczego, moglo-
by sie wydawaé, tytutu) wiekszy nacisk jest potozony na zabawe niz na krytyke.
Juz w samym zabiegu ,uziemienia Nieba” prawdopodobnie kryje si¢ odpowiedZ na
pytanie o sens parodii. W przypadku omawianych przeze mnie utworéw wspomnia-
ny zabieg taczy sie z teoria dotu materialno-cielesnego Michaita Bachtina38, W pio-
sence Siedmiu nie zawsze wspaniatych zamykajacej ptyte w pierwszej edycji i za-
razem otwierajacej w reedycji padaja stowa:

Mysle: oko, czemu to wlasnie oko?
Czemu to nie noga zamiast oka?

Stowa odnoszace si¢ do symbolu Boskiej opatrznosci - oka wpisanego w troj-
kat - zdradzaja, Ze utwor zasadza sie na koncepcie przeniesienia materialno-ciele-
snej gory (wyrazonej poprzez ,0ko”) na materialno-cielesny dét (zobrazowany ,,noga”).
Wedtug Bachtina proces taki stuzy karnawalizacji symboli kultury oficjalnej. Choé¢
w koncepcji karnawalizacji dopatrywano sie antyfeudalnego czy antysystemowego
znaczenia, obecnie podkresla sie jej ludyczny wymiar. Wydaje si¢, ze karnawat
pojmowany jako czas zabawy i odwrécenia porzadku spotecznego stanowi klucz do
zrozumienia Zbawiciela Diesla.

Piosenka opowiada o Zbawicielu - Jezusie Chrystusie, ktéry pedzi motorem po
drodze, by dojechac¢ do ,braci i siéstr” — przypuszczalnie Jego wyznawcow. Na takie
rozpoznanie pozwala fakt, iz forma ,bracia i siostry” jest czesto uzywana w Koscie-
le do zaznaczenia jego wspolnotowosci. Postmodernistyczna zabawa opiera si¢ na
parodii i grach stownych. Trudno znaleZé opowies¢ biblijna, ktéra odpowiadataby
historii o jadacym na motorze Chrystusie. Na trop biblijny naprowadza ostatni wers
tekstu piosenki: ,Rumba de la Jerozolima”. Rumba to taniec towarzyski wywodza-
cy sie z Kuby, czesto nazywany ,tanicem milosci”. Pie$ri nad Piesniami jest zbiorem
utworow, ktore przedstawiaja, relacje kochankow. Egzegeci biblijni interpretuja, Ob-
lubienica jako Chrystusa, Kosciot zas jako Oblubienice. Sw. Pawel w Liscie do Efezjan
napisat:
bo maz jest gtowa, Zony, jak i Chrystus — Gtowa, Kosciota: On — Zbawca Ciata. Lecz jak Kosciét poddany
jest Chrystusowi, tak i Zony mezom — we wszystkim. MeZowie mitujcie Zony, bo i Chrystus umitowat
Kosciot i wydat za niego samego siebie |...]. [Ef 5, 23-25]

Poréwnanie relacji malzenskiej do relacji Chrystusa z Kosciolem pozwala po-
dobnie interpretowac ksiege biblijna, ktéra opowiada o dwdch kochankach. W 6smej
piesni znajduje sie identyczny opis do tego zaprezentowanego w piosence Zbawiciel
Diesel. W Piesni nad Piesniami Ukochany (Jezus) pedzi przez gory i lasy do swojej
Oblubienicy (Kosciota):

Oblubienica:  Cicho! Ukochany maj!
Oto on! Oto nadchodzi!

38 M. Bachtin, Obrazy dotu materialno-cielesnego w powiesci Rabelais’go. W: Twérczo$¢é Franciszka

Rabelais’go a kultura ludowa $redniowiecza i renesansu. Przel. A. i A. Goreniowie. Oprac.,
wstep, koment., weryfikacja przekt. S. Balbus. Krakéw 1975.



172 ROZPRAWY I ARTYKULY

Biegnie przez gory,

skacze po pagorkach.

Umitowany méj podobny do gazeli,
do mtodego jelenia.

Oto stoi za naszym murem,
patrzy przez okno, [Pnp 2, 8-9]

Parodia w piosence nie kornczy si¢ jednak na samym ,uziemieniu Nieba” i spro-
wadzeniu tresci zapisanych w Piesni nad Piesniami do wizji Jezusa jadacego na-
motorze. MiloS¢, motor, kochanek pedzacy na spotkanie — to motywy typowe dla
romansow drugiej polowy XX wieku. Symbolika ta wyrastata z subkultury hippi-
sowskiej i pojawita sie w wielu filmach, w ktérych motor byt wyznacznikiem wol-
nosci, np. w produkcji Easy Rider (Swobodny jeZdziec) (1969, rez. Dennis Hopper),
gdzie para hippiséw wybiera si¢ w podroz przez Ameryke. Motyw wolnego jezdZca
zostal pézniej zaadaptowany do filméw romantycznych. Znajdziemy go m.in. w Bun-
towniku bez powodu (Rebel Without a Cause) (1955, rez. Nicholas Ray), w West Side
Story (1961, rez. Robert Wise) oraz w Grease (1978, rez. Randal Kleiser). Konwen-
cja filmu romantycznego pozwala interpretowaé postaé¢ harleyowca jako bohate-
ra bez skazy i kochanka upragnionego przez kobiety. Potaczenie postaci Jezu-
sa z postacia harleyowca wspoéttworzy parodystyczny wydzwiek piosenki. Jesliby
sie zastanowi¢, to Jezus ma wigcej wspdlnego z wolnym buntownikiem, niz by sie
z poczatku wydawatlo. Jezus nie akceptuje ustalonych schematéw spotecznych.
Wystarczy przywota¢ dwie sytuacje — kiedy Chrystus denerwuje sie na sprzedaw-
cOw w synagodze i niszczy ich stragany (J 2, 13-15) lub gdy nie pozwala ukamie-
nowacé kobiety oskarzonej o cudzotéstwo (J 8, 1-11). Précz charakterystycznej dla
postmodernizmu gry konwencjami Spiety uzywa w piosence Zbawiciel Diesel
takze gier stownych:

Motor zapusci, migacz wypusci, a juzci
jest blisko i bierze wiraze,
otworzmy mu bracia i siostry serca garaze.

Uzyte w ostatnim wersie przytoczonego fragmentu wyrazenie ,serca garaze”
przywodzi na mysl zwiazek frazeologiczny ,otworzy¢ przed kims serce”, ktéry ozna-
cza zwierzanie sie komus39. Kosciot katolicki przypisuje wielka wage do symboliki
serca, utoZzsamiajac je z mitoscia, i dusza. Stad w wypowiedziach ludzi ztaczonych
z Kosciolem czesto pojawia sie wezwanie ,,otworzmy nasze serca J ezusowi”40, Spie-
ty bawi si¢ aluzjami religijnymi, skoro Jezusowi trzeba otworzy¢ serca, to Jezusowi
pedzacemu na motorze trzeba takze otworzyc garaz swojego serca. Wydaje sie, zZe
oprocz ,garazy serca” kolejna aluzja do kultury chrzescijaniskiej jest uzycie stowa
~wiraz” na okreslenie zakretu. Mozemy to interpretowac jako odniesienie do kosciel-

39 Otworzyé przed kim$ serce. Hasto w: Wspéltczesny stownik frazeologiczny. Red. P. Fliciriski.

Poznan 2012, s. 275.

40 Rézne wersje wspomnianego frazeologizmu mozna zauwazy¢ w wypowiedziach hierarchow kosciel-
nych, np. papieza Benedykta XVI (na stronie: https://deon.pl/kosciol /otworzmy-serca-na-
przyjecie-jezusa,89469 {data dostepu: 9 II 2023)) lub abpa T. Wojdy (na stronie: https: //www.
rmf24.pl/raporty/raport-boze-narodzenie /fakty /news-abp-wojda-w-oredziu-na-boze-narodzenia-
otworzmy-serca-na-jez,nld,5728315#crp_state=1 {data dostepu: 9 II 2023)).
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nych witrazy. Lecz co znaczy, ze Jezus bierze wiraze, ktére mozna potaczy¢ z witra-
zami? Odczytanie popkulturowe przywodzi od razu na mysl filmy akcji, gdzie postaé
na motorze przebija sie przez okna i szyby. Popularna seria Szybcy i wSciekli (Fast
& Furious) wykorzystuje sceny, w ktérych pojazd przejezdza przez szybe. Owa, sce-
ne¢ parodiuja, nawet filmy klasy B, np. Nie zadzierqj z fryzjerem (You Don’t Mess with
the Zohan) (2008, rez. Dennis Dugan), gdzie bohater wypada przez szybe podczas
poscigu za czarnym charakterem. Z zestawienia owej figury z bohaterem piosenki
wychodzi absurdalny obraz Jezusa — nie dos¢, ze harleyowca, to jeszcze protagoni-
sty filmu akgcji, ktéry na motorze przebija si¢ przez koscielne okna. Prawdopodobnie
wiec ,wiraz” i ,witraz” to niezamierzona przez Spigtego zbieznos¢ wyrazow, gdyz
obraz, ktdry nasuwa to skojarzenie, jak juz wspomnialem, jest absurdalny.

Podobne obrazy pojawiaja, sie jednak w popkulturze, np. z krétkometrazowego
filmu Wiellcie konflikty. Odc. 3: Jezus vs Bdg (Great Conflicts. Ep. 3: Jesus vs. God)
(2015, rez. Grupa Filmowa Darwin) dowiadujemy sie, iz Jezus po ukoriczeniu 40 roku
zycia mial zyska¢ umiejetnosc latania, a ostatecznie mial dozy¢ 700 lat, strzelac
laserami z oczu i wprowadzi¢ porzadek na ziemi w ramach projektu ,utopia®41.
Nalezy réwniez przypomnie¢, ze nie sa, to pierwsi tworcy przedstawiajacy Jezusa
jako superbohatera strzelajacego z oczu laserami, gdyz zblizony mem krazy w Inter-
necie od wielu lat, co doprowadzilo do stworzenia komiksu The Bible 2: Hail to the
King of the Jews, Baby!42. Na okladce ksiazki widzimy Jezusa ujezdzajacego jedno-
rozca, strzelajacego laserami z oczu oraz trzymajacego dwa karabiny maszynowe,
a sama historia ma ksztatt opowiesci o superbohaterach. Taka interpretacja piosen-
ki Zbawiciel Diesel na podstawie analizy tylko jej tekstu — nawet jesli ma sie Swia-
domos¢ ironicznosci innych utworéw na plycie Gospel — wydaje sie przesadzo-
na. Z pomoca, znéw przychodzi warstwa muzyczna, ktéra tu przypomina Sciezke
muzyczna, do filmu szpiegowskiego. Oprocz samego klimatu takiej muzyki tworzo-
nego dzieki roznym efektom (np. przez imitowanie syreny alarmowej na synteza-
torze) w piosence Zbawiciel Diesel pojawiaja si¢ tez charakterystyczne instrumenty
(m.in. bongosy kojarzone z serii filméw o Jamesie Bondzie czy cyklu Mission:
Impossible {Misja: Niemozliwe)). Muzycy wykorzystali ponadto motyw znany z serii
Mission Impossible, ktory postanowili lekko zmienic. Po przepisaniu obydwu moty-
wow - z serii filméw szpiegowskich oraz z omawianej tu piosenki Lao Che - i nada-
niu im identycznej tonacji uwidacznia sie wiele podobieristw:

>

A
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(Mission Impossible)

4l Zob. na stronie: https: //www.youtube.com/watch?v=B7TW2KQYHIY (data dostepu: 22 V 2023).
42 7. M. Thomas, The Bible 2: Hail to the King of the Jews, Baby! B.m., 2019.
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Jak mozna zauwazy¢, motyw ze Zbawiciela Diesla rézni sie od motywu z Mission
Impossible tym, ze zaczyna sie o 6semke wczesniej, cho¢ na obu liniach akcenty
roztozone sa na te same dZzwieki; pominieta zostaje jedna Srodkowa 6semka oraz
zmienia sie dZzwiek poczatkowej sekwencji. W Zbawicielu Dieslu sekwencja rozpo-
czyna si¢ od skoku o kwinte w gore, podczas gdy motyw z Mission Impossible za-
wiera dwa skoki o tercje w dét, co réwniez — jesli pomina¢ srodkowy dzwiek, jak to
ma miejsce w piosence Lao Che - jest kwinta. Wydaje sig, iz z checi zachowania
relacji interwatéw, pomocnej przy rozpoznaniu w piosence nawiazania do motywu
z filmu akeji, dZzwieki inicjujace te dwa motywy rdéznia sie od siebie. Nie zmienia to
faktu, Ze przy jednoczesnym odtworzeniu obu motywéw stychaé duza zbieznosc.
Najdtuzsze dzwigki, ktére rowniez sa najbardziej akcentowane, wystepuja w tej
samej wysokosci i sa zblizonej dtugosci (krécej trwajaca nuta w motywie ze Zbawi-
ciela Diesla jest rozwiazaniem formalnym, wynikajacym z réznicy w metrum?43).
Poza tym relacje miedzy dZzwiekami pozostaja te same — akcentowane miejsca co
takt przechodza o pot tonu w dét. Oprécz samego riffu opartego na motywie z serii
szpiegowskich filmow akcji artysci Lao Che wprowadzili do swojego utworu caty,
niezmieniony motyw, ktéry grany jest w tle — bardzo cicho - na syntezatorze. Cho¢
spostrzezenia te moga, wygladaé¢ na nieistotne, rozszerzaja, pole interpretacji o ko-
lejne popkulturowe konteksty, w tym o parodie, ktore dla Zbawiciela Diesla stano-
wia, wlasciwie podstawowy punkt odniesienia.

Mimo elementow absurdu wprowadzanych do utworu przez muzyczne i teksto-
we nawiazania do popkultury, pozostale okolicznosci towarzyszace powstaniu pio-
senki zdaja si¢ sugerowac jednoznacznie jej charakter oparty na stylu gospel. Oprocz
wskazujacych na to bezposrednich zwrotéw podmiotu do stuchacza jak ,on jedzie
do Ciebie” czy ,otwérzmy mu bracia i siostry serca garaze”, na trop ten naprowadza
pojawiajacy sie w zwrotce poglos, ktéry mozemy skojarzy¢ z echem nierzadko wy-
stepujacym podczas méw wyglaszanych w kosciele, a wynikajacym z akustyki tego
miejsca. Utozsamienie sytuacji lirycznej ze stylem gospel pozwala uznac stowa
piosenki za homilie. Owa, interpretacje zdaje sie rowniez potwierdza¢ wysSpiewywa-
nie frazy ,Rumba de la Jerozolima” przez cztonkow zespotu. Towarzyszaca temu
polifonie mozemy odczytac¢ jako stowa, ktérymi odpowiadaja zgromadzeni wierni.

Zastanawia tu chrypiacy spiew lidera. Oczywiscie, muzyka gospel wywodzi sie
z bluesa, czesto kojarzonego z chrypiacym wokalem, mnie jednak interesuje zna-
czenie, jakie niesie za soba, ten sposob Spiewania, bedacy tak naprawde odglosem
somatycznym. W Stowniku odgtoséw somatycznych Adam Regiewicz zwraca uwagg,
ze chrypienie wynikajace z zaburzenia czynnosci krtani okreslane jest jako nieprzy-
jemne i bywa czasami rozpoznawane jako ,znak tego, co obce, co drazni’44, Chry-
pienie budzi raczej negatywne konotacje — np. z rzucanymi ,ochryple” przeklenstwa-
mi, a ,pojawia sie jako znak tego, co nieludzkie, co wyduszane z krtani, naznacza
mowe czym$ nieziemskim”. Jednakze to ,co$ nieziemskiego” laczone jest raczej

43 Motyw z cyklu Mission Impossible grany jest w metrum 5/4, a utwér Zbawiciel Diesel ma metrum
4/4. W rozpisanym przeze mnie poréwnaniu dwoch motywéw pozostawitem réznice miedzy me-
trum, Zeby pokazac¢, w ktérych miejscach oba motywy si¢ pokrywaja.

44 A, Regiewicz, Chrypienie. Hasto w: Stownik odgtoséw somatycznych. Gdansk 2022, s. 80.
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z charakterem demonicznym, nie zas z Boskim#®. Stad pojawiajaca, sie w Spiewie
chrypke mozemy zaliczy¢ do sktadnikéw parodii, poniewaz dochodzi tu do zestawie-
nia sytuacji religijnej z elementami do niej nieprzystajacymi. Na wspomniane pota-
czenie wskazuje rowniez fragment w bridgeu, w ktérym wyspiewywane sa stowa:
~Siedmiu nie zawsze wspaniatych udato si¢ na Jasna Gore, / by prosi¢ o wstawien-
nictwo przy trzeciej plycie”. Owo wtracenie wystepuje tylko w wersji muzycznej, nie
znajdziemy go natomiast w teksScie z ksiazeczki dotaczonej do albumu. Na glos
$piewajacego natozony zostat efekt przesteru, narastajacy wraz z kolejnymi stowami,
nadajacy glosowi nadprzyrodzony, demoniczny wrecz rys#6. Zaznaczana wezesniej
nieprzystawalnosc¢ pojawia sie takze w tym fragmencie. Oto bowiem zesp6t okreslo-
ny mianem ,siedmiu nie zawsze wspaniatych” jedzie na Jasna Gore (czyli do jedne-
go z wazniejszych miejsc religijnosci polskiej), by prosi¢ o pomoc przy tworzeniu
plyty Gospel. Ta wewnetrzna sprzecznos$é tworzy efekt ironii, niczym przy wyspie-
wywaniu piosenki z ,demoniczna” chrypka. Wtedy Spiewajacy okazuje si¢ opetanym
kaznodzieja, opowiadajacym obrazoburcze historie o Jezusie-szpiegu jadacym na
motorze, przebijajacym sie przez stajace na drodze witraze.

Jak staralem si¢ pokaza¢, warstwa muzyczna piosenek nie tylko daje podktad
dzwiekowy deklamowanym stowom, ale czynnie wptywa na tworzenie i poszerzanie
sensow wynajdywanych w tekstach piosenek. Uwzglednienie w interpretacji znaczen
medium innego niz tekst pozwala na lepsze jego zrozumienie. Z jednej strony, moz-
na postawi¢ temu zarzut, ze wziecie pod uwage muzyki i obrazu podczas interpre-
towania tekstow piosenek pozbawia je niektérych dopuszcezalnych odczytan, gdyz
wspomniane media niejako narzucaja piosence tylko wybrana, Sciezke interpretacji.
Z drugiej strony, autorzy piosenek komponuja muzyke tak, by pasowata do tekstu,
a uwzglednienie jej w interpretacji pogtebia istotnie odbior tekstu. Piosenki, ktore
sa z natury tworem intermedialnym, warto interpretowa¢ wtasnie tym sposobem
liczacym si€ ze znaczeniami tworzonymi przez inne niz tekst srodki przekazu - cho¢
to on pozostaje w centrum i na jego znaczenie ostatecznie wptywaja tamte media.
Ow spos6b czytania tekstow mozna okresli¢ terminem ,interpretacja intermedialna”,
ktéra - jak probowatem pokazac na przyktadzie kilku piosenek zespotu Lao Che -
rozszerza pole interpretacji tych utworéw o interesujace konteksty i pozytywnie
oddziatuje na wlasnie odczytywanie tekstow piosenek.
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ON INTERMEDIAL INTERPRETATION

The paper offers an interpretation of intermedial texts; an interpretation to which Andrzej Hejmej's
comparative theories serve as a basis. Such a method of interpretation may prove beneficial in under-

45 Ibidem, s. 80-82.

46 Demoniczne brzmienie wynikajace z natozenia na glos tego efektu zdaje sie nawiazywac do brzmie-
nia muzyki metalowej, ktorej style Spiewania (growl, scream) tudzaco przypominaja, gtos z natozo-
nym przesterem.



176 ROZPRAWY I ARTYKULY

standing songs and other polymedial works in that it vastly expands the scope of meanings included
into the core medium. The article focuses on analysis of three pieces from the album Gospel, namely
Boég zaptac (God Bless), Czarne Kowboje (Black Cowboys), Zbawiciel Diesel (Diesel the Saviour), released
by a music group Lao Che. The studies are special developments of Hejmej’s conception since the sub-
ject of analysis is a set of lyrics, their musical layer, the singer’s voice, as well as the visual sphere—all
levels combined form an unusually original and innovative transmission mode which can be suffi-
ciently described in the intermedial context.
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CZTERY SMIERCI SOKRATESA W ,SEDZIACH ATENSKICH” TEOFILA
LENARTOWICZA

Posrad licznych niescistosci i anachronizmow znalezionych w Sedziach ateriskich
Teofila Lenartowicza - takich jak przeniesienie rozprawy Sokratesa przed sad Areo-
pagul, jak wysnucie calego aktu oskarzenia z intrygi jednej hetery, a nastepnie
przypisanie oskarzycielom checi ocalenia skazarica nawet wbrew jego woli, jak
wreszcie rozmywanie konturow niektérych postaci historycznych za sprawa, korek-
ty w imionach? - Tadeusz Sinko odnotowal jeden rekompensujacy szczegot, dosé
ogdlnikowo nazywajac go ,obrazem wiezienia i $mierci Sokratesa”3,

Krytyczny dokumentaryzm autora Hellady i Romy w Polsce, tatwy do podwa-
zenia w funkcji kryterium oceny dziela literackiego, zachowuje przeciez swoja,
przydatno$é¢ w procesie jego analizy (nawet specyfika romantycznego history-
zmu - uchylajaca ,kryterium naukowej rzetelnosci” w rozprawie Moniki Bojko?* -
zaznacza sie wyrazniej na jego tle). I w tym wlasnie obszarze konkluzje przedwo-
jennego badacza przyjdzie tutaj nieco ostabic.

Skoro Sinko inne pomysty motywacyjne, fabularne i czasoprzestrzenne Lenar-
towicza deprecjonowat jako sprzeczne ,z tradycja Platona i Ksenofonta”®, wolno

W rzeczywistosci rozprawa toczyta sie przed trybunalem ztozonym z wybieranych przedstawicieli
ludu, a zwanym Rada Pieciuset (zob. K. E. Beys, Prawny, polityczny, filozoficzny i religijny wymiar
procesu i stracenia Sokratesa. Przet. E. Rozalska, uzup. M. Wesoty. ,Peitho. Examina Antiqua”
t. 1{2010)). Dyskretne sugestie odnoszace sie do tego organu wystepuja jednak w tekscie drama-
tu T. Lenartowicza.

Dotyczy to gtéwnie postaci Asterofejosa, bedacej czytelna aluzja do osoby greckiego komediopisarza
Arystofanesa. Poczatkowo autor Chmur (wyszydzajacych filozofie Sokratesa) pojawiat sie w drama-
cie Lenartowicza pod wlasnym imieniem, pézniej zastapit go fikcyjny komik powotujacy sie jedynie
na patronat mistrza staroattyckiej komedii. Kwestie roli historycznego i dramatycznego Arystofa-
nesa w oskarzeniu Sokratesa szerzej omawiam w artykule Jakiego ,Sokratesa” nie wystawili Le-
nartowiczowi aktorzy warszawscy w 1884 roku? (,Pamietnik Teatralny” 2022, z. 2). Tu wystarczy
za 0. Smiechowicz (Arystofanes. Warszawa 2015, s. 106) przypomnieé, ze miedzy wystawie-
niem Chmur (423 1. p.n.e.) a procesem filozofa (399 r. p.n.e.) uptyneto prawie éwierc¢ wieku, w Uczcie
Platona nie ma za$ ,$ladu antypatii, jaka moglaby cechowac¢ relacje Arystofanesa i Sokratesa”.

T. Sinko, Hellada i Roma w Polsce. Przeglad utworéw na tematy klasyczne w literaturze polskiej
ostatniego stulecia. Lwow 1933, s. 115.

M. Bojko, Antyk jako obraz wspdétczesnosci w pismach Teofila Lenartowicza. W zb.: Antyk roman-
tykéw — model europejski i wariant polski. Rekonesans. Red. M. Kalinowska, B. Paprocka-
-Podlasiak. Torun 2003, s. 553.

5  Sinko, op. cit., s. 114.
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domniemywag, Ze z kolei aprobate badacza dla sposobu odmalowania - w drama-
cie — ostatnich chwil Sokratesa zapewnila zgodnos¢ (jesli nie catkowita, to przynaj-
mniej zadowalajaca) z przekazami wymienionych pisarzy starozytnych.

Istotna korekte wnosi wszakze do tego rozpoznania perspektywa genetyczna,
gdyz ,obraz wiezienia i $mierci”® spetnia wymég wiernosci przekazom zrédtowym
tylko w jednej ze swoich redakcji, ktorej status, co wazne, nie rézni sie od pozo-
statych.

Liczba redakcji, jakie miat 6w niewydany za zZycia autora ,poemat dramatycz-
ny” - funkcjonujacy pod kilkoma réznymi tytutami, z ktérych najbardziej rozpo-
wszechniony brzmial po prostu Sokrates - jest nawet trudna do ustalenia. Poeta
co pare lat obwieszczal w korespondencji zamkniecie prac nad tym utworem -
pierwszy raz w roku 1881, nastepnie w 1884. W roku 1885 ,przepadt w Warszawie”?,
w wydawnictwie Gliicksberga, prawdopodobnie inny Sokrates niz ten ukoniczony
rok wezesniej, skoro rekopis wersji z roku 1884, ktory trafit do warszawskiego te-
atru, nie ,przepad!”, tylko po fiasku inicjatywy inscenizatorskiej zostal odebrany
i, zgodnie z wola autora, zatrzymany przez rodzing poety. W roku 1889 dramat
ponownie zalegal w tece Lenartowicza w oczekiwaniu na publikacje® - w kolejnym
swoim wecieleniu.

Wydanie po$miertne z 1895 roku, zatytutowane Sedziowie ateriscy?, opiera sie
na jedynym zachowanym w catosci autografie, opatrzonym data , 1886”, znajduja-
cym si¢ obecnie w zbiorach Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie pod sygna-
tura 2079. Cztery drukowane w prasie warszawskiej ,wyjatki” (w latach 1883, 1885
i 1888)10 wykazuja zbieznosci z redakcja, zachowana w odpisie 0znaczonym w tej
samej bibliotece sygnatura 2081, sasiadujaca zas z nim w katalogu kopia o sygna-
turze 2080 powiela tekst utrwalony w zdekompletowanym autografie ,teatralnym”,
ofiarowanym przez krewnych poety Bibliotece m.st. Warszawy i tam przechowywa-
nym pod sygnatura, 10.1111,

We wszystkich redakcjach dramatu Lenartowicza ma swoje odpowiedniki - za
kazdym razem ubrane w inna, szate jezykowo-stylistyczna, a wiec tez innymi obra-

6 Ibidem, s. 115.

7 T Lenartowicz, list doI. Zbiegniewskiej, z 26 VIII 1885. W: Listy do Izabeli Zbiegniewskiej z lat
1871-1893. Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, rkps 4804/1, k. 22v. Na stronie: https: /www.dbc.
wroc.pl/dlibra/doccontent?id=8433 (data dostepu: 1 V 2021).

8 Zob. ibidem, k. 34v.

9 T Lenartowicz: Sedziowie ateriscy. Poemat dramatyczny. W: Poezje. Wydanie posmiertne. T. 2.

Lwow 1895; Sedziowie ateriscy. Lwoéw 1895 (wydanie osobne). Dalej do pierwszej pozycji odsytam

skrotem S. Ponadto stosuje nastepujace skroty: F = Platon, Fedon. W: Dialogi [...]. Przet. W. Wi-

twicki. Oprac. A. Lam. Warszawa 2007.-K= Platon, Kriton. W:jw.— U=T. Lenartowicz,

Ustep z poematu dramatycznego ,Sokrates”. ,Kronika Rodzinna” 1883, nr 13. Liczby po skrétach

oznaczaja, stronice. W przywotywanych wydaniach przedwojennych zmodernizowano ortografie

i interpunkcje.

Chodzi o przywolywana juz ,Kronike Rodzinna” oraz o ,Tygodnik Ilustrowany” (1883, nr 31,

z 4 VIII {krétsza partia tego samego ,ustepu”)), nastepnie o ,Bluszcz” (1885, nr 1, z 7 1{26 XII

1884); nr 11, z 18 111 {6 III)) i wreszcie o JPrzeglad Literacki”. Dodatek do ,Kraju” (1888, nr 1/2).

Charakterystyke poszczegolnych dokumentow i ksztalt kolejnych redakcji omawiam w artykule

Genetyczna i genologiczna ptynnosé poematu dramatycznego o Sokratesie Teofila Lenartowicza

(,Litteraria Copernicana” 2022, z. 3).
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stajace znaczeniami - scena wiezienna. Przedstawia ona ostatnie chwile Sokratesa,
oczekujacego w celi na wykonanie wyroku, ktére nie moglo dojs¢ do skutku przed
powrotem okretu wiozacego uczestnikow corocznej pielgrzymki do Delos, gdyz w jej
trakcie nie wolno byto w Atenach nikomu odebra¢ zycia. Wiadomo, ze w tym czasie
Sokratesa odwiedzano i namawiano do ucieczki, ktérej organizacja w przesiaknig-
tych korupcja, Atenach nie wymagata nawet zastosowania szczegélnych srodkow
ostroznosci. Nawiazuje do owej sytuacji kilka dialogéw Platona, jak Kriton (rozgry-
wajacy sie takze we wspomnianych okolicznosciach) czy Fedon.

W dramacie Lenartowicza liczba gosci odwiedzajacych skazanca i personalny
skiad ich grupy ulegaly zmianom. W redakcji znanej z ksiazkowego wydania scena
wiezienna zamyka caly utwor, chociaz w dziejach jego formowania bywata przesu-
wana. Zachowala sie w czterech wersjach, ktore — z uwagi na brak autoryzowanej
edycji — nalezaloby wlasciwie traktowac¢ rownorzednie, uwzgledniajac (w miare
mozliwosci) chronologiczne nastepstwo. Na zbiér owych zréznicowanych redakc;ji
skladaja, sie¢:

1) nieoznaczona numerem scena zamykajaca dramat w autografie z roku 1886
(2079), w granicach wytyczonych autorska paginacja, (wedlug niej przypada na
s. 84-97, ktérym w paginacji bibliotecznej odpowiadaja, k. 44r-50v); po tradycyjnej
wydawniczej obrobce (a wiec i po oczyszczeniu z partii skreslonych) drukowana
wraz z cala reszta utworu w tomie 2 Poezji z 1895 roku, gdzie wediug edytorskiego
uporzadkowania przypada w ,Czesci piatej”12;

2) scena, ktora w krakowskiej kopii (2080), oddajacej najpewniej tekst redakc;ji
.teatralnej” z 1884 roku!3, wypeia druga potowe aktu IV (k. 87r-98v) i jest tam
opatrzona przekreslonym nagtéwkiem , Akt [V”, jakby pierwotnie miata go otwierac,
czyli przypadac wczesniej, i zarazem zostaje zapowiedziana po zamknieciu aktu V,
jakby dopiero po nim, a wiec pézniej, miala nastapic;

2/3) czwarta (nienumerowana, ale przypadajaca po trzeciej) scena czesci 3
w ukladzie przyjetym w odpisie 208114; tekst tego odcinka rekopisu pokrywa sie
zasadniczo ze swoim odpowiednikiem z kopii 2080, odbiega zas od niego w tych
partiach, ktére dzieli z fragmentem opublikowanym w 1883 roku (a zarazem nie
caly tekst wtedy drukowany znajduje sie w rekopisie 2081) — dlatego te postac sce-
ny wolno uznac za przejsciowa;

3) fragment wydrukowany w roku 1883 jako Ustep z poematu dramatycznego
LSokrates”;

4) nieukoniczona lub raczej niezachowana w catosci scena dodana do autogra-

W autografie granice miedzy poszczegélnymi cztonami rysuja sie wyraznie, ale nie sa konsekwent-
nie oznaczone - naglowki otwierajace nowsa, ,cze$¢” pojawiaja sie w otwarciach czesci II, III i IV
(w tej ostatniej zreszta z powtérzonym numerem 3), nie wystepuja natomiast na poczatku czesciliV,
gdzie w druku zostaly wstawione przez wydawce.

Tekst pokrywa sie z zawartoscia zachowanego fragmentu autografu aktu III (rkps 10.1I) oraz jed-
nego z ,wyjatkow” drukowanych w ,Bluszczu” w 1885 roku - na tych swoich odcinkach, ktore
odpowiadaja, wymienionym urywkom/skrawkom.

Trzeba wszakze zaznaczy¢, ze cze$¢ poprzedzajaca trzecia, czyli zgodnie z logika druga, tez otrzy-
mata numer III, a pierwsza w ogéle nie ma numeru, natomiast w numeracji jednostek wewnetrznych
(skladajacych sie na czesci), czyli scen, panuje chaos.
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fu z roku 1886, w rekopisie 2079, nieobjeta autorska paginacja, a wedtug pagina-
cji bibliotecznej zajmujaca karty 51r-52v.

Pomijajac postac tekstu z rekopisu 2081 (w podanym zestawieniu numer 2/3),
ktora w opracowaniu tej akurat sceny jest odpowiednikiem redakcji 2080 z nieco
wigkszym zapasem pamiatek po redakcji wezesniejszej, pozostale wersje zachodza,
na siebie w niklym stopniu. Tekst utrwalony w rekopisie 2080 (w zestawieniu
numer 2) dzieli dwie kilkunastowersowe partie z redakcja, drukowana w ,Kronice
Rodzinnej”15 (numer 3) i kilka mniejszych, kilkuwersowych fragmentéw z auto-
grafem 2079 (numer 1) oraz przygotowanym na jego podstawie tekstem drukowa-
nym (pokrywaja, sie akurat wersy w autografie nieskreslone). Wszelako objetosé
calej sceny (zyskujacej w poszczegolnych wersjach status osobnego aktu lub cze-
Sci, niekiedy z wewng¢trznym podzialem) wynosi od prawie 200 (w ,Kronice Rodzin-
nej”) do ponad 300 (w rekopisie 2080) werséw. Procentowy udziat miejsc wspélnych
jest wiec ledwie zauwazalny, a analiza poréwnawcza analogicznych odcinkéw
tekstu niemozliwa. Kazda z zachowanych wersji domaga sie przeto osobnego omo-
wienia.

1

Scena zamykajaca dramat w najp6zniejszym i jedynym w catosci zachowanym
autografie utworu, datowanym na rok 1886, wraz z reszta tekstu zawartego w re-
kopisie 2079, zostala objeta edycja z 1895 roku. Przydane w druku koricowemu
odcinkowi ,wieziennemu” takie znamiona, jak status ,CzesSci piatej” i podzial na
cztery sceny, pochodza od wydawcy, jednak — mimo Ze nie wystepuja w autografie —
znajduja, pewne usprawiedliwienie. Jako calos¢ ta ,Czesc piata” nastepuje po
zmianie miejsca akcji, podobnie jak czesci wezesniejsze, w autografie wyodrebnio-
ne: druga, trzecia i czwartal®. Za kryterium podziatu na sceny przyjeto w edycji
klasyczna, zasade wejs¢ i wyjsS¢ postaci. Ich ruch nie ma jednak w przypadku se-
kwencji ,wieziennej” wiekszego znaczenia — poza moze tym, ze w jakim$ stopniu
wplywa na kierunek dysputy (bo taka forme narzuca dialogowi Sokrates), ale nawet
ta jego funkcja, w poréwnaniu z autografem, stabiej realizuje sie w wydaniu. Edy-
cja zawiera bowiem - rzadkie, lecz znaczace — btedy i naduzycia, totez w komforto-
wej sytuacji dostepu do rekopisu lepiej oglada¢ tekst w tej wtasnie postaci, ktéra
ponadto pozwala na przesledzenie zmian zachodzacych w procesie formowania
dialogu w ksztalt wtasciwie najblizszy przekazom starozytnym.

Pierwszym scenicznym partnerem Sokratesa jest w omawianej wersji tytulowy
bohater Kritona — Platoriskiego dialogu utoZonego w zapis fikcyjnej rozmowy, jaka,
skazany filozof miat odby¢ przed Smiercia ze swym uczniem i przyjacielem. Czytel-
na aluzje do tekstu Platona zawiera juz powitalna kwestia Sokratesa, ktory w sta-
rozytnym dialogu budzi sie przy czekajacym gosciu i opowiada mu swéj sen:

Te same partie i dodatkowe 34 wersy dzieli z redakcja, drukowana w ,Kronice Rodzinnej” rekopis
2081.

Czes¢é pierwsza nie ma w autografie nagtéwka z numerem, a czwarta, podobnie jak trzecia, ma
w naglowku cyfre 3.
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Wydawatlo mi sie, jakby jakas kobieta do mnie przyszta piekna i postawna, a biale miata suknie;
zawolata mnie i powiada:
,Dnia trzeciego przybedziesz do Ftyi, gdzie plony obfite”. [K 212]

W dramacie Lenartowicza mityczna Ftyje zastapila geograficzna Tesalia (utoz-
samiona jednak z ,ziemia bogow” {S 248)), a sen nabral wyrazniejszych znamion
widzenia (odbieranego plastycznie, zmystem rzezbiarskim), ale sens pozostat ten sam:

SOKRATES (wchodzqc)

Kriton! o witaj! przychodzisz w pogode,
Rados¢ odczuwa tkliwe serce mlode;
Szczescie — postuchaj: tu, przy tym kamieniu,

Jedna z trzech Gracji, ktéram $nit za mlodu,
Nim snycerskiego zrzeklem sie zawodu.

I slysze glos jej, stowa a muzyka:

,Z dala od wiezow i wiezien, i wrogow
Depta¢ tessalska bedziesz ziemie bogow
Jutro”... i cisza, — widzenie zanika,

A spokoj, spoké6j w duszy sie rozsciela
Niezaznanego przez zycie wesela. [S 248]

U Platona to Kriton namawia Sokratesa do ucieczki, zapewniajac, ze zebranie
potrzebnej kwoty nie bedzie wymagato wielkich wyrzeczeni od jego sprzymierzencow,
a przy tej tatwosci, z jaka mozna przynie$¢ mu ocalenie, wykonanie wyroku Smier-
ci - jesli do niego dojdzie — okryje hanba wszystkich przyjaciot i samego mistrza.
Lenartowicz, taczac scene przedsSmiertnego spotkania z poprzedzajaca je akcja
dramatyczna, przydat zabiegom o uwolnienie Sokratesa posmaku sensacyjnosci
i che¢ ich sfinansowania przypisatl heterze Charys — postaci fikcyjnej, ale w drama-
cie popychajacej do dziatania rzeczywistych, historycznych inicjatoréw procesu
zakonczonego wyrokiem surowszym niz ten, ktérego sobie zZyczyta. Kriton, rozwa-
zajacy na stronie powody hojnosci Charydy, nie jest jednak swiadom jej inspirator-
skiej roli w procesiel”, a mimo to decyduije sie zatai¢ przed Sokratesem pochodze-
nie funduszy i méwi tylko tyle:

Pieciuset wolnych, z odwaga, gotowa,
Na jedno czeka Sokratesa stowo.
Jutro wiec cienie porzucisz wilgotne... [2079, k. 45r]

17 Zob. S 247:
KRYTON (wchodzac, do siebie)
Szlachetne serce! i ktozby pomyslal?
Hetera Charis, ptocha zalotnica,
Dwiescie min ztota ofiaruje strazy,
Jesli wiezniowi ulatwi ucieczke.
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W reakcji interlokutora Lenartowicz przekreslit kilka gotowych juz wersow
(bliskich poprzednim redakcjom tekstu, cho¢ niezgodnych ani z przekazem Platona,
ani tez z logika, tutejszego dialogu), aby obszerny wywod o poszanowaniu prawa
i panistwa, przypisany Sokratesowi w Kritonie, zawrze¢ w jednym dwuwierszu:

Sokrates

N szty wielkie bogi
Jeszczeby stowa nie wyméwit wojny
Badzze spokojuym widzac zem spokojny
Dawnoz przycichhyrniezgody domowe
Bym nowe walki bral tq moja, glowe

Nie przerazaja mnie podziemne cienie

A gdyby gwalttem wolnos$¢ mi otdano,

Jesli Sokrates zniewazy moc prawa
Jakaz mu z tego i korzys¢ i stawa [2079, k. 45r]

Niezrozumiale — w zarysowanej tu sytuacji - obawy Sokratesa o wywolanie
~wojny”, ,walk” czy przynajmniej ,hiezg6d domowych” byty niewatpliwie pozostato-
Scia, po zarzuconej przez Lenartowicza wczesniejszej koncepcji sceny (wydaja, sie
bliskie jej redakcji w kopii 2080). Mozna by zatem przekreslonym wersom przyznac
status archiwalnego Swiadectwa pochodzacego z pewnego odcinka genezy dzieta.
Watek polityczny powraca jednak, w zmienionej postaci, w dalszej czesci rozmowy,
uformowanej w odrebny juz dialog o rozszerzonym skladzie personalnym.

Granice - wbrew wersji drukowanej, wyrazna, — stanowi wejscie trzech kolejnych
gosci, takze uczniow uwiezionego mistrza: Ksenokratesa, Fedona i Platona. W teks-
cie znanym z druku (zaréwno w tomie Poezji, jak i w opartym na tej samej lekcji
wydaniu osobnym) fakt 6w pozostaje na razie bez znaczenia, poniewaz rozmowe
kontynuuje Kriton:

Nie moéglzes 1zejszym niz Smierci wyborem,
Cicho odptyna¢ Temistokla wzorem? [S 250]

Tymczasem w autografie ta kwestia (utrwalona na k. 45v) nalezy do Ksenokra-
tesa, do ktorego zreszta, Sokrates zwraca sie w odpowiedzi na nia (zaréwno w re-
kopisie, jak i w druku).

A zatem w zamysle autora to wystapienia kolejnych uczestnikow rozmowy mia-
ly ja kierowa¢ na inne tory. Poczatkowo zreszta niezbyt skutecznie, gdyz na pytanie
Ksenokrata, w druku blednie przypisane Kritonowi, Sokrates odpowiadat zrazu
uogdlniajaca refleksja, bliska w zasadzie rozwazaniom znanym z tego samego dia-
logu Platona, ktéry patronowat pierwszej czesci rozmowy !8:

18 W Kritonie Sokrates przywotuje upersonifikowane ateniskie prawa, ktérym kaze przemawiac¢

do siebie m.in. tymi stowy: , A ty sam, jesli pojdziesz do ktéregos z najblizszych miast, do Teb czy do
Megary, tu i tam sa dobre prawa i porzadek, to naprzéd przyjdziesz tam jako wrég ustroju spotecz-
nego i kto tylko si¢ tam troszczy o swoje paristwo, bedzie na ciebie patrzat spode tba jako na tego,
co prawa wniwecz obraca, i utwierdzisz tylko opinie swoich sedziéw; beda ludzie mysleé, ze oni
stuszny wyrok wydali. Przeciez kto prawa wywraca, musi mocno wyglada¢ na gorszyciela ludzi
miodych i niewiele myslacych” (K 222).
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Sokrates

Zawsze to po zwazaj przyznanie do winy
Wygnanie ;T{r;u jakiez mgje czyny
zk

W czym sie ztx wola ujawnita w sadzie [2079, k. 45v]!9

.. 1 0 przyszlych odmianie [?] szczeSliwej

Pomysl o czaséw niefortunnym pradzj
I
F}}Qsty po linii mozesz stapaé krzywej [2079, k. 47r]20

Dopiero w tekscie dopisanym na osobnej, dodanej karcie (w rekopisie oznaczo-
nej numerem 46) replika Sokratesa, skupiona tym razem na ,Temistokla wzorze”,
zostata rozwinieta w wieksze poréwnanie. Podsuniety przez Ksenokrata przyktad
mozna by uchyli¢ jako chybiony juz na podstawie faktéw historycznych. Temistokles,
tworca morskiej potegi Aten, ktéra zapewnitla Grekom zwycigstwo nad Persami
w bitwie pod Salamina, ratowatl si¢ ucieczka, jeszcze zanim wytoczono mu proces
o szpiegostwo i zaocznie skazano go na Smier¢, a wiec wedle kryteriow znanych
z Kritona bylby raczej tym, ktéremu prawa ateniskie pozwalaja, ,zabra¢ manatki
i iS¢, dokad zechce” (K 220). Nie fakty tlumacza jednak odmiennos¢ przypadku
Temistoklesa w dramacie Lenartowicza, lecz legenda towarzyszaca osobie zwycie-
skiego stratega. I nie legenda romantyczna, ktéra w tyrtejskich wierszach poetéw
krajowych2!, w Podrézy do Ziemi Swietej z Neapolu Juliusza Stowackiego badz
w Mickiewiczowskim przektadzie Giaura (gdzie dwukrotnie pada imie Temistokle-
sa, w oryginale omijane i podpowiadane tylko w przypisie) utrwalata wizerunek
bohatera pokonujacego tyranska potege sita ducha, lecz legenda, jesli wolno uzy¢
tej nazwy, sokratyczna. W przypisywanych Sokratesowi rozwazaniach Temistokles
wystepuje jako przyklad politycznej ,cnoty” czy ,dzielnosci” (zjawiska o niejasnym
statusie, wywodzonego czesciowo z nauki, a czesciowo z wrodzonych predyspozy-
cji)22, ale w dramacie zostal on raczej ustawiony w pozycji konfrontacyjnej wobec
filozofa-medrca, zblizonej do tej, ktéra we Wspomnieniach Ksenofonta narzucili mu
dialogowi oponenci Sokratesa23. U Lenartowicza to sam Sokrates konfrontuje sie-

19 Tekst ciagly zostat w autografie rozerwany przez dodanie miedzy k. 45 a 47 (poczatkowo usytu-
owanymi obok siebie) k. 46 z zapisem tekstu zastepujacego partie skreslona. Widoczne tylko na
obrzezach wersow przekreslenie w drugiej czesci cytatu jest zaledwie fragmentem skreslenia diuz-
szego, ktorego kreski przecinaja, sie na wysokosci kolejnych usuwanych wersow.

20 Widoczny w catym autografie zwyczaj niestosowania znakéw interpunkeyjnych w potaczeniu z or-
tograficzna maniera zapisywania partykuty wzmacniajacej ,-2” przez ,-sz” (a wiec ,jesliz”, ,moznaz”
jako ,jeslisz”, ,moznasz”) pozwala ostatni wers odczytywac nie poprzez druga osobe liczby pojedyn-
czej (.mozesz”) z kropka na koricu zdania, ale poprzez forme osoby trzeciej z partykuta ,-2” (wedle
wspolczesnej normy ortograficznej: ,mozez”), ktéra podkresli retoryczny sens pytajnika zamykaja-
cego to zdanie.

Zob. A. Bagtajewski, Tyrtejski antyk poetéw galicyjskich. W zb.: Antyk romantykéw — model

europejski i wariant polski, s. 558-559.

Zob. L. Chmielowska, Filozofia polityczna Sokratesa. ,Prace Naukowe Akademii im. Jana

Diugosza w Czestochowie. Res Politicae” t. 3 (2009), s. 14.

23 Zob. Ksenofont, Wspomnienia o Sokratesie. W: Pisma sokratyczne. Przet. L. Joachimowicz.
Warszawa 1967, s. 182: ,Sokrates zauwazyl, ze Eutydem [...] osiedlit sie nieopodal rynku w warsz-
tacie pewnego rymarza. Najpierw wiec udat si¢ tam Sokrates z gronem przyjacioét i uczniow i kiedy
od razu na poczatku rozmowy ktérys z nich zapytat, czy Temistokles dzieki naukom jakiegos
medrca, czy tez wrodzonym zdolnosciom zdobyl tak wielka przewage nad reszta, obywateli, ze

21

22
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bie z Temistoklesem, wystepujacym tutaj w roli bardziej ludowego trybuna niz meza
stanu i bohatera:

Temistoklesa wspoétobywatele,

Sploszeni dziwna, iloscia lauréow,

Wielbia, tajemnie, choé si¢ przed nim chronia,

Dzisiaj wypedza, jutro sie poklonia,.

Inaczej ze mna; jako syn wyrodny

Wyrzucon, ziemi ojczystej niegodny;

Stusznie? niestusznie? w to ja tu nie wchodze

Po jakiejz, nedzny, powloke sie drodze? [S 250]

Wnhiosek to w zasadzie zgodny z pointujacym wywod Sokratesa w Kritonie spo-
strzezeniem, ze krzywda go ,nie od praw spotyka, tylko od ludzi [...]” (K 223).
Tyrade skierowana do Ksenokratesa wieniczy prosba o ztozenie Eskulapowi
ofiary z czarnego koguta, znana z Fedona jako ostatnie stowo Sokratesa. U Plato-
na owo zdanie zamyka relacje tytutowego bohatera ze spotkania z uwiezionym mi-
strzem - u Lenartowicza dopiero aktywizuje ono Fedona do zabrania glosu i zwr6-
cenia dysputy w innym kierunku. Nastepuje to za sprawa, kwestii poruszajacej
temat marnosci Zycia ludzkiego (w druku opatrzonej znakiem zapytania i chyba
przez wydawce uzupetnionej w miejscu, gdzie wskutek wypeienia przez autora
tylko potowy skreslonego wersu powstata rytmiczna luka24):
FEDON
Zycie cztowieka? to zycie katuszy!

A po nim fale Acherontu czarne.
Praca i nedza - i wszystko na marne? [S 251]

Na te kwestie Fedona poczatkowo Sokrates odpowiadat kréotka, wzmianka,
a nastepnie, na dodanej karcie — rozwinigta tyrada o nieSmiertelnosci duszy. W dia-
logu Platona dusza powiazana byta z ,jakim$ zmystem innym od zmystow ciata”

panstwo zwracato sie do niego, ilekro¢ potrzebowato znakomitego meza, wtedy, chcac ugodzic
w Eutydema, Sokrates wyrazil swoja watpliwos¢. Powiedzial, ze niedorzeczne jest mniemanie, ja-
koby nauka u odpowiednich mistrzéw byla konieczna do nabycia doskonatosci w mniej waznych
zawodach, umiejetnosé rzadzenia paristwem natomiast, ktéra jest sprawa wielkiej wagi, miata sie
rodzi¢ u ludzi sama przez sig, z niczego”.
24 W autografie ta kwestia wyglada tak:
Fedon
zycie katuszy
A po nim fale Acherontu
Styksowe fale strasziweiczarne
Praca i nedza
Ezynedzerany i wszystko na marne [2079, k. 47v]
(Domniemane przekreslenie epitetu ,Styksowe fale” graficznie bardziej przypomina podkreslenie.)
Kopia krakowska przechowuje pierwotny tekst, z niestabilnym przyporzadkowaniem osobowym:
Eukleides. Platon
Cienie Tartaru noc obtedna gtucha -
Styksowe fale burzliwe i czarne -
Lzy nedze rany i wszystko na marne - [2080, k. 91v]

Pélpauzy na konicach werséw wskazuja na refleksyjne zawieszenie gtosu, a nie intonacje pytajna,
wszakze wydaja, sie raczej dodatkiem kopisty niz znakiem autorskim.
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(F 236), pozwalajacym na percepcje pojec¢ i wartosci abstrakcyjnych (sprawiedliwo-
Sci, piekna, dobra), w dramacie Lenartowicza zostala wkomponowana w ruch
ducha - ,ognia wiecznego”:

SOKRATES

Jesliz nie wierzysz w niesmiertelnosé duszy?
Jak w ciagu zycia, po zejsciu tak samo:
Czysciejsze storice za wigzienna, brama,

Duch, ogienl wieczny, z swej natury prawa
Odbiega ziemi, gdy ziemi¢ oddawa.

Ze niewidzialny? a c6z tu widoczne,

Co rzadzi, tworzy i ksztalty odmienia?

Mysl ta za mata - siegnijmy do rdzenia,

W te Swiaty jasne, choc¢ dla oka mroczne. [S 252]

Wiara w nieSmiertelnos¢ duszy staje sie odtad powracajacym w dyspucie leit-
motivem, pointujacym kolejne wywody Sokratesa. Pozegnanie z Hellada, wieniczy
sentencja: ,Trucizna ciato, nie ducha, ostudzi” (S 253), a skierowana do Straznika
(przychodzacego z ponagleniem do ucieczki) instrukcje przyprawienia cykuty za-
myka pochwata smierci, ktora ,rozdziera zastone / I, co skoniczone, zmienia w nie-
skoriczone” (S 255). Zgodne to w zasadzie z Sokratejska argumentacja, ktora
w Fedonie ttumaczy pogarde dla ciata i nieledwie zobowiazuje kazdego parajacego
sie filozofia do radosnego przyjecia $mierci, wyznaczajacej prog poznania ponadzmy-
stowego25.

Dalej nastepuje juz tylko krotki opis podanej czary z trucizna, Smiertelny lyk,
ktoremu towarzyszy westchnienie pojawiajace si¢ we wszystkich wersjach sceny:
JIrucizno z reki Matki, jakze$ stodka” (2079, k. 50v) (w druku przerobione na
okrzyk?6), zejscie Sokratesa ,do nizszych wiezien” (S 257) i lament podazajacej za
nim Ksantypy.

Kazdemu z wydzielonych odcinkéw rozmowy mozna zatem przyporzadkowac
jakis odpowiednik w zachowanych Swiadectwach starozytnosci, najczesciej w dia-
logach Platona. Aluzyjne nawiazania do owych przekazow wystepuja zazwyczaj
w partiach dopisywanych na marginesach lub na dodanej karcie. Trudno oprzeé
sie wrazeniu, Ze na ostatnim udokumentowanym etapie prac wysitki autora zmie-
rzaly w strone swoistego artystyczno-filologicznego dokumentaryzmu.

25  Strategia dialogowa Sokratesa tym razem nie jest obliczona na zbijanie racji przeciwnika, totez

w cytacie wolno pomina¢ przytakiwania rozméwcow:
JNieprawdaz; czy nie uwazasz w ogole, ze cale staranie takiego czlowieka [tj. filozofa] nie odnosi si¢
do ciata; ono sie, ile moznosci, od ciala odwraca, a skierowane jest do duszy? [...]
Nieprawdaz, i stad dusza filozofa najwiecej gardzi ciatem i ucieka od niego; chce by¢ sama z soba,
[...]
Nieprawdaz, [...] i wobec tego musi sie miedzy prawymi filozofami ustalaé taka mniej wiecej opinia
i tak pomiedzy soba nieraz moéwia: [...] jak dtugo bedziemy mieli cialo [...], nigdy w $wiecie nie
potrafimy zdoby¢ i posiada¢ tego, czego pragniemy. [...]
A czyz to sie nie nazywa Smiercia;: to rozwiazanie i oddzielenie duszy od ciata? [...]
Nieprawdaz wiec, tak jak na poczatku méwilem, Smieszne by to bylo, zeby czlowiek, ktéry cate
zycie pracowal nad soba na to, aby, zZyjac, by¢ jak najblizej Smierci, miat si¢ potem wzdrygac, kie-
dy ona sama do niego przyjdzie?” (F 234-238).

26 Zob. S 257: ,Trucizno z reki Matki! - jakzes stodka!”
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2

W redakcji znanej z krakowskiej kopii 2080, ktéra przechowuje tekst dramatu
w postaci skierowanej do teatru warszawskiego w 1884 roku??, odcinek wypetnio-
ny przed$miertnymi rozmowami Sokratesa nie zajmuje pozycji finatowej. Podobnie
jak w redakcji utrwalonej w odpisie 2081, dramat zamkniety jest obrazem nara-
stania leku oskarzycieli, skupionych wokot hetery Charys, kumulujacego sie
w oblakaniczym tanicu przy wtorze grzmotow i wizji ataku bogin zemsty. Wspomnia-
ny obraz w autografie 2079 i w druku przypada przed ciagiem scen wieziennych.
W rekopisie 2080 - odmiennie niz w wersji 2081 - znajduja, sie juz Slady wahan
i przenosin scen28. W przypadku tej redakcji silniej niz w innych magt takze od-
dziataé¢ zamyst inscenizacyjny, w ktorym efektowny akord teatralny wygrywat
z cicha katastrofa,.

Dialogowym partnerem Sokratejskiego pozegnania z Zyciem zostat tu poczat-
kowo Eukleides2?, wymieniany pézniej — za pomoca niezbyt konsekwentnych prze-
kreslen i dopiskéw — na Kritona lub (w jednym miejscu) Platona30. Eukleides
z Megary, uczen Sokratesa i tworca szkoly megarejskiej, rzeczywiscie miat by¢
$wiadkiem $mierci swojego mistrza3!. W dramacie Lenartowicza, przywitany po-
dobnie jak w pozniejszej wersji Kriton, przybywat zrazu z misja, catkiem odmienna,
niz tamten, ktéremu ostatecznie, juz w tej redakcji, musiat ustapic roli. R6znice
oddaje skreslenie w obrebie pierwszej kwestii — znanej z druku i autografu jako
kwestia Kritona:

Eukleides.

Pieciuset wolnych z odwaga, gotowa,
Na jedno czeka Sokratesa stowo —

; bol Sol

Jutro wiec cienie porzucisz wilgotne? [2080, k. 87v-88r]

27 Tekst kopii 2080 pokrywa sie doktadnie - na tym oczywiscie odcinku, na ktérym da sie przepro-

wadzi¢ poréwnanie - z redakcja znana z autografu zlozonego w roku 1884 w teatrze warszawskim
(rkps 10.1I). Ten przestany z Florencji autograf, zachowany obecnie tylko w akcie III, wskutek
szybkiego zaniku zainteresowania artystow wystawieniem dramatu, odebrat z teatru na prosbe
poety siostrzeniec jego zony, S. Leszczynski, ktéry nastepnie ofiarowat go Bibl. Publicznej m.st.
Warszawy. Zob. Katalog rekopiséw Biblioteki Publicznej m.st. Warszawy. T. 1. Oprac. J. Rudnic-
ka, J. Gérka. Warszawa 1974, s. 15.

W kopii krakowskiej sekwencja wiezienna zaczyna si¢ w potowie aktu IV (2080, k. 87v), tymczasem
jej przekreslony naglowek sygnalizuje otwarcie aktu dopiero w tym miejscu. Z drugiej strony, jej
zakoriczenie zostalo w pewien spos6b ostabione: gest wypicia trucizny (2080, k. 98v), ktéry domy-
ka owa, sekwencje, i przewidziana w prezentacji teatralnej sceng¢ skonania Sokratesa (2080, k. 99r)
zastapiono - tez niezbyt zdecydowanie — odprowadzeniem skazarnca przez przybylych uczniow (2080,
k. 999r), otwierajacym sie na dalszy rozw6j zdarzen w akcie V, w ktorego zamknieciu obwieszczenie
o konicu dramatu sasiaduje z zapowiedzia zmiany miejsca akcji — na cele Sokratesa (2080, k. 114r).
Greckie imie EuxAeidng (Euklejdes), rozpowszechnione w laciniskiej transkrypcji jako Euclides,
w zapisie polskim przyjmuje najczesciej forme Euklides.

Podczas wypowiadania kwestii o marnosci wysitkow i cierpien pochtanianych przez ,Cienie Tarta-
ru” i ,Styksowe fale”. Zob. przypis 24.

Zob. Euklides. Hasto w: Mata encyklopedia kultury antycznej. Red. Z. Piszczyk. Wyd. 7. War-
szawa 1990, s. 242.

28

29

30

31
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LPieciuset wolnych” Kritona bedzie czekaé¢ - jak to wynika z dalszych modyfi-
kacji dialogu — na decyzje Sokratesa o ucieczce z wiezienia i z Aten. Ta sama piec-
setka zwolennikéw filozofa w przekazie nalezacym jeszcze do Eukleidesa pozostaje
w gotowosci bojowej, oczekuje sygnatu, by ,Rozbi¢ [...] bramy”. Przy tak zbudowanej
kwestii zrozumiata wydaje sie¢ antywojenna replika Sokratesa — przekreslona do-
piero w autografie 2079 z 1886 roku, tutaj zas jeszcze zachowana, mimo usuniecia
wersow, ktore ja wywotaly. Jak w dalszych partiach dialogu Eukleides przeistaczat
sie stopniowo w Kritona, pokazuja, skreslenia usuwajace jego tyrady z zapowiedzia
prawdziwie romantycznej rewolucji w stylu nawet wyraznie Mickiewiczowskim -
gos¢ Sokratesa snuje wizje buntu ludu greckiego, wspieranego wodzowska, chary-
zma, wybitnej jednostki:

p inata-wickewzl st
i 52bVS tedziat [2080, k. 89r-89v]

W replice utrzymanej w trybie przypuszczajacym Sokrates projektuje swdj gest
milosierdzia, zanurzonego jednak nie w chrzescijariskiej mitosci blizniego, lecz
w systemie filozoficznym — w porzadku etycznym osadzonym na przekonaniu o przy-
rodzonym pierwiastku dobra, a takze na estetycznym wymogu harmonii:

%&OS""ﬁadezﬁ* ]El‘S‘ i ’ * .
Ze-w-sereach-tudzi-w-gruneie-dobretezy [2080, k. 89v-90r]

Dociekanie przyczyn rezygnacji z owego watku rozmowy doprowadzitoby do
zaplatania sie w sie¢ spekulacji. Wiadomo, ze ta redakcja dramatu byla przygoto-
wywana z mysla o wystawieniu oraz wydaniu w Warszawie, a wigc w warunkach
bardzo surowej cenzury, ale niezaleznie od wspomnianych tu okolicznosci zadzia-
ta¢ mogla uzasadniona obawa, iZ motyw spoteczno-politycznej rewolucji w powia-
zaniu z osoba, Sokratesa wypadnie fatszywie.
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W zestawieniu za$ z romantycznymi uniesieniami pochodzacymi z pierwszych
kwestii Eukleidesa niezbyt wiarygodnie przedstawia sie niespodziewana zmiana
charakteru jego argumentacji, ktéra nagle zaczyna zamykac¢ Sokratesa w kregu
Zycia prywatnego i ogranicza¢ jego perspektywe do dbatosci o przetrwanie:

Eukleides.

Wige przyjacielu tys
#es pogardzil zyciem
#es bez wagi na placzaca zone

I

i\lie mogles liejszynhxji Smierci Wybore;n
Cicho odptynaé Temistokla wzorem — [2080, k. 90v]32
Wyglada na to, ze Eukleides nie ma sprecyzowanego zdania i nie stuzy zad-
nej konkretnej sprawie — poza idea, przekonania Sokratesa do zawrécenia z obranej
drogi, niezaleznie od siatki symbolicznych sensow, w jakie 6w gest bedzie wpisany.
Moze to i charakterystyczna zachowanie dla kogos, kto w przysziosci (w stosunku
do scenicznego ,teraz”) ma zosta¢ tworca szkoly filozoficznej uznanej za kuznie
sztuki przekonywania za pomoca, logicznych lub semantycznych niuansow, bez
wzgledu na warto$é etyczna, forsowanych racji. Jednakze tutaj, w przedostatniej
znanej redakcji dramatu Lenartowicza, Eukleides — zanim wraz ze swymi tyrada-
mi zniknie pod skresleniem — nie tyle dowodzi stusznosci wlasnego rozumowania,
ile raczej probuje oddzialywac na Sokratesa psychologicznie, odwotujac sie najpierw
do jego pragnienia stawy, pozniej zas do poczucia obowiazku wobec rodziny. So-
krates wszakze odrzuca réwniez perspektywe ,szczescia w ograniczeniu”, ale tym
razem i motywacja, i gest zdradzaja, rodowod romantyczny:

Sokrates.

Pomnisz na wojnie towarzyszu mity
Dowddcy sita zdwaja wojska sily,
Teselic 5 . 1 ina?

W et sonairods

Weswintiach boi o rirod-cien
Lo bral 4 Lo i

- . . . : :
) j].. e ter ig‘ :
te¢-Zonedzieetei ? [2080, k. 911]

Zarowno idea poswiecenia szczeScia osobistego dla wyzszej sprawy, jak pogard-
liwa deprecjacja mieszczanisko-kupieckich marzeri o domu z Zona, i dzie¢mi — kon-
trastuja z postawa, jaka Sokrates przyjmuje w drugiej scenie sekwencji wiezienne;j.
Otwiera ja wejScie Kalaisa, przedstawionego jako syn Anytosa. Historyczny Anytos,
zamozny atenski garbarz i polityk, byt ojcem Antemiona, ktéry porzucit rodzinny

32 Odmiany tekstu w tym odpisie — zaznaczane w transliteracji pogrubieniem i pomniejszeniem
czcionki — wprowadzane byly reka Lenartowicza.
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warsztat i nauke rzemiosta, aby dotaczy¢ do grona uczniéw Sokratesa33. W dra-
macie Lenartowicza, zgodnie ze Swiadectwem starozytnych, Anytos wystapil w pro-
cesie filozofa z oskarzeniem o deprawowanie przezen mlodziezy, jego literacki syn,
Kalais, w omawianej redakcji odwiedzit zas w wigzieniu swego mistrza, by oznajmic,
ze wyrzeka sie ojca i opuszcza Ateny. Filozof odpowiedziat:

Sokrates. gorzka,
stodka,
Wiec tu przyszedles by w ma, gorzka, czare
Dorzuci¢ krople palacego jadu?
z S bost
Miterrodzi . bt

Kto spetnia zbrodnie przeto ze jest w btedzie
On nie jest winnym temu co si¢ stato

Wracaj do ojca i badZ mu postuga,
A na twem sercu niech ja nie zacieze [2080, k. 95r-95v]

Niewiele brakowalo, aby bilans przed$Smiertnej dysputy, rozpoczetej pod znakiem
rewolucjonizmu romantycznego, zamknatl sie uwigzieniem w biedermeierowskiej
cnocie oddawania czci rodzicom bez wzgledu na ich walory intelektualne i etyczne.
Szczesliwie Kalais poprosil na koniec o prawdziwa nauke, a ta w przestaniu mistrza
znalazta wyraz w idei ofiarnej stuzby ojczyznie:

Kalais

O mjstrzu € poczynajac nowa,
Cé%e%z}ihrg%@onieéé przyjaciele,
Powiedz i stowo.

Sokrates.

Wiec ostatnie stowo

Walcz, nje upadaj, znos przebaczaj wiele
Nie wszystko — krzywdy Atenom zadanej
Niechaj twe‘serce nigdy nie zapomni
nie zapomnij rany
By pamieé twoja uczcili potomni —
A teraz zegnaj przyjacielu miody
Krwi nie oszczedzaj'q tez tamuj wody [2080, k. 95r-96r]

Operacje przeprowadzane na tekscie w koricowej czesci sekwencji scen wiezien-
nych dokumentuja zmiennos¢ instrukcji wykonawczej w jej zamknieciu.

Modyfikacje tekstu pobocznego nie rozstrzygaja jednoznacznie, czy dysputa ma
sie zakonczy¢ zgonem Sokratesa na scenie, czy tez jego wyjsciem w asyscie uczniow —
przekreslono bowiem stowa opisujace gest wychylenia przezern czary z trucizna, ale
zachowano akt konania, a pograzonych w zalu uczniéw, ktorzy najpierw mieli po-

33 Zob. A. Kelessidou, Oskarzyciele Sokratesa. Przet. M. Wesoty. ,Peitho. Examina Antiqua”

t. 1(2011).
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stepowac za wychodzacym mistrzem, zatrzymano przed widzami w stanie przygne-
bienia34.

Co ciekawe, redakcja utrwalona w rekopisie 2081, nieprzeznaczona bezposred-
nio dla teatru, w ogéle nie zawiera w tym miejscu tekstu pobocznego, a zatem nie
uruchamia zadnych pozawerbalnych Srodkow wypowiedzi. Zawiera natomiast
wiecej (o 40 wersow) pozostatosci po redakeji zapewne wezesniejszej, z ktorej po-
chodzi fragment drukowany w ,Kronice Rodzinnej”.

3

Ogloszony w 1883 roku Ustep z poematu dramatycznego ,Sokrates” nie obejmu-
je catej akeji ,wieziennej” ze swojej macierzystej redakcji. Koriczy sie wprawdzie
tradycyjnym, zamykajacym dyskusje westchnieniem Sokratesa (,Irucizno z reki
matki - jakzes slodka!”, U 392), ale otwiera go dtuga tyrada filozofa, bedaca nie-
watpliwie odpowiedzia na jakie$ nieobjete publikacja, pytanie. O tym, Ze poczatek
publikowanego Ustepu nie przypada w miejscu otwarcia sceny, $wiadczy brak —
w drukowanym fragmencie - tradycyjnego powitania kierowanego przez Sokratesa
do rozmowcy, ktorym tym razem jest Fedon. Imie dialogowego partnera od razu
przywodzi na mysl tytut dziela patronujacego tej wersji sceny, czyli Fedona. Ow
Platonski dialog krazy wokot tematow tajemnicy zycia i natury duszy - tematow na
nowo wprowadzonych do Sedziow ateriskichw péZnym autografie (2079), natomiast
we wezesniejszej wersji teatralnej (2080) niewystepujacych — nie dlatego, Ze nie byly
wtedy przez autora podejmowane, tylko dlatego, ze zostaly wyeliminowane wtas-
nie za sprawa, usuniecia owych dodatkowych 40 werséw, ktore prototyp redakeji
teatralnej (2081, poprzedzajacy wersje znana z 2080) jeszcze dzieli z Ustepem zna-
nym z ,Kroniki Rodzinnej”, jakkolwiek powiela je w postaci czasem nieco zmodyfi-
kowanej, a takze w zmienionym porzadku.

Roéznice w uktadzie tekstu — miedzy drukowanym Ustepem a rekopisem 2081 —
ulatwiaja wydzielenie czterech znaczacych odcinkéw dialogu, ktore wlasciwie wy-
odrebniaja sie tez bez tego genetycznego swiadectwa, dowodzacego wszakze, iZ sam
autor zmagat si¢ z porzadkiem i spdjnoscia wywodu Sokratesa. Przypisana tu filo-
zofowi nauka, inspirowana Fedonem, postrzeganym jako wyktad pogladéw raczej
Platona niz Sokratesa®5, odznacza sie silnym zmodyfikowaniem pierwowzoru. Zrab
gtéwny wywodu, w procesie genezy niedzielony, poswiecony jest kwestii dotyczacej
posmiertnej wedrowki dusz:

FEDON
Gdy Smier¢ jest dobrem, czemuz sie jej chronim?

SOKRATES

Ach! m6j Fedonie, istnienie to sprawia,
Ze za nim tylko i za nim wciaz gonim,
Drzac przed przeprawa, co ublogostawia.
I tak by¢ musi, ptonna ta obawa

34 Dopisany tekst poboczny podaje: ,wchodza uczniowie i w gtebokim zalu pesteptija za Sokratesem”

(2080, k. 99r).
Zob. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii. Wyd. 14. T. 1: Filozofia starozytna i $redniowieczna.
Warszawa 1995, s. 91-92.

35
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Mocnymi czyni wieczne zycia prawa.

Lecz medrcom dano poznac btad bez winy,

I oni jedni to wtajemniczeni,

Wiedza, ze powod wraca do przyczyny,

W piekno$¢ przyémiona mglami ziemskich cieni.
Stare podania moéwia, ze u kresu,

Dusze w ciemnosci spadaja Hadesu,

Ze schodza, smutkéw zrzucaé chmure bledna,
I ze do ziemi wracaja, znéw biate,

Wiec dusze, widzisz, nowe szaty przedna,

I rozdzielone z cialem wciaz sa catle.

I z tej tkaniny, z ktorej wszystko wstawa,

Z odziezy, ktorej reka nie dotyka,

Biora ksztalt z duchom stuzacego prawa,

I tylko taka juz dla ziemi znika,

Ktora przy koricu swoich ziemskich dziei,

W idee wchodzi, w ogromy idei. [U 390-391]36

Sokrates Platona, rowniez powolujacy sie¢ przy tym na ,wtajemniczonych”
(F 254), hierarchizuje dusze wedtug stopnia ich przywiazania do ciata. W przetoze-
niu na los posmiertny wyodrebniaja si¢ z tej hierarchii wlasciwie dwie kategorie.
Pierwsza z nich, wyzsza, to dusza, ktéra odrywa sie od swej materialnej powtoki
tak czysta, ze ,zadna czastka ciata sie z nia nie wlecze, bo ona nic wspélnego z nim
nie miata za zZycia dobrowolnie, tylko uciekala oden i skupiata sie sama w so-
bie [...]”. Taka dusza ,reszte czasu miedzy bogami spedzi” (F 254). W kategorii

drugiej miesci sie kazda ,dusza nasiakla tym, co cielesne [...]” — ona po Smierci
ciata ,ciezy i wlecze sie znowu na miejsca widzialne, ze strachu [...] przed tamtym
Swiatem [...]" (F 255). Z dusz drugiego rodzaju ,powstaja, widma” widczace sie

»okoto pomnikéw i grob6éw”, ,poki nie ulegna zZadzy cielesnego pierwiastka, ktory
im towarzyszy, i znowu w ciala nie wejda” — dopiero na tym etapie ujawniaja, sie
roznice miedzy duszami tej kategorii, gdyz powracajace do ciat dusze ,wchodza,|[...]
w takie charaktery, jakie im najblizsze byly za zycia” (F 255) (co oznacza, ze pijak
odradza si¢ w postaci osta, tyran i rabus$ jako wilk lub jastrzab, przyktadny zas
obywatel, ktéry jednak nie z ,umilowania madrosci”, a tylko z przyzwyczajenia
i z pracy nabrat ,dzielnosci”, wciela sie w pszczole tudziez mrowke {F 255-256)).

Sokrates u Lenartowicza — w redakeji z 1883 roku - zdaje si¢ glosi¢ inna teorie.
Z cytowanego wyktadu wynika, ze kazda dusza przechodzi kolejno ciag ziemskich
zywotow — az do korica ,swoich ziemskich dziei”, kiedy to wkracza ,w ogromy idei”.

Pierwsza czes¢ tej teorii odstania jeszcze rodowdd sokratejsko-platoniski, wi-
doczny w zasadzie sformutowanej w czterowierszu bezposrednio przylegajacym do
cytowanego tu wywodu, dla ktérego stanowi albo wprowadzenie (w wersji druko-
wanej jako Ustep), albo podsumowanie (2081):

SOKRATES

Prawo powszechne to walka sprzecznosci,

36 W rekopisie 2081 Sokratesowi partneruje juz Eukleides (w teatralnej redakcji z kopii 2080 zaste-
powany Platonem), a wigc tyrada bohatera tytutowego zaczyna sie od stow: ,Ach przyjacielu” (2081,
k. 80r).
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Byt wciaz z niebytu, sen z czuwania plynie,
Ze smiertelnosci $wiat niesmiertelnosci,
I wszystko zyje, i nic tu nie ginie. [U 391]37

W Platonskim Fedonie Sokrates istotnie utrzymuje, ze ,znikadinad nie powsta-
jaludzie zywi, jak tylko z umartych”, czego dowodzi fakt, iz ,kiedy sie co$ wigkszym
staje, to nieuchronnie przeciez z czegos, co byto mniejsze przedtem [...]"; skoro wiec
~wszystko w ten sposob powstaje: z przeciwienistw zawsze to, co przeciwne” (F 241),
a ,zycie [...] posiada [...] przeciwieristwo [...]", jakim jest ,stan $mierci”, logicznie
stad wynika, zZe ,z tego, co pomarto, [...] powstaje to, co zyje, i ludzie zywi [...]”
(F 242).

Regute powstawania z przeciwienstw Lenartowicz wpisat jednak w inny system
ontologiczny. Jego wykladnig zawart w dwéch kolejnych odcinkach tekstu, ktore
w rekopisie 2081 znalazly sie obok siebie i, umieszczone przed cytowanymi wczesniej
fragmentami, daty wprowadzenie do kwestii Zycia po$miertnego duszy, cho¢ w dru-
kowanym Ustepie stanowily jeszcze rame dla tego watku dysputy. Nie zmieniato sie
potozenie — ani tres¢ — odcinka pierwszego:

SOKRATES

Za jedna gwiazde, ktéra cialo trzyma,
Zmystom pomaga w wedréwce przez zycie,
Przed otwartymi mitosci oczyma

Ocean swiatla ujrzym w wiecznym bycie;

Z ktorego zycia nieustanne drgnienia,

Ruch sie wytwarza i w zmysly obleka,

Zbliza i taczy, wiaze cien do cienia,

I ruch, blask, iskra, formuje czlowieka,

Albo cztowieka, lub owad znikomy,

Lub gwiazde... jedno atomy, ogromy. [U 390]38

Zgodnie z nauka wykladana w Fedonie przez posta¢ Sokratesa — zZzrédto ruchu
i zycia stanowi dusza, a nie krazace atomy. Teoria zawierata zatoZenie, ktore ja,
sytuowalo na antypodach starozytnej atomistyki, przewidujacej dla bytu podstawe
w materii zbudowanej z mikroskopijnych czastek — nieozywionych, niezaleznych od
siebie i wchodzacych w rozmaite zwiazki3®. W czasach Sokratesa i Platona hipote-
za ta nie miata oczywiscie oparcia w zadnych danych empirycznych, a teoria atoméw
zyskala powszechna akceptacje dopiero na przetomie XVIII i XIX wieku, gdy za
sprawa, odkry¢ Antoine’a Lavoisiera i Johna Daltona zaczeta obrasta¢ dowodami
naukowymi. W literaturze romantycznej znalazta skrajne odzwierciedlenia — Percy
Bysshe Shelley uzy! jej przy konstruowaniu ateistycznego mitu, przedstawiajac
~prometejski ogieri we wspétczesnej formie elektrycznosci’#? wraz z elektronami

37 W rekopisie 2081 prawo jest nie ,powszechne”, ale ,przedwieczne”, poza tym jednym wyrazem tekst
si¢ powtarza.

38 W rekopisie 2081 (k. 80r) ostatnie dwa wersy przekreslone, ponadto wers czwarty od korica ma
brzmienie: ,Laczy przyjaznie, wiaze cien do cienia”.

39 Zob. Tatarkiewicz, op. cit., s. 94.

40 p Johnson, Sity, maszyny, wizje. W: Narodziny nowoczesnosci. Przet. M. Iwinski [i in.].
Gdansk 1995, s. 606 (przet. M. Kucharska, W. Krolikiewicz).
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w atomowej strukturze materii!, a Juliusz Stowacki w swojej mistycznej syntezie
whpisal ja w ciag genezyjskich dziejow ducha, definiujac atom, ,czyli proch albo gazu
pierwiastek”#2, jako produkt zaklécenia jego siédmej pracy - jednej z kolejnych
przemian zainicjowanych przez Stwoérce. Sama idea powiazania elementarnych
czastek materii z dziatlaniem ducha nie byta nowa. Juz w starozytnosci koncepcje
duchowego impulsu, wprawiajacego materie w ruch, ktdérego istota, jest ciagle ta-
czenie i rozdzielanie czastek, zglosil Anaksagoras. Ten starszy od Sokratesa (o lat
mniej wiecej 30) zwolennik joniskiej filozofii przyrody wystepuje w Platoriskim Fe-
donie jako bohater narracji Sokratesa:

Uslyszatem raz, jak ktos z jednej ksiazki czytat — méwit, Ze to z Anaksagorasa — i powiadal, ze to
rozum jest tym, co do porzadku doprowadza wszystko i jest przyczyna wszystkiego. Ta przyczyna po-
dobata mi sie [...].

Otoz tak sobie rachowalem i cieszytem sie, myslac, Zem sobie znalazt mistrza, ktéry mnie na rozum
pouczy o przyczynie wszystkiego, co jest: Anaksagorasa. [F 273]

W Fedonie dziata wszakze ironia i dalej Sokrates opowiada, jak po lekturze
rozpraw Anaksagorasa przekonat sie, ,ze ten cztowiek do niczego nie uzywa Rozu-
mu ani zadnym innym przyczynom nie przypisuje porzadku wszechrzeczy, tylko
za przyczyny podaje wiatry i etery, i wody, i nie wiadomo co jeszcze” (F 273-274).
(Ilustruje ten wniosek wymowny przyktad, w ktérym - wedtug rozumowania anak-
sagorejskiego — ,Sokrates wszystko, cokolwiek robi, robi rozumem [...]", ale przy-
czyna, tego, ze teraz siedzi zgiety w wiezieniu, jest fakt, iz w jego ciele kosci pota-
czone sa stawami, a mieSnie pozwalaja, zgina¢ czlonki {zob. F 274) )

Inaczej rzecz sie ma w omawianej redakcji dramatu Lenartowicza. Tutaj os-
mieszony w Fedonie filozof zostaje przywotany z aprobata - w czterowierszu, ktory
w rekopisie 2081 stal sie ciagiem dalszym wprowadzenia, ale w drukowanym Uste-
pie stanowil pointe catej dyskusji o niesSmiertelnosci duszy:

Fedonie, madrosc znasz Anaksagora: Eukleides, madrosé znasz Anaksagora:
Wewnetrzny powod niewzruszony tworzy, Najwyzszy powod niewzruszony tworzy,
Z niego powstaje calos¢ réznowzora, Zen si¢ poczyna wielko$¢ réoznowzora,
Ktora si¢ w koricu w jeden wieniec ztozy. [U 391] Ktora sie kiedys w jedna, catosc¢ zlozy.
[2081, k. 80r]

Obie wersje dopelniaja, si¢ i poniekad interpretuja sie¢ wzajemnie - jedna wy-
petia niedomoéwienia drugiej, kazda uscisla to, co w obocznej niesprecyzowane.

41 Tak P. B. Shelley interpretuje opis ruchu sfer w tyradzie Pantei z aktu IV Prometeusza wyzwo-

lonego (Przekt., post. L. Elektorowicz. Krakéw 1982, s. 155):

Pedzi wsrod gtosnych orkanéw harmonii
Sfera kulista, co jak sfer tysiace

Zakrzepla niby krysztat, wszak przez ktory
Plynie jak proznia muzyka i swiatlo.

Kul miesci krocie, sama w nich zawarta

W purpurze, bieli, biekicie, zieleni

I ztocie, kula wewnatrz kuli.
oo ]

Na niewidzialnych wirujace osiach.

42 J. Stowacki, Dialog troisty z Helionem, Helois i przeciwnikami. W: Dzieta wszystkie. Red. J. Klei-

ner. T. 14. Oprac. W. Floryan, J. Kleiner. Bibliografi¢ oprac. W. Hahn. Wroctaw 1954,
s. 234.



194 MATERIALY I NOTATKI

W drugim wersie powod ,Wewnetrzny” ujawnia wiec swa, sankcje ,Najwyzsza”,
a w wersach trzecim i czwartym zwroty pozwalajace unikna¢ uscislen temporal-
nych - ,powstaje” i ,kiedys” — wymieniane sa na bardziej precyzyjne okreslenia
poczatku i korica. Zarysowujacy sie w taki spos6b porzadek bytu nabiera szczegdl-
nego znaczenia w zestawieniu z ta, zasada kosmicznego tadu, ktora zaprezentowat
Platon w Fedonie, gdzie Sokrates mowi tak:

Wiec i na tym punkcie zgoda pomiedzy nami, ze Zywi powstaja z umarltych; nie mniej jak na to, ze
umarli powstaja z zywych. [...]

Bo gdyby powstawaniu kazdemu po jednej stronie nie odpowiadato zawsze powstawanie po drugiej,
niby punkty drogi po kole, tylko by droga powstawania byta niejako prosta [...] i nie zakrecataby znowu
do pierwszego, i nie wracata tym samym torem, to rozumiesz, ze wszystko by w koricu przybratlo jedna,
i te sama, posta¢, znalazloby sie w jednym i tym samym stanie i przestatoby sie tworzy¢, powstawac?
[F 243]

Otoz i sedno calej sprawy — uchwycone nawet w jezyku podstawowych symbo-
li. W Fedonie Sokrates osadza swoja, filozofie bytu na symbolicznym temporalnym
kole, a zatem mysli — zgodnie z mitycznym pojmowaniem czasu w starozytnosci —
w kategoriach odwiecznego i nieskoriczonego cyklu. Co wigcej, podsuwajac w ar-
gumentacji — jako nieprawdopodobna, alternatywe — propozycje ukierunkowanego
procesu z wizja, finalnej martwoty, kwestionuje linearna koncepcje czasu. Innymi
stowy, Sokrates Platona odrzuca doktadnie to, co Sokrates Lenartowicza glosi
w omawianej redakcji Sedziow ateriskich.

W kreacji dramatycznej starozytny filozof nie tylko albo nie tyle akceptuje teze
Anaksagorasa o duchowej sile wprawiajacej w ruch czastki materii, ile przeksztat-
ca ja, w koncepcje istnienia sity sprawczej, ktéra powotujac do zZycia rzeczywistosé
,roznowzora”, przewiduje dla niej u kresu dziejow zespolenie w ,jeden wieniec” czy
w ,jedna calos¢”. Podstawa, dla takiej koncepcji ewolucyjnej moze by¢ wylacznie
linearne pojmowanie czasu, nakierowane na cel finalny, a zrodzone w kulturze
judeo-chrzescijaniskiej. Co do zasady natomiast, wyktadana tu nauka przypomina
pewne odlamy romantycznego mistycyzmu - jak chociazby system Andrzeja To-
wianskiego, oparty na koncepcji wedréwki dusz odradzajacych si¢ przez kolejne
wcielenia w réznych, hierarchicznie utozonych kolumnach duchéw i przez ciagte
doskonalenie zmierzajacych do zespolenia w jednolitej spotecznosci duchéw wy-
sokich. I podobnie jak w rozmaitych mutacjach tego typu kosmogonii romantycz-
nych - takich jak historiozofia Mickiewiczowskich Prelekcji paryskich lub genezyj-
ska filozofia Stowackiego — réwniez u Lenartowicza wykltadana przez jego Sokra-
tesa nauka o duszy znajduje swoje rozwiniecie w obrazie historii spotecznej
i politycznej. Objawia si¢ ono w jednym z tych odcinkéw drukowanego Ustepu,
ktore nie pokrywaja sie juz z tekstem Zadnej innej redakcji dramatu, a wyglada
dokladnie tak:

SOKRATES

Wiesz, czym jest dusza?... jednym lutni tonem,
Lecz gdy sie laczy z tonéw milionem,

Wtedy sie staje harmonijnym chérem...
Chorami wielkie prowadza si¢ dzieje,
Potaczonymi w olbrzymie ognisko;
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Kiedy ognisko do szczetu wytleje,

Przedstawia smutne oczom widowisko.

Wzrok na popiotéw pada przestrzen blada,

Na zewlok martwy, na rozbita lutnie,

Obyz nad toba, o matko Hellado!

Przychodzien glowa nie potrzasal smutnie!

Obys nie wyszta nigdy z wiecznych chorow!

Wielka mysl zyje w kolisku tych muréw... [U 391-392]

Zarysowana tu wizja odbiega zdecydowanie od romantycznej idei spiralnego
rozwoju dziejow (ktéra w koncepcji Giambattisty Vica symbolicznie taczyta mitycz-
ne kolo z historyczna, strzala, osadzajac cykliczne powroty na coraz wyzszych
pietrach)43 i od mesjanistyczno-millenarystycznego obrazu znieruchomiatej wiecz-
nosci Krélestwa Bozego na ziemi%4. Jest raczej ponura wizja — jesli nie katastro-
ficzna, to przynajmniej ostrzegawcza, — zaktadajaca mozliwos¢ upadku panstwa czy
narodu bez obietnicy odrodzenia. ZapowiedZ nadciagajacej zagtady cywilizacji za-
rysowuje sie tu zreszta, wyrazniej niz przeczucie nadejScia nowej epoki i otwarcie
na nowg, religie, tradycyjnie odnajdywane w romantycznej legendzie Sokratesa,
w ktérej grecki filozof wystepowat w roli prekursora chrzescijaristwa%.

4

Mimo wszystko chrystianizacja osoby greckiego filozofa zaznacza sie w utworze
wyraznie, czasami - tzn. na niektorych etapach jego genezy - jest nawet bezposred-
nio wyrazana.

Tekst ostatniej (a2 moze wtasnie pierwszej) wersji sceny wieziennej, zapisanej
w koricowej, niepaginowanej przez autora, czesci autografu 2079 (obejmujacej w nu-
meracji bibliotecznej karty 51r-52v), urywa si¢ na znanych skadinad stowach ,Jam
gospodarstwo swe juz rozporzadzit” (2079, k. 52v), ktére w innych wersjach dra-
matu przypadaja w miejscu zamknigcia dyskusji i przejscia do czynnosci towarzy-
szacych wykonaniu wyroku. Jesli zatem nawet — co wydaje si¢ wielce prawdopo-
dobne - mamy do czynienia tylko z fragmentem innej redakcji sceny wieziennej, to
i tak jest to fragment obejmujacy cala partie dialogowo-dyskusyjna, ktéra sktada
sie tu zaledwie z dwoch czesci: niedlugiej rozmowy Sokratesa z Platonem i szybkiej
jego rozprawy z synem Anytosa (tym razem nosi on imie Glaukos). Dla opisywane;j
kwestii istotny okazuje sie ponadto nie koniec, lecz wtasnie zachowany poczatek
sceny, a doktadnie wymiana replik z karty 51r.

43 Zob. M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia. Warszawa 1978 (szczegélnie rozdz.
Mit i historia).

44 Zob. A. Sikora, Postannicy stowa. Hoene-Wroriski, Towiariski, Mickiewicz. Warszawa 1967.

45 Zob. A. Lisiecka, Sokrates chrzescijaninem. W: Norwid — poeta historii. London 1973.
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W transliteracji topograficznej uktad tekstu przedstawia sie tu mniej wiecej tak:

Scena  w Sokrates do wchodzacego
Platona
Nasz-utubiereze-Platenie moj ty obrorico natchniony
Wypowiedziates-rzeez pickna do-dzisnieznatem-eiebie [?] z tej-strony
PoKalimachutotutnia — Gdyby bohater twej ody
Na olimpiadach gatazke oliwna odbieral mtody
Inna by piewcy nagroda jak tu przypadta doznana
Innej chca, piesni stuchacze czaséw to widzisz odmiana.

Wartos¢ przedmiotu poznaja, o ile waga sie zniza [?]
De-goéry W gorela] Meletes probuje ze waga Platona ciezy
Co leksze [?] na wiatr wybiega i wichrom si¢ tez spodoba
Probuja, meztwa w cztowieku [‘?] troche bolesna*® to proba

Lecz jesi t———H———1 {—} [....]Jodstoni[......... Jtych jak meze
Jesli to miasto zbuduje Platon
cnotliwych
Krzyzujaenote-wAtenach—Krzyzuja poja trucizna,
W wiezieniach cykute waza — o ty Helenow ojczyzno
Ponura noc mnie ogarnia przeczucia zlowrogie zigbia,

Gdy czlowiek najsprawiedliwszy bedzie jak zbrodniarz sadzony
Fortune [?] gdy mu odbiora, kolami pogniota kosci [?]

Oczy mu wydra za $wiata [?] wezwanie sprawiedliwosci
Wreszcie na drzewie haribiacym rozepna meza ramiony

Taki do konica wytrwaly bez chwaly odchodzi [?] bez czesci

O swej wyzszosci [?] nadludzkiej catemu Swiatu zawiesci [?]
Jeszcze tak strasznym upadkiem Ateny nasze nie grzesza,
Lecz ida ida, po drodze i bardzo bardzo sie spiesza,

Pociesz sie¢ luby Platonie wyrok moéj jeszcze taskawy

Ale ta nawa ateriska pomysl o losach tej nawy

i

. Sokrates

Ze maz ostatni odchodzi i nic juz miasto nie wyda
W snach moich szumia, potopy pod ktérych ponura, glebia,
[..... ] zbrodniami skazona zapada su: Atlantyda

Platon
O mistrzu usmiech twéj stodki bolem mi serce przeszywa [?]

Sokrates
Po mysli bolom podleglej mtodego znaé przyjaciela

Widoczne sa, dwa, a nawet trzy style zapisu. Tekst najwczesniejszy odznacza
sie wysokim krojem liter i szeroka, interlinia. Ta zasada graficzna obowiazuje przy
krawedziach dolnej i gornej, czyli obejmuje dwie ostatnie kwestie z wyraznie wy-
odrebnionym tekstem pobocznym (imionami os6b méwiacych) oraz szes¢ pierwszych
wersow powitania (catkiem odmiennego od powitan znanych z redakcji wezesniej
omowionych) wchodzacego goscia. Odstep miedzy wersami 6 a 7 wyglada na swia-
dectwo wahan autora nad personalnym przydzialem owej kwestii. Ponizej rozciaga
sie obszar nakladania si¢ dwéch krojow pisma: pierwotnego z nowym, w ktérym
zmniejsza sie rozmiar liter i rownoczesnie stabnie starannos¢ ich zapisu. Wersy
podlegajace tej nowej zasadzie graficznej — w transliteracji oddane za pomoca, po-
mniejszenia i pogrubienia czcionki - sa w istocie dopiskami w interlinii, tyle ze
sporzadzonymi w sposob dos¢ karkolomny w regularnej proporcji jednego cztero-
wiersza na jeden odstep miedzy wydzielonymi jednowersowymi kwestiami dialogo-
wymi. W obu przypadkach dopisane czterowiersze wchlonely tekst poboczny,
zdezaktualizowany przy zmienionej dystrybucji replik. Gdyby eksperymentalnie
oczyscié tekst z dopisanych werséw nowej frazy, powstaje taki ksztalt:

Wartos¢ przedmiotu poznaja, o ile waga sie zniza [?]
De-gory W gorela] Meletes probuje Ze waga Platona ciezy

46 Lekcja wyrazu proponowana przez pania dr D. Ucherek.
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Platon
cnotliwych
Krzyzuja-enote-wAtenach—Krzyzuja poja trucizna

W wiezieniach cykute waza — o ty Helenow ojczyzno

T

Przekreslone wypowiedzi obu bohateréw odsylaja bezposrednio do motywu
ukrzyzowania, budujac jednoznaczna, analogie miedzy uwiezionym Sokratesem
a Chrystusem.

Ostatnia aluzja pojawia si¢ w partii tekstu zapisanej trzecim sposobem — na
marginesie. Co ciekawe, ten fragment nie zostat skreslony, mimo Ze (jak podpowia-
da znak korektorski) mial by¢ rozwinieciem usunietej kwestii Sokratesa. W zapre-
zentowanej tu wizji postepujacego kryzysu moralnosci i prawa, ilustrowanego coraz
gorszym, coraz bardziej cynicznym i okrutnym traktowaniem ,czlowieka najspra-
wiedliwszego” (synekdochy ogotu sprawiedliwych), sytuacja, gdy ,na drzewie han-
biacym rozepna meza ramiony”, wyznacza moment ostatecznego upadku, do kto-
rego — jak glosi pointa — zmierzaja Ateny (metonimia greckiej cywilizacji).

Wydaje sie, ze wlasnie wpisanie ofiary Sokratesa (bo taki wymiar zyskuje tu
jego Smier¢) w symbolike meki Chrystusa stanowito konstrukcyjna podstawe dla
postaci greckiego filozofa w pierwotnej koncepcji dramatu. Najwczesniejszy znany
Slad zamystu autorskiego — wytropiony przez Henryka Biegeleisena w korespon-
dencji Lenartowicza z 1881 roku - eksponuje ten wlasnie aspekt planowanej kreacji.
Pisze poeta w liScie do Mieczystawa Weryhy Darowskiego z 27 XI 1881: ,Im wigcej
sie rozczytuje w zZyciu Sokratesa, tym wiecej widze na nim znaki prekursora Chry-
stusa [...]"%7. Stad przypuszczenie, iz redakcja zachowana na dwoch kartach do-
danych do péZnego autografu stanowi jedno z wczesniejszych opracowan sceny
wieziennej, wydaje sie uprawnione.

W pochodzacych z lat 1883-1884 redakcjach znanych z rekopiséw 2081 i 2080
bezposrednia aluzja do ukrzyzowania przetrwala w postaci szczatkowej, w jednej
kwestii Platona:

Sokrates

Thum ten co wyda ze siebie? Jaka, rzecz wielka, postawi?
Najmedrszych z granic wygoni, cnote na krzyzu rozbije [2081, k. 24r; 2080, k. 211]

Owa kwestia w przywotanych rekopisach nie pojawia si¢ wszakze w scenie
wieziennej, w ktorej ani w jednym, ani w drugim przypadku nie wystepuje Platon.
Jego rozmowa z Sokratesem zostata w tych wersjach usytuowana w innym czasie
i miejscu — przed rozprawa, w rzezbiarskiej pracowni Fidiasza, bombardowanej
z zewnatrz kamieniami owinietymi w listy, przynoszace raz pogrozke, a raz ostrze-
zenie*8, Komentarzem do owych anonimowych wiadomosci jest wtasnie cytowana
kwestia Platona. Fakt, ze w tym przypadku chrystianizacje Sokratesa przeprowadza
Platon, w rozlegtej skali kontekstu historyczno-filozoficznego nabiera dodatkowego

47 T. Lenartowicz, list do M. W. Darowskiego, z 27 XI 1881. Cyt. za: H. Biegeleisen, Lirnik
mazowiecki. Jego zycie i dzieta w Swietle nieznanej korespondencji poety. Warszawa [1913], s. 138.

48 Scena ta, w postaci blizszej jej opracowaniu w rekopisie 2081, wydrukowana w numerze 11 ,Blusz-
czu” z 1885 roku (z 18 III), wypadta z redakcji utrwalonej w autografie z roku 1886 - a wiec
i z pierwodruku catosci utworu przygotowanego na tej podstawie.
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sensu. Jak przypomina Bojko: ,juz starozytni »platonizujacy« mysliciele chrzesci-
janscy prezentowali Sokratesa jako monoteiste, [...] doszukiwali si¢ analogii pomig-
dzy nim a Chrystusem [...]"49. Oczywiscie to kontekst odlegly, Lenartowiczowi raczej
nieznany.

Dos¢ wyraZznie natomiast zarysowuje si¢ miedzy redakcjami dramatu znamien-
na rozbieznos¢ (by¢ moze, ewolucyjna) w ujeciu chrzescijaniskiego aspektu postaci
Sokratesa: od jednoznacznie aluzyjnej autokreacji samego bohatera (w wersji na
dodatkowych kartach 51 i 52 autografu 2079), poprzez kreacyjny gest wykonany
za pomoca, aluzji réwniez czytelnej, cho¢ mniej natretnej, przez jego dialogowego
partnera (w redakcjach z rekopisow 2081 i 2080), az po nigdzie wprost niepowie-
dziana, a jedynie dyskretnie w catlym tekscie sugerowana, (w gléwnym zrebie auto-
grafu 2079, czyli tez w pierwodruku), te specyficzna, wartosé, ktéra w istniejacej
literaturze przedmiotu funkcjonuje pod nazwa, ,stylizacja sokratejska”.

Takiej formuly - zaproponowanej przez Grazyne Halkiewicz-Sojak dla opisu
kilku literackich kreacji (i autokreacji) Cypriana Norwida®® - uzyta Bojko w odnie-
sieniu do wizji Lenartowicza®!. Wydaje si¢ jednak, iz nie jest to formuta identyczna
u obu autorek, albo raczej u obu omawianych przez nie poetow. Wspdlnym elemen-
tem pozostaja konotacje chrzescijariskie, natomiast rodzaj i zakres stylizacji moga
przyjmowac rozmiary i ksztalty rozmaite (nie wymaga ona nawet wprowadzenia,
choéby z imienia, osoby bedacej stylizacyjnym wzorcem®2). Zestawienie konkluzji
badaczek pozwala uchwyci¢ roznice, wedle ktorej ,stylizacja sokratejska” w twor-
czosci Norwida jest ,kostiumem” o szerokim wachlarzu senséw symbolicznych,
,znakiem tego, co najcenniejsze w greckiej tradycji, zadatkiem jej odrodzenia w cza-
sach nowozytnych, a zarazem - antycypacja chrzescijaristwa”53, w wykonaniu za$
Lenartowicza okazuje sie ,figura sprawiedliwego, przesladowanego za prawde,
nieztomnie wiernego swoim przekonaniom, ubogiego filozofa, nauczyciela i prze-
wodnika duchowego, patrioty, a nade wszystko czciciela madrosci [...]"5%. Istotnie,
Lenartowicz szczegélnie akcentuje aspekt przesladowania, w mniejszym stopniu
motyw ofiary, przy czym nic nie wskazuje na jej zbawczy wymiar — chyba ze wszyst-
kie te znaczenia tkwia niejako organicznie w symbolice krzyza i zgodnie z mecha-
nizmem dzialania figury®® sensy obu jej cztonéw przenikaja sie, czyli nie tylko
przesladowanie i Smier¢ Sokratesa zapowiadaja, ukrzyzowanie Chrystusa, ale

49 Bojko, op. cit., s. 553.

50 G. Halkiewicz-Sojak, Oautokreacji i koncepgji sztuki w , Promethidionie”. W zb.: Z pogranicza
literatury i sztuk. Red. Z. Mocarska-Tycowa. Torun 1996.

51 Bojko, op. cit., s. 553.

52 W Norwidowym Promethidionie np. ,stylizacja sokratejska” oznacza wtasciwie aluzyjna konstruk-
cje dialogu, w ktorym postac¢ Bogumita, odgrywajaca role Sokratesa z Platoriskiej Uczty, wypowia-
da poglady samego autora, stajac sie tym samym czescia autokreacji. Zob. Halkiewicz-Sojak,
op. cit., s. 43.

53 Ibidem, s. 44.

54 Bojko, op. cit., s. 553.

55 Zgodnie z zasada figuralnego wyktadu historii, ktéry ,thumaczy jedno realne, historyczne wyda-
rzenie drugim realnym, historycznym wydarzeniem” w ten sposob, ze ,pierwsze z nich zapowiada
drugie, drugie »wypetnia«[...] pierwsze” (Z. Stefanowska, Figuralny wyktad historii w ,Ksiegach
narodu”. W: Historia i profecja. Studium o ,Ksiegach narodu i pielgrzymstwa polskiego” Adama
Mickiewicza. Wyd. 2. Krakéw 1998, s. 44).
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réwniez meka i ofiara chrzescijariskiego Mesjasza wypelniaja, przestanie ofiary
greckiego filozofa.

Cztery r6zne obrazy ostatnich chwil Sokratesa, powiazane (przynajmniej material-
nie, bo niekoniecznie ideowo i estetycznie) z odmiennymi redakcjami dramatu Le-
nartowicza, w ogladzie diachronicznym mogtyby przedstawia¢ proces dochodzenia
do chwalonego przez Tadeusza Sinke dokumentaryzmu poprzez swoista deroman-
tyzacje i dechrystianizacje, czyli oczyszczanie z pierwotnie wprowadzonych fikeyj-
no-legendowych naleciatosci, stopniowo wypieranych przez odniesienia do mate-
riatu Zrédiowego, a czasem nawet przez jego bezposrednie parafrazy poetyckie.
W tym wszakzZe przypadku jednakowo - jesli nie bardziej — uprawnione wydaje sie
spojrzenie synchroniczne. Nie istnieje przeciez ostateczna, usankcjonowana auto-
ryzowana, edycja, postac tekstu, a datowanie poszczegolnych redakeji jest mniej lub
bardziej hipotetyczne. Ponadto tam, gdzie mozna wskaza¢ terminus ante quem,
wyznaczony data druku ustepu czy wyjatkow, nieznany pozostaje wyglad catosci,
z ktéra wiazal si¢ drukowany fragment, niepokrywajacy si¢ w ani jednym przypad-
ku dokladnie z analogicznym odcinkiem tekstu w ktéryms z zachowanych rekopi-
sow. Nie mozna tez wykluczy¢, ze wybrane do druku fragmenty byly poprawiane
i uzupeliane w trakcie procesu redakcyjnego na potrzeby konkretnej publikacji,
ale i bez tego kazdy ogloszony ustep zyskiwat przeciez status pewnej wyodrebnionej
catosci - szczegdlnie uprawomocniony przy braku peinego wydania. Istnieja rowniez
przypadki potaczenia obu brakéw, tj. fragmenty niedrukowane i nieprzyporzadko-
wane do zadnej catosci z ukonstytuowanych w rekopisie — jak choéby ostatni omo-
wiony przyklad tekstu z dwéch kart dodanych do autografu (2079). Wreszcie na
poziomie juz nie dokumentacyjno-tekstologicznym, lecz interpretacyjnym zaryso-
wuje sie czasem odrebnos¢ wybranego odcinka — np. zauwazona przez Sinke nie-
przystawalnosc¢ opartej na zrodtach sekwencji scen wieziennych do melodramatycz-
nej fabuly rozwijanej w pozostalych czesciach utworu. I rzeczywiscie, cztery obra-
zy ostatnich chwil Sokratesa nie tylko przekazuja za kazdym razem inne tresci, ale
tez zdaja sie ustanawiaé cztery rézne dramaty: romantyczny figuralny, romantycz-
ny mistyczny, romantyczno-biedermeierowski i realistyczny dokumentarny.

Abstract

MAREK DYBIZBANSKI University of Opole
ORCID: 0000-0003-4629-6890

THE FOUR DEATHS OF SOCRATES IN “SEDZIOWIE ATENSCY” (“THE JUDGES OF
ATHENS”) BY TEOFIL LENARTOWICZ

Teofil Lenartowicz’s drama about Socrates published posthumously as a whole, known today as Sedziowie
ateriscy (The Judges of Athens), previously advertised and printed in fragments under various titles,
was preserved in a few editions in the author’s separate fair copies. A prison scene, which witnesses
the last moments of Socrates who in the cell awaits executing his sentence, has its counterparts in
every copy, is each time expressed in a different language and style and, in consequence, carries dis-
similar meanings. The copies contain various number of guests who pay their visits to the convict and
diverse figures that make up the group of visitors, therefore the conversations they hold reveal distinct
motivations and ideological messages of the scene.
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UNIEWAZNIENIE MALZENSTWA TERESY HELENY
I JOZEFA MAKSYMILIANA OSSOLINSKICH W SWIETLE
NIEPUBLIKOWANYCH REKOPISOW AMBROZEGO GRABOWSKIEGO

Relacje miedzy Ambrozym Grabowskim a hrabia Jézefem Maksymilianem Ossolin-
skim okreslone zostaly przez Bronistawa Gubrynowicza jako ,przyjazn bibliofilska”!.
Istotnie, mieli oni ze soba, staly kontakt ze wzgledu na wspélne zainteresowania —
Grabowski byt znanym krakowskim ksiegarzem i nieustannie zaopatrywat Ossolin-
skiego w ksiazki i rekopisy, pomagajac mu tworzy¢ ksiegozbior, ktory stat sie pod-
walina, pézniejszego Ossolineum?2. Z czaséw tej wspotpracy pochodzi koresponden-
cja miedzy Grabowskim a Ossolinskim, cho¢ do dzis zachowata si¢ jedynie jej czes¢,
tzn. listy pisane przez Ossoliniskiego do Grabowskiego, zebrane przez drugiego
z nich3. Jak zauwaza Tadeusz Mikulski: ,Ossoliriski nie przyktadat zapewne zbyt
wielkiej wagi do listéw Grabowskiego, cho¢ go komplementowat — nie bezinteresow-
nie”4. Z kolei Grabowski przejawiat wielkie zainteresowanie Ossolinskim, w zwiazku
z czym gromadzil i porzadkowat nie tylko korespondencje od niego, ale takze rézne
informacje na jego temat, nawet te dotyczace okresu sprzed ich znajomosci, czyli
prawdopodobnie sprzed 1807 roku®. Sadzit by¢ moze, ze wiadomosci te moga sta-
nowié ,wazne Zrédto historyczne”, jak przypuszcza Mikulski®, lub zwyczajnie byé
dowodem admiracji dla Ossoliniskiego. To wiasnie z fascynacji jego osoba, powstat
prawdopodobnie rekopis autorstwa Grabowskiego, dokumentujacy przebieg proce-
su o uniewaznienie matzeristwa Teresy Heleny i J6zefa Maksymiliana Ossoliiskich.

Manuskrypt ten, ktory zachowat sie pod numerem 1448 w Dziale Rekopisow
Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich?, byt niegdy$ darem Ambrozego Grabowskie-

1 B. Gubrynowicz, Jozef Maksymilian Ossoliriski i Ambrozy Grabowski. Kartka z dziejéw przy-

jazni bibliofilskiej. ,Ruch Literacki” 1928, z. 5, s. 143.

Na temat J. M. Ossoliniskiego jako fundatora Zakladu Narodowego im. Ossoliniskich zob. np.
J. A. Kosinski, Biblioteka fundacyjna Joézefa Maksymiliana Ossolifiskiego. Wroctaw 1971. -
P. Pluta, Jozef Maksymilian Ossoliniski a idea utworzenia biblioteki publicznej — analiza dotych-
czasowego stanu badan. ,Wiek Oswiecenia” t. 34 (2018).

3 Zob. Listy Jézefa Maksymiliana Ossoliriskiego do Ambrozego Grabowskiego (1813-1826). Wyd.
B. Horodyski. Wroctaw 1950.

T. Mikulski, rec.: jw. ,Pamietnik Literacki” 1951, z. 2, s. 618-619.

Zob. Gubrynowicz, loc. cit.

Mikulski, op. cit., s. 618.

Zob. Odpisy materiatow dotyczacych Jézefa Maksymiliana Ossoliniskiego. Bibl. Ossolineum,
rkps 1448 (dalej: Oss. 1448).
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go, przekazanym Zakladowi w 1862 roku, czyli juz po $mierci fundatora Ossoli-
neum - data ta widnieje na karcie tytutowej rzeczonego rekopisu; ponadto mozna
z niej wyczytaé, ze zawiera on materialy do biografii Ossoliniskiego. Co ciekawe,
drugi egzemplarz dokumentu znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki Jagielloniskiej i nosi
obecnie sygnature 28318. Wedle mojej wiedzy rekopisy te nie byty dotychczas przed-
miotem dokladniejszych badar ani opiséw, te luke ma wypetnic niniejszy artykut.

Trudno okresli¢ relacje, jakie zachodza miedzy przywotanymi rekopisami, a wiec
ktory jest oryginalem, ktory zas odpisem. Nalezy jednak zauwazy¢, ze data sporza-
dzenia manuskryptu krakowskiego pokrywa sie ze wspomniana, data, ofiarowania
go bibliotece ossoliriskiej, czyli jest to rok 1862, co poswiadcza sam Grabowski na
k. 5v rekopisu (,Pisatlem r. 1862. AGrabowski”). Na k. 1r widnieje data akcesji bi-
bliotecznej dokumentu do zbioréw Biblioteki Jagielloriskiej i jest to kwiecien 1870,
a zatem juz po Smierci Grabowskiego, ktéra nastapita w 1868 roku. Karta tytutowa
manuskryptu krakowskiego wydaje si¢ staranniej przygotowana niz jej odpowied-
nik wroclawski, ale z kolei caly pozostaly tekst jest spisany bardziej niedbale w re-
kopisie jagielloriskim - widoczne sa, poprawki i skreslenia drobnych jego czesci.
Z drugiej strony, pojawiaja, sie tu korekty pewnych btedow gramatycznych czy lite-
réwek, ktére wystepuja, we wroctawskiej wersji autografu. W tresci dokumentow
mozna dostrzec tez inne réznice:

1. Rekopis krakowski opisuje biskupa Jézefa Olechowskiego jako ,Ordinis
Sancti Stanislai Eques [cztonka stanu rycerskiego Zakonu Swietego Stanistawa]” -
manuskrypt ossoliniski nie wymienia tej funkcji duchownego.

2. Rekopis wroctawski ma dwa dodatkowe akapity polskiego objasnienia, od-
noszace sie do stosunkow bytych matZzonkow po rozstaniu sig oraz do znajomosci
z samym Grabowskim; komentarze te wygladaja na niedokoniczone, na co wskazu-
je wielokropek na koricu tekstu. Owych uwag brak w manuskrypcie krakowskim,
ktory ponadto zamyka sie podpisem Grabowskiego. Oba manuskrypty w dalszej
kolejnosci zawieraja, listy Ossoliriskiego do Andrzeja Alojzego Ankwicza, arcybisku-
pa Iwowskiego®.

Trudno zatem orzec definitywnie, ktéry z dokumentéw jest kopia, a ktory ory-
ginalem, cho¢ jak sie wydaje, przedstawione argumenty przemawiatyby za tym, ze
to manuskrypt krakowski jest odpisem wroctawskiego.

Pomimo wspomnianych drobnych rozbieznosci oba rekopisy zostalty sporzadzo-
ne przez Grabowskiego w podobnym czasie i zawieraja, t¢ sama, tres¢ — stanowia,
komentarz do procesu rozwodowego przeprowadzonego pomiedzy Ossolinskimi
w 1791 roku. Grabowski zrelacjonowal przebieg postepowania w tekscie laciriskim,
ktory uzupetnit swoimi objasnieniami w jezyku polskim. Autor nie zdradzil, skad
zaczerpnal wiadomosci na temat rozstania matzonkow, ale na podstawie podanych
szczegotow mozna przypuszezaé, ze poza informacjami od samego Ossoliriskiego
miat Grabowski dostep do akt konsystorskich, z ktérych wynotowat wszystkie de-
tale. Na marginesie — odpis tych akt znajduje sie obecnie réwniez w zbiorach Osso-

Zob. Sw. p. Jézef Maksymilian hr. Ossoliriski, czyli do niego odnoszace sie pisma. Bibl. Jagielloriska,
rkps 2831 (dalej: BJ 2831).

Listy te zostaly opublikowane w zbiorze Korespondencja Jézefa Maksymiliana Ossoliriskiego (Zebrata,
oprac. W. Jablonska. Wroctaw 1975).
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lineum, pod numerem 417219, Rekopis ten datowany jest na koniec XVIII wieku,
oczywiscie ze wzgledu na date procesu sadowego (1791-1792), lecz darowany zostat
Zaktadowi wiele lat pézniej. Na k. 1r widnieje informacja, Ze ofiarowal go Jozef
Trzebiriski, wnuk Teresy Ossoliniskiejl!, dnia 25 X 1898 (cho¢ akcesja nastapila
w 1899 roku, jak wynika z notatki poczynionej otéwkiem w manuskrypcie). Doku-
ment ten zawiera wyciag z protokotu akt konsystorza generalnego krakowskiego!2,
czyli sadu przy dawnej kurii biskupiej. Jest on znacznie obszerniejszy od tekstu
Grabowskiego, przedstawia bardzo szczegotowy opis wszystkich etapéw postepo-
wania oraz ma wiele zatacznikow, nalezacych do materialu dowodowego w sprawie.
Pismo Grabowskiego jest niejako streszczeniem tych akt, relacjonujacym najwaz-
niejsze fakty.

Z informacji zamieszczonych w rekopisach Oss. 1448 i BJ 2831, bedacych
przedmiotem niniejszego artykutlu, mozemy sie dowiedzie¢, kto zostat wyznaczo-
ny przez nuncjusza papieskiego w Polsce na sedziego w sprawie Ossoliriskich.
Zostal nim biskup Jézef Olechowski, ktéry byt archidiakonem krakowskiej kapi-
tuly katedralnej w latach 1776-1806, a sedzia surogatem (iudex surrogatus) zostat
mianowany w 1765 roku. Odtad sprawowal wladze sadownicza w diecezji 13 i w za-
kresie jego kompetencji znajdowato sie prowadzenie, sadzenie i rozstrzyganie spraw
koscielnych cywilnych oraz karnych14. Olechowski zostat wskazany jako sedzia dla
rozstrzygniecia sprawy przez nuncjusza papieskiego Ferdynanda Marie Saluzza,
sprawujacego wiadze w Polsce i na Litwie w latach 1784-1794, czyli zaréwno gdy
Ossoliniscy si¢ pobierali (1785), jak i rozwodzili (1791-1792). Manuskrypty przy-
taczaja list papieza Piusa VI!?, ktory nadal upowaznienie do przeprowadzenia spra-
wy Ossoliriskich kardynatowi Saluzzowi lub innemu sedziemu przez niego wyzna-
czonemu. List ten wlaczony byt do akt konsystorskich, z ktorych musiat korzysta¢
Grabowski podczas przygotowywania swojego rekopisu — dowodem znajomosci tych
akt jest to, ze historyk zdotal przytoczyc list papieza w dostownym brzmieniu.
Wniosek taki nasuwa si¢ w wyniku poréwnania rekopiséw Oss. 1448 i BJ 2831 ze
wspomnianym manuskryptem Oss. 4172, zawierajacym odpis akt konsystorskich.
Prawde zatem podawat Grabowski, ktéry we Wspomnieniach notowat: ,Przypadkiem
dostaly mi sie i posiadam akta rozwodu konsystorskiego w sprawie procesu Osso-
linskich”16, Znajomosé tych dokumentéw pozwolita Grabowskiemu zacytowaé

Zob. Processus in causa nullitatis matrimonii inter ill. mgf. Theresiam Helenam de Jabtonowslkie

actricem et ill. mgf. Josephum Ossoliniski eius maritum citandum ex ratione tertii consanguinitatis

gradus etc. Bibl. Ossolineum, rkps 4172 (dalej: Oss. 4172).

Chodzi o Jézefa Trzebiniskiego, urodzonego w 1845 roku jako syn Jézefa Trzebiriskiego i Celestyny

ze Skrzynskich.

O sadach konsystorskich zob. J. Kitowicz, Opis obyczajéow za panowania Augusta III. Oprac.

R. Pollak. T. 1. Wroctaw-Warszawa 2003, s. 187-297. Acta consistorii to inaczej ksiegi wpiséw

prowadzone przez kancelarie konsystorskie — zob. S. K. Olczak, Kancelarie koScielne w okresie

staropolskim. ,Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne” t. 64 (1995), s. 19.

13 Zob. ibidem, s. 16.

14 Zob. M. Peckowski, Jozef Olechowski — archidiakon i sufragan krakowski 1735-1806 (szkic
historyczny). Przedm. J. Fijatek. Krakéw 1926, s. 25-26.

15 Byt on papiezem od 15 I1 1775 do 29 VIII 1799. Zob. R. Fischer-Wollpert, Leksykon papiezy.
Przet. B. Biatecki. Uzup. Z. Mazur. Wyd. 2. Krakow 1996, s. 154-156.

16 A Grabowski, Wspomnienia. Wyd. S. Estreicher. T. 2. Krakéw 1909, s. 97, przypis 1.
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wzmiankowany list Piusa VI, ktéry w manuskrypcie Oss. 4172 zostal skopiowany
nie tylko na k. 13v-14v, ale réwniez wtaczony w oryginale (k. 25r). List papieza
wspomina o koniecznosci wydania wyroku w drugiej instancji w toczacym si¢ pro-
cesie Ossoliniskich, co wigcej — wyroku zgodnego z tym, ktéry zapadt juz w pierwszej
instancji. Pius VI wyraZznie zaznacza, ze procedura ma by¢ przeprowadzona zgod-
nie z ogloszona, 3 XII 1741 konstytucja, papieza Benedykta XIV Dei miseratione,
ktora wprowadzita obowiazkowa dwuinstancyjnosé w procesach malzenskich przed
sadami koscielnymil”. Grabowski relacjonuje zatem przebieg sprawy w momencie,
gdy zapad! juz wyrok w pierwszej instancji, ale jeszcze nie byto ostatecznego wyro-
ku instancji drugiej. Papiez zobowiazuje wowczas nuncjusza Saluzze do wskazania
sedziego, ktory przeprowadzi postepowanie w drugiej instancji, i wtedy wyznaczo-
ny zostaje na sedziego Jozef Olechowski. Omawiane rekopisy przytaczaja tresc tego
pisemnego zobowiazania tuz po liscie papieza, czyli analogicznie do manuskryptu
Oss. 4172 (k. 25r). Upowaznienie do wyznaczenia sedziego datowane jest 16 XII
1791, w ktérym to roku wezesniej przeprowadzono postepowanie w pierwszej in-
stancji. Grabowski nie relacjonuje, jak przebiegal poprzedni etap sprawy, ale jej
opis znalez¢ mozna w aktach konsystorskich, czyli w rekopisie Oss. 4172. Stad
dowiadujemy sie, ze proces zostal wszczety, przeprowadzony i zakoniczony w ro-
ku 1791 w toku pierwszej instancji (k. 2r: ,Processus... Primo in Iudicio Consistorii
Generalis Cracoviensis tanquam prima Instantia Anno 1791 inchoatus, perductus et
finitus”). Skarge wniesiono 4 VIII 1791, sprawe rozpatrywano podczas trzech po-
siedzert sadu: 8 VIII, 2 IX i 7 X 1791, a wyrok zapadt 16 XI 1791. Grabowski
przedstawia stan sprawy tuz przed wszczeciem postepowania w drugiej instancji,
poniewaz wiacza pismo biskupa Olechowskiego, wzywajace strony procesu do sta-
wienia si¢ na poczatku nadchodzacego roku 1792, dokladnie dnia 11 I, w celu
wystuchania wezesniej wspomnianego pisma papieza. Wezwanie to sporzadzit sedzia
biskup Olechowski dnia 29 XII 1791. Tym dokumentem konczy Grabowski opis
procesu Ossoliniskich, a zatem nie prezentuje czytelnikowi przebiegu sprawy w toku
drugiej instancji. Dopiero z rekopisu Oss. 4172 mozna dowiedziec sie, Ze postepo-
wanie objeto znéw trzy posiedzenia: 111, 16 11211 1792, a wyrok koricowy (sen-
tentia definitiva) zapadt 25 II 1792. Decyzja sadu byla zgodna z orzeczeniem zapad-
tym w pierwszej instancji (duplex sententia conformis)!8 i ostatecznie zamkneto to
cala, procedure przed sadem koscielnym. Proces zakoriczyl sie szybko, co moze
oznaczaé, ze malzonkowie zgodnie zdecydowali o rozejsciu sie. Grabowski zapre-
zentowat jedynie drobny wycinek postepowania, ale nalezy pamietaé, ze spisywat
dokument wiele lat po zamknieciu sprawy sadowej i wiedzial z pewnoscia, iz dru-
gie orzeczenie bylo jednobrzmiace. Konkludujac, nalezy stwierdzic, ze proces sa-
dowy toczyl sie w latach 1791-1792, cho¢ Grabowski datuje go na rok 1791, po-
niewaz wtedy zapadla pierwsza decyzja sadu koscielnego. Myli sie zatem Wta-

17 Benedictus XIV, Dei miseratione. W zb.: Codicis iuris canonici fontes. Ed. P. Gaspar-
ri. T. 1, nr 318. Romae 1947. - S. Biskupski, Prawo matzeriskie Kosciota rzymskokatolickie-
go. T. 2: Proces matzeriski. Olsztyn 1960, s. 39. - C. Kuklo, Demografia Rzeczypospolitej przed-
rozbiorowej. Warszawa 2009, s. 275.

18 7ob. T. Pieronek, Formowanie sie zasady podwdjnego zgodnego wyroku w procesie kanonicz-
nym, zwtaszcza matzeriskim. ,Analecta Cracoviensia” t. 9 (1977), s. 383.
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dystawa Jabloniska, podajac, ze omawiane uniewaznienie malzeristwa nastapito
w 1790 roku!9,

Stronami w procesie byli Teresa Helena Ossoliriska oraz Jézef Maksymilian
Ossoliniski. Nalezy jednak podkresli¢, ze strona powodowa, jak wynika z rekopiséw
przygotowanych przez Grabowskiego, byta Teresa, natomiast Jozef wystepowat jako
pozwany (w obu manuskryptach k. 2v: ,,causa inter ipsam Theresiam uti actricem
ab una, et Josephum Ossoliriski ejus praetensum virum, uti reum conventum, parti-
bus ex altera”). Grabowski okresla Ossoliniska, terminem ,actrix” kilkakrotnie —
réowniez na k. 4r, 4v, 5vi 6r rekopisu Oss. 1448 (w rekopisie BJ 2831 sa to k. 4r-5r).
Dziwi zatem, dlaczego Iwona Kulesza-Woroniecka w ksiazce o rozwodach magnac-
kich, w rozdziale poswieconym Ossoliniskim, stwierdza, iZ nie wiadomo, ,w ktérym
momencie i kto podjat decyzje o wszczeciu procesu majacego uniewaznic ten zwia-
zek"20, Jest to tym bardziej zastanawiajace, ze autorka deklaruje znajomosé reko-
pisu krakowskiego omawianego w niniejszym artykule. Wlodzimierz Gasiewski
z kolei podaje, ze to Jozef zaskarzyt malzenistwo, litujac si¢ nad mtoda i nieszczes-
liwa, Zona;: ,Ossoliriski uznat, Ze dla szczescia mtodej kobiety nalezy sie z nia, roz-
taczy¢, i w porozumieniu z nia podat o rozw6d”2!. Autor nie wskazuje jednak, skad
zaczerpnal te informacje, a niestety, trzeba przyznaé, iz w swojej ksiazce podaje
takze inne btedne wiadomosci, jak np. te, ze Ossolinscy pobrali sie w roku 1789
(w rzeczywistosci ich Slub odbyt sie w 1785 roku??) oraz ze Teresa po rozstaniu
przeprowadzita sie do rodzicow?3 (w latach procesu zyta juz tylko jej matka, Kata-
rzyna Jablonowska, a ojciec, Roch Michat Jabtonowski, zmart wezesniej, w 1779 ro-
ku24). Bardziej wiarygodnym Zrédiem w odniesieniu do sprawy o uniewaznienie
malzeristwa Ossoliniskich sa rekopisy Grabowskiego oraz same akta konsystorskie
(Oss. 4172), w ktorych to Teresa wymieniana jest jako powédka procesu drugiej
instancji. Warto zaznaczy¢, ze w sadach koscielnych mozliwos¢ zaskarzenia mat-
zenistwa mieli oboje malzonkowie2, ale jak podaje Kulesza-Woroniecka, ,zazwyczaj
sprawy o orzeczenie niewaznosci zwiazku wnosily kobiety” (KW 44), bo im czesto

Zob. Korespondencja Jézefa Maksymiliana Ossoliriskiego, s. 20, przypis 2. Co ciekawe, we weczes-
niejszej publikacji W. Jabtonska (Jozef Maksymilian Ossoliriski. Szkic biograficzny. Wroctaw
1967, s. 38) podaje prawidlowo, Ze uniewaznienie matZenstwa nastapito w 1791 roku.

I. Kulesza-Woroniecka, Rozwody w rodzinach magnackich w Polsce XVI-XVIII wieku. Po-
znan-Wroctaw 2002, s. 102. Do ksiazki tej odsytam dalej za pomoca, skrétu KW. Ponadto postu-
guje sie skrotem P = P. Pluta, Uniewaznienie matzenstwa Teresy Heleny i Jézefa Maksymiliana
Ossoliriskich w Swietle niepublilkowanej korespondencji ich bliskich. ,Pamietnik Literacki” 2024,
z. 3. Numerami po skrétach oznaczam stronice.

W. Gasiewski, Polskie gniazdo. Dwér Przybysz w Izbiskach w dobrach Ossoliriskich na Ziemi
Mieleckiej - ostoja kultury i patriotyzmu. Szkic historyczny czaséw $wietnosci i upadku. Mielec 2011,
s. 49.

22 Zob. W. Ketrzynski, J. M. Ossoliriski. Lwéw 1894, s. 1. - B. Gubrynowicz, Jozef Maksy-
milian Ossoliriski. Cztowiek i pisarz. Lwow 1928, s. 44. Pluta (P 227) podaje na podstawie reko-
pisu 541 z Bibl. Ossolineum (Papiery rodzinne Ossolinskich, fragment papieréw osobistych Jézefa
Malkssymiliana Ossoliriskiego oraz genealogie rodéw polskich {dalej: Oss. 541)) wiecej szczegotow
dotyczacych tego slubu.

Zob. Gasiewski, op. cit., s. 49.

Korekte daty smierci R. M. Jablonowskiego proponuje Pluta (P 226).

Wnioski takie mozna wyciagna¢ chociazby ze spraw rozwodowych przedstawionych przez Kule-
sze-Woroniecka (KW 109).

20

21

23
24
25
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jako osobom pokrzywdzonym przystugiwato prawo zlozenia skargi. Podobny wnio-
sek formutuje Joanna Lubierska, ktéra opisuje rozwody malzenstw szlacheckich
przeprowadzone przed konsystorzem poznanskim w XIX wieku. Autorka zauwa-
za, ze ,strona, powodowa, byly gléwnie kobiety”26. Ple¢ zeriska najwyrazniej nie
stanowila wowczas przeszkody w podejmowaniu czynnosci procesowych przed sadem
koscielnym. Wiek Teresy Ossoliriskiej w momencie ztozenia skargi rowniez nie spo-
wodowal odrzucenia pozwu ani niewaznosci postepowania. Na podstawie lektury
rekopisu Oss. 4172 mozna stwierdzi¢, iz Ossoliniska w momencie rozpoczecia pro-
cesu sadowego miata 22 lata, z akt konsystorskich da sie bowiem wyczytac, ze jej
chrzest odbyt sie 2 III 1769 (k. 12r)27, a ten zapewne musial nastapi¢ niedtugo
po jej urodzeniu2®, réwniez w 1769 roku29. Ten sam manuskrypt Oss. 4172 poda-
je, ze Ossoliniska jako powodka korzystala w sadzie z pomocy adwokata (procura-
tor)30 w osobie Kazimierza Lukariskiego (wspomnianego np. na k. 4r). Takiej wia-
domosci brak w rekopisie Grabowskiego, ktory wymienia jedynie pelnomocnika
Jozefa Maksymiliana Ossoliriskiego, czyli Stanistawa Brodziriskiego (Oss. 1448,
k. 4v = BJ 2831, k. 4r).

Instytucja odpowiednia do rozpatrzenia sprawy zostal sad miejscowo wlasciwy
dla strony powodowej, dlatego postepowanie toczyto sie w trybunale diecezji
krakowskiej, obejmujacej ziemie tarnowskie, z ktérymi zwiazana byta Teresa Osso-
linska3!.

W procesie musiat wzia¢ udziat takze obronica wezta matzeriskiego (defensor
matrimonii / vinculi), zwany inaczej instygatorem, ktory reprezentowat interesy Ko-
Sciota katolickiego - wymog ten ustanowiony zostal przez wspomniana juz wczesniej
konstytucje Benedykta XIV Dei miseratione. Funkcje defensora opisuje Stefan Bi-
skupski nastepujaco:

wystepowat on w procesie w charakterze strony, ktora wszelkimi przewidzianymi przez prawo srodkami
sprzeciwia sie powodztwu rozwodowemu i broni na procesie waznosci malzenstwa. Stanowisko strony,
bioracej udzial w procesie z urzedu, zajmowac mial obrorica wezla nawet wtedy, gdy w sadzie stawali
oboje matzonkowie32,

26 J. Lubierska, Dziewietnastowieczne sprawy maitzeriskie szlachty przed poznariskim Konsystorzem

Arcybiskupim. ,Kronika Miasta Poznania” 2018, nr 1, s. 126.

Data chrztu Jabtonowskiej zostata przytoczona w dowodzie pokrewienstwa w aktach konsystorskich,
cho¢ w samym materiale dowodowym brakuje metryki chrztu Teresy, ktéra powinna znajdowac sie
po metryce Ossoliniskiego (k. 35r), a zatem na k. 36, lub pomiedzy metrykami Ossoliniskiego i Ka-
tarzyny Jabtonowskiej (k. 34r).

Zob. 1. Lipinski, Data urodzenia Jézefa Maksymiliana Ossoliriskiego. ,Czasopismo Zakladu
Narodowego im. Ossoliniskich” t. 9 (1998), s. 9. Autor artykutu wtasnie na podstawie metryki chrztu
proponuje przesuna¢ date narodzin samego J. M. Ossoliniskiego z roku 1748 na 1754, z czym
nalezy sie zgodzi¢ — zob. Oss 4172, k 35r, gdzie jako data chrztu Ossolinskiego widnieje 8 VI 1754.
Date chrztu i narodzin T. Jablonowskiej potwierdzaja, tez pamietniki J. Jablonowskiego, z ktérych
jasno wynika, ze byl to 1769 rok (P 226).

Zob. S. Kutrzeba, Dawne polskie prawo sadowe w zarysie. Wyd. 2. Lwéw 1927, s. 69, 73.
Zob. J. Rzepa, Organizacja terytorialna sqdownictwa koscielnego w diecezji krakowskiej do
pierwszego rozbioru Polski. ,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 1957, z. 3, s. 88 i mapa na s. 103.
Biskupski, op. cit., s. 39. Zob. tez Olczak, op. cit., s. 19. - A. Moniuszko, Prawo sqdowe
Rzeczypospolitej szlacheckiej (XVI-XVIII w.). Zarys wyktadu z wyborem Zrédet. Warszawa 2017,
s. 174. - A. M. Czaja, Urzad obroricy wezta matzeriskiego po Il wojnie Swiatowej. Aspelty histo-
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Obronca wezta stawal sie zatem niejako trzecia strona w procesie i jego celem
byla ochrona zwiazku matzeniskiego. Wedtug rekopiséw Grabowskiego defensorem
w procesie Ossoliniskich ustanowiony zostal Karol Weiss (Oss. 1448, k. 4v, 5r =
BJ 2831, k. 4r, 4v). Byl on jednoczesnie spowiednikiem w konsystorzu generalnym
krakowskim (paenitentiarius), ,upowaznionym do rozgrzeszania w sprawach za-
strzezonych do jurysdykcji papieza lub biskupa”33, Informacje te potwierdza reko-
pis Oss. 4172 (np. k. 5v).

Grabowski nazywa toczaca, sie pomiedzy Ossolinskimi sprawe procesem roz-
wodowym (w obu rekopisach k. 2r), potocznie bowiem rozejscie sie pary poczyty-
wano za rozwod, choé prawo kanoniczne takowych nie przewidywato34. Nalezy
pamietaé, Ze w czasie przeprowadzenia omawianego procesu obowiazywata nadal
jurysdykcja koscielna nad sprawami matzeriskimi®®, w ktérej mysl postepowanie
moglo obejmowac jedynie uniewaznienie malzenstwa. Sprawa tego wiec dotyczyta,
jak czytamy w tekscie tacinskim przygotowanym przez Grabowskiego (w obu ma-
nuskryptach k. 2v: , super nullitate matrimonii”). To samo nazewnictwo zastosowa-
no w aktach konsystorskich (Oss. 4172), gdzie na k. 2r odnotowano: ,Processus in
Causa Nullitatis Matrimonij”. Co wiecej, wszystkie rozwody opisane przez Kulesze-
-Woroniecka, byty uniewaznieniami, nie tylko rozstanie Ossoliniskich, co autorka
sama podkresla we wstepie do ksiazki (KW 8). Uznanie umowy malzenskiej przez
sad duchowny za niewazna oznaczalo, ze zwiazek traktowano jako niebyty36 — wy-
rok uniewazniajacy malzenstwo wywotywat skutki ex tunc, czyli rozumiano, ze
matzeristwo nigdy nie zostalo waznie zawarte, nie zostat przyjety sakrament37 ani
nie powstaly zadne konsekwencje majatkowe38, Uznanie malzeristwa za niewazne
musialo jednak zosta¢ poprzedzone stwierdzeniem przez sad koscielny istnienia
przeszkody uniemozliwiajacej wazne zawarcie malzenstwa. Prawo koscielne prze-
widywalo dwie kategorie przeszkod malzeriskich: impedimentum dirimens i impe-
dimentum impediens, ale tylko pierwsza z nich to przeszkoda zrywajaca, powodu-
jaca niewaznosé malzeristwas9; druga stanowita przeszkode wzbraniajaca zawarcia
zwiazku, a nastepstwem jej wystapienia ,byta niegodziwosé podjetego aktu”40. Do

ryczno-prawne. W zb.: Strultura i dziatalno$é Sadu Diecezjalnego w Tarnowie w latach 1945-1983.
Red. R. Kantor. Krakéw 2019, s. 95.

33 J. Sondel, Stownik tacirisko-polski dla prawnikow i historykéw. Krakéw 2006, s.v. paenitentiarius.

34 Zob. Kuklo, op. cit., s. 274.

35 Zob. E. Borkowska-Bagienska, Historia prawa sadowego. Wyd. 2. Warszawa 2010, s. 148.

36 Zob. Oss 4172, k 3v: ,tertius gradus consanguinitatis impedimentum canonicum ad ineundum ma-
trimonium constituit, adeo, ut si eo interveniente contrahatur matrimonium, sic contractum, nullum
prorsus existat [okreslil trzeci stopienn pokrewienstwa jako przeszkode kanoniczna do wejscia
w malzenstwo, co wigcej — Ze jesli malzeristwo jest zawierane, gdy zachodzi taka okolicznos¢, to
zadne malzenstwo w zupeinosci nie powstaje]”.

37 Zob. S. Ptaza, Historia prawa w Polsce na tle poréwnawczym. Cz. 1: X-XVIII w. Wyd. 2, popr.
Krakow 2002, s. 232, 235.

38 Zob. Borkowska-Bagienska, op. cit., s. 147. Wedtug A. Penkaty (Przeciw prawu, tradycji
i obyczajowi. Sprawy procesowe szlacheckich matzenstw w ksiegach sqdéw grodzkich z terenu
wojewddztwa krakowskiego w czasach saskich. Krakéw 2017, s. 137) kwestie finansowe nie byly
rozstrzygane w sadach koscielnych, tylko w sadach grodzkich.

39 Zob. Borkowska-Bagieriska, loc. cit.

40 G. Dzierzon, Ksztattowanie sie instytucji przeszkéd matzeriskich w kanonicznym porzadicu
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kategorii przeszkod zrywajacych zaliczano m.in. pokrewienstwo, powinowactwo,
zlozenie slubow zakonnych, brak chrztu ktoérejs ze stron, impotencje, nieréwnosc
stanowa czy réznice wiary4!. Przeszkoda tego typu mogla zostaé¢ usunieta jedynie
dyspensa, papieska*2, ktéra umozliwiata wazne zawarcie kontraktu matzeriskiego.

Skoro proces pomiedzy Ossolinskimi zmierzal ku uniewaznieniu matzeristwa,
nalezaloby si¢ zastanowic¢, z jakiej przyczyny zostato ono zaskarzone. W literaturze
przedmiotu podaje sie¢ rézne przyczyny rozwiazania tego zwiazku. Gubrynowicz
pisze:

Malzenistwo, oparte ,na prawach rozumu, przyzwoitosci, obowiazkach, zdaniach sadu lub przesa-
du $wiata” - powtarzam stowa Ossoliniskiego - przyczyniato sie wprawdzie do zwiekszenia fortuny ro-
dzinnej, wzmacniato splendor familijny, nie przyniosto wszakze szczescia, potomstwa nie bylo i po latach

szesciu, z koncem roku 1971, doszto do procesu rozwodowego: na podstawie bliskiego pokrewieristwa,
jakie zachodzito miedzy matzonkami, zostato uniewaznione3,

Jabtoniska twierdzi podobnie: ,Malzenistwo nie byto udane, nie miato potomstwa
i rozpadlo sie”¥4, Badacze podaja, zatem, ze malzenstwo zostalo rozwiazane ze
wzgledu na bezdzietnosé¢ lub bliskie pokrewienstwo; podkresla sie rowniez brak
szczescia w matzeristwie®. We wspomnieniach z epoki“6 znajdujemy potwierdzenie
tej pierwszej przyczyny — chociazby sam Grabowski pisze:

Matzenstwo bylo bezdzietne, co stanowito tez powdd, iz przyszto do procesu o rozwdd i ten nastapit

[...]. Ale przyczyna nie byla ze strony matzonki, gdyz ona, poszedlszy za maz powtérnie, urodzita dwoch
zyjacych dotad synéw, Jozefa i Teofila Trzebiriskich, a przy tym i wielkiej urody coérke, Marig?.

Grabowski podobnie komentuje uniewaznienie malzenstwa na marginesie listu,
ktory Ossolinski wystal do niego 10 VI 1813:

Zyl hr. Ossolinski w malzenstwie (bezdzietnym) z wielce szanowna, osoba, z domu z hrabiéw Teresa,
Jablonowska. Ta si¢ z nim rozwiodla i poszia za drugiego meza, Ignacego Trzebiriskiego, z ktérym po-
zostawita potomstwo*8,

List ten zamieszczony zostal pod numerem 1 w zbiorze korespondencji Osso-

prawnym. W zb.: Przeszikody matzeriskie w prawie kanonicznym. Red. W. Goéralski. Warszawa
2016, s. 18.

41 Zob. Ptaza, op. cit., s. 232. - Dzierzon, op. cit., s. 21. Zob. tez G. Dzierzon, Przeszkoda
pokrewienstwa. W zb.: Przeszlkody matzenskie w prawie kanonicznym.

42 Zob. Prawo cywilne albo szczegolne Narodu Polskiego, z statutéw i konstytucyj koronnych i litewskich
zebrane, rezolucjami Rady Nieustajacej objasnione, dodatkami z praw kanonicznego, magdeburskiego
i chetminskiego pomnozone a porzadkiem praw rzymskich utozone. Wyd. T. Ostrowski. T. 1.
Warszawa 1784, s. 62.

43 Gubrynowicz, Jézef Maksymilian Ossoliriski, s. 44-45.

44 Jabtonska, Jézef Maksymilian Ossoliniski, s. 38.

45 O braku szczescia w matzeristwie Ossolinskich mozna wnioskowaé takze z korespondencji miedzy
Teresa Ossolinska a jej matka, Katarzyna Jablonowska - zob. zwlaszcza P, list 5.

46 Warto uzupeié, ze Pluta (P 229) przywotuje jeszcze wspomnienia H. Bogdanskiego, ktéry
w Dzienniku z podrézy z lat 1826 i 1827 (Przygot. do druku, wstep, przypisy J. Dtugosz, J. A. Ko-
sinski. Krakéw 1980) podaje zupelnie inna przyczyne rozstania Ossoliniskich, utrzymujac, ze
Teresa przeszkadzata mezowi w dziatalnosci literackiej.

47

Grabowski, op. cit., s. 97.
48 Listy Jozefa Maksymiliana Ossoliriskiego do Ambrozego Grabowskiego (1813-1826), s. 2.
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linskiego wydanym przez Bogdana Horodyskiego. W omawianych w niniejszym
artykule rekopisach Grabowski rowniez powotuje sie na brak potomstwa jako powod
rozejscia si¢ matzonkoéw — w objasnieniu pisze:

Matzenistwo to byto bezdzietne, a zatem cel jego chybiony. [...] Hr. Ossolinski [...] nie chcial wchodzi¢

w nowy zwiazek malzeriski, nie dopetniwszy koniecznych warunkéw pierwszego. [Oss. 1448, k. 6v =
BJ 2831, k. 5v]

Kulesza-Woroniecka odczytuje jednak z relacji Grabowskiego nie tylko, ze przy-
czyna, rozstania bylta bezdzietnos¢, ale ponadto sugeruje, cho¢ nie wprost, iz moze
chodzilo tak naprawde o impotencje. Jak podaje autorka, Ossolinski, ,nie mogac
mie¢ wlasnych dzieci i nie chcac w ten spos6b unieszczesliwia¢ swojej zony — zgodzit
sie na rozwod” (KW 122). Badaczka nawet przypuszcza, ze nigdy nie doszlo do
skonsumowania malzenstwa: ,moze bylo to typowe ratum non consumatum, a nie
rozgltaszano tego, aby nie wywota¢ sensacji?” (KW 102). Hipoteza Kuleszy-Woro-
nieckiej nie daje sie jednak poprze¢ dowodami Zrodtowymi — brak dzieci nie musiat
od razu oznacza¢ impotencji Ossolinskiego.

Nalezy podkresli¢, Zze pojawiajacy si¢ w przytoczonych opiniach motyw bezdziet-
nosci nie maogl stanowié podstawy do wniesienia skargi do sadu koscielnego przez
Ossolinska. W pozwie musiata zatem zosta¢ podana oficjalnie inna przyczyna. Jak
zauwaza Cezary Kuklo, brak potomstwa obok klopotéw majatkowych i konfliktow
malzenskich byt wprawdzie najczestszym powodem rozwodow, ale —

W koscielnych sadach konsystorskich malzonkowie, bardziej lub mniej zgodnie, owe przyczyny
rzeczywiste ,ubierali” juz w przyczyny kanoniczne, a wiec przymus ze strony rodzicéw, niedopeinienie
formalnosci czy wystapienie pokrewienistwa i powinowactwa49,

Wiele wskazuje na to, ze podobnie rzecz sie miata w przypadku Ossoliniskich -
prawdziwym powodem rozstania byla bezdzietnos¢, natomiast w sadzie przywolano
jako podstawe uniewaznienia malzenstwa pokrewienstwo. Wniosek taki nasuwa
sie po analizie zapisk6w z pierwszego posiedzenia sadu w pierwszej instancji, ktore
odbyto si¢ 8 VIII 1791. Odnotowano tu, ze Brodziriski, adwokat Ossoliriskiego,
pouczyl Ossoliriska, aby podata powody, dlaczego nie zyje w malzenstwie i sprze-
ciwia sie Zy¢ ze swoim prawowitym mezem, a takze zazadat podania przyczyn tego
stanu rzeczy, majacych jakas doniostoS¢ prawna;

docuit [...] citatam infrascriptam ad dandas et allegandas rationes, cur suprascripto Principali Actori uti
suo legitimo marito non cohabitat, et cohabitare renuit, [...] alias in defectu huiusmodi rationum de Iure
legalium. [Oss. 4172, k. 3r]

Mozna stad zrozumie¢, ze Ossoliniska poczatkowo przywolywata jakies motywy
rozstania, ktore nie mogly zosta¢ uznane za prawnie zasadne. Dopiero pozniej jej
pelnomocnik, Kazimierz Lukanski, przytoczyt powod uznawany w prawie koscielnym
za przyczyne zrywajaca malzenstwo, tj. pokrewienstwo w trzecim stopniu:

tertius gradus consanguinitatis impedimentum canonicum ad ineundum matrimonium constituit [okreslit
trzeci stopient pokrewieristwa jako przeszkode kanoniczna do wejScia w malzeristwo). [Oss. 4172, k. 3v]

49 Kuklo, op. cit., s. 276. Podobna informacja w: KW 108.
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W istocie Ossoliniscy mieli wspélnego pradziadka — Franciszka Maksymiliana
Ossolinskiego. Tenze mial corke Anne Ossoliniska, po mezu Szaniawska, (babke
Jozefa Maksymiliana Ossoliriskiego) i syna Tomasza Ossoliriskiego (dziadka Teresy
Ossoliniskiej). Z kolei Anna Szaniawska urodzilta cérke, rowniez Anne, ktéra poslu-
bita Michata Ossoliniskiego, a ze zwiazku tego zrodzit sie J6zef Maksymilian Osso-
linski. Tomasz Ossolinski natomiast miat cérke Katarzyne Ossoliriska, po mezu
Jabtonowska, ktéra byta matka Teresy Jablonowskiej, Zony Jozefa Maksymiliana.
W skrocie — Jozef i Teresa byli dalekim kuzynostwem®?, a zatem taczyto ich pokre-
wienstwo trzeciego stopnia (liczone wedlug komputacji kanonicznej, tzn. ,wedtug
liczby pokolen dzielacych wspélnego przodka”®!). Zwiazki matzeriskie pomiedzy
krewnymi tego typu byly zakazane, poczawszy od 1215 roku, czyli od IV Soboru
Lateranskiego, ktorego postanowienia zostaty potwierdzone dekretem Tametsi
z 1563 roku, ogloszonym przez I Sobor Trydencki i przyjetym w Polsce w 1577 ro-
ku®2, Za przeszkode matzeriska uznawano pokrewieristwo w linii prostej lub bocz-
nej do czwartego stopnia®3, a wiec zwiazek Ossoliniskich spetnial wspomniane
przestanki. Grabowski potwierdza to w omawianych rekopisach, piszac kilkakrot-
nie o pokrewienstwie pomiedzy malzonkami (,super tertio simplici consanguinitatis
gradu” - np. k. 2v w obu rekopisach). Akta konsystorskie natomiast zawieraja,
pelny dowod pokrewienstwa w postaci drzewa genealogicznego wraz z metrykami
chrztéw (poza oryginalna metryka Teresy Jabtonowskiej) i Slubéw samych matzon-
kow Jozefa i Teresy oraz ich przodkéw az do Franciszka Maksymiliana Ossoliriskie-
go (Oss. 4172, k. 8v-12v). Na ostatniej z tych kart znajduje si¢ podsumowanie
dowodu pokrewienistwa w postaci notatki: ,tertius simplex consanguinitatis gradus
[trzeci stopien pokrewieristwa w linii prostej]”.

Przeszkoda pokrewienstwa miata charakter trwaly i nie mogla by¢ usunieta
inaczej niz poprzez dyspense papieska®*. Kulesza-Woroniecka jest przekonana, ze
Teresa i Jozef Ossoliniscy ,musieli zwréci¢ sie do Stolicy Apostolskiej z prosba
o udzielenie im dyspensy na zawarcie zwiazku maizeniskiego. Dyspense taka otrzy-
mali” (KW 101). Nie wiemy, skad autorka zaczerpneta te informacje, ale wydaje sie,
ze wnioskuje ona na podstawie zapisu z krakowskiego rekopisu Grabowskiego (BJ
2831, k. 2v), ktory cytuje nastepujaco: ,nullum idem matrimonium ex defectu di-
spensationa (sic!)” (KW 102, przypis 406). Wyrazenie to interpretuje jako dowod
uniewaznienia malzeristwa ,ze wzgledu na wadliwos¢ wydanej dyspensy” (KW 102).

50 Zob. drzewo genealogiczne zamieszczone na osobnej karcie ksiazki Korespondencja Jézefa

Malksymiliana Ossolinskiego.

Borkowska-Bagienska, op. cit., s. 147. Inny spos6b obliczania pokrewieristwa opiera si¢ na
liczbie urodzen (tzw. komputacja rzymska - zob. M. WoZnicki, Przeszkoda pokrewieristwa
w prawie kanonicznym i polskim prawie rodzinnym. W zb.: Prawo matzeriskie i jego relacje z innymi
gateziami prawa. Red. 1. A. Jaroszewska, G. Cwiklinski. Olsztyn 2017, s. 138).

Zob. M. WozZnicki, Ewolucja przeszkéd pokrewienistw i powinowactwa w prawie kanonicznym
i Swieckim — od prawa biblijnego i rzymskiego do poczatiéw XX wieku. ,Studia Elblaskie” t. 17
(2016), s. 202.

Zob. Prawo cywilne albo szczegélne Narodu Polskiego |...], s. 59. - WozZnick i, Ewolucja przeszkoéd
pokrewienistw i powinowactwa w prawie kanonicznym i Swieckim — od prawa biblijnego i rzymsikie-
go do poczatkow XX wieku, s. 197.

Zob. WozZnicki, Przeszkoda pokrewieristwa w prawie kanonicznym i polskim prawie rodzinnym,
s. 141.
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Dalej uczona snuje rozwazania na temat rodzaju tej rzekomej wady, polegajacej
wedlug niej na niepoprawnie wyliczonym stopniu pokrewienstwa lub na dokumen-
cie blednie wydanym przez Stolice Apostolska, (KW 102). Wszystkie te mylne wnios-
ki zostaly sformutowane zapewne na podstawie niewtasciwego ttumaczenia tekstu,
ktory dodatkowo zostal nieprawidlowo wyrwany z kontekstu - mozna go bowiem
przetozy¢ nastepujaco: ,z powodu wady w dyspensie” lub ,.z powodu braku dyspen-
sy”. Dalsza lektura rekopiséw Grabowskiego przekonuje jednak, ze poprawny jest
drugi przektad. Na k. br tego samego manuskryptu jagiellonskiego (= Oss. 1448,
k. 5v) znajduje sie podobna uwaga na temat zawarcia zwiazku matzenskiego przez
Ossolinskich: ,sine Sedis Aplosto]lica dispensatione, matrimonialiter in facie Ecclesiae
Jfuerunt copulati [zawarli zwiazek malzeriski w obliczu Kosciota bez dyspensy Sie-
dziby Apostolskiej]”. Wyglada wiec na to, ze podczas zawierania matzeristwa, mimo
bliskiego pokrewienistwa, nie otrzymali oni dyspensy i ujawnienie tej przeszkody
byto powodem pézZniejszego uniewaznienia malzeristwa. Tres¢ rekopisu Grabow-
skiego znajduje odzwierciedlenie w aktach konsystorskich, w ktorych réwniez mowi
sie o braku dyspensy:

Ex adverso Ill[ust|ris MaJg[ni]ficae Actricis Procurator salva allegatione, quod in testimonio Copula-
tionis Matrimonii, alias dictae suae Principalis, et [Ulfustjris Mlajg[ni]fici Comitati in Ecclesia Niewodnej
solemnisatae nulla Dispensationis aliqua facta sit mentio, quod utique satis deberet esse ad convincendum
AdmJodum] Rleverelndum Defensorem de inexistentia legalis Dispensationis [Z drugiej strony zastep-
ca procesowy Jej Mosci Wielmoznej powddki, z zastrzezeniem dowodu, ze w $wiadectwie malzen-
stwa, {zawartego przez) wymieniona w innym miejscu jego mocodawczynie oraz Jej Mosci Wielmoznego
Hrabiego, {matzeristwa zawartego) w kosciele w Niewodnej, nie ma zadnej wzmianki o dyspensie, co

powinno by¢ wystarczajace, by przekona¢ bardzo czcigodnego obrornce o nieistnieniu zgodnej z prawem
dyspensy]. [Oss. 4172, k. 6r]

Dyspensa usuwajaca przeszkode pokrewienstwa nie zostata zatem odnotowana
w metryce Slubu Ossoliniskich - co potwierdzaja k. 12v-13r i 37r rekopisu Oss.
4172, zawierajace odpis oraz oryginal tej metryki. Trzeba ponadto doda¢, ze o dys-
pensie nie ma réwniez wzmianki w intercyzie®®, podpisanej przez J6zefa Maksymi-
liana Ossoliniskiego i Katarzyne Jabtonowska, matke Teresy (dokument ten znaj-
duje sie aktualnie w manuskrypcie Oss. 541 na k. 20r i 20v°%). Grabowski nie
wspomina juz w swoich rekopisach o kolejnych szczegétach dotyczacych rzeczonej
dyspensy, jednakze akta konsystorskie Sledza, dalsze jej poszukiwania. Dokonywa-
ta ich Ossoliiska, poniewaz to na niej jako na powodce spoczywat ciezar dowodu.
Okazuje sig, ze skierowata ona list do konsystorza tarnowskiego z prosba o doku-
menty potwierdzajace dyspense. W petycji tej Ossolinska pisze:

Akta konsystorza tarnowskiego za rzadow JW Duwala, oryginat dyspensy tej, a razem pobudki,
z ktorych ta dyspensa nastapila, zachowany mie¢ musza. Ekstrakt tego jest mi istotnie potrzebny i gdy-

55 Intercyza byta umowa przedslubna, ktéra - jak podaje J. Kuchta (Instytucja matzerstwa w $wiet-

le intercyz przedslubnych w okresie staropolskim. ,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis”.
Folia 43: ,Studia Historica” t. 6 {2007), s. 65) - wskazywala ,wielkos¢ i rodzaj majatku wniesio-
nego przez zone do masy majatkowej” oraz wyrazala zgode na zawarcie malzenstwa. Zob. tez
A. Penkata, Panieriskie ocheddéwstwo. Kwestie posagowe i wienne w matzenistwach szlachty
wojewddztwa krakowslkiego w czasach saskich. Krakow 2016, s. 194.

O tej intercyzie zob. P 227. Autor stusznie koryguje date podpisania umowy przedslubnej (na dzien
16 IX 1785), blednie podawana, przez Gubrynowicza (Jézef Maksymilian Ossoliniski, s. 44).

56
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by znajdowac¢ sie nie mial, przynajmniej $wiadectwo urzedowne byloby mi koniecznie potrzebne, o wy-
danie wiec pierwszego albo drugiego urzedownie ta prosba moja dopraszam sig. [Oss. 4172, k. 39r]57

Whniosek Ossoliriskiej zostat przekazany do bytego dziekana kapituly kolegiac-
kiej w Tarnowie, Jana Bochniewicza, ktory sprawowal swa, funkcje w latach 1782-
1785 (Oss. 4172, k. 41r)%8. List byt skierowany do wtadz koscielnych z Tarnowa,
poniewaz parafia w Niewodnej, gdzie poslubili sie¢ Teresa i Jozef, od 13 III 1785
podlegata pod nowo utworzona diecezje tarnowska®?. Najwiecej o dyspensie powi-
nien byl wprawdzie wiedzie¢ pierwszy biskup tarnowski, Jan Duwall®0, ale zmart
on 13 XII 1785 i dlatego zapytanie zostato skierowane do Zyjacego jeszcze w czasie
procesu sadowego Ossolinskich ksiedza Bochniewicza. Karta 43r zawiera jego
odpowiedz:

Communicatas sub hodierno Preces Illustrissiimae Comitisae Ossolinska |[...] fidelissime refero:
me prorsus non meminisse aliquod Cuiusvis Dispensationis Instrumentum praefata Comitissa quocun-
que tempore a pie demortuo Illfustrissilmo Episcopo Nominato Tarnoviciensi conceptum et per Cancella-
riam Ejusdem extraditum fuisse [Na zakomunikowana dzisiaj prosbe Jasnie Pani Hrabiny Ossolin-
skiej €...) jak najuczciwiej odpowiadam: ze nie pamietam zupeknie, aby jakie$ $wiadectwo, dotyczace
jakiejkolwiek dyspensy, zostato udzielone dla wspomnianej Hrabiny w jakimkolwiek czasie przez swie-

tej pamieci zmartego Jasnie Pana Biskupa Nominata Tarnowskiego i aby zostalo wydane przez Jego
Kancelarie]. [Oss. 4172, k. 43r]

Bochniewicz doradza kontynuowanie kwerendy w konsystorzu tarnowskim
u urzedujacego tam biskupa, co tez nastepuje. W wyniku tych poszukiwan Osso-
linska otrzymuje, niestety, podobna odpowiedZ od biskupa Floriana Amanda Ja-
nowskiego®!:
in Actis antiquis Cancellariae Consistorialis nullum vestigium Indicti, de quo Illustrissima Domina Comi-

tissa in suis precibus [w dawnych Aktach Kancelarii Konsystorskiej nie ma zadnego sladu dokumentu,
o ktory zwraca sie Jasnie Pani Hrabina w swoich prosbach]. [Oss. 4172, k. 45r]

Poszukiwania dyspensy zakonczyly sie fiaskiem; okazalo sig, ze Ossoliniscy
takiej dyspensy prawdopodobnie w ogdle nie otrzymali i w zwiazku z tym malzen-
stwo uniewazniono z powodu wystapienia przeszkody zrywajacej — zbyt bliskiego
pokrewienistwa. Moze dziwi¢ taka niefrasobliwosé: zastanawiajace jest, dlaczego
Ossoliriscy nie dopeili formalnosci w postaci petycji o dyspense. Watpliwosci co
do tej kwestii rozwiewa Zbigniew Kuchowicz, ktéry zauwaza, ze rozwody upowszech-

57 Pluta zamieszcza pelna edycje tego listu pod numerem 3 (P 236).

58 Zob. F. Herzig, Katedra, niegdys kolegiata w Tarnowie, wraz z krétka wzmianka o innych koscio-
tach tarnowskich. Szkic historyczny na pamiqtike 500 rocznicy istnienia tegoz kosciota. Tarnéw 1900,
s. 62. - B. Kumor, Obsada biskupstwa tarnowskiego w latach 1783-1807. ,Analecta Cracovien-
sia” t. 13 (1981), s. 439. Ponadto J. Bochniewicz (1740-1818) przez wiele lat byl proboszczem
w Straszecinie w poblizu Debicy.

59 Zob. L. Grzebien, Dzieje parafii w Niewodnej. Rzeszéw 2003, s. 21.

60 Jan Duwall (1720-1785) zorganizowal konsystorz w Tarnowie, gdzie erygowat diecezje; byt tu
pierwszym biskupem nominatem cesarskim. Zob. Kumor, op. cit., s. 434. - A. Nowak, Stownik
biograficzny kaptandw diecezji tarnowskiej 1786-1985. T. 1: Biskupi i kkanonicy. Tarnéw 1999, s. 26.

61 Po $mierci biskupa nominata J. Duwalla cesarz Jozef Il mianowat F. A. Janowskiego (1725-1801)
biskupem nowej diecezji tarnowskiej 24 XII 1785. W trakcie procesu piastowal on stanowisko
biskupa tarnowskiego. Zob. Kumor, op. cit., s. 440. - Nowak, op. cit., s. 32.
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nity sie w XVIII wieku tak bardzo, iz ,w kotach arystokracji przy zawieraniu mat-
zenstw specjalnie zaniedbywano dopelnienia jakiej$ formalnosci, by pézniej mie¢
pretekst do otrzymania rozwodu”%2, Podobna opinie wyraza Anna Penkata: ,dopie-
ro przy zalamaniu sie wspélnego pozycia zdarzaly sie przypadki ujawnienia argu-
mentu o istniejacym pokrewienstwie pomiedzy matzonkami”®3, Oba te komentarze
sugeruja, ze procesy o uniewaznienie malzenistwa wszczynano, powotujac sie na
jakies oficjalne powody zgodne z wymogami prawa, cho¢ prawdziwe przyczyny
rozpadu zwiazku czesto bywaly zupelnie inne. Sytuacja taka dotyczyta prawdopo-
dobnie Ossolinskich - wydaje sie, ze to ma na mysli Grabowski, piszac:

Glebiej w rzecz wnikajac, mozna by si¢ domniemywac innej przyczyny rozwodu, niekoniecznie

z przyczyny bliskiego pokrewienistwa. Malzenistwo to bylo bezdzietne, a zatem cel jego chybiony. [Oss.
1448, k. 6v = BJ 2831, k. 5v]

Historyk sugeruje zatem, ze uniewaznienie malZenistwa nastapito z powodu
pokrewienstwa, ale rzeczywista przyczyna lezata gdzie indziej — w braku potomstwa.

Rekopisy Grabowskiego stanowia istotne Zrodlo do poznania historii rodu Osso-
linskich i Jablonowskich, a ich tres¢ weryfikuje wiele krazacych dotychczas w li-
teraturze przedmiotu biednych informacji i hipotez, w szczegélnosci gdy uwzgledni
sie uzupekienia z akt konsystorskich. Dlatego tez w mojej opinii zastuguja one na
rozpowszechnienie w wigkszym kregu odbiorcéw. Jest to zreszta, zgodne z dewiza,
gloszona, przez samego Ossolinskiego, ktéry propagowat potrzebe publikacji wszel-
kich zasobéw rekopismiennych®4. Manuskrypty Grabowskiego sa istotnym $wia-
dectwem historycznym i wpisuja, sie w obszar polskiego dziedzictwa kulturowego.
Ich edycja wraz z opracowaniem w formie przektadu umozliwi z pewnoscia posze-
rzenie grona czytelnikow.

Tekst taciniski publikuje bez zasadniczych zmian gramatycznych i ortograficznych, zgodnie z lekcja,
z rekopisu wroclawskiego, zachowujac tez uktad tekstu. W przypadkach, gdy manuskrypt krakowski
proponuje odmienna, lekcje, zaznaczam to w przypisie. Oczywiste braki widniejace w rekopisie wroctaw-
skim, a podane przez rekopis krakowski, odnotowuje w nawiasach ostrych { ). Rozwiazania wszel-
kich skrotéw zaznaczone zostaly w nawiasach kwadratowych [ | i maja one stuzy¢ latwiejszej lekturze
tacinskiego tekstu oryginalnego. W thumaczeniu polskim w nawiasach ostrych ) znajduja sie uzupet-
nienia konieczne do zrozumienia dokumentu, a dorozumiane przez tekst lacinski. Na koncu przyta-
czam polski komentarz Ambrozego Grabowskiego do tekstu taciriskiego, zamieszczony w rekopisach.
Tutaj rowniez kieruje sie brzmieniem tekstu zachowanym w manuskrypcie ossoliriskim, a w komenta-
rzach zaznaczam odmienne lekcje z rekopisu krakowskiego. Pisownie i przestankowanie Grabowskiego
zmieniam zgodnie z aktualna, polska norma jezykowa, tak aby tekst stal si¢ bardziej czytelny dla wspot-
czesnego odbiorcy.

62 7. Kuchowicz, Obyczaje staropolskie XVII-XVIIl wieku. Lodz 1975, s. 229.

63 Penkata, Przeciw prawu, tradycji i obyczajowi, s. 138.

64 Zob. P. Pluta, Znaczenie i rola przypiséw Jézefa Maksymiliana Ossoliriskiego w ,Wiadomosciach
historyczno-krytycznych do dziejéw literatury polskiej”. W zb.: Komentarze i przypisy w ksiqzce
dawnej i wspdlczesnej. Red. B. Mazurkowa. Katowice 2019, s. 297.
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Tekst oryginalny

Proces rozwodowy $.p. Jozefa Maxymiliana z Teczyna Hrabi Ossoliriskiego
w Konsystorzu Krakowskim r. 17911

Josephus Olechowski Dei et Apostolicae Sedis gratia Episcopus Uranopolitanus,
Suffraganeus et Archidiaconus Cathedralis Cracoviensis etc.2, ab Excellentissimo,
Illustrissimo et Reverend|issimo] D[omiJno Ferdinando Maria Saluzzo, Patricio Neapo-
litano ex Ducibus Coriliani, Dei et Apostolica Sedis gratia ArchiEpiscopo Carthagi-
niensi, Slanctissijmi D[omi]ni nfost]ri Pii Divina providentia Papae VI. Praelato dome-
stico et Pontificio solio assistenti, ejusdemque et Sedis Aplosto]licae in Regno Poloniae
et magno Ducatu Lithuaniae cum facultatibus [legati] de Latere Nuntio, in virtute re-
scripti sub data Romae apud Slanctajm Mariam majorem sub annulo piscatoris, die
16. Novembris Alnni 1791. Pontificatus Slanctissilmi cujus supra Papae Pii VI., A[nnJo
ejus 17. ad causam infra exorandam Iudex deputatus Apostolicus.

,Admodum3 Reverendis Praepositis, Parochis, Com[mJendariis, Vicarii{s)*, Man-
sionariis, Praebendariis ceterisque Presbiteris quibusvis Clericis, Scholaeregis, aliisque
legittimis® executoribus tenore praesentium (litterarum) requirendis, salute in Domi-
no, et nostris hujusmodi imo verius Apostolicis firmiter debere obedire mandatis.

Noveritis, praesentatus® nobis fiisse ac esse Literas Apostolicas subinsertas
de tenore tali: Pius Papa VI’. Dilecte Fili! salutem et apostolicam benedictionem.
Exponi nobis superflecit]® dilecta in Christo filia, Theresia de Jabtonowskie, mulier
Cracoviensis seu alterius Civitatis Dioecesis, quod introducta lite et causa inter ipsam
Theresiam uti actricem ab una, et Josephum Ossoliniski ejus praetensum virum, uti
reum conventum, partibus ex altera, eorum Tribunali Consistorii generalis Cracoviae
nuncupato, de et super nullitate matrimonii absque Sedis Aplosto]licae dispensatio-
ne super tertio simplici consanguinitatis gradu collitigantes praefecti conjuncti sunt,
nulliter inter eosdem colligantes contracti, vel alias prout latius in actis causa speci-
Sficatur. — Idem Tribunal suam protulit sententiam definitivam, qua nullum idem
matrimonium ex defectu dispensationis praefatae declaravit. Cum autem, sicut eadem
expositio subjungebat, ex praescripto Constitutionis faelicis recordationis Benedicti
XIV Praeceptoris nostri super hoc editae, ut res judicata oriri possit, secunda senten-
tia praecedentis confirmatoria accedat, opporteat. Hinc praefata Theresia Nobis
humiliter suplicari fecit, ut ei ad effectum obtinendi secundam conformem sententiam
de opportuno Juris remedio subvenire paterna solicitudine dignaremur. Nos igitur
unicuique Justitiam ut decet ministrari cupientes, ac statum et merita causae et cau-

W rekopisie krakowskim: ,,Proces rozwodowy w Konsystorzu Krak., Jozefa Maxymilia.® Hr. Osso-
liriskiego, i Teressy z Jablonowskich Ossolifiskiey w r. 1791”.

Tu w rekopisie krakowskim dodatkowo: Ordinis S[ancti Stanislai Eques (cztonek stanu rycerskiego
Zakonu Swietego Stanistawa).

Podobno tymi stowami zaczynat si¢ pozew konsystorski.

Poprawna lekcja z rekopisu krakowskiego to: Vicariis.

Pisownia w rekopisie krakowskim: legitimis.

Pisownia w rekopisie krakowskim: praesentatas.

Tutaj w rekopisie krakowskim cudzystow, wskazujacy na poczatek listu papieza.

W innych tekstach (np. w konstytucji Benedykta XIV) na poczatku: exponi nobis nuper fecit.

@ N O ke W
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sarum hujusmodi praesentibus pro expressis habentes, ipsamque Theresiam a qui-
busvis excommunicationis et interdicti, aliisque Ecclesiasticis sententiis, censuris,
et poenis in quibus quomodolibet innodata existit, ad effectum praesentium tantum
consequendum harum serio absolventes, et absolutum fere censentes, hujusmodi
supplicationibus inclinati, discretioni Tuae per praesentes comittimus et mandamus,
quatenus Tu, vocatis ad id qui fuerint evocandi, causam et causas Appellationis et
appellationum hujusmodi, ac quam et quas dicta Theresia super praemissis habet
et movet, habereque et movere intendit et vult, authoritat{e)® nostra audias cogno-
scat!9 fineque debito termines. Nos enim Tibi vel alteri Iudici per Te in Regno Poloniae
deputandi, ad _formam dictae Bened][icti] Constit[utionis] facultates, pro hac deputa-
tione necessarias et opportunes, per praesentes condedimus!!, attribuimus non
obstantibus constitutionibus et ordinationibus Apostolicis caeterisque quibuscumque
contrartiis.

Datum Romae apud S[anc]tam Mariam majorem sub annulo piscatoris, die 10.
9bris [Novembris] A[nno] 1791. Pontificatus Nlost]ri A[nno] 17.

Pro Mlajglist]ro Brevium I. Bruner officialis Deputatus. Flranciscus] Maria] Sub-
rlogatus]*? Philippus] Card[inalis] Proton/otarius]*3

A tergo super inscriptio talis: Dilecto filio nfost]ro et Sedis Aplosto]licae Nuntio in
Regno Poloniae com/mjoranto, vel alteri Iudici per eundem Nuntium i(n}14 Regno
Poloniae deputando.

I. Bruner (: Lloco]t Sligilli])

Deputationis Iudicis ad Causam de qua supra, nexus est hujusmodi:

Ferdinandus Maria Saluzzo, Patritius Neapolitanus ex Ducibus Coriliani etc.
Dilecto nobis in Christo Rleverelndiss|ilmo D[omiJno Josepho Olechowski, Ep[iscop]o
Suffraganeo Cracoviensi, salutem in Dlomilno sempiternum.

Noverit Dominatio Perillustr|is]'3 Rleverelndfissiima, quia insistentes facultatibus
superius expressis, Dominatifonem] Perillustrem Rleverelndsma ejus religionis zelum
notum habemus, in Iudicem causae superius expressae, ad_formam et praescriptum
earundem prae expressarum Litterarum authoritate Aplosto]lica cognoscendae et
decidendae pro 2da [secunda/ Instantia in gradu Appellationis, deputandum esse
duximus, prout praesenti deputamus, cum iisdem prout supra facultatibus necessa-

W rekopisie krakowskim poprawnie: authoritate.

W rekopisie krakowskim 2 os. 1. poj. cognoscas, co wydaje sie¢ wlasciwa lekcja.

W rekopisie krakowskim: concedimus.

Tutaj w obu rekopisach widnieje skrét Subr. = Subrogatus, podczas gdy w aktach konsystorskich,
a wiec w manuskrypcie Oss. 4172, pojawia sie skrot Subd. = Subdatarius, czyli subdatariusz,
zastepca datariusza lub protodatariusza papieskiego, ktérym mégt byé wtedy Franciscus Maria
Luzi z Sanfeverino - zob. Neues genealogisches Reichs- und Staats-Handbuch: auf das Jahr 1794.
T. 3. Frankfurt am Main 1794, s. 166.

Tutaj w obu rekopisach pojawia sie¢ blad, poniewaz najprawdopodobniej chodzi o prodatariusza
papieskiego w osobie kardynata F. Campanellego, ktory sprawowat swoja funkcje w latach 1789-
1795. W aktach konsystorskich, czyli w manuskrypcie Oss. 4172, w tym miejscu poswiadczony
jest wtasnie skrét Prodrius = prodatarius.

W rekopisie krakowskim: in.

15 pisownia z rekopisu krakowskiego: perillustris.
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riis et opportunis: in quorum fidem etc. - Dat[um] Varsoviae die 16. X-bris [Decembris]
A[nno] 1791.

Ferdinandus ArchiEplisco]pus Carthaginlensis] Nuntius Aplosto]licus Josephus
Czerwski Cancellarius.

Quibus quidem Litteris inspectis et lectis, fuimus ex parte Illfust]ris Mlalgn[i[ficae
Theresiae Helenae bininominis Jabtonowska, olim Ill[ustrissi/mi Magniﬁcis16 Rochi
Jabtonowski Castellani Wisliciensis'? et Catharinae de Ossoliriskie conjugum filiae
Actricis, et ad SlanctaJm Sedem Aplosto]licam sua in causa pro lucranda 2da [secun-
da] conformi sententia recurrentis expostulati, quatenus ad executionem memoratorum
Litterarum Aplosto]licarum procedere dignaremur. Nos hujusmodi expostulatione'8
annuentes, formam Iuris sequendo et Rescripti Aplosto]lici normam observando ante
omnia, citationem praesentem contra litis consortes extradendum esse duximus, et
extradimus ipsis intimandam. Quocirca vobis Executoribus suprascriptis et cuilibet
vestrum dividem in virtute Slancjtae obedientiae!® authoritate Aplosto]lica nobis ut
praemissum est commisso districtae praecipiendo mandamus20, quatenus receptis
praesentibus Litteris, ad instantiam Illustris Magnificae Theresiae Helenae binino-
minis Jabtonowska, olim Illustrfis] Magnifici Rochi Jabtonowski Castellani Vislicien-
st ac Cataharinae de Ossoliriskie conjugum filiae Actricis, personaliter accedentes, si
commodo poteris?!, Illfusjtrem Magnificum Josephum Cajetanum Petrum de Alcan-
tara Maximilianum quadri nominis Comitem de Thenczyn Ossolinski, suprascriptae
Actricis assertum maritum, alias traditis praesentium copiis, ad manus Generosi
Stanislai Brodzinski Cancellariae Rlevere[nd[ilssimi Consistorii Generalis Craco-
viensi{(s)?2, tanquam cujus supra Illustrlis] Magnifici Comiti{s)?>3 Ossoliriski spe-
cialis Plenipotentis, tum admod[um] Revere[ndum]| Carolum Weiss Phi[losophilae
DloctoJrem, Ecclesiae Archi-presbyteralis Bleatae] Vlirginis|] Mariae Cracouvfiensis]
Poenitentiarium, tanquam causarum matrimonialium in Iudicio Slanctissiimae In-
stantiae hujus Dioecesis videlicet Consistorii Generalis Cracoviensis officiose consti-
tutum, et in praesente Causa, de qua jam Defensorem juratum ex mente Constitutio-
nis Benedictinae inciplientis]?>* “Dei miseratione Divina, idque sub legamine praesti-
ti, jam Iuris jurandi ad tuendum hanc causam coram luditio nfostfro Aplostojlico
assumendum et intendum, ipsos uno edicto pro tribus ac peremptorie citatis, quos
etiam Nos authoritalte] nfost]ra Aplosto]lica praesentibus citamus, ut coram nobis
Tudicio®d njostjro Aplostojlico Commissorialis Cracoviae in solita nfostjra Residentia
die 11ma [undecima] hora 11ma [undecima] matutina mensis Ianuarii Alnnjo Deo

W rekopisie krakowskim poprawnie: Magnifici.

W rekopisie krakowskim inna pisownia: Visliciensis.

W rekopisie krakowskim: expostulationi.

19 W rekopisie krakowskim tu: przecinek.

W rekopisie krakowskim zamiast przecinka dwukropek.

W rekopisie krakowskim: poteritis, lepiej pasujace do tekstu.
W rekopisie krakowskim: Cracovien.

23 Poprawna forma: Comitis — w rekopisie krakowskim.

W rekopisie krakowskim: incipiens.

25 W rekopisie krakowskim pisownia: Iuditio.
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dante futuro 1792. personaliter leglitiime ac peremptorie compareant,2® ad viden-
dum et audiendum Resc[rijptum Aplostojlicum de verbo ad verbum superius insertum,
in originali et authentico ex Curia Romana emanatum, et Excelllentissilmo Il[ustris-
silmo ac Rlevere[nd[issijmo Nuntio in Regno Poloniae et Mlagno] D[ucatu] Lith[uaniae]
com[mjorantis?? directum; vigore cujus Nos Iudicem pro 2da [secunda] Instantia idem
Excelllentissilmus Nuntius Aplostojlicus, ad causam de qua res habetur, deputavit,
exhiberti, facta exhibitatione ad fundandum nostram Aplosto]licam Iurisdictionem
commissorialem procedi, qua fundata Notarium assumi, assumptoque Acta Iudicii
nostri connotari et describi mandari, tandem partes colligantes audiri, earumque
controversias quatenus accessoriis obvenerint, resolvi et decidi, ac his sopitis, nego-
tium principale in causa proponi mandari, quod in eo maxime consistit: quia Actrix
ll[ustrissiima Magnifica Theresia de Jabtonowskie mulier ex una, et Illustr(issimus]
Mlajgnificus Josephus Ossolinski Comes de Thenczyn eius pretensus vir, reus con-
ventus parte ab altera, tertio simplici consanguinitatis gradu, a com/mjuni stipite
provenien|te]s detenti, sine Sedis Aplostojlicae dispensatione, matrimonialiter in facie
Ecclesiae fuerunt copulati, quo impedimento dirimendi perspecto, Actrix inter se et
conventum assertum virum suum, subvertante servando praescriptum Iuris Canoni-
ci 1-mam [primam] Instantiam adivit, ubi post exhibita Schemmata pro allegatae
consanguinitatis litteratoriis et authenticis Documentis, dilucidata ex controversiis
partium, nimirum suae actoreae et memoratorum conventorum videlicet Ill[ust]ris[imi]
Magnifici Ossoliniski et AdmJodum] Revlelrleindi jurati Defensoris factis, declarationem
nullitatis asserti matrimonialis foederis, mediante sententia definitiva obtinuit, quam
in Iudicio NlostJro Aplosto]lico commissoriali unacum adjunctis hisce iterum documen-
tis, in termino adventi legi, videri, trutinari, ac tandem perpenso totius Causae in
Ima [prima] Instantia Consistorii gle[nfer]alis Cracoviensis, processum quatenus
servatis de Iure servandis solemnitatibus, gesto et absoluto eundem cum suo defini-
tivo Decreto seu sententia, authoritate Iudicii nfost]ri Aplostojlici approbari et ratifica-
ri, seu verius secundam sententiam conformem decreto cujus supra Imae [primae]
Instantiae feri et publicari, Actricemque 1mis [primis] votis jam ea sententia solutam,
et alia vota Iure positivo dictante, libere et licite convolare posse declarari, ac id quod
Iuris et Iusticiae?® fuerit, statui, decerni et promulgari. Caeteraque certificantes etc.29
Datum Cracoviae in solita nostra Residentia, die 29. Men|sis] Decembris, Alnnjo
a nativitate Domini nfost|ri Iesu Christi 1791.

Josephus Olechowski Suffraganfus] Archid[iaconus] Cracovliensis] Iudex Depu-
tatus Aplosto]licus mlanu] p[ro]p[ria

(Lloco] 1 Sligilli])

26
27
28

W rekopisie krakowskim tu dodatkowo: mysInik.

Poprawna forma to: commoranti w celowniku, ale w obu rekopisach jest: commorantis.
W rekopisie krakowskim pisownia: Iustitiae.

29 W rekopisie krakowskim tu dodatkowo: In quorum fidem.
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Tiumaczenie

Jozef Olechowski, z taski Bozej i Stolicy Apostolskiej biskup uranopolitariski, su-
fragan i archidiakon katedralny krakowski oraz {noszacy) inne {tytuly), sedzia
apostolski wyznaczony przez Jego Ekscelencje, Wielmoznego i Wielebnego Pana
Ferdynanda Marie Saluzzo, szlachcica neopolitariskiego, z ksiazat Coriglianol,
archibiskupa kartagiriskiego z taski Bozej i Stolicy Apostolskiej, pratata domowego
Piusa VI, Papieza za sprawa, Boskiej opatrznosci Najswietszego Pana Naszego,
i asystenta tronu papieskiego oraz nuncjusza z uprawnieniami {legata) de La-
tere? {z ramienia) tego samego {Papieza) i Stolicy Apostolskiej w Krolestwie Polski
i Wielkim Ksiestwie Litwy, {sedzia apostolski wyznaczony) na mocy odpowiedzi,
wydanej w Rzymie u Swietej Marii Wiekszej3, pod pieczecia Rybaka, dnia 16 listo-
pada 1791 roku, w 17-stym roku pontyfikatu tego najswietszego, ktérego powyzej,
Papieza Piusa VI, w celu rozpatrzenia sprawy, o ktora, ponizej uprasza sie.

~Ponadto wielebnym przetozonym, proboszczom, komendariuszom, wikariu-
szom, mansjonarzom, beneficjatom i pozostalym kaptanom, jakimkolwiek du-
chownym, otoczeniu biskupa? i innym uprawnionym urzednikom sadowym,
wymaganym na podstawie przedtozonego {pismay, {przesytam) pozdrowienie w Pa-
nu i {pouczenie), ze powinni by¢ postuszni poleceniom naszym tego rodzaju, a ra-
czej {poleceniom) apostolskim.

Wiedzcie, ze przedstawione nam zostato i zostato ponizej wlaczone pismo apo-
stolskie w takim brzmieniu: Papiez Pius VI. Umitowany Synu! {Przesytam Ci) po-
zdrowienie i apostolskie blogostawieristwo. Umilowana w Chrystusie corka, Teresa
z Jabtonowskich, niewiasta z Krakowa lub z innego miasta diecezji, uczynita, ze
zostalo przedstawione nam, Ze procesujacy si¢ we wszczetym postepowaniu i spra-
wie pomiedzy ta sama Teresa jako powodka z jednej strony a Jozefem Ossoliriskim,
j€j wyzej wymienionym mezem, jako oskarzonym, pozwanym do sadu, z drugiej
strony, w ich trybunale zwanym {Trybunatem) Konsystorza gtéwnego w Krakowie,
w sprawie o uniewaznienie matzenistwa (zawartego) bez dyspensy Stolicy Apostol-
skiej w zwiazku z trzecim stopniem pokrewieristwa w linii prostej, {ci) wspomnia-
ni wezesniej procesujacy sie zostali ztaczeni (zwiazkiem malzeriskimy, {ktéry zo-
stal) bezprawnie zawarty pomiedzy tymi samymi procesujacymi sie, w kazdym
razie zgodnie z tym, jak szerzej w dokumentach sprawa jest szczegétowo omowio-
na. - Ten sam Trybunat otwarcie wydat sw6j wyrok koricowy, w ktérym potwierdzit,
ze to malzeristwo w ogdle {nie powstato) w wyniku braku wspomnianej dyspensy.
Skoro zas rowniez dotaczyl to wiasnie objasnienie na podstawie przepiséw Kon-

W przekladzie pisownia wedlug: G. Platania, Saluzzo Ferdinando Maria. Hasto w: Dizionario
biografico degli italiani. T. 89. Roma 2017. Na stronie: https: /www.treccani.it/enciclopedia/
ferdinando-maria-saluzzo_(Dizionario-Biografico) (data dostepu: 13 XII 2021).

Nazwa nuncjusza wybranego sposrod kardynatéw.

Bazylika Matki Bozej Wiekszej (wt. Basilica Papale di Santa Maria Maggiore), potoZona w Rzymie
na Eskwilinie, nalezaca do tzw. bazylik papieskich.

Wyrazenie ,,schola regis” rozumiem tutaj jako otoczenie, swita biskupa, podobnie jak J. Sondel
(Stownik tacinsko-polski dla prawnilkéw i historykéw. Krakéow 2006, s.v. schola 14: ,korporacja
ksiezy kosciota katedralnego”) i R. C. Gomes (The Making of a Court Society: Kings and Nobels
in Late Medieval Portugal. Transl. A. Aiken. Cambridge 2003, s. 12).
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stytucji {pochodzacej od) blogiej pamieci Benedykta XIV, naszego mistrza, wydanej
w tej sprawie, ze rzecz osadzona® moze byé¢ ponownie wszczynana {przed sadem),
nalezaloby, aby drugi wyrok potwierdzajacy poprzedni stanal przed sadem. Stad
wspomniana Teresa poczynita pokorne btagania wobec nas, abysSmy zgodnie z oj-
cowska troska, poczytali za godne, aby przyjsé jej z pomoca {wynikajacay ze sto-
sownego srodka prawnego w celu osiagniecia drugiego jednakowego wyroku. My
wiec, jak to przystoi, chcac wymierzy¢ sprawiedliwos¢ kazdemu bez wyjatku,
a takze uwazajac stan prawny i istote {tej) sprawy oraz spraw tego typu za wyra-
zone w niniejszych {dokumentachy, i w sposéb wazny uwalniajac sama Terese od
jakichkolwiek orzeczen o ekskomunice i o karach koscielnych® oraz od innych
wyrokéow koscielnych, nagan i kar, ktérym w jakikolwiek sposob okazalaby sie
podlegaé, {uwalniajac ja) wytacznie w celu wystapienia na droge sadowa w sprawach
z niniejszych {dokumentéw) i uwazajac <ja) za niemalze uwolniona, przychylni
prosbom tego typu, powierzamy Twojej dyskrecji poprzez niniejsze {dokumenty)
i polecamy, azebys Ty, wezwawszy tych, ktorzy powinni zostac¢ do tego zawezwani,
wystuchat {tej) sprawy i kwestii dotyczacych {tej) apelacji oraz apelacji tego typu,
a takze tej, ktora i ktére wspomniana Teresa zgodnie z powyzszymi przestankami
ma i porusza, mie¢ i poruszy¢ zamierza i pragnie, abys {je) zgodnie z naszym po-
leceniem rozpoznat i abys zamknal spor sadowy nalezytym zakoriczeniem. My
bowiem Tobie lub innemu sedziemu przez Ciebie wyznaczonemu w Krolestwie
Polski zezwoliliSmy i przydzieliliSmy poprzez niniejsze {dokumenty) uprawnienia,
zgodnie z wymogami wspomnianej Konstytucji Benedykta, niezbedne dla tego upo-
waznienia i stosowne, wobec braku stojacych na przeszkodzie konstytucji i rozpo-
rzadzen apostolskich i wszelkich innych przeciwnych {aktéw prawnych).

Wydane w Rzymie u Swietej Marii Wiekszej pod pieczecia Rybaka, dnia dzie-
siatego listopada 1791 roku, w 17-stym roku naszego pontyfikatu.

W imieniu Kanclerza Papieskiego I. Bruner, wyznaczony wozny sadowy. Fran-
ciszek Maria [Luzi] sedzia duchowny [poprawnie: subdatariusz - J. P.]. Filip [Cam-
panelli] kardynat protonotariusz [poprawnie: prodatariusz - J. P.].

Z tyhlu powyzej taki napis: Ukochanemu naszemu synowi i nuncjuszowi Stoli-
cy Apostolskiej, przebywajacemu w Krolestwie Polski lub innemu sedziemu przez
tego samego nuncjusza wyznaczonemu w Krolestwie Polski.

I. Bruner (: L.+ S.) [= w miejscu pieczeci]

Zobowiazanie pisemne do wskazania sedziego dla sprawy, o ktérej powyzej, jest
tego rodzaju:

Ferdynand Maria Saluzzo, szlachcic neapolitanski, z ksiazat Corigliani i o innych
tytutach.

Ukochanemu nam w Chrystusie Przewielebnemu Panu, Jézefowi Olechowskie-
mu, biskupowi sufraganowi krakowskiemu {przesytam) nieustajace pozdrowienie
w Panu.

Niech Przeczcigodna Przewielebnos¢ dowie sie, ze, podejmujac si¢ uprawnien

5 Res iudicata oznacza ,powage rzeczy osadzonej”, prawomocnosé orzeczenia sadowego badz

ostatecznos¢ decyzji administracyjne;j.

6 Interdictum to kara koscielna polegajaca na wykluczeniu od sakrament6w i obrzedéw koscielnych.



220 MATERIALY I NOTATKI

powyzej wyrazonych, doprowadziliSmy do wyznaczenia Przeczcigodnej Przewieleb-
nosci, ktorej to znamy gorliwos¢ w sumiennym wykonywaniu obowiazkow religijnych,
jako sedziego dla sprawy powyzej opisanej, zgodnie z wymogami i przepisami z tych
samych wczesniej opisanych dokumentéw, na mocy upowaznienia apostolskiego,
w celu rozpoznania tej sprawy) i orzeczenia {w niej) jako w drugiej instancji na
etapie apelacji, tak wiec dla niniejszej {sprawyy wyznaczamy sedziego wraz z tymi
samymi, jak powyzej {(Wspomniano), uprawnieniami koniecznymi i odpowiednimi:
na dowdd czego i innych {ponizsza piecze¢). — Dane w Warszawie dnia 16 grudnia
1791 roku

Ferdynand arcybiskup kartaginski nuncjusz apostolski

Jozef Czerwski, sekretarz kancelarii

Po obejrzeniu i przeczytaniu tych wlasnie dokumentow zostaliSmy poproszeni ze
strony Jasnie Pani Wielmoznej Teresy Heleny o dwoch imionach Jabtonowskiej,
corki niegdys Jasnie Pana Wielmoznego Rocha Jabtonowskiego, kasztelana wislic-
kiego, i Katarzyny z Ossoliniskich, matzonkéw, {czyli ze strony) powo6dki, zwraca-
jacej sie do swietej Siedziby Apostolskiej w swojej sprawie w celu uzyskania dru-
giego jednakowego orzeczenia, abySmy uznali za godne podjecie dalszego poste-
powania celem wykonania wzmiankowanych dokumentéw apostolskich. My, po-
twierdzajac tego rodzaju prosbe, podazajac za wymogiem prawa i przede wszystkim
przestrzegajac przepisow z odpowiedzi apostolskiej, doprowadziliSmy do wystoso-
wania niniejszego pozwu wzgledem uczestnikow procesu i wystosowaliSmy do nich
samych (pismo) w celu wezwania przed sad. Z tego powodu Wam urzednikom sa-
dowym wspomnianym powyzej i komukolwiek z Was osobno na mocy swietego
postuszenstwa, zgodnie z tym, jak zostalo nam wczesniej polecone w upowaznieniu
apostolskim, powierzamy do zrealizowania nakaz jurysdykcji, abyscie otrzymawszy
niniejsze dokumenty, na prosbe Jasnie Pani Wielmoznej Teresy Heleny o dwoch
imionach Jablonowskiej, corki niegdys Jasnie Pana Wielmoznego Rocha Jabto-
nowskiego, kasztelana wislickiego, i Katarzyny z Ossolifiskich, malzonkow, {czy-
li na prosbe) powodki, abyscie osobiscie staneli przed sadem, jesli w odpowiedniej
chwili bedziecie mogli. My wzywamy do sadu Jasnie Pana Wielmoznego Jo6zefa
Kajetana Piotra z Alkantary Maksymiliana o poczwornym imieniu Hrabiego z Ten-
czyna Ossolinskiego, uznawanego za meza wyzej wymienionej powodki, zreszta,
przekazawszy odpisy niniejszych {dokumentéw), do rak zacnego Stanistawa Bro-
dzinskiego z kancelarii czcigodnego Konsystorza Generalnego Krakowskiego i za-
réwno prywatnego pelnomocnika tego, ktérego powyzej, Jasnie Pana Wielmoznego
Hrabiego Ossoliriskiego, a takze ponadto {wzywamy) Wielebnego Karola Weissa,
doktora filozofii, spowiednika Kosciota Archiprezbiterialnego Blogostawionej Dzie-
wicy Marii w Krakowie i zaréwno urzedowo ustanowionego {spowiednikay dla spraw
malzenskich w sadzie najswietszej instancji tej diecezji, czyli Konsystorza General-
nego Krakowskiego, oraz obrorice w niniejszej sprawie, co do ktérej zostat juz za-
przysiezony zgodnie z Boska mysla Konstytucji Benedyktynskiej zaczynajacej sie
Dei miseratione, i to w ramach zobowiazania ze ztozonej juz przysiegi, do rozwaze-
nia tej sprawy przed sadem naszym apostolskim, do {jej) przyjecia i wszcze-
cia. (Wzywamy) tych samych jednym postanowieniem zamiast trzech ostatecznie
ogloszonych, ktorych takze my {przyzywamy) na mocy upowaznienia naszego
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apostolskiego poprzez niniejsze {dokumenty), aby w naszej obecnosci w sadzie
naszym apostolskim komisarskim w Krakowie w naszej zwyklej siedzibie dnia 11
o godzinie 11 rano miesiaca stycznia roku, jesli Bog da, przysztego 1792 osobiscie
zjawili sig razem zgodnie z prawem i nieodwotalnie - w celu zobaczenia i ustyszenia
w brzmieniu dostownym odpowiedzi apostolskiej, wlaczonej powyzej {do tekstu),
wydanej z Kurii Rzymskiej w oryginalnym i autentycznym {dokumencie) i skie-
rowanej do Jego Ekscelencji Jasnie Pana i Przewielebnego Nuncjusza przebywa-
jacego w Krélestwie Polski i Wielkim Ksiestwie Litwy, na mocy ktérej {to odpowie-
dziy ten sam Jego Ekscelencja Nuncjusz Apostolski wyznaczyt nas jako sedziego
w drugiej instancji dla sprawy, o ktéra, toczy sie postepowanie. {Niech wezwani sie
zjawia), zeby stawié sie przed sadem, a po stawieniu sie przed sadem, zeby toczy-
to sie postepowanie w celu udowodnienia, ze podlegaja pod nasza apostolska, ju-
rysdykcje komisarska. A gdy to zostanie udowodnione, zeby zostal wziety pisarz
sadowy sporzadzajacy protokoly z przebiegu rozpraw. A gdy on zostanie wziety, Zeby
zostaly podane do wiadomosci akta naszego sadu i zeby zostaly przedstawione oraz
oznajmione. A wreszcie, zeby strony procesujace si¢ zostaly wystuchane i zeby ich
spory, o ile nie napotkaja dodatkowych {kwestii spornych), zostaly rozwiazane i ze-
by zostaly rozstrzygniete. A gdy te rzeczy zostana zakonczone, zeby zasadnicza
rzecz w sprawie zostata przedstawiona do rozstrzygniecia i powierzona, poniewaz
na tym w najwiekszej mierze opiera sie {spraway: poniewaz powodka, Jasnie Pani
Wielmozna Teresa z Jabtonowskich, zona z jednej {strony) i Jasnie Pan Wielmozny
Jozef Ossoliriski Hrabia z Tenczyna jej wspomniany maz, oskarzony pozwany do
sadu z drugiej {strony), zwiazani trzecim stopniem pokrewienstwa w linii prostej,
pochodzacym ze wspélnej gatezi, zawarli zwiazek malzeriski w obliczu KoSciota bez
dyspensy Siedziby Apostolskiej, powodka, ujrzawszy te przeszkode, ktéra powinna
zerwac¢ {malzenistwo), {przeszkode) uniewazniajaca {malzeristwoy miedzy soba
i pozwanym do sadu uznawanym za jej meza, zachowujac przepisy prawa kano-
nicznego, staneta w sadzie dla wszczecia sprawy w pierwszej instancji, gdzie po
przedstawieniu zaryséw {drzewa genealogicznego) na podstawie pisemnych i ory-
ginalnych dokumentéw {potwierdzajacychy dowodzone pokrewienstwo, po wyjas-
nieniu {dokonanym, w ramach wytoczonych sporéw stron, tj. ze swej strony powo-
dowej i ze strony wspomnianych pozwanych, czyli Jasnie Pana Wielmoznego Osso-
linskiego i ponadto wielebnego zaprzysiezonego obroricy, uzyskala ostatecznie
ogloszenie niewaznosci uznawanego {dotychczas) zwiazku malzeriskiego na mocy
wyroku sadu i co jest zgodne z prawem i sprawiedliwoscia, Zeby ten wyrok w sadzie
naszym apostolskim komisarskim wraz z tymi dotaczonymi ponownie dokumen-
tami zostat odczytany w okresie adwentu, zeby zostat przedstawiony (i) rozwazony,
a w koncu, po rozwazeniu calej sprawy w pierwszej instancji Konsystorza General-
nego Krakowskiego, zeby postepowanie sadowe z zachowaniem wymogow prawnych,
ktére powinny by¢ zachowane, {zostalo przeprowadzone), (ay po przeprowadzeniu
i ukoriczeniu go zeby to samo {postepowanie) zgodnie z jego ostatecznym rozstrzyg-
nieciem i orzeczeniem z upowaznienia sadu naszego apostolskiego, zeby zostato
zatwierdzone i ratyfikowane, a raczej zeby zostal wydany drugi wyrok jednakowy
zgodnie z rozstrzygnieciem tej, ktorej powyzej, pierwszej instancji; zeby {wyrok teny
zostal publicznie ogloszony, zeby obwieszczono, ze powodka zostata zwolniona juz
tym wyrokiem od pierwszych slubéw i ze moze otrzymacé inne sluby bez przeszko-
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dy i w sposdb legalny zgodnie z tym, jak méwi prawo stanowione, i to, co jest zgod-
ne z prawem i sprawiedliwoscia, zeby to zapadlo wyrokiem, zostalo rozstrzygniete
i ogloszone publicznie. Potwierdzajac pozostale rzeczy i inne {ponizszy podpis).
Dane w Krakowie w naszej zwyktlej siedzibie dnia 29 miesiaca grudnia 1791 roku
od Narodzenia Pana Naszego Jezusa Chrystusa.

Jézef Olechowski, sufragan archidiakon krakowski, sedzia wyznaczony apo-
stolski, wtasnorecznie {ztozyt podpis)

(L.t S.) [= w miejscu pieczeci]

Objasnienie”

Glebiej w rzecz wnikajac, mozna by® sie domniemywac? innej przyczyny rozwodu,
niekoniecznie z przyczyny10 bliskiego!! pokrewieristwal2. Matzeristwo to byto bez-
dzietne, a zatem cel jego chybiony. Przyczyna tego!3 nie byla w stronie powodowej,
bo zacna $p.!4 Pani Ossoliriska, w drugim zamesciu Trzebiriska!®, wyptacita sie
spoteczenstwu dwoma synami, Jozefem i Teofilem Trzebiriskimi, dotad zyjacymi!6
obywatelami ziemianami w Krélestwie Polskim!7, a z tych starszy!® zaszczyca mnie
uprzejmoscia i19 przyjaznia od lat okoto 5620, - Byta jeszcze i cora2! Marianna
Trzebiriska, stawna w swym czasie z wdziekow i przyjemnosci?2, nieodrodna céra
matki co do stodyczy charakteru, — ktéra poszta w zamescie za Wladystawa Sotty-
ka, z ktérym krétko zyta i mtodo umarta r. 1823, Nagrobek jej znajduje sie w ko-
sciele 0oo. Karmelitéw na Piasku przy wejsciu do kosciota24.

Hr. Ossolinski pozostal i umart bezzenny i stad zdaje si¢, ze nie miat potrzeby
pojecia innej towarzyszki Zycia, — a moze nie chcial wchodzi¢ w nowy zwiazek mat-
zenski2®, nie dopeiwszy koniecznych warunkéw pierwszego26.

W rekopisie krakowskim: ,Objasnienie sporu”.
W rekopisie krakowskim: ,mozna”.
9 W rekopisie krakowskim: ,dopatrzy¢é”.

10 W rekopisie krakowskim brak wyrazenia: ,koniecznie z przyczyny”.

W rekopisie krakowskim: ,bliskosci”.

W rekopisie krakowskim tu wielokropek.

13 W rekopisie krakowskim brak tego wyrazu.

W rekopisie krakowskim: ,$. p. zacna”.

15 W rekopisie krakowskim tu dodatkowo: ,dobrze mi jak i §. p. Hr. Ossoliniski z bliska oboje znani,
- jako powddka do rozwodu”.

16 W rekopisie krakowskim: ,zyjacymi dotad”.

17 W rekopisie krakowskim: ,ziemskimi Krélestwa Polskiego”.

18 W rekopisie krakowskim tu dodatkowo: ,syn Jozef”.

W rekopisie krakowskim: ,mnie uprzejmie swoja”.

20 W rekopisie krakowskim: ,a to od lat kilkudziesieciu”.

W rekopisie krakowskim: ,tez cérka”.

W rekopisie krakowskim: ,z przyjemnosci i wdziekéw”.

23 W rekopisie krakowskim: ,lecz w mtodym wieku ze §wiata zeszta”.

W rekopisie krakowskim: ,w Krakowie”.

25 W rekopisie krakowskim: ,skad zna¢, ze mu towarzyszka zycia nie bardzo byta potrzebna, a zapewne
i nie chcial zawiera¢ zwiazku powtoérnego”.

26 W rekopisie krakowskim tu dodatkowo: ,malzeristwa. Pisatem r. 1862. AGrabowski”. W rekopisie

tym brakuje zatem dwoéch ostatnich akapitéw, wystepujacych w manuskrypcie z Ossolineum.
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Mimo tego rozdziatu matzenstwa, $p. Hrabia nie zerwat przyjacielskich stosun-
kow z dawniejsza, maltzonka, i jej mezem Trzebinskim = bywat w ich domu, gdy do
Krakowa przyjechat, a nawet jednego roku mieszkal u nich dni kilka.

Znatem z bliska Sp. Ossoliniska-Trzebiniska, a blizej jeszcze Hrabie Ossoliriskie-
go, i dlugo z nim listowanie prowadzilem. Obietnic mi nie skapil, bo w tym byl
hojny...
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ANNULMENT OF TERESA HELENA AND JOZEF MAKSYMILIAN OSSOLINSKI'S MARRIA-
GE IN THE LIGHT OF AMBROZY GRABOWSKI'S UNPUBLISHED MANUSCRIPTS

The paper discusses two manuscripts, namely one no. 1448 from the Ossolineum Library and another
no. 2831 from the Jagiellonian Library, prepared by Ambrozy Grabowski, and referring to the trial for
marriage annulment taken between Teresa Helena de domo Jabtonowska and Jézef Maksymilian
Ossoliniski. The splitting of the couple was referred to as a divorce and speculations raised about its
reason (childlessness, kinship, lack of happiness in marriage, impotence). Grabowski’s handwritings
clearly point at third degree of kinship as the official cause of the nullity. This is confirmed by the Os-
solineum manuscript no. 4172 that contains a transcript from the Cracow general consistory records
that traced the course of the 1791-1792 trial. The documents reveal that Ossoliriska filed for divorce,
referring to the aforementioned canonical impediment that was not cleared with the Pope’s dispensa-
tion. The article contains an edition of Grabowski’s manuscripts in Latin and their translations into
Polish.
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UNIEWAZNIENIE MALZENSTWA TERESY HELENY
I JOZEFA MAKSYMILIANA OSSOLINSKICH W SWIETLE
NIEPUBLIKOWANEJ KORESPONDENCJI ICH BLISKICH

Wsrod manuskryptow przechowywanych w Dziale Rekopisow Zaktadu Narodowego
im. Ossolinskich znajduje sie zlozony z 68 kart poszyt opatrzony sygnatura 4172.
Trafit do zbioréw ossoliniskich, o czym informuje notatka na k. 1r autografu, 25 X
1898 (wpisanie do ksiag inwentarzowych nastapito w roku kolejnym) dzieki ofiar-
nosci Jozefa Trzebinskiego (1845-1906), wiasciciela Mitawczyc, syna Jozefa (1794~
1873) i Celestyny (1809-1860!) ze Skrzynskich Trzebinskich. Darczyrica — jak
mozna si¢ domysla¢ - zdecydowat sie przekaza¢ Zaktadowi znajdujace si¢ w rodzin-
nych zbiorach rekopisy nie tyle ze wzgledu na ich wartos¢ rodowa, ile z powodu
zamieszczonych w nich informacji na temat jednego z epizodéw mlodziericzego
zycia jego babki, czyli Teresy Heleny Jablonowskiej, od 1792 roku Zony Ignacego
Trzebinskiego (okoto 1750 — 1838). Wspomnianym wydarzeniem byl zas proces
0 uniewaznienie pierwszego malzenstwa Jabtonowskiej, ktore zawarta ona 18 IX
1785 w Niewodnej z Jozefem Maksymilianem Ossoliriskim. Opatrzony sygnatura
4172 rekopis zawiera odpisy z protokotu akt konsystorza generalnego krakowskie-
go, przed ktérym toczyt sie 6w proces2, znajduje sie w nim réwniez kilka listow
prywatnych i jeden urzedowy, ktorych tres¢ wiaze sie z rozwodem. Korespondencja
ta ma niebagatelne znaczenie, pozwala bowiem spojrze¢ na proces uniewazniajacy
malzeristwo z perspektywy Teresy z Jabtonowskich Ossoliniskiej, pomimo iz tylko
jeden z listow — urzedowy — zostal napisany jej reka. Pozostatych szes¢ jest autorstwa
badz wspotautorstwa Teresy z Lanckoroniskich Ossoliniskiej (babki Teresy z Jabto-
nowskich Ossoliniskiej), Katarzyny z Ossoliniskich Jabtonowskiej (matki), Ludwiki
Jablonowskiej (siostry), osoby blizej niezidentyfikowanej, by¢ moze ks. Franciszka
Ksawerego Jabtonowskiego (brata), Ignacego Trzebinskiego (przysztego meza) oraz
ks. Wojciecha Miklewicza (proboszcza w Zgérsku, miejscowosci nalezacej do ojca

Informacje o $mierci odnotowat ,Kurier Warszawski” (1860, nr 268, s. 1513).

Dokumenty te oraz powiazane z nimi rekopisy u A. Grabowskiego (Bibl. Ossolineum, rkps 1448;
Bibl. Jagielloriska, rkps 2831) omawia J. Pieczonka w artykule Uniewaznienie matzenstwa
Teresy Heleny i Jézefa Maksymiliana Ossoliriskich w Swietle niepublikowanych rekopiséw Ambro-
zego Grabowskiego (,Pamietnik Literacki” 2024, z. 3, s. 201-202). Do pracy tej odsytam dalej za
pomoca skrotu P. Ponadto postuguje sie skrétem K = Korespondencja Jézefa Maksymiliana Osso-
linskiego. Zebrata, oprac. W. Jabtoriska. Wroctaw 1975. Numerami po skrétach oznaczam
stronice.



226 MATERIALY I NOTATKI

Ossoliriskiego, Michatla, w ktérej znajduje sie ufundowany przez niego w 1781 roku
kosciol).

Zamieszczone w poszycie listy, odpisy akt procesu o uniewaznienie malzeristwa
oraz inne, pomniejsze dokumenty, do ktérych zaliczyé¢ trzeba znajdujacy sie na
k. 63-68 sporzadzony w Krakowie 26 III 1791 rejestr garderoby Teresy Ossoliniskiej,
nie byly dotad przedmiotem zainteresowania badaczy, cho¢ odnotowa¢ warto, Ze
Wladystawa Jabloriska informuje o znajomosci tego rekopisu w bibliografii do swo-
jej popularnonaukowej ksiazki o fundatorze Zaktadu3. Jest to zastanawiajace, po-
niewaz wydobyte z tych manuskryptéw informacje pozwalaja nie tylko skorygowac
pojawiajace sie w literaturze poswigconej Zyciu i twoérczosci Ossoliriskiego wiadomo-
Sci na temat jego rozwodu, lecz réwniez dokona¢ korekty faktow dotyczacych biogra-
fii Teresy z Jabtonowskich Ossoliniskiej oraz innych oséb z nimi zwiazanych. Warto
zatrzymac sie przez chwile — w kontekscie prezentowanych tu listow z rekopisu 4172 -
nad tymi problemami i przyjrze¢ sie przede wszystkim najistotniejszym sprawom
dotyczacym zyciorysu Jablonowskiej oraz jej matzeristwa z Ossoliriskim®.

Teresa Helena Jablonowska bylta najstarsza cérka Katarzyny z Ossolifiskich
(1742-1806) 5 Rocha Michata J abtonowskiego (1714 - 4 XII 1779)8, za Sprawa, Swo-
jej matki spokrewniona w trzecim stopniu z Jozefem Maksymilianem Ossoliriskim”.
Literatura przedmiotu milczy o dacie urodzenia Jablonowskiej, dostepne Zrodta in-
ternetowe sugeruja zas, ze urodzita sie ona w 1760 lub 1761 roku8. W rzeczywisto-
$ci przyszta na $wiat, jak wynika z akt konsystorskich, w 1769 roku?. Chrzest z rak
ks. Teodora Zawadzkiego przyjeta 2 11l w Niewodnej, a jej rodzicami chrzestnymi byli
Jedrzej Jabtonowski (brat Rocha Michata) oraz jego Zona Marianna. Innym Zrédtem,
ktore opisuje narodziny i chrzest Teresy Jablonowskiej, sa pamietniki Jedrzeja Ja-
btonowskiego herbu Grzymata, pelniacego od 1764 roku az do $mierci, ktéra na-
stapita najprawdopodobniej w roku 1772, urzad starosty potanieckiego!®. Dyspo-

3 W. Jabtonska, Jozef Maksymilian Ossoliriski. Szkic biograficzny. Wroctaw 1967, s. 137.

Na inna, okazje, ktéra jest przygotowywana ksiazka na temat dziatalnosci literackiej J. M. Osso-
liriskiego, pozostawiam oméwienie pozostatych kwestii biograficznych zwiazanych z Ossoliriskim,
jego zona, oraz ich rodzinami. Niektore rezultaty tych ustalen, ze wzgledu na charakter obecnego
artykutu, zostaly wykorzystane w przedstawianych tu rozwazaniach oraz w edycji listéw bez do-
kladniejszej charakterystyki i wskazania Zrodet.

Katarzyna Jabtonowska doczekala sie do tej pory jednego osobnego opracowania (O. R. To-
maszewska, N.D. Tomaszewski, Katarzyna z Ossoliriskich Jabtonowska 1743-1806). Pani
,na zamku ciechanowieckim”. W zb.: Jabtonowscy. W kraju i poza jego granicami. [Red. N. D. To-
maszewski]. Ciechanowiec 2015), ktére zasadniczo omawia jej dziatalnos¢ w Ciechanowcu.
Sporzadzony przez J. Michalskiego biogram R. M. Jablonowskiego (hasto w: Polski stownilk
biograficzny. T. 10. Wroctaw 1962-1964) zawiera wiele niescistosci, m.in. bledne daty zycia, ktére
tutaj koryguje.

Pobieznie, gdyz bez podania dokladnych dat urodzin i Smierci poszczegélnych cztonkéw rodziny
Ossolinskich, objasnia to pokrewienistwo drzewo genealogiczne zamieszczone na osobnej karcie
w ksiazce Korespondencja Jozefa Maksymiliana Ossoliriskiego. Zob. tez P 210.

8  Zob. na stronie: http: /www.sejm-wielki.pl/b/8.190.219 (data dostepu: 11 II 2022).

Zob. Processus in causa nullitatis matrimonii inter ill. mgf. Theresiam Helenam de Jabtonowskie
actricem et ill. mgf. Josephum Ossolinski eius maritum citandum ex ratione tertii consanguinitatis
gradus etc. Bibl. Ossolineum, rkps 4172, k. 12r. - P 206.

Zob. H. Wereszycka, Jabtonowski Jedrzej h. Grzymata. Hasto w: Polski stownik biograficzny,
t. 10.
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nujemy dwiema redakcjami tych wspomnier), obie przechowywane sa w Dziale
Rekopiséw Zakladu Narodowego im. Ossoliriskich!1. Jedrzej Jabtonowski naste-
pujaco relacjonuje — pod data, 1769 — udzial w tym wydarzeniu rodzinnym:

wybratem si¢ zaraz do Podgorza i stanatem na ttusty czwartek w Wisniowej, gdzie odbylem zapusty
z JM Panem bratem i bratowa, prywatnie. Sama bedac natenczas w ciazy, urodzita po tym w poscie
corke!2.

In Martio w Wielki Piatek pojechalem i z Zona na swieta do Wisniowej do JMci Pani bratowej [...].
Jam zostal przez Swieta i drugiego dnia trzymalem z moja Zona do chrztu $[wietego]. synowice moja,
w post urodzona, nazwana Teresa!3.

O mtodosci Jabtonowskiej nic nie wiemy. W roku 1785 zostala ona Zona, Osso-
linskiego. Slub, jak juz wspomniatem, odbyt sie 18 IX w Niewodnej, a swiadkami
byli Ignacy Rucki z Brzeziny oraz Antoni Mikotajewski z Wielopolal4. Bronistaw
Gubrynowicz podaje, ze intercyza spisana zostata dwa dni pézniej, czyli 20 IX15,
niemniej dokumenty znajdujace sie w ossoliriskim manuskrypce 541 wskazuja, iz
wydarzyto sie to 16 IX16. Ze znanej nam korespondencji Ossoliriskiego wynika, ze
malzenstwo moglo by¢ zgodne pod wzgledem charakteréw, o czym Swiadczy¢ moze
wzmianka o Zonie, jaka, pozostawil on w liscie z 31 1786 do Katarzyny Rzeczyckiej,
siostry ciotecznej swojej matki. Ossolinski wyraza sie o Teresie w sposob ciepty
i zyczliwy, zdradzajac jednoczesnie jej usposobienie, na ktére wskazuja dominuja-
ce cechy jej osobowosci:

Moja zonka nieoszacowana i niezazdrosna, ze sie w Wujence kocham, tego mi zazdrosci¢ zapewne
bedzie, Ze w oddaleniu teraz ode mnie bawiac, tej przychylnosci, ktéra powzieta dla JWWMC¢P, wyrazem
wlasnej reki nie ma szczescia oswiadczy¢ i razem tasce jej poleciél?.

I cho¢ zamieszczona w liScie do Rzeczyckiej charakterystyka zony mogla by¢
elementem konwencji epistolarnej, zaktadajacej uprzejmosé i serdecznosé nie tylko
W sposobie zwracania sie do adresata, lecz réwniez w méwieniu o najblizszych, to

Zob. J. Jabtonowski: ,Notata varia selecta” z lat 1751-1768, zawierajace zapiski diariuszowe,
notatki i rézne wypisy. Bibl. Ossolineum, rkps 3191; ,Notata varia selecta” z lat 1769-1772. Jw.,
rkps 3192; Pamietniki Jedrzeja Grzymaty Jabtonowskiego, starosty bullcowskiego, kasztelana
potanieckiego, chorazego pilznenskiego, rotmistrza pilznenskiego [z lat 1751-1772]. Przepisane przez
wnuka od brata, Rocha hr. Jabtonowskiego, 1876. Jw., rkps 2242.

Jabtlonowski, Notata varia selecta z lat 1769-1772, s. 3. W drugiej redakcji (Jabtonowski,
Pamietniki |...], s. 56) fragment ten brzmi nastepujaco: ,wybratem sie zaraz do Podgorza i stanatem
na tlusty czwartek w Wisniowy, gdzie odbytem zapusty z JM bratem i bratowa, prywatnie. Sama
bedac natenczas w ciazy, urodzita po tym w poscie corke”.

13 Jabtonowski, Notata varia selecta z lat 1769-1772, s. 4. W drugiej redakcji (Jabtonowski,
Pamietniki |...], s. 56-57) fragment ten brzmi nastepujaco: ,In Martio i z Zona, pojechatem na swieta
do Wisniowy do JMP bratowej [...]. Jam zostal przez s[wiet]a i drugiego dnia trzymatem z zZona, do
chrztu s[wietego] synowice moja, w post urodzona, nazwana Teresa.

Zob. Processus in causa nullitatis matrimoni [...], k. 12v-13r, 37r.

B. Gubrynowicz, Jozef Malksymilian Ossoliriski. Cztowiek i pisarz. Lwow 1928, s. 44. Autor,
podajac te informacje, wskazuje dwa rekopisy Ossolineum — 1170 oraz 1171 - wsrod ktérych trudno
szukaé potwierdzenia owych wiadomosci.

Zob. Papiery rodzinne Ossoliriskich, fragment papieréw osobistych Jozefa Maksymiliana Ossoliriskiego
oraz genealogie roddw polskich. Bibl. Ossolineum, rkps 541, k. 20r-v.

17 J. M. Ossoliniski, list do K. Rzeczyckiej, z 3 1 1789. K 20.
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warto zauwazy¢, ze w podobnym tonie co nadawca cytowanego listu wypowiadat
sie o temperamencie Teresy Ossoliniskiej Ambrozy Grabowski, pozostajacy w bliskich
stosunkach zaréwno z Ossolinskim, jak i z jego Zona, juz po ich rozwodzie. Nature
Ossoliniskiej przyréwnywat on do ,stodyczy”!8. Méwit tez o niej, iz byta ,wielkiej
zacnosci dama”19.

Znikoma dotad wiedza o charakterze relacji, jakie taczyly Ossolinskich, skrom-
na liczba bezposrednich swiadectw na ten temat, nie daja - jak wolno sadzi¢ - pod-
staw do formutowania jednoznacznych w wydzwieku tez o charakterze malzeristwa
Teresy i Jozefa Maksymiliana, cho¢ fakt, Zze zakoriczylo sie ono rozstaniem, moze
wskazywac¢ na panujacy w nim brak zrozumienia czy szczescia. Do takiej opinii
przychyla si¢ m.in. Gubrynowicz:

Matzenistwo, oparte ,na prawach rozumu, przyzwoitosci, obowiazkach, zdaniach sadu lub przesa-
du $wiata” — powtarzam stowa Ossoliniskiego — przyczyniato sie wprawdzie do zwiekszenia fortuny ro-
dzinnej, wzmacniato splendor familijny, nie przyniosto wszakze szczescia, potomstwa nie bylo i po latach
szesciu, z konicem roku 1791, doszto do procesu rozwodowego: na podstawie bliskiego pokrewieristwa,
jakie zachodzito miedzy matzonkami, zostato uniewaznione20,

W przytoczonym cytacie zwraca uwage niekonsekwencja w podawaniu faktow
i brak rzetelnosci w powolywaniu sie na Zrodla. Pierwsza z wymienionych cech
przejawia sie w tym, ze chwile wczesniej Gubrynowicz okreslit stopieni pokrewieri-
stwa miedzy Ossolinskimi jako daleki: ,Po powrocie z podr6zy mlody kasztelanic,
postuszny woli rodzicéw, zaslubit daleka krewna swoja”2!, z kolei o drugiej $wiad-
czy sposob przytoczenia wypowiedzi hrabiego — badacz czyni to bez wskazania
Zrodia tych stéw. W podobnym tonie o stosunkach, jakie panowaly miedzy Teresa
a Jozefem Maksymilianem, pisze Jabtoniska. W jej krétkiej, jednozdaniowej wypo-
wiedzi pobrzmiewa intencjonalne echo sformutowan Gubrynowicza: ,Malzeristwo
nie bylo udane, nie miato potomstwa i rozpadto si¢ w 1791 r., kiedy Ossoliriscy
ostatecznie uzyskali rozw6d"22,

W rzeczywistosci uniewaznienie matzenistwa nastapito w 1792 roku po przepro-
wadzonym w dwdch instancjach procesie, a oficjalny pow6d rozstania stanowilto
bliskie pokrewienistwo (P 210). W literaturze przedmiotu mozemy tez znalez¢ infor-
macje inaczej przedstawiajace motywy rozejScia sie malzonkow - ze np. byla to
bezdzietnos¢ (o czym moéwi Jabloniska). Warto przywotac¢ supozycje Grabowskiego,
ktora zanotowal on - jak wynika z tresci notatki — zanim zapoznat sie z aktami
procesowymi (P 208). Jest to przypuszczenie pozostajace w rekopisie, ale jego trescé
powtarza sie — w zmienionej redakcji — we Wspomnieniach. Pisat on wowczas tak:

Glebiej w rzecz wnikajac, mozna by sie domniemywac innej przyczyny rozwodu, niekoniecznie
z przyczyny bliskiego pokrewienstwa. Malzeristwo to bylo bezdzietne, a zatem cel jego chybiony. Przy-
czyna tego nie byla w stronie powodowej, bo zacna $p. Pani Ossoliniska, w drugim zamesciu Trzebiniska,
wyplacita sie spoteczeristwu dwoma synami, Jézefem i Teofilem Trzebiriskimi, dotad zyjacymi obywate-

Odpisy materiatéw dotyczacych Jozefa Maksymiliana Ossoliriskiego. Bibl. Ossolineum, rkps 1448,
k. 6v.

19 A, Grabowski, Wspomnienia. Wyd. S. Estreicher. T. 2. Krakéw 1909, s. 97.

20 Gubrynowicz, op. cit., s. 44-45.

21 Ibidem, s. 44.

Jabtonska, op. cit., s. 38.
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lami ziemianami w Krélestwie Polskim, a z tych starszy zaszczyca mig uprzejmoscia i przyjaznia od lat
okolo 56. - Byta jeszcze i céra Marianna Trzebiriska, stawna w swym czasie z wdziekow i przyjemnosci,
nieodrodna céra matki co do stodyczy charakteru, ktéra poszta w zamescie za Wtadystawa Soltyka,
z ktorym krotko zyta i mlodo umarta r. 18. Nagrobek jej znajduje si¢ w kosciele oo. Karmelitéw na Pia-
sku przy wejsciu do kosciota.

Hr. Ossoliniski pozostat i umarl bezzennym i stad zdaje sie, ze nie mial potrzeby pojecia innej to-
warzyszki zycia, a moze nie chciat wchodzié w nowy zwiazek matzeriski, nie dopelniwszy koniecznych
warunkéw pierwszego23,

Inne Swiatlo na powody rozejscia si¢ Ossoliriskich rzucil Henryk Bogdanski,
pochodzacy z okolic Przemysla student prawa w Wiedniu24. Jego Dziennik podrézy
z lat 1826 i 1827, zawierajacy m.in. informacje o ostatnich dniach Zycia Ossolin-
skiego oraz o odbywajacym sie w Wiedniu pogrzebie hrabiego, spisane po roku od
tych wydarzen, rejestruje réwniez poglad, jakoby fundator Zaktadu rozstat sie z Zona,
z przyczyn praktycznych - uniemozliwiala mu ona bowiem catkowite zaangazowa-
nie w prace naukowa;

Nie zostawil Zony ani dzieci — oZenit sie byt wprawdzie za mtodu, ale gdy mu Zona przeszkadzata
w jego literackich pracach, rozwiédt sie z nia niedtugo i nie zenit sig juz po raz drugi25.

Przedstawiona przez Bogdanskiego hipoteza o powodach uniewaznienia mat-
zenstwa Ossolinskiego nie jest prawdziwa, ale wydaje si¢ interesujaca, gdyz naj-
prawdopodobniej rejestruje obiegowe opinie na ten temat, starajace sie przedsta-
wié hrabiego jako osobe bez reszty oddana nauce i stuzbie publicznej26. Stworzony
w ten sposob konterfekt dosé wyraznie uwypukla stygmatyzujaca, Ossoliniskiego
ceche charakteru, czyli egoizm, ktéra, patrzac z perspektywy obejmujacej cata bio-
grafie hrabiego, a zwlaszcza jego péZniejsze kontakty z Teresa, trudno mu przypisac.
Ossoliniski po rozwodzie nie zerwat bowiem kontaktéw z Zona, ktéra w roku 1792
ponownie wyszla za maz - za Ignacego Trzebinskiego (okoto 1750 — 1838), krolew-
skiego szambelana, od roku 1792 kawalera Orderu Swietego Stanistawa2?, od ro-
ku 1817 cztonka honorowego Krakowskiego Towarzystwa Naukowego?8, wlasciciela
Czuszowa. Kontakty te zreszta byly bardzo serdeczne i przyjacielskie, nie wskazy-
waly tym samym na jakiekolwiek negatywne emocje czy konflikty wynikajace
z dawnego wspolnego ich zycia, przez co odrdéznialy sie znacznie od wiezi, jakie

23 Odpisy materiatéw dotyczacych Jézefa Maksymiliana Ossoliriskiego, k. 6v. Zob. tez A. Grabow-
ski: op. cit., s. 97; komentarz do: J. M. Ossolinski, list do A. Grabowskiego, z 10 VI 1813. W:
Listy Jozefa Maksymiliana Ossoliriskiego do Ambrozego Grabowskiego (1813-1826). Oprac. B. Ho-
rodyski. Wroctaw 2006, s. 5. - P 208.

24 Na temat biografii Bogdariskiego oraz jego dziennika podrézy zob. J. Dtugosz, J. A. Kosiriski,
wstep w: H. Bogdanski, Dziennik podrézy z lat 1826 i 1827 (Wiederi — Bratystawa — Budapeszt -
Zagrzeb - Rijelca — Triest — Lublana — Budapeszt — Przemysl). Przygot. do druku, wstep, przypisy
J. Dtugosz, J. A. Kosinski. Krakéw 1980.

25 Bogdariski, op. cit., s. 210. Rekopis Dziennika przechowywany jest w Ossolineum pod sygnatu-
ra 3487.

26 O ksztattowaniu sie paradygmatu méwienia o Ossoliniskim jako o czlowieku szczegdlnie wyczulo-

nym na losy kraju pisalem w artykule Jézef Maksymilian Ossoliniski a idea utworzenia biblioteki

publicznej — analiza dotychczasowego stanu badari (,Wiek O$wiecenia” t. 34 2018)).

Zob. S. Loza, Kawalerowie Orderu Swietego Stanistawa. Warszawa 1925, s. 54. - Z. Dunin-

-Wilczynski, Order Swietego Stanistawa. Warszawa 2006, s. 206.

28 Zob. ,Rocznik Towarzystwa Naukowego z Uniwersytetem Krakowskim Potaczonego” 1817, t. 1, s. 6.

27



230 MATERIALY I NOTATKI

taczyly innych rozwiedzionych malzonkéw z rodéw magnackich tamtego czasu.
Badajaca te kwestie Iwona Kulesza-Woroniecka twierdzi wrecz, ze stosunki panu-
jace po uniewaznieniu zwiazku Teresy i J6zefa Maksymiliana Ossoliriskich charak-
teryzowaly sig¢ wyjatkowa serdecznoscia, praktycznie niezauwazalna posrod innych
rozwodnikow29.

O jakosci relacji Iaczacych Ossoliniskiego i Trzebiniskich bez watpienia wiele
moéwi adnotacja Grabowskiego sporzadzona do listu, ktory Ossolinski wystat do
niego 10 VI 1813 z Wiednia:

Rzecz szczegolna, ze hrabia po rozstaniu si€ z Zona Zyl w najlepszym z nia, i jej mezem zachowaniu
i zwykle, bywajac w Krakowie, w domu ich (Trzebiriskich) mieszkat30.

Z korespondencji Ossoliriskiego mozna wnioskowaé, ze réwniez Trzebiriscy
odwiedzali Ossolinskiego mieszkajacego w Wiedniu - przychodzaca do Grabowskie-
gow marcu i kwietniu 1814 stamtad poczta wskazuje, Ze za posrednictwem dawnej
zony i jej obecnego meza hrabia miat przekaza¢ Grabowskiemu medale, co jednak
nie doszto do skutku3!. Z kolei w liscie Ossoliriskiego z 25 VIII 1821 do tego same-
go adresata czytamy: ,Czterech kawatkow przez ciebie mi wspominanych nie przy-
wi6zt mi Trzebiniski”32. O serdecznych relacjach dawnych matzonkéw i ich spotka-
niach w Wiedniu nadmienia tez Bogdanski, piszac, Ze ,Zona jego [tj. Ossolinskiego]
poszla péZniej za maz i ile razy wydarzyto si¢ jej by¢ w Wiedniu, zawsze go odwie-
dzata”33. Warto jeszcze wspomnieé o liscie, jaki do hrabiego, przebywajacego wow-
czas poza Wiedniem, wystosowal Wincenty Stingel, kustosz Cesarskiej Biblioteki
Nadwornej, w ktérej Ossoliniski od 1809 roku sprawowat urzad prefekta. W zakon-
czeniu korespondencji znajdujemy prosbe o przekazanie wyrazéow szacunku Trze-
binskiej: ,Je La supplie de présenter mes profonds respects a MM™eS les CCSeS
Tzepinska34, co $wiadczyé moze o tym, ze wiederiscy wspotpracownicy Ossolini-
skiego doskonale orientowali sie, jaki stopieri zazytosci taczy dawnych matzonkow
po 18 latach od rozstania.

Potwierdzeniem tych relacji sa bez watpienia dokumenty konstytuujace funk-
cjonowanie Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich. Pierwszym tego typu $wiadec-
twem jest bodaj Oryginalna pierwiastkowa ustanowa, sporzadzona w 1809 roku,
kiedy to Ossoliniski nosil sie z zamiarem utworzenia biblioteki w Tarnowie, do

I. Kulesza-Woroniecka, Rozwody w rodzinach magnackich w Polsce XVI-XVIII wieku. Poznan—
Wroctaw 2002, s. 100, 111, 120.

Ossolinski, list do Grabowskiego, z 10 VI 1813, s. 5. Bliskie relacje z Trzebiriskimi potwierdza
tez nastepujaca korespondencja: J. M. Ossolinski, list do A. Grabowskiego, b.d. [przed 11 IV
1818]. W: Listy Jézefa Maksymiliana Ossolirniskiego do Ambrozego Grabowskiego (1813-1826),
s.74-75.- A. Grabowski, list doJ. M. Ossoliriskiego, z20 VIII 1818. K289-291.- J. M. Osso-
linski: list do A. Grabowskiego, b.d. [ok. 15 VIII 1819]. W: Listy Jézefa Maksymiliana Ossoliriskie-
go do Ambrozego Grabowskiego (1813-1826), s. 100 (weryfikacja datacji — zob. K 312); list do
A. Grabowskiego, z 22 III 1822. W: jw., s. 176-177; list do A. Grabowskiego, z 7 XII 1823. W: jw.,
s. 206-207.

31 Zob. J. M. Ossoliriski, listy do A. Grabowskiego, z 8 Il i 5 IV 1814. W: jw., s. 11-14.

32 J. M. Ossolinski, list do A. Grabowskiego, z 25 VIII 1821. W: jw., s. 156.

33 Bogdanski, op. cit., s. 210-211.

34w, Stingel, list do J. M. Ossolinskiego, z 31 III [1810]. K 190.
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czego ostatecznie nie doszlto. W paragrafie drugim tego dokumentu okreslone zo-
staly zasady obejmowania urzedu kuratora, czyli opiekuna biblioteki:

Na kuratorstwo nastepowac¢ ma po ojcu syn najstarszy, po bezpotomnym najblizszy krewny zmar-
lego z tej samej familii i dzielnicy, poki jej stanie. Rozumie sie przez sie, ze kobiety nie moga mieé¢ zad-
nego prawa do nastepstwa, familie zas beda po sobie nastepowaé tym porzadkiem55,

Dalej wymienia hrabia rodziny uprawnione do objecia kuratorii, wsrod ktérych
wskazuje meskich potomkow Ignacego Trzebinskiego i jego zony, Teresy, oraz ich
corke Marianne Sottyk36, W kolejnych dokumentach regulujacych funkcjonowanie
Zakladu réwniez pojawia, sie potomkowie bylej Zony Ossoliriskiego. Mowa tu o spo-
rzadzonym w Wiedniu 15 I 1824 kodycylu do uktadu, ktory Ossoliriski podpisat 25
XII 1823 z ksigciem Henrykiem Lubomirskim. W punkcie trzecim tego pisma hra-
bia wyznaczyt 12 rodzin uprawnionych do objecia kuratorii ekonomicznej Ossoli-
neum, majacych przyjmowac te funkcje w taki sam sposéb, jak okreslata to Orygi-
nalna pierwiastkowa ustanowa. W szostej kolejnosci, sygnalizowanej w dokumen-
cie kolejna litera alfabetu, wymieniona zostata rodzina bylej Zony:

Trzebinskich, z Teresy z Jabtonowskich, malzonki Ignacego Trzebiriskiego, Kawalera Orderu S[wie-
tego] Stanistawa, jako urodzonej z Katarzyny z Ossoliriskich Jabtonowskiej, kasztelanowej wislickiej3”.

Literatura przedmiotu albo milczy o dacie Smierci Teresy Trzebiniskiej, de domo
Jabtonowskiej, primo voto Ossoliniskiej>8, albo podaje, ze zmarta ona w 1807 roku3,
W rzeczywistosci byta Zona hrabiego przezyta go o niespelna 7 miesiecy — odeszia
w Czuszowie, dobrach nalezacych do jej meza, 14 X 1826, pochowana natomiast
zostata w Petcznicy. Informacje o tym wydarzeniu odnotowat 2 XI , Kurier Warszaw-
ski”. Zamieszczona tam notatka, pochodzaca od osoby podpisujacej sie inicja-
tem S.40, zastuguje na uwage nie tyle z powodu wskazania doktadnej daty zgonu
i nakreslenia charakterystyki osobowosci zmartej, pelnej przymiotow, cnét, tagod-
nego usposobienia, ale tez nieustannego cierpienia po $mierci cérki Marianny#1, ile
ze wzgledu na otwierajace notke zdanie, ktore pozwala sadzic, iz Teresa Trzebiriska

35 W zb.: Zaktadu Narodowego imienia Ossoliriskich ustawy, przywileje i rzeczy dziejéw jego dotyczace.

Zebrat, wyd. W. Bruchnalski. Lwéw 1928, s. 20.
36 Zob. ibidem.
37 Ibidem, s. 216.
38 Zob. np. Gubrynowicz, op. cit., s. 45. - Jabtoriska, op. cit., s. 38. - K 20 i dotaczone do
publikacji na osobnej karcie drzewo genealogiczne.
39 Zob.np. A. Przybyszewski, Ossoliriski herbu Topér. Radomysl Wielki 2009, s. 21, 88. - A. D o-
brzyniecki, Nieznany rysunek, zrédto do dziatalnosci rzezbiarskiej klasycystycznego lwowskie-
go rzezbiarza Hartmanna Witwera. ,Czasopismo Zakladu Narodowego im. Ossoliriskich” z. 29
(2018), s. 208.
Inicjat ten zasugerowat czytelnikom gazety, Ze autorem nekrologu jest zie¢ Trzebiriskiej, Wladystaw
Soltyk, maz niezyjacej juz Marianny. ,Kurier Warszawski” (1826, nr 277, z 21 XI, s. 1181-1182)
zamiescil sprostowanie, w ktérym Sottyk kategorycznie temu zaprzeczyt, upominajac si¢ jednoczes-
nie o dobre imie zmartej. Odnidst si¢ w ten sposéb do niestosownego w nekrologu sformutowania,
iz nalezy rzucic¢ ,zastone na jej wady”.
Marianna Trzebiniska byta Zona Wtadystawa Sottyka. Ich slub w 1813 roku zostat uczczony wierszem
J.I. Przybylskiego Nowozericom Wtadystawowi i Mariannie, rodzicom ich Janowi Sottykouwi,
Ignacemu i Teresie Trzebiriskim, stryjowi Michatowi Sottykowy przychylnosci dowdd (Krakow 1813).

40

41



232 MATERIALY I NOTATKI

w Swiadomosci 6wezesnego spoteczenistwa byta nadal, pomimo 34 lat od uniewaz-
nienia malzenstwa, taczona z Ossolinskim:

Dnia 14 z[eszlego] mliesiaca] umarta w dobrach dziedzicznych w Czuszowie w wlojewodz]twie
Krakow: $p. Teresa z hrabiéw Jablonowskich, pierwszymi sluby Zona Maksymiliana hrabi Ossoliniskie-
go (ktorego zgon Swiat uczony szczerze optakuje), a powtérnie Ignacego Trzebinskiego, niegdy szambe-
lana krola Stanistawa Augusta?2.

W swietle tych rozwazan, a zwtaszcza przywotanych w nich informacji na temat
procesu o uniewaznienie malzenstwa Teresy i Jozefa Maksymiliana Ossoliniskich,
ktore powtarzane sa w literaturze przedmiotu, niezwykle istotne staja sie listy
z rekopisu o sygnaturze 4172. Pozwalaja one przede wszystkim zarysowac chrono-
logie wydarzen oraz uchwyci¢ emocje i stan psychiczny zony Ossoliniskiego w tym
okresie. Wynika z nich jasno (list 1), ze Ossoliriska juz w styczniu 1791 - cho¢
najprawdopodobniej nastapito to wczesniej, gdyz korespondencja ks. Wojciecha
Miklewicza przedstawia reakcje na te decyzje — podjeta zamiar odejscia od meza.
Postanowienie to musiato wymagac¢ duzej odwagi i angazowato ja nad wyraz emo-
cjonalnie (list 2 ze znamienna wzmianka, o wizycie w klasztorze w celu przemysle-
nia zamiaru rozstania si¢ z Ossolinskim czy list 4 i zamieszczona w nim informa-
cja o utracie zdrowia), poniewaz rodzina i bliscy meza oraz - jak mozna sadzic ze
stow proboszcza w Zgérsku — on sam darzyli ja duza sympatia i uczuciem. By¢ moze
pomocna w podjeciu decyzji byta doskwierajaca jej samotnosé. Wiaczony do po-
szytu 4172 spis garderoby Ossoliniskiej uswiadamia, ze w pierwszych miesiacach
roku 1791 przebywata ona w Krakowie, jej maz natomiast od potowy kwietnia 1790
do poczatku 1791 roku w Wiedniu (p6Zniej, po uniewaznieniu matzenstwa, ale po-
wody byly tez inne, tam wrocil), gdzie udat sie w celu przedstawienia cesarzowi
Leopoldowi II Habsburgowi wspotredagowanej przez niego konstytucji dla Galicji,
zwanej powszechnie Charta Leopoldina®3. Jednakze powéd mdgt byé odmienny —
rodzace si¢ w tym czasie uczucie do Ignacego Trzebinskiego. Za taka, przestan-
ka przemawiatoby dos¢ szybkie po uzyskaniu uniewaznienia malZeristwa powtor-
ne zamazpojscie — w liscie 5, datowanym 4 II 1792, a wiec w dniu, gdy nie zapad?
jeszcze ostateczny wyrok rozprawy toczacej sie w sadzie drugiej instancji, czyli 25 I
(P 204), mowa jest o planowanym slubie. List 6, autorstwa Trzebiriskiego, informu-
je o jakims$ wydarzeniu, ktore miato miejsce 12 II 1792. Sens zamieszczonego tam
zdania - jak sadze — moze wskazywac, ze wowczas Teresa Ossoliniska przyjeta
oswiadczyny Trzebinskiego. Z kolei w liscie 7, datowanym 6 V 1792, pojawia si¢
wiadomos¢ o zawartym juz malzeristwie — dokladnej daty slubu nie udato si¢ usta-
lic. Taka sekwencja wydarzen moze tez rzuca¢ swiatlo nie tyle na determinacje
dziatan Ossoliniskiej w uzyskaniu uniewaznienia malzeristwa, ile na fakt, ze czuta

42 Kurier Warszawski” 1826, nr 260, z 2 XI, s. 1113.

43 Zob. np. S. Sreniowski, Rzeczpospolita i Galicja w latach 1772-1795. Uwagi o programie poli-
tycznym ziemiaristwa polskiego. ,Przeglad Historyczny” 1952, nr 1. - W. Jabtonska, Deputacja
galicyjska 1790-1793 w korespondencji Jozefa Maksymiliana Ossoliniskiego i innych delegatow.
,Roczniki Biblioteczne” 1972. - Projekt konstytucji dla Galicji z 1790 r. (,Charta Leopoldina”). Telst
i przektad. Wyd. S. Grodzicki, A.S. Gerhart. Krakow 1981.
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sie ona niekomfortowo, rozpoczynajac znajomosé z Trzebiriskim, nie zakoriczywszy
uprzednio formalnego zwiazku z Ossoliniskim. Stad - by¢ moze — w liScie 3 zna-
mienne stowa o ,zaspokojeniu wlasnego sumienia”.

Korespondencja z przechowywanego w Zakladzie rekopisu 4172 dostarcza
jeszcze jednej waznej informacji dotyczacej matzeristwa Ossoliriskich, mianowicie
kontekstu jego zawarcia. W liscie 5, autorstwa Katarzyny Jabtonowskiej, czytamy,
7e to gtéwnie jej wola jako wdowy*#, pod ktérej opieka prawna pozostawata niepet-
noletnia corka, bylo to, aby poslubita ona spokrewnionego z nimi Ossolinskiego.
Pobrzmiewa w tej korespondencji ton usprawiedliwiania sie z nieodpowiedniego
wyboru matzonka, usprawiedliwiania sie, ktére teraz pozwala da¢ cérce wolna reke
we wlasciwym, samodzielnym ulokowaniu uczuc.

Publikowane tu listy ulozone zostaly w innej kolejnosci niz w rekopisie 4172,
gdyz za takim porzadkiem przemawia ich tres¢, na ktorej podstawie mozna ustali¢
chronologie wysytania korespondencji. Ich lokalizacja w manuskrypcie wskazana
zostala w notach przed listami. Pomocne w ustaleniu autorstwa i adresatow czesci
listow byty adnotacje Jozefa Trzebiriskiego, wprowadzone na stronach verso kore-
spondencji lub na kartach osobnych. Zapiski te nie zostaly uwzglednione w edycji.
Dziekuje dr Joannie Pieczonce za odczytanie i przettumaczenie taciriskich fragmen-
tow korespondencii.

Pisownie i interpunkcje listow zmodernizowano, ze wzgledu na ich prywatny charakter zwroty grzecz-
nosciowe zapisano wielka, litera, zachowano skroty ztozonych formut grzecznosciowych, ale tam, gdzie
byto to konieczne, wprowadzono w nawiasach kwadratowych rozwiniecie skrétéw lub logiczne uzupet-
nienie wywodu. Pozostawiono forme kwieta - kwietnia, dawna, oboczna forme dopelniacza 1. poj. stowa
dekret - dekreta oraz dawna, posta¢ wyrazu nagroda — nadgroda; partykute -ze (np. znosze) zapisano
lacznie; pisownie samogltosek i oraz y transkrybowano zgodnie z aktualnie obowiazujacymi regutami
zapisu jako i, j oraz y; obocznos$ci o|| 6 zmodernizowano do pisowni dzisiejszej; pozostawiono koncéwke -e
biernika 1. poj. zaimkéw - twoje, zmodernizowano koncowki narzednika 1. poj. rodzaju meskiego i nija-
kiego oraz . mn. zaimkow i przymiotnikéw -em, -emi do postaci -ym, -ymi; zmodernizowano pisownie
glosek dzwigcznych i bezdzwiecznych, np. jusz - juz, zpod — spod; uzupemmiono braki znakow diakry-
tycznych pisowni $ (np. usciskac - usciskac), ¢ (np. trwac - trwad), z (np. moze — moze), litere x trans-
krybowano jako ks (np. xiadz - ksiqdz). Uzywany w korespondencji jezyk francuski zmodernizowano
zgodnie ze wspoélczesna norma jezykowa, jezyk taciniski natomiast z norma, stownikowa, i zapisano te
fragmenty kursywa,

44 Zob. np. M. Bogucka, Bialogtowa w dawnej Polsce. Kobieta w spoteczeristwie polskim XVI-
XVIII wieku na tle poréwnawczym. Warszawa 1998, s. 59-60. — S. Ptaza, Historia prawa w Polsce
na tle poréwnawczym. Cz. 1: X-XVIII w. Krakéw 2002, s. 214, 220-221, 245-246.
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Bibl. Ossolineum, rkps 4172, k. 55r-56r.

Jasnie Wielmozna Pani,
Pani i Dobrodziko,

miezmiernie nas Jasnie Wielmozna Pani pokrzywdzasz, gdy nam sie, wiernym,
zawsze poddanym swoim usuwasz, w Tobie bowiem ja trace kolatorke! i protektor-
ke? laskawa, wszyscy za$ razem utracamy Pania dobra i matke troskliwa, lecz gdy
to czynisz dla polepszenia loséw Twych, folge3 stad mamy zaléw naszych, milej nam
bedzie cho¢ z daleka o oddalonej slyszeé¢ uszczesliwieniu, anizeli* mieé ja u siebie
przytomna, bez ukontentowania swego. I kiedy takie juz wyroki niebios, ze si¢ te
odmieni¢ nie moze, to przynajmnie[j] o to prosiemy, miej nas zawsze, Jasnie Wiel-
mozna Pani, w taskawej swej protekcji, my zas btaga¢ Boga bedziem, zeby na Cie,
gdziekolwiek sie obrécisz, obfite wylewat blogostawieristwo do zupelnego ukonten-
towania.

Jasnie Wielmozny ociec Paniski® nie wiem, aby miat jaka do Jasnie Wielmoznej
Pani Dobrodziki uraze, ile jak wiem z listu Jasnie Wielmoznego hrabiego z Wiednia
do ojca pisanego®, iz w nim szczere wyraza ubolewanie, jako w Jasnie Wielmoznej
Pani Dobrodzijce ma Zone najlepsza, najkocharisza, od serca, w talentach i cnotach
najdystyngowansza, w zyciu pocieche najmilsza, ale nie z zadnej nas winy, lecz
z wyrokow Najwyzszego, to czytajac staruszek roz[rze]wnil sie, skad wnosze, iz on
poczuwat zal nad oddaleniem si¢ Jasnie Wielmoznej Pani, ktora kochat ojcowskim
prawdziwie afektem?, i pewnie nieustannie. A jesliby zas kiedy jaka pokazac sie mia-
ta afektu odmiana, przyrzekam z Jmé ksiedzem dziekanem mieleckim8, iz sie za
honor i stawe Jasnie Wielmoznej Pani i Dobrodziki zastawia¢ bedziem].]

Sciele mnie przy tym z moim kooperatorem®? pod stopy

Jasnie Wielmoznej Pani, Pani i Dobrodziki
najnizszy podnoézek i niegodny bogomodical®
Ks. W. Miklewicz!1, pleban zgorski
23 January!2
1791

—

Icolatorlea (tac. collator ‘ofiarodawca’) — fundator kosciota lub spadkobierca fundatora, ewentualnie
zona kolatora, majacy prawo obsadzania urzedow koscielnych.

protelctorka (tac. protector) — osoba popierajaca kogos lub jakas sprawe.

Jolge - ulge.

anizeli - niz.

Chodzi tu o Michata Ossolinskiego (1719-1797), ojca Jozefa Maksymiliana Ossoliniskiego
i tescia Teresy Ossoliniskiej z domu Jabtonowskiej, fundatora kosciota w Zgérsku (1781), wspot-
wlasciciela Mielca (drugim wiascicielem byt Jézef Matachowski). Zob. L. Jewuta, Galicyjskie
miasta i miasteczka oraz ich mieszkancy w latach 1772-1848. Krakow 2013, s. 106-107, 209.
List ten najprawdopodobniej sie nie zachowat.

afektem — uczuciem mitosci.

dziekanem mieleckim - chodzi tu o urodzonego w Mielcu ks. Tomasza Spychajewskiego
(1739-1808), alumna seminarium stradomskiego w Krakowie (3 IX 1764 — 1766), od 1782 zarzad-
ce, a od 1784 az do Smierci proboszcza w Mielcu, dziekana dekanatu mieleckiego. Zob. Liber copu-
latorum parafii pw. $w. Mateusza Apostota i Ewangelisty w Mielcu 1762-1777. Oprac. K. Haptas,

[S20E VI &
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P. Miodunka. Mielec 2006, s. 72. - K. Haptas, Ks. Tomasz Spychajewski (1740-1808), proboszcz
mielecki w latach 1784-1808. W 200 rocznice $mierci. ,Rocznik Mielecki” t. 10/11 (2007-2008),
s. 319-322. - J. Szczepanik, Duchowienistwo diecezji krakowskiej w XVIII wieku. Studium
prozopograficzne. Krakéw 2010, s. 188, 694. - K. Haptas, P. Miodunka, Zarys historii Parafii
pw. Sw. Mateusza Apostota i Ewangelisty w Mielcu. Mielec 2011, s. 31-33. - Jewuta, op. cit.,
s. 107.

9 kooperator - wspotpracownik.

bogomodlca — modlacy si¢ do Boga, cztowiek pobozny, stuga bozy.

Ks. Wojciech Miklewicz (1734-1799), uczen kolegium pijarow w Rzeszowie (Collegium Resso-

viense), student Akademii Krakowskiej, alumn Seminarium Akademickiego (1760), od 1760 roku

wikariusz provisus, a od 27 VIII 1770 do smierci (25 XI) proboszcz w Zgorsku. Zob. Szczepanik,

op. cit., s. 191, 646.

Jjanuary - styczen.

Bibl. Ossolineum, rkps 4172, k. 47r.

le 12 Kwieta 1791!
Ma trés chere? Tereniu®

Mile bardzo przyjetam Twoje odezwe. Twdj los jest, aby$ w Twoj[ej] mtodosci cier-
piata. Znosze to umystem spokojnym. Zdrowia sobie nie psuj, a Plan] Bog Ci¢ po-
cieszy i uszczesliwi. Teraz prosze mi doniesé, jak dtugo to moze ta ceremonia® trwac,
car je crois que le couvent vous ennuiera, mais cette retraite vous fera du bien, vous
avez le temps de réfléchir, et par la suite de penser plus mitrment®. Rada bym z ser-
ca doczekaé Cie widzie¢ i usciskaé.

Dites-moi quelque chose du cher XawierS. Czy juz w doskonalym stanie? Czy
sie to nie odmieni? Je vous embrasse tous le deux et suis toute @ vous’.

Tleresa] O[ssoliriska]8

List zostal najpewniej wystany z Ciechanowca, ktérego wlascicielami byli Ossoliiscy, na co wska-
zuje réwniez stosowna adnotacja z listu 7.

trés chere (fr.) - moja droga.

3 Teresa Helena Jablonowska (1769-1826).

ceremonia — mowa najprawdopodobniej o planowanym procesie o uniewaznienie matzeristwa, kto-
ry zostal wszczety 4 VIII 1791 (P 204).

car je crois que [...] plus mirment (fr.) — gdyz wierze, ze klasztor Cie znudzi, ale to oddalenie dobrze
Ci zrobi, bedziesz miata czas, zeby dojrzale pomysleé.

Dites-moi quelque chose du cher Xawier (fr.) - powiedz mi co$ o drogim Ksawerym. Chodzi tu o Fran-
ciszka Ksawerego Jabtonowskiego (1786-1817), brata adresatki listu. W roku 1782 ukoriczyt
on wiedenskie Theresianum, mowa Kkoriczaca edukacje ukazala sie tego samego roku drukiem
Materia tentaminis publici, quod ex praelectionibus logicae in academia regia theresiana subibunt
Franc. Xav. C. Jabtonowskdi, Frid. A. Auersperg, Antonius L. B. Miinchhausen die 16 mens. Januario.
1782. Byt alumnem seminarium stradomskiego w Krakowie (10 X 1791 - 21 VI 1792), zostat wy-
$wiecony na dobra wlasne. W roku 1791 otrzymat Order Swietego Stanistawa. Jego gtéwnym
miejscem zamieszkania byta rodzinna Wisniowa. W roku 1807 zostal proboszczem w potozo-
nym nieopodal Dobrzechowie. Zmart w 1817 roku w Wisniowej, pochowany jest przy kosciele pa-
rafialnym w Niewodnej. Zob. J. Szczepanik, Duchowieristwo diecezji krakowskiej w XVIII wie-
Ieu. Studium prozopograficzne. Krakéw 2010, s. 293, 597.

Je vous embrasse tous le deuix et suis toute a vous (fr.) - catuje Was obu i jestem cata Wasza.
Teresa z Lanckoronskich Ossolinska (1722-1801), staroscina nurska, zona Tomasza Konstan-
tego Ossoliniskiego (1716-1782), babka adresatki listu.
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Bibl. Ossolineum, rkps 4172, k. 39r.

Jasnie Wielmozny Biskupie i Konsystorzu Tarno[w]ski!

Okolicznos¢ interes6w prawnych, a bardziej zaspokojenie witasnego sumienia mego
wyciagaja po mnie, abym mie¢ mogta autentyczne $wiadectwo zasztej? dyspensy,
gdym wchodzita w zwiazki malzeriskie z JWym hrabia Jézefem Ossolinskim?,
Akta konsystorza® tarnowskiego za rzadéw JW Duwala® oryginat dyspensy tej,
a razem pobudki, z ktérych ta dyspensa nastapila, zachowany mie¢ musza. Eks-
trakt® tego jest mi istotnie potrzebny i, gdyby znajdowa¢ sie nie miat, przynajmniej
Swiadectwo urzedowne byloby mi koniecznie potrzebne, o wydanie wiec pierwsze-
go albo drugiego urzedownie ta, prosba moja dopraszam sie. Dari w Krakowie die
20 mense Iunii 1791 Alnnjo”
Teresa z Jabtonowskich Ossolinska

1792 die Mercurii 11 Mensis lanuarii in Iudicio Deputato Aplosto]l[ilco producto
Caietanus Zychlinski Aplosto]lfilci et Iudicii
Deputati Aplosto]lici Notarius mjanu] p[ropria]8

1 Adresatem listu jest ks. Florian Amand Janowski (1725-1801), ktéry od 1785 roku az do
Smierci byl biskupem tarnowskim. W nagléwku listu odnotowane zostato: praes[entatae]: 8 July
1791, co moze oznaczacé, ze list Jablonowskiej przyjety zostal przez urzad wtasnie w tym dniu.
zasztej - tej, ktora sie wydarzyla.

Jozef Maksymilian Ossolinski (1754-1826), historyk, pisarz, kolekcjoner, twérca Zaktadu
Narodowego im. Ossoliriskich.

konsystorz - urzad podlegajacy biskupowi, zajmujacy sie¢ sprawami administracyjnymi i sadowymi.
Jan Duwall (1720-1785), organizator konsystorza w Tarnowie, gdzie urzadzil diecezje; byt
pierwszym biskupem tarnowskim, niestety - nominatem.

elestralet — wyciag, streszcezenie.

7 Dari [...] die 20 mense Junii 1791 A[nnjo (fac.) — zostato ztozone [...] dnia 20 VI 1791.

1792 die Mercurii 11 Mensis Ianuari [...] (fac.) - list ten zostal wtaczony do akt rozwodowych w Sro-
de 11 I 1792 w Wyznaczonym Sadzie Apostolskim; podpisal sie Kajetan Zychliriski, notariusz
Wyznaczonego Sadu Apostolskiego.

Bibl. Ossolineum, rkps 4172, k. 53r-v.

le 22 Nowembra!

Przeciez ksiadz Swiderski? byt tak grzeczny, ze nam donidst, ze lubos3 chorowata,
ale ze do zdrowia przychodzisz, Bogu dzieki, a wtem odbieram Twoj list z tymze
samym doniesieniem, szanujze sie po takiej stabosci, nie masz nic na Swiecie jak
zdrowie, wszystko niemite, kiedy sily stabe, dziekuje Bogu, ze$ przebyta te humory?,
te zgryzoty, a w Najwy|z]szym® nadzieja, ze Ci to nadgrodzi, ze Cie uszczesliwi.
Przytaczam moje niegodne blogostawieristwo jako na zawsze kochajaca matka®.



PAWEL PLUTA Uniewaznienie malzenistwa T. H. i J. M. Ossoliniskich... 237

Bardzo sie ciesze z polepszenia Twego zdrowia. Je vous embrasse tendrement®,

Gdy smutna wies¢ wraz z wesola, o polepszeniu zdrowia mej najukochanszej Tere-
ni nadeszla, nie zostaje mi, jak Ci powinszowac, siostruniu, zyczac, abys po tej
chorobie setny lat [stowo nieczytelne] przezyta. Przyjmij w tym wyrazie serca mego
szczere oSwiadcezenie, albowiem c6Z mi moze by¢ milszego nad Ciebie. Wierzaj, ze
w momencie odebrania Twego listu zazdroscitam Salusi?, iz byta w stanie, ustugu-
jac Tereni, okazywac swa, ku niej przychylnosé, a ja, rodzona siostra, przez okrut-
ne oddalenie tylko niemymi wyrazy jestem przymuszona dawa¢ dowody mego
przywiazania, na ktoére majac wzglad, racz si¢, kochana Teresiu, szanowac. C’est
votre sceur, votre amie qui vous le demande!©, - Ks. Ksawery!! w Warszawie bawi,
ale sie go dzisiaj lub jutro, dla nadchodzacych imienin matunil2, oraz z bratem
starszym!3 spodziewamy. Rada bym dla Twojej rozrywki co nowego doniesé, lecz
sie szczerze przyznam, Ze nic nie wiem. Bacz moje niewiadomosci i kochaj do ostat-
niego tchu Cie kochajaca,
Lludwika] J[abtonowska]'4

Lusial® z Anusial® Cie serdecznie $ciskaja, réwniez Salunie, ktérej nieomylnie na
przyszta poczte odpiszemy!7.

Przez!® ksiedza Swiderskiego!9 dowiedzialem sie o chorobie i juz o polepszeniu
zdrowia, chwala Bogu, ze z zla nowina wraz i dobra zlaczona, i mej bylaby sie
JW Pani sturbowata, i mnie szczerze cieszy przebyta choroba JWWCi Pani Dobro-
dziejki, bedzie to utwierdzeniem zdrowia, ktérego zycze z gruntu serca.

Nowember - listopad. Z tresci listu wynika, Ze byl on wystany przed 25 XI 1791. Wskazuja na to
zaréwno informacja o przyjezdzie Franciszka Ksawerego i Jozefa Jablonowskich do Ciechanowca
na imieniny matki, jak i obecnos¢ w Ciechanowcu Lusi (zob. przypis 14), od 15 VII 1792 Zony
Feliksa Kuczynskiego, wlasciciela Knychéwka, w ktérym po Slubie zamieszkata.

2 Moze chodzié¢ tu o ks. Jozefa Swid erskiego (ur. 25 XI 1756), w latach 1780-1787 wikariu-
sza provisus w Klimontowie. Zob. J. Szczepanik, Duchowieristwo diecezji krakowskiej
w XVIII wieku. Studium prozopograficzne. Krakéw 2010, s. 239, 701.

lubos - chociaz.

humory - tu: zly stan zdrowia.

Najwyzszym - Bogu.

matka - Katarzyna z Ossolinskich Jabtonowska (1742-1806), kasztelanowa wislicka, matka
adresatki listu.

Autorka tych dwoch zdan jest Teresa z Lanckoronskich Ossoliniska — zob. list 2, przypis 8.

Je vous embrasse tendrement (fr.) — Sciskam Cie czule.

Salusia - osoba nierozpoznana.

10 Cest votre sceur |[...] (fr.) - prosi Cie o to Twoja siostra, Twoja przyjaciétka.

Franciszek Ksawery Jablonowski - zob. list 2, przypis 6.

Katarzyna Jabtonowska obchodzita imieniny 25 XI, ktéry to dzienn upamietniat jej chrzest w ko-
$ciele parafialnym w Rudce w 1742 roku.

13 pratem starszym - Jozef Jablonowski (1763-1821), brat adresatki listu. Absolwent wieden-
skiego Theresianum, autor Propositiones mathematicae (1782), cztonek stanow galicyjskich, sta-
rosta korsuriski. Byt mezem Marii Swidziriskiej, z ktora miat czterech synéw i cérke Zofie, pozniej-
sza, zone Aleksandra Fredry.

Ludwika Jabtonowska (ur. ok. 1777-1778) - jej podpis sktada sie z inicjatéow nadpisanych na
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siebie; siostra adresatki listu, byta najprawdopodobniej zona Jana Nepomucena Swidzinskiego.
Data jej Smierci nie jest znana, niemniej w 1806 roku juz nie Zyla, o czym Swiadczy tres¢ napisu
zamieszczonego na pomniku epitafijnym Katarzyny Jablonowskiej, znajdujacym sie we Lwowie,
w katedrze pw. Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny.
15 Lusia - najprawdopodobniej chodzi tu o siostre adresatki listu, Alojze Jabtonowska, (1775-1795),
ktoérej forma deminutywna uzytego w korespondencji imienia moze wiaza¢ sie z wymowa, jego
francuskiego odpowiednika — Louise. Alojza Jablonowska byta od 1792 roku zona Feliksa Ku-
czynskiego (1765-1814), czesnika podlaskiego, wtasciciela Knychéwka, w ktérym zmarta 8 I1I,
najprawdopodobniej w wyniku powiklan po porodzie corki, Tadei Rézy (ur., zm. 29 VIII 1794).
Anusia - najpewniej chodzi tu o siostre adresatki listu, Anne Jabtonowska (ok. 1779 - 1843),
od 1795 roku zong Stanistawa Wodzickiego (1764-1843), polityka, botanika, literata, jednego
z najwazniejszych osob zycia Krakowa czterech dekad XIX wieku.
Zdanie to réwniez jest autorstwa Ludwiki Jablonowskiej.
Identyfikacja tworcy kornicowego fragmentu listu jest trudna. Ze wzgledu na prywatny, rodzinny
charakter korespondencji oraz informacje o ks. Swiderskim mégt nim byé¢ wspomniany w liscie
przez Ludwike Jabtonowska oczekiwany przez rodzineg jej brat, ks. Franciszek Ksawery Jabto-
nowski.
Zob. przypis 2 tego listu.

Bibl. Ossolineum, rkps 4172, k. 49r-v.

le 4 Fevrier!

Nie wiem, czego Ci pierwej winszowac, czy-li dekreta? ogloszonego rozwodu3, czy-li
przedsiewzietego na nowo malzeristwa. Tamtegom sobie zyczyta i dopomogtam, bos
sie nie przestawac uskarzala, ze szczesliwa, nie jestes, do tego daje Ci blogostawien-
stwo moje, ile Ze mnie zapewniasz, Zze Ci¢ ma uszczesliwi¢. Do pierwszego malzen-
stwa czutam obowiazek kierowania Toba, bez naruszenia jednak wolnosci wtasnej,
boé* spod mojej wychodzita wiadzy, z ktérej tak dawno wyszed[t]szy, masz teraz,
jak sama wyrazisz, zupelne prawo rzadzenia soba, jak tylko okolicznosci ku dobru
Twemu wyciagaé sie zdaja. Mato mam honorowaé® JM¢ Pana Trzebiriskiego, sty-
szalam jednak wielu dobrze o nim mowiacych, a poniewaz i Ty sie¢ miedzy tymi
znajdujesz, juz nie pozwolenie (bo wybér przy Tobie), ale z aprobacja® uroczysta
btogostawienistwo moje macierzyriskie zasytam Ci, ktére Ze ziszcza odpowiedZ, nie
przyréwnuj, bom tak z wszystkimi dzie¢mi postepowac przedsiewzieta, z tymi zwlasz-
cza, ktorych wiek, a zatem rozum, powinien zastapic¢ troskliwos¢ moje. Szczesliwosé
moja od Waszego szczeScia zawista, dadza, mi dzieci dowod przywiazania, gdy go
dostapia, o czym, gdy mnie zapewniasz, z podziekowaniem najzywszym pisze si¢
Twoja, serdecznie kochajaca matka,
Jabtonowska”

obrocic
Czynie ostrzezenie wzgledem komisji pupilarnej®, azeby nie podpasé strofom?

i szykanom niepotrzebnym, zZe cata ojczysta fortuna w Galicji, abys szkodzie nie
podpadta.
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Przytaczam i ja moje niegodne blogostawieristwo i prosze Boga, abys i siebie,
i przysztego swego uszczesliwila, o co sie samej trzeba starac.
Tleresa] O[ssoliriska]!?

Fevrier (fr.) - luty. List zostal wystany najprawdopodobniej z Ciechanowca w 1792 roku (zob. list 7,
przypis 1), gdyz mowa w nim o zakoniczonym procesie uniewazniajacym malzenistwo (zob. przy-
pis 3 — P 204) i planowanym Slubie z Ignacym Trzebiriskim.

dekreta — wyroku, aktu prawnego.

Wyrok uniewaznienia malzenistwa w drugiej instancji zapadt 25 II 1792, wiec mowa tu najpraw-
dopodobniej o trzecim posiedzeniu przed sadem drugiej instancji, ktére odbylo sie 21 11792 (P 204).
boc - bo.

honorowac - szanowac.

aprobacjq - stusznoscia, uznaniem za dobre.

Jabtonowska - Katarzyna Jabtonowska. Zob. list 4, przypis 6.

komisja pupilarna (tac. pupillaris ‘sierocy’), komisja zajmujaca sie majatkami sierot, osob nieletnich
lub ubezwlasnowolnionych; moze chodzi¢ tu o dzialajaca w Galicji od 1778 roku Galicyjska
Komisje Szkolna, potocznie zwana, pupilarna. Zob. A. Knot, Spér o konwiktoréw Akademii
Terezjariskiej we Lwowie z 1781 roku. W zb.: Studia lwowskie. Red. K. Badecki. Lwéw 1932,
s. 232. - S. Ptaza, Historia prawa w Polsce na tle poréwnawczym. Cz. 1: X-XVIII w. Krakow
2002, s. 253-256.

9 strofom - naganom.

Zob. list 2, przypis 8.
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Bibl. Ossolneum, rkps 4172, k. 57r.

Jasnie Wielmozna Moscia Dobrodziko!,

nieznany jestem ani z osoby, ani z charakteru mego JWWMM Pani Dobrodzice
w tym czasie, kiedy nios¢ do nézek Jej chlube szczeScia mojego z przyrzeczonej mi
12 lutego? dozywotniej przyjazni JW hrabiny Ossoliriskiej godnej Jej wnuki. Nizeli
przyjdzie moment dopetni¢ szczescia mego, ta stodka, ciesze sie nadzieja, ze gdy
pozyskatem sprzyjanie zacnej Jej wnuki, pozyskam réwnie z ust JWWMM Pani
Dobrodziki losu mojego blogostawieristwo. Calym moim usilowaniem bedzie przy-
spieszy¢ mily honor dla mnie, abym osobiscie u stop Jej ztozyt wyznanie najgleb-
szego uszanowania, z ktoérym i teraz jesteml.]

1 List nie jest podpisany ani datowany. Z zamieszczonej na k. 57v adnotacji wprowadzonej otéwkiem
oraz z tresci korespondencji wynika, Ze nadawca, jest Ignacy Trzebiriski, adresatem natomiast Te-
resa z Lanckoronskich Ossoliriska - zob. list 2, przypis 8. Korespondencja mogta by¢ wystana
miedzy 12 11a 6V 1792.

Tres¢ zdania moze sugerowac, ze Teresa przyjela tego dnia oswiadczyny Trzebinskiego.

nizeli — zanim.
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Bibl. Ossolineum, rkps 4172, k. 57r.

Le 6 Mai! de Ciechanowiec

Moje kochane dzieci?,

zostawiwszy corce mojej zupeina, wolnos¢ do wyboru sobie JWMci Pana za dozy-
wotniego przyjaciela, ciesze sie niemalo z doniesienia, Ze juz zawarte dozywotnie
$lubys. Nadzieja moja uszczesliwienia Waszego wspdlnego najwiecej polega na
powszechnie stownych WWMci Pana Kalenbach* stodyczy, roztropnosci i statosci.
Corka moja réwnie bedzie umiata szacowac przywiazanie i wzajemnoscia wyptacaé
sie temuz. Co zas$ do mnie, obcych przyjazn jest mi bardzo mila, dzieci wtasnych
przywiazanie rzetelne nie tylko by mi nadgrodzito troskliwosci i zgryzoty dla nich
podjete, ale by mi przyczynito zdrowia i Zycia. Tego sie¢ niezawodnie spodziewajac
po Was, kochane dzieci, zapewniam, ze Was kocha¢ i blogostawi¢ do zgonu nie
przestane, jako Wasza przywiazana matka
Jabtonowska®

Mai (fr.) - maj. Z listu wynika, Ze pochodzi on z 1792 roku.

Adresatami listu, jak wynika z jego tresci, sa Teresa i Ignacy Trzebinscy.

3 Chodzi tu o lub Teresy Jabtonowskiej, ktdra po uzyskaniu uniewaznienia matzeristwa z J. M. Osso-
linskim weszla w zwiazek matzenski z Ignacym Trzebinskim. Dokladnej daty slubu nie udato sie
ustalic.

Osoba nierozpoznana.

5  Katarzyna Jablonowska - zob. list 4, przypis 6.
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TERESA HELENA AND JOZEF MAKSYMILIAN OSSOLINSKI'S MARRIAGE ANNULMENT
IN THE LIGHT OF UNPUBLISHED CORRESPONDENCE OF THEIR RELATIVES

The paper discusses the annulment of Teresa Helena de domo Jablonowska and Jézef Maksymilian
Ossoliriski’s marriage that lasted from 1785 to 1792. The material on which the study is prepared is
manuscript 4172 from the Ossolineum Library. Apart from the copies of divorce papers, it contains
seven unpublished letters connected with the event. Their alleged authors are Teresa Helena Ossoliriska,
de domo Jabtonowska, and other figures closely related to her, namely her grandmother Teresa Ossolin-
ska, née Lanckororiska, her mother Katarzyna Jablonowska, Ludwika Jabtonowska (her sister), Fran-
ciszek Ksawery Jabtonowski (her brother), her future husband Ignacy Trzebinski, and the priest Wojciech
Milkiewicz, a priest of the parish of Zgérsko. An analysis of the small collection of letters allows to insight
into the trial from Ossoliniska’s viewpoint, to sketch the chronology of the events, to insight into the
emotions that accompanied Ossoliiska, as well as her mental state at that time. It also allows to verify
the pieces of information about the divorce present in the literature related to Ossoliniski, as well as to
correct biographical facts from Ossoliriska’s life and with people connected with her. An edition of the
letters is an integral part of the article.
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+ZNALAZLEM U SIEBIE W KOMODZIE AKCJE...” NIEZNANY LIST
JULIUSZA SLOWACKIEGO

Kilkanascie lat temu! na XVII licytacji ksiazek i grafiki domu aukcyjnego Lamus
wystawiono autograf listu Juliusza Stowackiego do Leonarda NiedZzwieckiego. Wy-
ceniony na 25 000 zt, nie znalazt nabywcy?2. Reklamowany jako ,nieznany badaczom
Stowackiego”, takim byl rzeczywiscie i do chwili obecnej nie zostat zauwazony — ani
opublikowany, ani cho¢by odnotowany w literaturze przedmiotu.

Oto tresc listu:

Kochany Leonardzie
Znalaztem u siebie w komodzie akcje Towarzystwa Klubowego, ktére poniewaz ci moga, by¢ potrzebne
teraz w koricu roku - wiec ci posylam... Przylaczam takze jeden numer ,Revue” i romaln]s Skarbka
takze do biblioteki Towarzystwa nalezace.
Twoj
Juliusz Stowacki
Sroda

Niestety, Lamus nie gromadzi danych na temat zakoriczonych licytacji3; nie-
znany jest aktualny wilasciciel oryginatu, w zwiazku z czym autopsja dokumentu
nie byla mozliwa. Jedyne informacje o obiekcie, jakimi dysponujemy, sa zawarte
w opisie aukcji. Czytamy w nim:

List odreczny do Leonarda Niedzwieckiego. Datowany w srode, bez daty i roku (koniec 1843), s. [2],
20,5 % 13 cm.

List odreczny z podpisem poety. Dotyczy Klubu Polskiego w Paryzu, ktorego Stowacki byt aktywnym
dziataczem, peliac wiele funkcji w tej organizacji, bardzo waznej dla srodowiska emigrantéw polskich.
W kwietniu 1842 r. poeta zostal wybrany na jednego z dyrektoréw Rady Gospodarczej Klubu. Stanowi-
sko kasjera przejal wéwczas po nim adresat niniejszego listu, Leonard NiedZwiecki (1811-1892), znany
dziatacz emigracyjny. Stowacki wystapit z Klubu w pazdzierniku 1842 r., zrazony szerzaca, si¢ w nim
krytyka, towianizmu, ktérego podéwczas byl wyznawca. W liscie powiadamia adresata, Zze odsyla mu
akcje Towarzystwa Klubowego, ktore odnalazt w swojej komodzie. Zwrécil mu réwniez czasopismo
i ksiazke, nalezace do biblioteki Towarzystwa. List nieznany badaczom Stowackiego. Przedstawia w no-

1 Zob. 190. Stowacki Juliusz (1809-1849), poeta. Na stronie: https: //artinfo.pl/wyniki-aukcji/xvii-

-aukcja-ksiazek-i-grafiki?q=S%C5%82owacki (data dostepu: 28 VII 2024). Aukcja odbyta sie

22V 2004.

Informacje o aukcji otrzymatem od Urszuli Makowskiej, ktérej dziekuje.

3 Doswiadczyltem tego, poszukujac tzw. wizytéwki Stowackiego, wystawionej na licytacji 47 (24 XI
2018) w tymze domu aukcyjnym i sprzedanej. W trzy lata po transakcji nie byto juz sladu prowe-
niencji ani dalszych loséw wspomnianego autografu.
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wym $wietle poete-mistyka jako czlowieka, ktoremu nieobce byly sprawy finansowe. Dotychczas znane
byly jedynie trzy listy Stowackiego do NiedZwieckiego, z 1841 r., o charakterze Scisle prywatnym. Arkusz
papieru bibutkowego zlozony na pét. List na k. 1r. Pismo staranne. Atrament brazowy. Na k. 2v nota
obca reka ,1843. J. Stowacki”. Slady zawilgocenia. Wielka rzadkosé na rynku antykwarycznym!4

Omoéwieniu aukcji — zawierajacemu pewne niescistosci, o czym szczegotowo
dalej - towarzyszy podobizna karty manuskryptu (recto). Zaréwno charakter pisma,
forma, jak i tres¢ nie pozostawiaja watpliwosci, Ze to autentyczny list poety, nie-
znany wczesniej. Brak reprodukcji karty verso uniemozliwia ewentualna, identyfi-
kacje autora notatki chronologicznej, co okazaloby sie istotne zwlaszcza, gdyby
poczynila ja specyficzna reka adresata.

To, ze Stowackiemu ,nieobce byly sprawy finansowe”, whrew informacji o aukcji
nie jest zadnym odkryciem i w tej kwestii list nic nowego nie wnosi. Fakt 6w czesto
wykorzystuje sie wlasnie w celu pokazania praktycznego rysu osobowosci roman-
tycznego poety, na przekor jednostronnemu portretowaniu go jako oderwanego od
spraw realnego zycia, uduchowionego marzyciela. Problematyka finanséw Stowac-
kiego zajeta sie i omowita ja skrupulatnie i wyczerpujaco Ewa Nawrocka w artyku-
le Buchalteria i duchowos¢ (Stowacki i pieniadze), kwestionujac opinie, jakoby byty
~czyms$ zdumiewajacym ta zaradnosé i przezorno$¢ w sprawach finansowych ro-
mantycznego poety, w dodatku mistyka, ktéoremu »kolumny duchéw stoja, na ra-
mionache, a on sporzadza rachunki i pisze testamenta”>. Manuskrypty Stowackie-
go pelne sa rachunkéw i rozliczenn - z wydawcami, ksiggarzami. Ponadto poeta
czesto otaczal marginesy stupkami réznych podliczen o nieznanej specyfice — widac,
ze nie tylko litery, ale i cyfry stanowily jego zywiot®,

Adresat listu byl najblizszym przyjacielem Stowackiego w latach 1839-1842.
Poczatkowo, zanim si¢ poznali, NiedZwiecki bardzo nieprzychylnie ocenial twor-
czos¢ poety. Szukajac autora wydanego anonimowo Irydiona, wytypowat Stowac-
kiego na podstawie sumiennie wyszczegolnionych atrybutéw jego tworczosci: ,,Ciem-
nos¢, nadetosc i ptaskiem podlatywanie do gory, i nigdy niewzbijanie si¢ nalezyte,
cechy omacalne ptodéw Stowackiego...””. W listopadzie 1839, a wiec niemal rok po
przybyciu Stowackiego, do Paryza z Londynu przyjechat NiedZzwiecki i dos¢ szyb-
ko, prawdopodobnie wtasnie w lokalu Klubu Polskiego, poznat Stowackiego i zblizyt
sie do niego. Twierdzit, Ze czytal jego utwory jeszcze przed ogloszeniem ich drukiem,
w wyniku czego z dotychczasowego kasliwego krytyka stal si¢ ich admiratorem
izaczal aktywnie przeciwstawiac sie wykluczaniu i deprecjonowaniu poety — do cze-
go przedtem sam sie przyczyniat. W dalszym ciagu nalezat do tych nielicznych (jak np.
Wojciech Korneli Stattler), ktérzy doceniali zaréwno dzieta Mickiewicza, jak i Sto-
wackiego i utrzymywali przyjazne kontakty z oboma. Bliskie relacje Niedzwieckiego

4 190. Stowacki Juliusz (1809-1849), poeta.

E. Nawrocka, Buchalteria i duchowosé (Stowacki i pieniadze). W zb.: Pieniadz w literaturze i te-

atrze. Materiaty z sympozjum ,Temat pieniqdza w literaturze i teatrze”, Uniwersytet Gdarski, Gdarisk,

17-18 stycznia 2000. Red. J. Bachdrz. Sopot 2000, s. 86.

6 Zob. M. Troszyniski, Rachunki i zapisy cyfrowe w ,Raptularzu wschodnim”. W: ,Raptularz
wschodni” Juliusza Stowackiego. Edycja — studia — komentarze. T. 3: Studia i interpretacje. Red.
M. Kalinowska, E. Kislak, Z. Przychodniak. Warszawa-Torun 2019.

7 L. NiedZwiecki, list do E. Januszkiewicza, z 14 VI 1836. Cyt. za: L. Ptoszewski, Stowacki
w listach i zapiskach Niedzwiedzkiego. ,Pamietnik Literacki” 1929, z. 1/4, s. 610.



MAREK TROSZYNSKI ,Znalaztem u siebie w komodzie akcje...” 243

oraz Stowackiego ulegly rozluznieniu po przystaniu przez poete do towianiczykow
i mimo jego dos¢ szybkiego odejsScia z Kola Sprawy Bozej juz nie wrocily do pozio-
mu wczesniejszej zazytosci.

Wydania korespondencji Stowackiego do tej pory uwzglednialy trzy jego listy
do NiedZzwieckiego, wystane z Frankfurtu nad Menem na przelomie maja i czerw-
ca 1841. Wyjazd poety do Frankfurtu otaczata $cista tajemnica, Niedzwiecki zas
byt jedynym poinformowanym i zastepowat go w réznych czynnosciach stuzbo-
wych i prywatnych. Wspomniane listy, pisane po francusku, zawieraly przede
wszystkim szczegoly awansow Stowackiego czynionych Joannie Bobrowej, z ktora,
w owym czasie wiazal on pewne nadzieje milosne, a by¢ moze takze malzenskie.
Mimo niekiedy dos¢ frywolnego tonu tej wymiany korespondencji miedzy przyja-
ciotmi jej glowna, trescia, pozostawaly perypetie wokot wydania Beniowskiego, czym
pod nieobecnos¢ poety mial sie NiedZwiecki zaja¢ i na co otrzymal pieniadze,
a z czego wywiazal sie nie najlepiej8. Juz wtedy, przez caty maj i poczatek czerwca,
do powrotu Stowackiego, NiedZzwiecki przejat jego obowiazki kasjera w Klubie.

Odnaleziony list dotyczy aktywnosci Stowackiego w Towarzystwie Polskim,
zwanym popularnie Klubem Polskim, stowarzyszeniem meskim dziatajacym zgod-
nie ze statutem, tzw. Ustawami Towarzystwa Polskiego®. Dokument ma charakter
remanentu po rozstaniu sie z Klubem, ktéry oprécz pelnienia funkceji jadtodajni
i zapewniania miejsca do gry w karty czy w bilard dysponowal takze biblioteka,
prenumerujaca czasopisma, a ponadto otrzymujaca darmowe ich egzemplarze!°.

W chwili zawiazywania si¢ organizacji Stowacki byt w trakcie swojej blisko-
wschodniej podrozy-pielgrzymki, w Bejrucie; do Paryza przyjechat w grudniu 1838
i wiadomo, ze w maju 1839 przyjety zostat do Towarzystwa Literackiego; kiedy
wstapil do ,elitarnego” Klubu - z kolei brak informacji. Pierwszym swiadectwem
owej przynaleznosci jest wystawione przez poete pokwitowanie!!:

8  Zob. J. Stowacki, list do L. Niedzwieckiego, z 1 VI 1841. W: Korespondencja. Oprac. E. Saw-
rymowicz. T. 1. Wroctaw 1962, s. 455: ,liczne bledy drukarskie sprawily mi przykrosc. Tyle ich
jest! Tyle! Ze wywotlaly we mnie wrazenie pchet skaczacych po przescieradle. Ledwie otworzylem
ksiazke, ujrzatem ich tysiace, i to powaznych, zareczam ci [...], brak czesto sylab i nieraz nawet
sens zwrotki cierpi na tym...”

Statuts Cercle Polonais — Ustawy Towarzystwa Polskiego zostaly przyjete 20 IV 1837 i ogloszone
drukiem. Podpisali je L. Plater (Prezydujacy) i W. Plater (Trzymajacy piéro). Lista cztonkow statych
w chwili zawiazania sie¢ Towarzystwa obejmowata 64 osoby, wséréd ktorych nie byto jeszcze ani
A. Mickiewicza, ani F. Chopina. Kolejna edycja, zmmodyfikowna, wyszta datowana na 18 VI 1843
1211 1844. Oba dokumenty z nieprawdopodobnym wrecz, szczegélowym formalizmem omawiaja,
reguly cztonkostwa oraz konstytuowania Zarzadu. W opisanych precyzyjnie zasadach wymiany co
kwartat tréjki (sposrod 12) dyrektoréw i w innych ,ballotowaniach” trudno sie potapaé. W kazdym
razie Rada Gospodarcza nie zostata wspomniana w zadnym z tych dwu statutéw.

10 Znany jest datowany 2 VIII 1840 list J. Stowackiego do prezesa Towarzystwa Polsko-Literac-
kiego, L. Platera (w: Korespondencja, s. 441), w sprawie odwieszenia — na miesiace letnie — prenu-
meraty dziennikéw polskich w trosce o pozostajacych w Paryzu cztonkéw Towarzystwa. Sprawa ta
okazatla sie dla Stowackiego tak wazna, ze w przypadku braku zgody na te propozycje czultby sie
zmuszony do rezygnacji z cztonkostwa.

Oba kwity opublikowano w zbiorze Autografy Juliusza Stowackiego w Muzeum Literatury im. Ada-
ma Mickiewicza w Warszawie (Red. S. Makowski. Warszawa 1974, s. V, VI).
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Kwit Kasy Towarzystwa Polskiego:
Na optacone przez Jenerata Kniaziewicza frankéw osmdziesiat jeden No 81 za wynajecie stajni
nalezacych do Tow. Za miesiecy trzy, to jest od 1 pazdziernika 1840 — do 1 stycznia 1841 r.
Dyrektor Kasjer
Juliusz Stowacki
Dnia 16 listopada 1840 r.

Kolejny dokument podpisany przez Stowackiego dotyczy identycznej sprawy
i jest niemal rownobrzmiacy:

Kwit kasy Towarzystwa Polskiego:
Na frankéw o$mdziesiat jeden No 81 optaconych przez Jenerata Kniaziewicza, za trzy miesiace
wynajecia stajen: to jest od 1 stycznia 1841 — do 1 kwietnia t. r.
Dyrektor Kasjer
Juliusz Stowacki
D. 8 stycznia 1841 r.

W roku 1840 nie tylko byt wigc juz Stowacki klubowiczem, ale nalezat do wez-
szego, trzyosobowego grona dyrekcji. Do zarzadu Towarzystwa wybierano, oprocz
prezesa, dyrektoréw funkcyjnych: sekretarza, kasjera i bibliotekarzal2 - wszyscy
trzej zatem byli dyrektorami, Stowacki zas, zgodnie z tym, jak podpisal si¢ na kwi-
cie, byt ,Dyrektorem Kasjerem”.

Doswiadczenie, i to gorzkie (z uwagi na tzw. sprawe medalowa), Stowacki zdo-
byt juz wezesniej jako kasjer Towarzystwa Litewskiego i Ziem Ruskich. Funkcje te
pemit wtedy wybrany na wlasna, usilna, prosbe, wrecz zadanie, wyrazone na zebra-
niu 23 XI 1832. Bedac protokolantem w trakcie tego zebrania, sam zanotowat
swoje stowa w tej sprawie:

Smiem na koniec jako cztonek Komisji upraszaé - nie - nawet domagam sie, aby Towarzystwo mnie
obrato Kasjerem - w tej prosbie, czyli raczej zadaniu nie postrzegam nic przeciwnego prawosci moich
zasad - i ufam, Ze mnie czlonkowie o przeniewierzenie si¢ nigdy nie obwinia, bo ja chciatbym tylko
oddac zapozyczone summy; oddac je, wyznaje, naprzéd obcym — a potem swoim - oddanie swoim bedzie
roztrzasane przez Towarzystwo — a te jezeli osadzi, ze bardziej potrzebujacym pierwej one oddac nalezy,
Kasjer podiug stanu Kasy zaspokoi¢ dtugi nie spézni si¢ - bo ja, zadajac by¢ obranym Kasjerem, chce
tylko doczekaé tej chwili, w ktdrej na Sesji powiem Towarzystwu - oto masz frank czystego zysku —
a potem uprasza¢ bede rowno [?] z przychodem sum wiekszych, aby zawiadywanie onémi innemu
Tow. powierzyto!3,

Scedowanie na Stowackiego owej istotnej i odpowiedzialnej roli byto nie tylko
efektem jego determinacji. Jak pisze Jarostaw Marek Rymkiewicz:

Moze to $wiadczy¢ [...], Ze Stowackiego uwazano za cztowieka zorientowanego (i zrecznego) w kwe-
stiach finansowych - wreszcie jego koledzy z klubu nie powierzyliby takich waznych funkcji komus, kto
nie miat glowy do pieniedzy i nie wiedziat, co ile kosztuje!.

Wedtug odnowionych ustaw z 18 VI 1843 i 21 I 1844 byli to prezes, sekretarz i kasjer.

Tekst protokotu z zebrania Towarzystwa Litewskiego 23 XI 1832, w nerwowe dni przed obchodami
pierwszej rocznicy powstania, ogloszono w Sprawozdaniach z Zarzadu Muzeum Narodowego Pol-
skiego w Rapperswilu za rok 1905 (Paryz 1906, Dziat trzeci. Naukowy i literacki. Autografy ze
zbioréw muzealnych) jako Dziewiec¢ autograféw Juliusza Stowackiego.

14 J. M. Rymkiewicz, Klub Polski. Hasto w: Stowacki. Encyklopedia. Warszawa 2004, s. 213. W ha-
sle tym jego autor kontaminuje informacje dotyczace dwoch odrebnych organizacji o takiej samej
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Jak zas przypomina Nawrocka:

W kwietniu 1842 roku Stowacki zostat wybrany jednym z dyrektoré6w Rady Gospodarczej Klubu.
W tej funkcji przekazal nowemu kasjerowi, Leonardowi NiedZzwiedzkiemu, 211 fr. 95 c. i potwierdzit
podpisem ,najlepszy porzadek” ksiag kasowych i rachunkéw prowadzonych przez poprzedniego kasje-
ra, Zygmunta Platera, a takze kontrolowal wydatki, podpisujac rachunki upowazniajace gospodarza do
wyplacenia naleznosci administratorowi, kucharzowi i dwom stuzacym - razem sto siedemdziesiat i trzy
franki, jak opiewa rachunek z dnia 2 pazdziernika 1842.

Z Towarzystwa Stowacki wystapil oficjalnie listem z 10 X 1842. Jak sugeruje
Eugeniusz Sawrymowicz: ,O wystapieniu jego z klubu zadecydowat nieprzychylny
stosunek wiekszosci cztonkéw do Towiariczykéw”15; podobnie w styczniu kolejnego
roku uczynil Mickiewicz wraz z grupa, swoich zwolennikow. Taka, motywacje po-
twierdzalby zapisek Niedzwieckiego, ktory przytacza powody odrzucenia kandyda-
tury Franciszka Lubieriskiego na cztonka Klubu: ,Dat si¢ obatamuci¢ Zanowi
i uwierzyt w proroki”16,

Stowacki skrupulatnie notowat swoje dochody i rozchody, a ponadto rozpisywat
szczegolowo walory jako akcje, bilety badZ gotowke. Ksiega gospodarcza, w ktorej
gromadzit te roczne bilanse, stato sie — o dziwo — staranne i ozdobne Album rysun-
owe z podrozy na Wschod. W nim to, po przyjezdzie do Paryza w grudniu 1838 (od
roku nastepnego) na pustych stronach Stowacki systematycznie dokonywat owych
bilanséw: pierwsze odnosza sie do roku 1839, a ostatnie koricza na roku 1848.
Przeprowadzajac takie roczne podsumowania, poeta — znany zar6wno ze sprawno-
$ci w kwestiach finansowych, jak i z uczciwosci — musial natrafi¢ na akcje Towarzy-
stwa Klubowego ,w komodzie”, sporzadzajac rozliczenie w roku odejscia z Towa-
rzystwa. Odnalazlszy je, musiat tez zwrocic. Stalo si¢ to zapewne z koricem roku 1842,
mato bowiem prawdopodobne jest, iz przegladajac papiery finansowe pod koniec
kazdego roku, Stowacki nie natknat sie na akcje Towarzystwa przy pierwszym po-
rzadkowaniu rachunkow. Tym mniej mozliwe, ze odkrywszy je, czekat rok, zeby
powiadomié o nich i zwrdci¢ je Klubowi z takim opdZnieniem. Wydaje sie tez, ze
jesli akcje odsytatby dopiero po ponad roku od ustapienia z funkcji kasjera, list
musiatby zawiera¢ bardziej szczegélowe usprawiedliwienie owego razacego zanie-
dbania; albo nawiazywaé do ewentualnego upomnienia kasjera — nastepcy w tej
sprawie.

List brzmi lakonicznie i urzedowo, robi wrazenie majacego zamknaé¢ wszelkie
zaleglte sprawy laczace jeszcze poete z Klubem, a zatem zwrot czasopisma, ksiazki
i akeji. Jest wiec niemal pewne, Ze nastapito to w jedna, z grudniowych $réd roku
1842. I wlasnie tak, na grudzien 1842, nalezaloby datowac 6w list; mogt on do
adresata dotrzec (i by¢ przez niego opatrzony notatka) w pierwszych dniach roku
1843. Stowa w liScie — ,teraz w koricu roku” — musza, sie zatem odnosi¢ do momen-
tu rozstania z Klubem i swiadczy¢ o tym, iz nadawca chciat zdazy¢ wtasnie przed

nazwie. Towarzystwo o charakterze politycznym, réwniez mianowane Klubem Polskim, powstato
w 1848 roku po rozwiazaniu Klubu Polskiego z oficjalna nazwa Towarzystwo Polskie, w ktérym
przestrzegano surowego zakazu jakichkolwiek rozméw o charakterze politycznym.

E. Sawrymowicz, komentarz w: Korespondencja, s. 497.

Kalendarz zycia i twérczosci Juliusza Stowackiego. Oprac. E. Sawrymowicz, przy wspotpr.
S. Makowskiego, Z. Sudolskiego. Wroctaw 1960, s. 417.
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koricem roku, by umozliwi¢ uwzglednienie przestanych akcji w bilansie budzetu
Klubu Polskiego.

Wchodzac w okres tworczosci zwany mistycznym, poeta uwolnit sie od spraw
zwiazanych z finansami towarzystwa. Stowacki ,mistyczny”, jako ,byly ksiegowy
z wyboru” w kilku towarzystwach, w dalszym ciagu miatl jednak sktonnos¢ do po-
strzegania Swiata w kategoriach liczbowych. Pascalowskie z ducha, powtarzajace
sie w jego Raptularzu 1843-1849 notatki: ,Matematyka wiary” i ,matematyka wia-
ry, nie za$ mistycyzm”!7, wskazuja wyraznie, co byto dla poety niezbednym pro-
bierzem racjonalnosci, logicznego myslenia.

Abstract

MAREK TROSZYNSKI Institute of Literary Research of the Polish Academy of Sciences,
Warsaw
ORCID: 0000-0002-1825-0513

“ZNALAZLEM U SIEBIE W KOMODZIE AKCJE... [ HAVE FOUND SHARES IN MY
CHEST OF DRAWERS...]” JULIUSZ SLOWACKI'S UNKNOWN LETTER

The article refers to Juliusz Stowacki's letter to Leonard Niedzwiecki dated the end of 1842. Although
it was put up for auction, nothing is known about its purchaser and subsequent fate. To this day
Stowacki’s three 1841 letters to his friend have been published, all of which relate to the poet’s journey
to Frankfurt am Main, and to the printing of Beniowski. The letter in question is a testimony of Stowacki’s
clearance with Klub Polski (Polish Club) when he resigned from the post of financial director. It accom-
panied a parcel with the Club’s shares found too late and given back by their sender—a former cash-
ier—by the agency of Niedzwiecki. Additionally, it serves as yet another proof to provide for Stowacki’s
involvement into financial matters that caused no conflict with his poetic creativity as a Romantic
poet-prophet.

17 J. Stowacki, Raptularz 1843-1849. Oprac., wstep, indeksy M. Troszyn ski. Warszawa 1996,

k. 55v, 97r.
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ZAPOMNIANE AUTORKI DRUGIE ,ODZYSKIWANIE” POLSKICH
TLUMACZEK LITERACKICH XIX WIEKU

Karolina De¢bska, POLSKIE TLUMACZKI LITERACKIE XIX WIEKU. (Recen-
zentki: Malgorzata Tryuk, Natalia Paprocka). Warszawa 2023. Wydawnictwo Na-
ukowe ,Scholar”, ss. 686.

Proces tworczy podjety przez ttumacza i jego osobisty, artystyczny wktad w dzieto
pozostaja w sferze stabo rozpoznanej przez badaczy. W wydanej w 2023 roku mo-
nografii Karolina Debska sformutowata zasadnicze pytanie o miejsce XIX-wiecznych
polskich ttumaczek w przestrzeni literackiej i o kulisy ich pracy. Szukajac przyczyn
nieobecnosci translatorek na kartach historii literatury, autorka podjeta rozwijaja-
ce sie niespiesznie od lat dziewiecdziesiatych XX wieku studia nad osoba thumacza
(translator studies) — poczatkowo uchodzace za jedna z poddziedzin przekladoznaw-
stwa, a uzyskujace autonomie na poczatku XXI wieku. Na ten temat napisano
dotychczas stosunkowo niewiele tekstow naukowych w poréwnaniu do liczby opra-
cowan dotyczacych innych aspektéw translatoryki; co wiecej, jest to dziedzina
wyjatkowo rzadko eksplorowana na gruncie polskim!. Antoine Berman?, na kt6-
rego powotuje sie Debska, jako bodaj pierwszy zaapelowal o wtaczenie postaci
tlumacza w obszar dociekan teoretykow translatoryki i droga ta, wytyczana dalej
przez Anthony’ego Pyma? oraz Andrew Chestermana®, podaza badaczka.

W kregu zainteresowan Debskiej mieszcza, sie historia przektadu literackie-
go oraz socjologia ttumaczen, jakich zwlaszcza w wiekach XVIII i XIX dokonywa-
ty kobiety. Na szczegdlna uwage zastuguja artykuly, w ktérych Debska porusza
fascynujace zagadnienie (nie)widocznosci ttumacza, ukrytego za twoérca przekta-
danego dzieta. Rozpatrujac dzieje translatoryki, autorka owych tekstéw wydoby-
wa z zapomnienia kobiety pomijane dotychczas w studiach literackich i jezyko-

Problematyke zwrotu kulturowego w przekladoznawstwie sygnalizowala M. Heydel w swoich
pracach: Zwrot kulturowy w badaniach nad przektadem. ,Teksty Drugie” 2009, nr 6; ,Wszystkich
przestuchano, tylko nas nie”. Ttumacz ustny jako swiadek. Jw., 2018, nr 3. Cenna i jedyna, tego
typu pozycja na rynku jest takze opracowanie pod redakcja J. Kity-Huber i R. Makarskiej
Wyjsé ttumaczowi naprzeciw. Miejsce ttumacza w najnowszych badaniach translatologicznych
(Krakéw 2020).

A. Berman, La traduction et ses discours. ,Meta” 1989, nr 4.

A. Pym, Method in Translation History. Manchester 1998.

4 A. Chesterman, The Name and Nature of Translator Studies. ,Hermes” t. 42 (2009).
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wych5. Omawiana tutaj monografia podejmuje podobna tematyke — stanowi wnik-
liwa, analize kulturowych, spotecznych i lingwistycznych aspektow dziatalnosci
przektadowej. Zarowno wsrod pozycji wydanych w kraju, jak i za granica, prézno
szukac rozprawy tak kompletnej — bioracej pod uwage wszystkie istotne dla nowszych
badan nad tlumaczeniami elementy — jak Polskie ttumaczki literackie XIX wieku.
Debska podaza sladem zagadniert wskazanych przez Chestermana jako kluczowe;
uwzglednia perspektywy kulturoznawcze, kognitywistyczne oraz socjologiczne.
Warto tez podkresli¢, ze autorka recenzowanej ksiazki stata sie pionierka w obsza-
rze dotad prawie zupelnie u nas zaniedbanym - studiéw nad postaciami ttumaczek
(o ktorych powstaty dotychczas tylko nieliczne artykuty naukowe®). Jak zaznacza
w jednym z rozdziatéw, Swiadomie nie nawiazuje do postaci thumaczy, nie poréwnu-
je ttumaczek do nich i nie szuka miedzy nimi analogii. Takie podejScie pozwala na
klarowne dostrzezenie kobiecego wpltywu na dzieje przekladu, z uwzglednieniem
wylacznie sytuacji jego autorek i ich nieobecnosci na kartach historii.

Jak podkresla Debska w rozdziale poswigconym metodologii, jej celem jest
»odzyskanie« zapomnianych polskich ttumaczek dziewietnastowiecznych” (s. 77)
i przeanalizowanie uwarunkowarn ich aktywnosci tworczej. Autorka recenzowanej
ksiazki stara si¢ odpowiedzie¢ na pytania, jak status materialny, sytuacja zyciowa
i otoczenie wplynety na kazda, z nich oraz na wykonane przez nie ttumaczenia li-
terackie. Badaczka akcentuje istote translator studies jako nurtu umozliwiajacego
wytuskanie - z przekladu - sladéw biografii i osobowosci thumacza lub ttumaczki
dzieki analizom wspomaganym przez metode biograficzna. W przeciwienistwie do
wiekszosci innych naukowcéw, ktorzy dostrzegali (lecz skutecznie pomijali) obecnosé
postaci ttumacza ukrytego za przestona manifestacji tekstowych, Debska poszu-
kuje w przektadzie thumaczek per se - jako jednostek uwiktanych w normy spotecz-
no-kulturowe i zaleznych od wielu skomplikowanych czynnikow zewnetrznych. Owe
uwiklania w duzym stopniu ksztattuja bowiem decyzje podejmowane przez trans-
latorke w procesie ttumaczenia dzieta, tym samym wplywajac na jego forme. Co
wazne, Debska wyznacza wszakze jasna granice miedzy tymi aspektami biografii,
ktore maja odzwierciedlenie stricte w Zyciu zawodowym poszczegolnych kobiet,
a tymi, ktére pozostaja wylacznie w sferze pozattumaczeniowej, prywatne;.

Tom zostal podzielony na pie¢ gtéwnych partii, ktore pozwalaja czytelnikowi
zapoznac si¢ z aspektami teoretycznymi i metodologicznymi badanego obszaru oraz
z uwarunkowaniami biograficznymi i spotecznymi w przypadku przedstawianych
ttumaczek, a takZe z czescia analityczna, w ktorej poddawane sa, ,rozbiorowi” kon-
kretne przeklady literackie. Calos¢ poprzedzono wstepem — wprowadzajacym czy-
telnika w Swiat zapomnianych polskich ttumaczek i w ten sposob skutecznie za-

5 K. Debska: O smiatosci ttumacza. Zofia Daszyriska i Aleksandra Bakowska jako ttumaczki teks-
tow z dziedziny nauk spotecznych. ,Rocznik Przektadoznawczy” t. 17 (2022); , O powszechnq ptci
naszej chwate”. Ttumaczki epoki stanistawowskiej. ,Miedzy Oryginatem a Przekltadem” 2019, nr 2;
O niewidocznosci ttumacza raz jeszcze. Na przyktadzie ttumaczek w Polsce 1697-1763. ,Przektada-
niec” 2018, nr 36; , Zarliwa o rzeczy ojczyste Polka”. O romantycznych ttumaczkach na strazy pa-
mieci narodu. ,Prace Literaturoznawcze” t. 6 (2018).

6 Zob. A. Lagocka, Redaktorka i ttumaczka. Biografia translatorska Jutty Janke. W zb.: Wyjs¢
ttumaczowi naprzeciw. - E. Rajewska, Translatorskie tarapaty i ,arcyprzescipny” artyzm.
O twérczosci Martii Kureclkiej. W: jw. Zob. tez prace Debskiej przywolane w poprzednim przypisie.
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checajacym do dalszej lektury — zwiericzono zas umieszczonymi w dwoch aneksach
Leksylonami polskich ttumaczek literackich, odpowiednio pierwszej i drugiej potowy
XIX wieku.

W rozdziale pierwszym Debska analizuje stan studiéw nad podejmowana, te-
matyka z uwzglednieniem aspektéow przekladoznawstwa feministycznego, a takze
przybliza podstawy socjologii zycia codziennego i pracy tlumaczek w minionej
epoce. Po czesci drugiej, ukazujacej metody badawcze i kryteria doboru materiatu
do analizy - w pelni uzasadnione” i klarownie oméwione — w rozdziale trzecim
podjeta zostaje kwestia habitusu tlumaczek XIX-wiecznych, tzn. ich pochodzenia
spotecznego, edukacji, jak réwniez praktyki i do$wiadczenia w wykonywanym za-
wodzie. Zajmujaca oraz niezwykle istotna dla poruszanego zagadnienia jest geo-
grafia translatorska, w ramach ktérej Debska uwzglednia specyficzne aspekty zycia
w danym zaborze, m.in. stosunek wiadz do rozwoju kultury polskiej, systemy
edukacyjne czy restrykcyjnos¢ cenzury, a zatem czynniki majace wplyw na prace
literacka. Wazny element stanowi takze wnikliwa analiza spotecznego pochodzenia
przektadowczyn. Rozdziat czwarty, najobszerniejszy, dotyczy postaci konkretnych
kobiet dziatajacych w pierwszej polowie wieku (m.in. Anny Mostowskiej, Salomei
Borzeckiej, Klementyny Hoffmanowej czy Placydy Potanskiej) oraz w drugiej (np.
Anieli Chlebowskiej, Natalii Dygasiniskiej, Marii Faleriskiej, Jadwigi Papi, Jézefy
Sawickiej, Cecylii Niewiadomskiej, Pauliny Wilkonskiej i Gabrieli Zapolskiej), i to
zaréowno tych popularnych - za sprawa, rozpoznawalnosci ojca lub meza albo dzie-
ki zdobytej renomie pisarskiej - jak i tych anonimowych dla szerszego grona od-
biorcéw. Pozytywnie zaskakuje liczba Polek, ktore podejmowaly si¢ ttumaczen
utworéw czytanych na catym swiecie (m.in. dziet Daniela Defoe, Charlesa Dicken-
sa, Marka Twaina, Victora Hugo, Gustave’a Flauberta, Arthura Conan Doyle’a)
zjezykow: angielskiego, francuskiego, niemieckiego, rosyjskiego, czeskiego, a nawet
chorwackiego czy serbskiego.

Po wymienieniu mnogosci nazwisk Debska przechodzi do analizy konkretnych
przektadéw, w nich za$ wyszczegélnia kategorie zmian, np. modyfikacje idiomow
czy wyrazen majacych na celu utatwienie odbiorcy zrozumienie tekstu; modula-
cje, czyli przeksztalcenia polegajace na subtelnej zmianie perspektywy; opuszcze-
nia, ktore pozwalaja, na unikniecie powtoérzen badz zbyt diugich zdan. Badaczka
wskazuje takze sklonnosci czesci translatorek do pewnych zabiegow stosowanych
na tekscie, postugiwania sie specyficznym stownictwem lub kalkami jezykowymi.
Zglebia kazda, czynnosé ttumaczek w obrebie pracy nad przekladem dziela literac-
kiego i odkrywa potencjalne motywacje w przypadku znaczniejszych zmian. Posréd
wielu ciekawych egzemplifikacji pojawia sie choéby Le Médecin de compagne (1833)
Honoré de Balzaca w ttumaczeniu Heleny Pajzderskiej (Lekarz wiejski, 1881), kto-
ra w kilku miejscach celowo dobierata stownictwo wzmacniajace badz tagodzace
wymowe ideologiczna, dzieta®.

Debska uwzglednia przektady sporzadzone przez thumaczki zajmujace sie translatoryka, czesciej
niz okazjonalnie (okazjonalnos¢ zaktada maksymalnie pieciokrotne pojawienie sie w korpusie) oraz
wylacznie te, co do ktérych istnieje pewnosé, na jakim wydaniu zostatly oparte.

8 Zob. s. 225-226: ,|...] Pajzderska podkresla [...] dwukrotnie t¢ sama mysl - Ze ludu jest wiecej niz
arystokracji, wiec gdyby mu da¢ prawa wyborcze, to zawsze by arystokracje przeglosowat — tym
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Z przeprowadzonej przez Debska analizy wylaniaja sie interesujace wnioski.
Okazuje sie bowiem, Ze translatorki aktywne w pierwszej potowie XIX wieku zdra-
dzaly tendencje do nad wyraz wiernych i dostownych ttumaczen, ktore wrecz ,gwat-
cily normy stylistyczne polszczyzny” (s. 394). Jest to zatem odwrotnosé formutowanych
przez nie deklaracji bycia, jak cytuje autorka ksiazki, ,belles infideles™ (,pieknymi
niewiernymi”) wzgledem oryginatu dziela literackiego. Natomiast kobiety zajmujace
sie thumaczeniem w drugiej potowie XIX wieku z wolnosci translatorskiej korzystaty
Smialo, zwlaszcza w przektadach popularnych; w edycjach dziel bardziej ambitnych
i znanych staraly si¢ jednak zachowac¢ jak najscislejsza, wiernoS¢ wobec oryginatu.
Thumaczki dostosowywaty wiec sposéb pracy z dzietem do jego specyficznych cech
i uwzglednialy docelowe grono odbiorcéw - co przypomina metode pokrewna, do
stosowanej dzis w poszczegolnych typach edycji tekstu literackiego.

Tom przygotowany przez Debska, stanowi cenne kompendium poparte kano-
nicznymi opracowaniami z literatury $wiatowej, a detalicznosé niektérych informa-
cji wskazuje na wnikliwosS¢ autorki; poswiadcza tez tak potrzebne sieganie przez nia,
do Zrédet archiwalnych. Uzupelnienn wymagatyby jedynie kwestie biograficzne —
wprawdzie drugorzedne wobec glownego zagadnienia ksiazki, niemniej utrwalajace
dawne niescistosci. Cz¢s$¢ biograméw w umieszczonych na koricu tomu Leksykonach
zawiera bledy w obszarze datacji. Nagminna w XIX wieku wsrod kobiet praktyka
,odmladzania si¢” nie omineta réwniez ttumaczek, ktore za zycia konsekwentnie
podawaly falszywa date urodzenia - zawsze odejmujac sobie kilka lat. Tak stato sie
m.in. w przypadku Joanny z Pomianowskich Belejowskiej (ur. 1820, nie 1824), He-
leny z Boguskich Pajzderskiej (ur. 1858, nie 1862), Marii z Oledzkich Elzenbergowej
(ur. 1850, nie 1852), Jadwigi z Suminskich Ochorowiczowej (ur. 1828, nie 1830).
Pewne biogramy wymagataby takze uzupelnienia brakow i wprowadzenia popra-
wek po uprzedniej kwerendzie archiwalnej: Jadwiga ze Szczawinskich Dawidowa
(ur. 1864, nie 1863), Maria Gruszecka (wlasc. Kazimiera Krumlowska z Gruszeckich,
1851-1928), Gabriela z Radolinskich Jundzittowa (1851-1908), Ludwika Kalenkie-
wiczowa (de domo Celler, primo voto Torzanska) itd. Cho¢ wzmianki prasowe (np.
nekrologi) czasami staja, sie jedynym tatwo dostepnym Zrédtem wiedzy o Zyciu i Smier-
ci malo znanych postaci, nierzadko zawieraja, liczne lapsusy — aby unikna¢ ich po-
wielania, konieczna jest weryfikacja danych faktograficznych. Informacje, do ktérych
nie udato sie¢ dotrze¢ autorce monografii, bezspornie stana si¢ wszakze obszarem
dalszych dociekan historykoéw literatury — Debska klarownie wskazuje bowiem luki
i z godnym podziwu naukowym taktem omija miejsca niepewne.

Omawiana praca niezaprzeczalnie zaciekawi nie tylko lingwistow i thumaczy,
lecz takze (a niewykluczone, ze przede wszystkim) kulturoznawcow, literaturoznaw-
cow, historykoéw oraz socjologow, ktorym autorka stworzyla niezwykle szerokie

samym albo dostarczajac argumentéw Benassisowi, albo doprowadzajac je do absurdu”. W innym
fragmencie poswieconym temu samemu watkowi Pajzderska wzmacnia wydzwiek wypowiedzi
bohatera, dodajac od siebie: ,nieré6wnosci spoteczne bardziej si¢ jeszcze powieksza”, a w kontekscie
ksigzy, ktorzy sa (w dostownym tlumaczeniu) ,przesiaknieci systemem”, ttumaczka decyduje sie
na eufemizm: ,jedna mysla przejeci” (s. 226).

W dziedzinie przekladoznawstwa okreslenie to oznacza ttumaczenie eleganckie, z wyszukanym
stownictwem, ale jednoczesnie niedokladne, niewierne wobec utworu oryginalnego.
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spektrum mozliwosci badan interdyscyplinarnych. Niewatpliwa wartoscia i czyn-
nikiem wyrézniajacym monografie jest bardzo wnikliwa analiza czynnikéw okoto-
tlumaczeniowych. Debska umiejetnie wydobywa z cienia zbiorowe profile i powta-
rzalne schematy, nie zatracajac przy tym ekspozycji indywidualnych cech i do-
Swiadczen bohaterek ksiazki. Mnogos¢ przeanalizowanych zycioryséw pozwala na
wyprowadzenie wnioskéw, ktére zawieraja w sobie fascynujace odpowiedzi na waz-
ne pytania. Co taczy polskie ttumaczki literackie XIX wieku? Jak przebiegato ich
funkcjonowanie w spoteczenistwie i najblizszym Srodowisku? Jakie mialy one
mozliwosci rozwoju? Skad czerpaly wiedze? Jak nabywaly umiejetnosci oraz co
przesadzato o ich zdolnosciach? Czy ich osobowosci znajduja swoje odzwierciedle-
nie w ttumaczonych dzietach?

Wywad przeprowadzony w Polskich ttumaczkach literackich XIX wieku znaczaco
przyczynia sie do poszerzenia stanu badari literackich, historycznych i kulturowych
nad dziewietnastowiecznoscia, w ktorej tak wiele jest wciaz do zglebienia — kwe-
stii nadrzednych i kontekstow. Dzigki wnikliwosci autorka realizuje sformutowane
na poczatku tomu cele i udowadnia, ze praca ttumaczki — cho¢ stosunkowo popu-
larna w tamtym okresie (wszak ten spos6b wypowiedzi, obok intymistyki, nalezat
do nielicznych dostepnych dla kobiet) - stanowila jedna z drég rozwoju zawodo-
wego wylacznie dla kobiet wychowanych w rodzinach inteligenckich, czasami ary-
stokratycznych, a nigdy w najubozszych. Debska obala tym samym mit powielany
w literaturze'°, jakoby zawod thumaczki byt powszechnie podejmowana alternatywa,
dla losu szwaczki czy wiékniarki. Kobiety siggajace po piéro najczesciej czynily
to dla wtasnej przyjemnosci, rozglosu, z checi rozwoju badZ wewnetrznej potrzeby
edukowania dzieci i dorostych, popularyzacji literatury u polskich odbiorcéw, rzad-
ko za$ jedynie z powodow finansowych!!,

Okazuje sie takze, ze ttumaczki aktywne w pierwszej polowie wieku miaty dos¢
podobne przygotowanie do zawodu jak te, ktérych dzialalnos¢ przypadta na druga
potowe stulecia. Debska jako przyczyne owego zjawiska postrzega dosé niski poziom
edukacji w szkotach zerniskich, a wysoki — prywatnych lekcji jezykéw obcych w do-
mach ziemianskich i inteligenckich (jak pisze: ,znajomos¢ jezyka w duzej mierze
wystarczata nie tylko do salonowej konwersacji, ale tez do oddania niuanséw ory-
ginatu po polsku [...]” {s. 437)). Przeprowadzona analiza ukazuje, jak na decyzje
translatorskie wptywat habitus — srodowisko, pochodzenie, kompetencje czy do-
Swiadczenie kobiet. Zaangazowanie i osobisty wktad w ttumaczone dzieto nierzad-
ko miato swoje korzenie w innej aktywnosci autorki — np. przektadu utworéw
o wydZzwieku moralizatorskim najczesciej podejmowaly sie spoteczniczki, nauczy-
cielki lub publicystki. Znaczna wiekszos¢ prac publikowanych w drugiej potowie
wieku coraz czesciej byla natomiast wybierana do tlumaczen na podstawie ocze-
kiwan czytelnikow i zainteresowan szerszego grona odbiorcéw — po tego typu dzie-
ta translatorki siegaly ze wzgledu na che¢ zarobku. Ciekawe przypuszczenia wy-
snuwa Debska w odpowiedzi na pytanie o przyczyne¢ niewidocznosci polskich

10 Chociazby w Marcie E. Orzeszkowej, przywolanej na samym poczatku tomu (s. 11).

11 Debska wskazuje, ze nawet w przypadku kobiet pracujacych dokonywanie tlumaczen byto
najczesciej zajeciem dodatkowym, obok publicystyki, nauczycielstwa czy wtasnej pracy literackiej
(s. 395-399).
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ttumaczek literackich i ich nieobecno$¢ na kartach historii: poza pojedynczymi
przypadkami kobiety prawdopodobnie chciaty pozosta¢ anonimowe (m.in. z uwagi
na nieprzychylnosc spoleczenstwa wobec przedstawicielek pici zenskiej w tym za-
wodzie lub faktu wykonywania jakiejkolwiek pracy zarobkowej przez reprezentant-
ki inteligencji), co odzwierciedla czesta praktyka przybierania meskiego pseudoni-
mu'2. W obliczu przeciwnosci kulturowych i zacierania wlasnych sladow przez
ttumaczki XIX-wieczne przyznac trzeba badaczce osiagniecie przede wszystkim
gléwnego i fundamentalnego celu — ,0odzyskanie” ich, przywrécenie na karty historii.

Nie spos6b nie wspomnie¢ tez o bogatej bibliografii przedmiotowej gromadzacej
kluczowe dla nurtu translator studies pozycje autoréw zaréwno obcych, jak i pol-
skich — cho¢ w tym obszarze mamy ich, jak dotad, niewiele. Cennym elementem
dla thumaczy i entuzjastow historii translatoryki jest umieszczony na koncu tomu
Korpus przektadow kobiecych w XIX wieku, zawierajacy mnogos¢ tytutéw stuzacych
W recenzowanej pracy za materiat badawczy. Interesujace szczegdlnie dla historykow
literatury beda natomiast wspomniane Leksykony polskich ttumaczel literackich
obejmujace caly wiek XIX, stanowiace pomocny punkt wyjscia do dalszych studiéw.
Uwzgledniono tam bowiem niemal 130 - przywotywanych w tekscie — nazwisk ttu-
maczek znanych (gléwnie za sprawa, ich wlasnej tworczosci literackiej badz publi-
cystycznej) i tych catkowicie zapomnianych, ktérych biografie czekaja na rekon-
strukcje.

Analizowana monografia to wyjatkowe Zrodlo wiedzy o historii kobiecego ttu-
maczenia literackiego na gruncie polskim, gdyz autorka ukazuje nie tylko pewne
tendencje w praktyce translatorskiej XIX wieku, ale takZe sposoby ich przetamy-
wania i pomijania oraz podazanie szlakami dotad nieprzetartymi. Z calosci wytania
sie zbiorowy obraz translatorek wkraczajacych w swiat literacki nieco nieSmiato,
lecz na wlasnych zasadach. Karolina Debska uswiadamia, ze najwyzszy czas wy-
doby¢ te tworczynie z cienia mezczyzn, ktorych dzieta przektadaly, i przywracic je
na karty historii jako kobiety odwazne, inteligentne i decyzyjne.

Abstract

JADWIGA GONIEWICZ-POTOCKA University of Lodz
ORCID: 0000-0002-5715-2772

THE FORGOTTEN SECOND AUTHORS “RETRIEVING” POLISH FEMALE LITERARY
TRANSLATORS OF THE 19™ CENTURY

The text is a review of Karolina Debska’s publication Polskie ttumaczici literackie XIX wieku (Polish Female
Literary Translators of the 19" Century, Warszawa 2023), which is the first on the publishing market to
address the issue of the functioning of women translators in public space in such depth. The author
focuses on revealing the habitus of 19" century female translators entangled in social norms, prohi-
bitions, tendencies brought up from the family home—and shows them as factors influencing their
translation decisions. Through a deep analysis topped by two lexicons: of Polish female translators
of the first and second half of the 19" century, Debska brings out of the shadows the figures so far
overlooked in the pages of history or completely forgotten.

Oto kilka przyktadéw: Zofia Mellerowa — pseud. Wiktor Burzan; Emilia Koztowska - pseud. Wadystaw
Dobkiewicz; Cecylia Gliicksman-Grosglik — pseud. Marion; Sylwia Pradzyriska - pseud. Stefan
Grzymata; Maria Sadowska - pseud. Zbigniew; Zofia Trzeszczkowska - pseud. Adam M-ski; Natalia
Korwin-Szymanowska - pseud. Anatol Krzyzanowski.
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WIELKA NIEWIADOMA, CZYLI CO?

Jozef Mackiewicz, Barbara Toporska, WIELKA NIEWIADOMA. LISTY
DO I OD ROZNYCH OSOB. (Opracowala i wstepem opatrzyta Nina Karsov).
Londyn (2022). ,Kontra”, ss. 560, 2 nlb. Dzieta. T. 35.

Tak wtasnie, dos¢ enigmatycznie, jesli pozostac przy tytule, nazwany zostatl ostatni
z wydanych w roku 2022 toméw Dziet J6zefa Mackiewicza (ktéremu od lat w tej
edycji towarzyszy - dyskretnie, ale wyraznie — glos jego zony Barbary Toporskiej)!.
Sporo z tej tajemniczosci zabiera podtytul, ktéry wszakze, z jednej strony, wskazu-
je na tres¢ ksiazki (Listy do i od réznych osoéb), z drugiej, gdyby ograniczy¢ si¢ wy-
tacznie do niego, bytby w istocie nie do korica adekwatny do jej zawartosci. Na 35 juz
tom spuscizny pisarskiej autora Kontry skladaja sie¢ bowiem nie tylko mniejsze
i wigksze zbiory korespondencji Mackiewicza z konkretnymi adresatami (niektére
w postaci dwugltoséw), ale takze bardzo ciekawe teksty publicystyczne. Poczawszy
od szkicu Wielka niewiadoma, ktory jest pierwodrukiem niepublikowanej dotad
prelekcji pisarza, wygltoszonej przez niego w Szwajcarii w 1963 roku, a skoriczywszy
na zebranych opiniach autora Buntu rojstéw udzielanych w trakcie corocznych
zebran jury nagrody londynskich ,Wiadomosci”. Mackiewicz, jak wiadomo, przez
wiele lat byt cenionym i waznym ekspertem w gremium tej swoistej polskiej akade-
mii literatury na emigracji.

Jesli tak przedstawimy wstepnie zawartos¢ Wielkiej niewiadomej, stanie si¢ ona
dla nas Swietnym punktem wyjscia do krotkiego spojrzenia wstecz i uswiadomie-
nia sobie, jak bardzo zmienita si¢ dzisiejsza mackiewiczologia, & propos podstawy
tekstowej, ktora bierze si¢ pod uwage w badaniach czy ogladzie krytycznym, w po-
réwnaniu ze stanem rzeczy w ostatniej dekadzie wieku XX, kiedy to, po przelomie
1989 roku, zaczeta sie w kraju recepcja tego pisarstwa. Najwigksze bowiem nowe
obszary tej spuscizny, jakie poznaliSmy od poczatku XXI stulecia dzieki systema-
tycznie wydawanym przez londyriska, oficyne ,Kontra” kolejnym tomom Dziet, obej-
muja wlasnie publicystyke i korespondencje. Od ogloszonego w 2001 ro-
ku zbioru przedwojennych drukowanych w wileniskim , Stowie” artykutéw Mackie-
wicza (Bulbin z jednosielca) ukazato sie do tej pory kilkanascie toméw jego prozy
dyskursywnej, w tym wiele tekstow szczesliwie odnalezionych? badz po raz pierw-
szy — po zmudnych kwerendach i weryfikacjach — przypisanych autorowi Buntu
rojstow?. Z Kolei jego epistolografia pozostawata w ubiegtym wieku niemal catkowi-
cie nieznana, a w ostatnich latach, poczawszy od Listéw do Redaktorow ,Wiadomo-

Korespondencje pisarza i jego zony z M. K. Pawlikowskim zawiera inny tom opublikowany
w 2022 roku w ramach edycji zbiorowej Dziet J. Mackiewicza (t. 34).

J. Mackiewicz: Prawda w oczy nie kole. Londyn 2002; Optymizm nie zastapi nam Polski. Londyn
2005; Nudis verbis. Suplement. Londyn 2017.

8 Zob. M. Bakowski: Wstep do bibliografii, czyli na poczatiku byto ,Stowo”. W: J. Mackiewicz,
Nudis verbis. Londyn 2003; Wstep do bibliografii, czyli o roli donoséw policyjnych w badaniach
literackich. W: J. Mackiewicz, Nudis verbis. Wyd. 2. Londyn 2017.
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$ci” z 2010 roku, przyrosta do objetosci osmiu opastych woluminéw (opracowano
i wydano na razie listy do paryskiej ,Kultury”, a takze dwuglosy z konkretnymi
adresatami, bez wyjatku bardzo zastuzonymi dla Srodowiska polskiej emigracji po
drugiej wojnie swiatowej: Pawlem Jankowskim, Juliuszem Sakowskim, Michalem
iIrena Chmielowcami, Januszem Kowalewskim, Michatem Kryspinem Pawlikowskim).
Wielka niewiadoma zatem, ze wzgledu na jej epistolograficzno-publicystyczna,
zawartos¢, traktowa¢ mozna jako swego rodzaju edytorskie domykanie najstabiej
dotad poznanych sfer dziatalnosci pisarskiej Mackiewicza*. Dzieki wymienionym
wczesniej kolejnym woluminom zbiorowej edycji jego dziet uswiadamiamy so-
bie teraz coraz lepiej, jak wszechstronny i jak bardzo aktywny na wielu polach byt
to tworca (historyk i dokumentalista, reportazysta, nowelista i powiesciopisarz,
krytyk literacki oraz publicysta). Niektore z tych dziedzin sa nader ciekawie uzu-
pemiane takze i w ostatnim, interesujacym nas tu szczegélnie tomie. Mozna by je
nazwacé, odwotujac sie do kilku p6l uprawianych nadzwyczaj intensywnie przez
pisarza, obszarami historii, literatury i — tu pewna niespodzianka - filozofii.

Problematyka katyriska, czyli historia

Jeden z wstepnych blokéw listow zatytutowany zostal Dzieje przektadow ,Sprawy
mordu katyniskiego” i dotyczy skomplikowanych loséw wydawniczych pierwszej
polskiej monografii autorskiej na temat tej zbrodni, poczawszy od wersji niemieckiej
z 1949 roku, a skonczywszy na nietatwych perypetiach edycji angielskiej (1951)
i amerykanskiej (1952). Szczegdlnie ciekawa jest korespondencja Mackiewicza
z przedwojennym senatorem II Rzeczypospolitej, na emigracji zas prezesem zarza-
du Zwiazku Ziem Wschodnich - J6zefem Godlewskim, ktéry pomagal pisarzowi
w wydaniu ksiazki. Ale znaleZ¢ mozna tez pojedyncze listy do Kazimierza Wierzyn-
skiego czy Aleksandra Janty dotyczace promocji publikacji na trudnych rynkach
zagranicznych. Z przypiséw dowiadujemy sie, jak pierwotna polska wersja mono-
grafii Mackiewicza o Katyniu, ktora wlasciwie otworzyla zachodniemu swiatu oczy
na te zbrodnie, odnalazta si¢ po latach (1980) w Instytucie Jozefa Pitsudskiego
w Nowym Jorku. Nina Karsov zdradza w pasjonujacych komentarzach, ze pierwszy
dyrektor placéwki, Wactaw Jedrzejewicz, bez powodzenia probowatl zainteresowaé
ksiazka wydawcow amerykanskich juz w 1946 roku (przettumaczono wéwczas
nawet na angielski kilka rozdzialow tej monografii).

Jest tez w tym zbiorze jeden wazny list Mackiewicza do generata Wiadystawa
Andersa, wyjasniajacy kluczowa, role autora Buntu rojstow przy tworzeniu innej
pomnikowej publikacji na ten temat, czyli Zbrodni katynskiej w Swietle dokumen-
tow, wielokrotnie poZniej wznawianej, a ogltoszonej po raz pierwszy w Londynie
w 1948 roku. Poniewaz redakcje tej publikacji przypisat sobie po wojnie w catosci
Zdzistaw Stahl, warto tu zacytowac¢ fragment wspomnianego listu Mackiewicza:

Ksiazka o zbrodni katyniskiej jest catkowicie skomponowana, opracowana i napisana przeze mnie

Domykanie, ale nie zamkniecie. Kiedy w sierpniu 2024 robi¢ korekte tej recenzji, ukazat sie wlasnie
36 tom Dziet J. Mackiewicza (Listy [...]. 2024), zawierajacy jego korespondencje z Rosjana-
mi: S. Woyciechowskim, B. Kowerda, R. Wraga, N. Grant-Wraga, R. Gulem,
F. Stiepunem i S. Kryzyckim.



RECENZJE 1 PRZEGLADY 255

w Rzymie, w dwoch okresach: pierwszym od lipca do pazdziernika 1945, w drugim od stycznia do li-
stopada 1946. [s. 107]°

Niewatpliwie caly blok korespondencji dotyczacej Katynia stanowi drugie juz -
obok obszernej wymiany listow Mackiewicza z Pawltem Jankowskim® - istotne
uzupelnienie tekstow literackich oraz publicystyki pisarza poswieconych tej zbrod-
ni. A pamietajmy, ze wiosna, 2023 mineta okragta 80 rocznica wizyty autora Buntu
rojstow nad grobami katyriskimi, od ktorej stat sie on jednym z najwazniejszych
polskich swiadkow, ekspertéw, badaczy i straznikéw prawdy o tej sprawie.

Watkoéw historycznych znajdziemy zreszta w ksiazce wiecej — taki charakter ma
np. obszerny dwuglos epistolograficzny ze Zbigniewem S. Siemaszka, skoncentro-
wany (glownie, ale nie tylko) wokot osob i faktéw pojawiajacych sie w powiesci Nie
trzeba gtosno mowié. 1 cho¢ ta wymiana listow byta juz publikowana’, decyzja
o przedruku korespondencji wydaje si¢ jak najbardziej stuszna.

Dialogi z pisarzami, krytykami i czytelnikami, czyli literatura

Na ten watek korespondencji sktada sig¢ wiele pomieszczonych w tomie dwuglosow
badZ wieloglosow epistolograficznych. Spéjrzmy choéby na wymiane listéw pomie-
dzy Mackiewiczem a Anna, i Tadeuszem Zabtockimi, ktérzy niejednokrotnie wspie-
rali materialnie pisarza, stajac si¢ swoistymi promotorami czy mecenasami jego
tworczosci. W roku 1969, po lekturze Nie trzeba gtosno méwic, Zabtocka stwierdza:

Jest Pan najwiekszym pisarzem rozpaczy i jedyny usmiech Pana to zapach wiatru wiosennego
i kolor przylaszczek. Po tylu latach jest Pan wrosniety w nasze strony. Martwi mnie i do pasji doprowa-
dza szczekanie matych pieskéw wkoto Pana osoby. Jedyna pociecha, ze za 50 czy 100 lat, a nawet
weczesniej nic z nich nie zostanie — natomiast Pan bedzie zawsze. [s. 420]

A jej maz w innym liScie dodaje: ,Na swoim odludziu wybudowal Pan pomnik
krajowi i ludziom tam kiedy$ zamieszkatym, po ktérym i po ktérych niewielu juz
nawet zostalo, aby ptakaé¢” (s. 421). Po latach zas, gdy w 1984 roku trafily do Za-
btockiego reportaze z tomu Fakty, przyroda i ludzie, dorzucit: ,Goya jednym gwaszem
odmalowat rozstrzelanie Hiszpanéw... Pan, Panie Jézefie, [...] jest Goya piéra” (s. 431).

Szczegblnie jednak interesujace wydaja, si¢ nie te subiektywne opinie zagorza-
tych mitosnikow twoérczosci Mackiewicza, ale dyskusje na temat jego prozy, czyli
sytuacje, w ktorych korespondenci nawiazuja, ze soba dialog dotyczacy pisarskiego
rzemiosta. W tym aspekcie warta uwagi jest zwlaszcza wymiana listow miedzy

Zawite losy tej publikacji i jej autorstwa wyjasnial przed laty w obszernym studium K. Zamorski
(Autor pierwszej ksiazki o Katyniu. W zb.: Nad twoérczosciq Jozefa Mackiewicza. Red. M. Zybura.
Warszawa 1990). We wspotczesnych pracach historykow potwierdzone zostalo to przywtaszczenie
sobie autorstwa przez Stahla. T. Wolsza (,To, co widziatem, przekracza swa grozq naj$mielsze
fantazje”. Wojenne i powojenne losy Polakéw wizytujacych Katyn w 1943 roku. Warszawa 2015,
s. 102) pisal: ,kpt. Zdzistaw Stahl raczej sporadycznie zabierat glos w sprawie zbrodni, natomiast
wykazywal aktywnosc¢ organizacyjna. W roku 1947 z prawie gotowym juz maszynopisem pracy na
temat Katynia, przygotowanym przez Jozefa Mackiewicza, wyjechat do Wielkiej Brytanii. Tu
przygotowal ostateczna wersje ksiazki, z przedmowa gen. Wiadystawa Andersa. W pierwszym wydaniu
Zbrodni katynskiej w Swietle dokumentoéw zostal umieszczony wazny tekst Jozefa Mackiewicza”.
J. Mackiewicz, B. Toporska, P. Janowski, Listy. Londyn 2017.

7 Z.S. Siemaszko, Jozef Mackiewicz - listy, opracowania, wspomnienia. Lublin 2009.
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Mackiewiczami (bo i Toporska zabiera tu glos) a Witem Tarnawskim, z zawodu le-
karzem, z zamilowania za$ tlumaczem Josepha Conrada, pisarzem i krytykiem
literackim, autorem wielu esejow w prasie emigracyjnej®. Mackiewiczowie rozpo-
czeli korespondencje z Tarnawskim tuz po debiucie powiesciopisarskim autora
Buntu rojstow w 1955 roku i prowadzili ja z przerwami az do lat osiemdziesiatych
XX wieku. Juz w jednym z pierwszych listow mozemy dowiedziec¢ si¢ o interesuja-
cych aspektach genezy Drogi donikad (1955). Mackiewicz wspomina w nim, Ze jej
pierwotna wersja byla gotowa zima, 1945 i zaproponowana zostala woéwczas Wy-
dziatlowi Propagandy i Kultury przy 2 Korpusie Polskim w Rzymie, ale ja, odrzuco-
no. Ostateczny ksztalt, jak wynika z relacji pisarza, powies¢ przybrata w latach
1948-1949.

Jeszcze bardziej pasjonujace od podobnych pojedynczych informacji sa w tej
wymianie korespondencji polemiki na temat jezyka prozy Mackiewicza. W ktéryms
z listow Tarnawski zwraca uwage na czeste btedy jezykowe w jego powiesciach, na
co ten od razu prosi o konkretne przyklady, poniewaz jest to dla niego jako tworcy
sprawa nie tylko niezwykle istotna, ale wrecz fundamentalna. W efekcie w ktéryms
z kolejnych listow Tarnawskiego otrzymujemy spory katalog zastrzezen wobec je-
zyka wilnianina.

Zerknijmy na dwa z takich drobiazgéw, obrazuja, one bowiem dobrze, jak gtebo-
ko przemyslane miat autor Kontry jezykowe detale swoich powiesci. Na zarzut
krytyka, Ze btedne jest zdanie: ,Ledwo odsunal brame na uliczke” (z fabuly Nie
trzeba gtosno mowic), w ktérym wedtug niego orzeczenie powinno brzmie¢: ,otwo-
rzyt” lub ,uchylit”, Mackiewicz odpowiada:

Konkretnie stuszna uwaga. Ale ja widze inaczej: u nas bramy (wrota) od uliczki do zagrody chtop-
skiej byly z poziomych Zerdzi, na luznych zawiasach, z tyka Kkory, i takimz zamknieciu przerzuconym
przez stup przeciwlegly. Wsparte ciezarem o ziemie. Nie mozna je bylo ani ,otworzy¢”, ani
Luchyli¢”, a wiasnie tylko ,odsunac¢”, tzn. ,sunaé” je po piasku, sniegu etc., czesto z oporem i ciezko.
Tak tez si¢ méwito: ,odsuri brame”... Stowem, ja widze ten ruch, te slady, ktére ztobia poprzecznymi
zerdziami etc., etc. [s. 203]

I przyklad drugi. Na wytkniecie przez Tarnawskiego btedu gramatycznego
w sformutowaniu: ,Razem z brzekiem poleciatych szyb”, Mackiewicz deklaruje:

Jaw tym wypadku nie przytrzymuje sie gramatyki, a - powiedziatbym: ,wizualnej fonetyki rzeczy”.
Mowi sie np.: od wybuchu wylecialy wszystkie szyby (w miescie). — Btad? Nie wydaje mi sie. Wypadly,
jest za mato, za gnusnie. Szyby istotnie leca, bo wypadaja plaszczyznami w powietrze. A wiec: od wy-
buchu szyby polecialy. Tak? I to jest obraz. Nie wypadly (sflaczate) z gory na dét. A teraz: brzek wydaja,
szyby podwdjnie: najpierw pekaja z brzekiem, pézniej leca, i rozbijaja, sie na ziemi z brzekiem. Tu jest
pewne skojarzenie obrazéw i dZzwiekéw. Mnie si¢ wydawalo, Ze ujecie w stowach: ,poleciale szyby”, bedzie
komunikatywne dla tej obrazowej syntezy. [s. 204]

W tych wyjasnieniach (a przyktadow takich kluczowych dla warsztatu pisar-
skiego sporéw w omawianej korespondencji znajdziemy wiecej) odstania sie cata
istota podejscia Mackiewicza do stowa. Jest on pisarzem, ktory tworzy z autopsji,
ufajac swoim nakarmionym empiria zmystom. To nic innego jak sztandarowe dla
niego postawienie na prawde w literaturze, ale tu widoczne w jezykowym drobiazgu.

8 Zob. ksiazke W. Tarnawskiego Od Gombrowicza do Mackiewicza (Londyn 1980), zbierajaca,

najwazniejsze jego szkice krytycznoliterackie.
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A z innej strony patrzac - stanowi to doskonatq, ilustracje patriotyzmu pejzazu,
ktorego Mackiewicz byt wielkim zwolennikiem. Autor Drogi donikqd stara sie zawsze
pisa¢ adekwatnie do konkretnego miejsca wydarzen i panujacego tam obyczaju
jezykowego (o tym zapewne m.in. mysleli przytaczani tu Zabtoccy, kiedy wspomi-
nali o unieSmiertelnieniu pod piérem Mackiewicza ziem i ludzi Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego). Kluczowe w tym kontekscie wydaje sie zacytowane przed chwila,
wyznanie pisarza: ,ale ja widze inaczej”, poniewaz odstania ono obrazowy, wizyjny
sposoéb jego patrzenia na rzeczywistosc. Z takim spojrzeniem (czy szerzej: zmysto-
wym odbiorem swiata) idzie w parze jezyk, nawet jesli trzeba dla obrazu niejedno-
krotnie nagia¢ gramatyke. Innymi stowy, klasyczna licentia poetica! Pozwala to
znacznie lepiej zrozumieé tendencje wydawcow Dziet Mackiewicza, aby jak najmniej
ingerowac w oryginalny jezyk jego prozy.

W tym dziale literackim sa, tez wazne dialogi Mackiewicza z pisarzami o pisa-
rzach, jak cho¢by wymiana listow z Czestawem Mitoszem. Autor Doliny Issy bardzo
szanowal swojego krajana, ale nie mogt zrozumiec jego zacieklosci w ocenie ludzi,
zwlaszcza bylych komunistéw. Myslac zapewne takze o sobie, argumentowat, ze
czlowiek to nie krowa i jest w stanie zmieni¢ swoje poglady. I tu symptomatyczna
odpowiedZ Mackiewicza, ktorej szczeros¢ moga, potwierdzi¢ wszyscy ci, co znali go
osobiscie:

Jest to [...] ,zacieklos¢” — jak Pan mowi - ale jedynie zacieklos¢ w obronie wolnej mysli. I - wydaje
mi sie - e jest usprawiedliwiona. Nigdy jednak zacieklo$¢ w stosunku do ludzi i ludzkich motywéw ich
dziatania. Pod tym wzgledem wydaje mi sie, ze jestem - jak by to powiedzie¢: bardziej ,Judzkim” od
Pana... Bo pisze Pan: ,Nie jestem zwolennikiem wszechprzebaczania i wszechtolerancji...” A dla mnie

ten problem w ogdle nie istnieje. Mnie chodzi tylko o ustalenie pewnych faktéw, o stwierdzenie pewnej
(stusznej czy niestusznej) prawdy obiektywne;j. [s. 445]

W ich korespondencji ciekawie tez wybrzmiewa i znajduje swdj ciag dalszy po-
lemika z Witoldem Gombrowiczem, ktérego Mitosz uwielbiat, a Mackiewicz — deli-
katnie méwiac — nie znosil. Wydaje mi sie, ze sedna tej awersji dotyka w jednym
z listow péZniejszy noblista:

Pana polemika z Gombrowiczem malo mnie obeszta. To rézne Swiaty, linie, ktore nie moga, sie

przecia¢. Jesli zawsze opowiadatem si¢ za Gombrowiczem, nie znaczy to, ze musze odbiera¢ Panu
co Panu nalezne za pasje ujawniania prawdy. [s. 440]

Duzo Swiatla na t¢ nieche¢ pisarza nie tylko do Gombrowicza, ale i do calej
prozy awangardowej (a w sztuce do abstrakeji) rzuca takze jeden z listow Toporskiej
do Tarnawskiego. Zona Mackiewicza wspomina:

Bardzo czesto bywaly u nas w domu klétnie literackie, gdy nie mogtam pojaé, jak Jézef moze od-
mawiaé¢ talentu Gombrowiczowi, czy Straszewiczowi, uwaza¢ Kafke za niezgute itp. On mi natomiast
zarzucal snobizm na Butora np. Wiedzialam, Ze nie pochodzi to z zawisci zawodowej, gdyZ ma wielu
ulubionych pisarzy, nawet — moim zdaniem - przecenianych. Poznatam go zreszta, w tych dawnych re-
dakeyjnych czasach, kiedy to wyrézniat sie tak rzadkim w tych sferach kolezeristwem, zawsze pierwszy
do pochwal, zawsze wybraniajacy czyj$ staby artykut. [s. 186]

Nastepnie zas Toporska dodaje, zZe zorientowata sie, w czym rzecz, gdy wpadta
na mysl nastepujaca;
Van Gogh musial uwaza¢ Cézanne’a za pacykarza i vice versa, gdyz inaczej Cézanne malowal-

by jak van Gogh, a van Gogh jak Cézanne. Talenty, wielkie talenty, maluja czy pisza nie jak potrafia, ale
jak uwazaja, ze nalezy pisa¢ czy malowac. Stad brak tolerancji dla innych technik czy stylow. [s. 186]
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Co ciekawe, Milosz w ostatnim ze swych listéw, reagujac z entuzjazmem na
zbior Fakty, przyroda i ludzie (1984), zapowiada — analogicznie jak wczesSniej Za-
btocka - renesans i koniunkture na pisanie w stylu autora Kontry:

Wydaje mi sie, ze weszliSmy w okres wielkich przewartosciowan literatury polskiej XX wieku,
zwlaszcza tam wszedzie, gdzie chodzi o prawdomownosé. A ze Pan byt zawsze pisarzem prawdomownym,
miejsce Pana bedzie coraz wyzsze. A ta obecna ksiazka znajdzie sie wsrod kilku najwyzszych pozycji
prozy. [s. 452-453]

I nawet jesli ta diagnoza do dzi$ pozostaje jeszcze proroctwem nie catkiem
spetnionym, nie traci nic ze swej przenikliwosci.

Na koniec tego watku literackiego (najobszerniej reprezentowanego w tomie)
dodam jeszcze, ze bardzo symptomatyczne sa tez preferencje Mackiewicza jako
jurora Nagrody ,Wiadomosci”. Wiele o nim samym i jego gustach pisarsko-czytelni-
czych mowi nominowanie do wyréznien takich chocby ksiazek spod znaku ,,patrio-
tyzmu pejzazu” jak w 1969 roku Atlantyda Andrzeja Chciuka, a rok pézniej Twar-
de zywobycie Jury Odcesty Pawta Lyska. O pierwszej z nich Mackiewicz powiedziat:

Dla mnie byta to lektura ciekawa glownie ze wzgledu na mozliwo$¢ konfrontacji z moim rdzennym
krajem: litewsko-bialorusko-polskim; rosyjsko-zydowsko-tatarsko-karaimskim itd., itd. Podobieristwa
i roznice, od strony zwyklego zycia przed r. 1939. Chciuk ujal to doskonale w drobiazgach, ilustrujac
pomieszanie tamtych jezykow, wytwarzajacych swoista gware. Podobnie byto u nas. [s. 499]

Analogicznie wyrazil si¢ o dziele Lyska, podkreslajac dodatkowo walory jezyko-
we oraz swoisty realizm tej prozy:

Jest to, moim zdaniem, bardzo szczegélna ksiazka. Bardzo oryginalna, wbhrew pierwszym pozorom:
opisu kraju, zwyczajow, piesni, folkloru; pisana wiasciwie w tamtejszej gwarze. Pod tym wzgledem
stanowi niewatpliwy dokument duzej wartosci. Ale poza tym dokumentarnym znaczeniem, jest w niej
cos niezwyklego, cos nowego. Sadze, Ze — potaczenie elementéw literackich czy bodaj nigdy w literatu-
rze nie taczonych. Zaczyna sie bowiem nieomal jak w wodewilu: ludzie rozmawiajac odspiewuja, so-
bie piosenkami. I oto ten pozornie folklorystyczny wodewil przechodzi - nie tracac ani przecinka ze
swego stylu — w najbardziej realistyczne zycie, ,Zywobycie”, jakim bywa nie tylko tam, ale wszedzie,
w calej swej brutalnosci. I znéw: bez uciekania si¢ do farb, ktérymi zazwyczaj te brutalnosé sie ma-
luje. [s. 503]

Na marginesie: jaki interesujacy pomyst na rozprawe poréwnawcza o trzech
wersjach patriotyzmu pejzazu - litewskiej, ukrairiskiej i beskidzkiej, wszystkich
zakorzenionych w tradycjach dawnej Rzeczypospolite;.

Antropologia literatury, czyli filozofia

Na koniec tego tylez oméwienia, ile zaproszenia oraz zachecenia do lektury Wielkiej
niewiadomej wré¢my do szkicu tytutowego z tego réznorodnego i bardzo zajmuja-
cego tomu 35 Dziet Mackiewicza. Oktadkowa enigma, czyli literatura (niewiadoma,
bo nigdy nie sposob przewidzie¢ ani jej powodzenia wsréd krytykow, ani jej ko-
niunktury na rynku czytelniczym), to dla autora Drogi donikad przede wszystkim
bezcenna dostarczycielka wiedzy o czlowieku. Nie zastapia jej najlepsze nawet
badania pochodzace z réznych dyscyplin naukowych. Pisarz uwaza w tym kontek-
Scie, ze zmarnowane zostato wielkie dziedzictwo drugiej wojny swiatowej, rozumia-
nej jako seria sytuacji granicznych, w ktérych ujawnily sie nieznane dotad poktady
natury ludzkiej:
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ObserwowaliSmy niezwykle spotegowanie ludzkich namietnosci i ludzkich cech w ogéle. Bo to, co
w potocznej mowie nazywa sie czesto: ,nieludzkim”, jest w istocie najbardziej ludzkim. [s. 516]

Doswiadczenie to, pociete na wersje narodowe i utylitarne, nie zostato odpo-
wiednio wykorzystane i w sukurs temu powinna przyjS¢ wtasnie literatura. Mac-
kiewicz stwierdza:

Otoz te ogromna, luke, luke wiedzy o Zyciu ludzkim, ma wypekiaé literatura. Jak glosi pigkny
slogan: jest to jej witasciwym powotaniem. W ten sposéb literatura jest niby teoria tego, co my
wszyscy przezywamy w praktyce. [s. 517]

Karmi si¢ ona zawsze realnym doswiadczeniem i powotana jest do jak najbar-
dziej wiernego zobrazowania wszystkich aspektow zwiazanych z cztowieczym prze-
zywaniem rzeczywistosci. Wydaje sie, ze jesli Mackiewicz zajmuje w Swietle tej li-
terackiej antropologii XX wieku miejsce niezwykle wazne, to dlatego, Ze ma, jak to
okresla jeden z odbiorcow jego prozy, ,urzekajaca zdolnos¢ wywolywania w czytel-
niku postaci i obrazow — dar ewokacji” (s. 314)°. Obrazy te zas nie tylko pozwalaja,
lepiej zblizy¢ sie do prawdy historycznej, ale przede wszystkim pogltebiaja wiedze
o ludziach. I ta mocna konkluzja, lecz takze z wielkim Zalem, musze ze wzgledu na
ograniczone ramy wypowiedzi recenzyjnej przerwa¢ moj wywod, cho¢ tematow do
poruszenia na kanwie Wielkiej niewiadomej pozostaje naprawde sporo.

Zupehie juz jednak na koniec taki w stylu Mackiewicza smaczek. Autor Kontry,
dziekujac za przestany z PRL przez Siemaszke prezent w postaci zubréwki, odpi-
suje: ,Gdy go otwartem, wypadta z trawy filigranowa »boza krowkas, jeszcze zZyjaca.
Widocznie ta, droga »wybrata wolnosé«...” (s. 275).
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Pawel Bem, DYNAMIKA WARIANTU. MILOSZ TEKSTOLOGICZNIE. (Recenzen-
ci: Stanistaw Beres, Katarzyna Kuczyniska-Koschany, Aleksander Wirpsza). (Indeks:
Andrzej Piotr Lesiakowski). Warszawa 2017. Instytut Badan Literackich PAN — Wy-
dawnictwo, ss. 318. ,Filologia XXI".

W tomie Nieobjeta ziemia Czestaw Mitosz zamiescil sentencje bedaca zapisem ma-
rzenia o idealnie skonstruowanej, perfekcyjnie skrystalizowanej i — nade wszystko —
trwatej formule tekstowe;:

Zamieszka¢ w zdaniu, ktére byloby jak wykute z metalu. Skad takie pragnienie? Nie zeby kogos
zachwyci¢. Nie zeby utrwali¢ imie w pamieci potomnych. Nienazwana potrzeba tadu, rytmu, formy,
ktore to trzy stowa obracamy przeciwko chaosowi i nicoscil.

Upragnionego (a mozna by powiedzieé: fetyszyzowanego) ,zdania” (frazy, wersu,
passusu) autor Nieobjetej ziemi poszukiwal ze znaczna intensywnoscia, tylez krea-
tywnie, co mozolnie. Swiadectwem - brulionowe autografy, zwtaszcza autografy
wierszy, pelne skreslen, zamazar, dopiskow w interliniach i na marginesach, a tak-
ze charakterystycznych doodles, czyli rysunkow towarzyszacych tekstotworczemu
wysitkowi. Ale 6w tekstotworczy wysitek Mitosza nie koriczyt si¢ wraz ze skierowa-
niem wiersza do druku - znakomicie pokazal to Pawet Bem w ksiazce Dynamika
wariantu. Studium Bema poswiecone zostalo w calosci temu, co dziato sie z teks-
tami Miloszowych wierszy wtedy, gdy opusciwszy zakryta strefe brulionéw, wedro-
waly przez szpalty prasowe oraz stronice tomoéw i antologii. Poeta, marzacy o per-
manentnej rezydencji w ,zdaniu wykutym z metalu”, zaskakujaco czesto ,przekuwat”
kontury swoich raz juz do druku podanych werséw, zmieniajac tekst (czasem nie-
znacznie, czasem bardziej radykalnie) w kolejnych edycjach - taki wniosek wylania
sie z Dynamiki wariantu. Cenie te ksiazke i ,sama w sobie”, i jako przejaw — wyraz-
nej we wspdlczesnym literaturoznawstwie polonistycznym - fascynacji procesem
tworczym, dynamika, tekstu, jego rozmaicie pojmowana, ptynnoscia i mobilnoscia.
Cho¢ ksiazka nie jest juz wydawnicza nowoscia (ukazata sie w roku 2017), wracam
do niej w trybie recenzenckiego komentarza.

W niewielkim uproszczeniu powiedzie¢ mozna, ze Dynamika wariantu opiera
sie na jednej operacji badawczej: kolacjonowaniu. Pierwodrukowa wersja wiersza
(czyli, najczesciej, jego publikacja na tamach prasowych) zestawiana jest z drukiem
w tomiku, ten zas z drukami w kolejnych, potomikowych, kontrolowanych przez
autora wydaniach (przewaznie sa to rozmaite ,wiersze zebrane”). Utwory poddawa-
ne takiemu ogladowi rozmieszczone zostaty wzdiuz osi czasu, w kolejnosci chrono-
logicznej. Najpierw zatem przygladamy si¢ lirykom drukowanym w latach trzydzie-
stych ubiegtego stulecia w takich periodykach jak ,Zagary”, ,Kwadryga”, ,Pion”
badz ,Skamander”, sprawdzamy, co dziato sie¢ z ich tekstami, gdy stawaly sie
sktadnikami toméw Poemat o czasie zastyglym (1933) lub Trzy zimy (1936), usta-

1 Cz. Mitosz, *** (Zamieszkaé w zdaniu...). W: Dzieta zebrane. T. 4: Wiersze. Krakow 2004, s. 139.
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lamy, czy (i jak) zmienialy sie w edycjach p6zniejszych. Nastepnie uwaga badawcza
przesuwa si¢ na tekstotworczos¢ okresu wojenno-okupacyjnego. Bema interesuja
teraz utwory oglaszane po raz pierwszy w ramach podziemnego zycia literackiego -
w zbiorze Wiersze (1940, pod pseudonimem Jan Syrué) czy w antologii Piesn nie-
podlegta. Poezja polska czasu wojny (1942) — i poddawane modyfikacjom w swych,
juz powojennych, inkarnacjach: w prasie, w tomie Ocalenie (1945), wreszcie w ksiaz-
kach poézniejszych. Przedwojennemu oraz wojennemu etapowi biografii tworczej
Milosza zasadniczo odpowiada pierwsza czes¢ ksiazki, zatytutowana Przez kata-
strofy. Czes¢ druga, opatrzona tytutem Forma bardziej problematyczna, dotyczy juz
poezji okresu emigracyjnego. Pierwodruki wierszy, ktére interesuja tutaj Bema,
pojawiaja, sie najczesciej na tamach ,Kultury”. I znow wraca pytanie: na ile stabil-
ny, na ile za$ labilny okazywat sie tekst transferowany z paryskiego miesiecznika
do toméw Swiatto dzienne (1953), Krdl Popiel i inne wiersze (1962), Gucio zaczaro-
wany (1965), Miasto bez imienia (1969), Gdzie wschodzi storice i kedy zapada (1974),
Hymn o Perle (1982) czy Nieobjeta ziemia (1984).

Dlaczego Bem koniczy swdj przeglad na Nieobjetej ziemi, dlaczego nie dociera
do Kronik (1987), ostatniego Mitoszowego tomu lat osiemdziesiatych, przede wszyst-
kim za$ - dlaczego tekstologiczne sledztwo nie obejmuje poetyckiego dzieta Mitosza
po roku 1989? Dlaczego ksiazka nie ma czesci trzeciej, poswieconej temu, co dzia-
to sie z wierszami Milosza w ,przejSciu” miedzy pierwodrukami, np. w ,Zeszytach
Literackich”, ,Tygodniku Powszechnym” czy ,Kwartalniku Artystycznym”, a inklu-
zja, do toméw Dalsze okolice (1991), Na brzegu rzeki (1994), To (2000), Druga prze-
strzeni (2002)? Z ksiazki wytania sie uzasadnienie owego cigcia narracyjnego, uza-
sadnienie, jak mysle, satysfakcjonujace. Po pierwsze: pole ogladu obramowane ju-
weniliami z jednej strony i wierszami z poczatku lat osiemdziesiatych ze strony
drugiej jest juz wystarczajaco szerokie (i wystarczajaco zréznicowane wewnetrznie).
Po wtore: ostatnie pigtnastolecie aktywnosci tworczej Mitosza ma inna dynamike
oraz inne uwarunkowania socjologiczne i biograficzne. Po trzecie: w tym finalnym
okresie Miloszowa praktyka przetwarzania opublikowanych wierszy nie ustaje
wprawdzie catkowicie, ale traci na intensywnosci (cho¢, oczywiscie, nie zanika teks-
totworcza inwencja).

Tak zatem przedstawia sig zakres operacyjny ksiazki Bema. W jezyku francu-
skiej krytyki genetycznej (do ktorej Bem odwotluje sie w teoretyczno-metodologicz-
nym wstepie) mozna powiedzieé, Ze jest to rozprawa poswigcona dynamice wiersza
w fazie wydawniczej"2. Korzystajac z terminologii amerykanskich tekstologow
i edytorow (takze sygnalizowanej we wstepie jako punkt odniesienia), moglibySmy
z kolei stwierdzi¢, ze Bem jest historykiem ,plynnego tekstu” w zakresie ,zmiany
autorskiej” lub, bardziej metaforycznie, badaczem ,tekstowych reinkarnacji*4. Do

2 Zob. P-M. de Biasi, Genetyka tekstow. Przet. F. Kwiatek, M. Prussak. Warszawa 2015,
s. 81-8b.

8 Zob. J. Bryant, Plynny tekst. Teoria zmiennosci tekstéw i edytorstwa w dobie ksiazki i elranu.
Przet. L. Cybulski. Warszawa 2020, s. 170-174.

4 Zob. G. Bornstein, Yeats and Textual Reincarnation. ,When You Are Old” and , September 1913,
W zb.: The Iconic Page in Manuscript, Print, and Digital Culture. Ed. G. Bornstein, T. Tinkle.
Ann Arbor, Mich., 2001, s. 223-248.
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prepublikacyjnych dziejow wiersza siega rozprawa Bema rzadko i tylko na zasadzie
ekskursu, dygresji, kontekstu. To ograniczenie przyjete bardzo swiadomie. Po pro-
stu: Dynamika wariantu miala by¢ - i jest — ksiazka, o grze wiersza na scenie dru-
ku, o mobilnosci tekstu ,pod olowianej litery urzedem”.

Taki byt badawczy zamiar, taka jest badawcza realizacja. Co waznego, co cie-
kawego udalo si¢ dzigki niej powiedziec?

Jesli miatbym najog6lniej okreslic moja reakeje na studium Bema, uzylbym stowa -
~zaskoczenie”. Tym, co zaskakuje, jest mianowicie skala tekstologicznej labilnosci
Miloszowego wiersza. Oczywiscie, dociekliwy czytelnik pieciu toméw Wierszy w se-
rii Dziet zebranych (wydanych przez ,Znak” w latach 2001-2009) zapoznawat sie
z notami edytorskimi, gdzie podawane byly przyktady modyfikacji tekstowych do-
konanych z inicjatywy i woli autora (ewentualnie — za jego przyzwoleniem). Ale
dopiero ksiazka Bema uzmyslawia, zZe przetwarzanie raz opublikowanych wierszy
byto praktyka pisarska uprawiana przez Milosza az tak intensywnie. Leksykalne
substytucje (wymienianie wyrazéw), skroty (usuwanie nie tylko stow, lecz takze
calych strof), zmienianie tytutow, wreszcie (to watek szczegolnie ciekawy!) ekstrak-
cja tekstow z pierwotnych struktur wyzszego rzedu (cykli) i umieszczanie ich w no-
wym sasiedztwie — operacje tego rodzaju Milosz wykonywat czesto, o wiele czesciej,
niz sklonna byta to dostrzega¢ mitoszologia. Dopoki nie przeczytatem studium
Bema, nie zdawatem sobie sprawy ze skali zjawiska.

Podkresli¢ trzeba, ze ksiazka nie zostala pomyslana jako wytacznie tekstolo-
giczny raport majacy unaocznic intensywnos¢ autorskiej wariantywnosci. Dynami-
ka wariantu to studium o ambicjach hermeneutycznych, powstale na przecieciu
tekstologii i sztuki interpretacji. Bem przekonuje, zZe zmiany redakcyjno-stylistycz-
ne, jakim podlegaly wiersze Milosza, bywaly semantycznie relewantne, ze prowa-
dzity do znaczeniowego wzmocnienia, oslabienia lub przesuniecia frazy, strofy,
catego tekstu. Istotnie, niektore z rozpatrywanych kazusow okresli¢ mozna mianem
bardzo ciekawych, nawet — spektakularnych. Przywotam teraz jeden z nich:

Ja, biedny czlowiek, siedzac na zimnym krzesle, z przycisnietymi oczami,
Wzdycham i mysle o gwiazdzistym niebie®,

Tak brzmi fragment Piesni obywatela, bedacej jednym z cyklu ,gloséw biednych
ludzi”. Ale przeciez — przypomina Bem - brzmi tak nie od poczatku historii wiersza,
lecz od pierwszej publikacji powojennej, ktéra miata miejsce w roku 1945, na famach
»Odrodzenia”. W oryginalnych Glosach biednych ludzi-tych ,naprawde” wojennych,
wydanych w podziemiu dwa lata weczesniej — przywolywany dwuwers ma postac:

Ja, biedny czlowiek, siedzac na zimnej desce, z opuszczonemi spodniami,
Stekam i mysle o gwiazdzistym niebie®.

Monolog w swym najbardziej pierwotnym ksztalcie zstepuje o wiele glebiej w —
powiedzmy to za Michaitem Bachtinem - ,d6t materialno-cielesny”’, ustanawia row-

Cz. Mitosz, Piesri obywatela. W: Dzieta zebrane, t. 1 (2001), s. 208.
6 J.Syrué (Cz. Mitosz), Wiersze: Swiat. Poema naiwne. - Gtosy biednych ludzi. Reprint. Warszawa
2011, s. 8.

7 M. Bachtin, Obrazy dotu moralno-cielesnego w powiesci Rabelais'go. W: Twérczos¢ Franciszka
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niez znacznie silniejszy kontrast miedzy realna, psychofizyczna kondycja podmio-
tu moéwiacego a jego aspiracjami, myslami i wyobrazeniami. Bem przychwycit tutaj
niezwykle ciekawy ,moment plynnego tekstu” - i opatrzyt go trafnym komentarzem.
Takich przychwyceri znajdziemy w ksiazce wigcej. Np. wowcezas, gdy Bem pisze
o tekstologicznej historii wiersza Tak mato (gdzie wariantywnos¢ tekstu okazuje sie
tez wariantywnoscia, podmiotu sylleptycznego) albo gdy zwraca uwage na zmiane
tytutu wiersza W Sabaudii na Notatnik: Bon nad Lemanem (ktéra to zmiana otwie-
ra mozliwos¢ odniesienia do lirykéw lozarskich).

Nie wszystkie propozycje interpretacyjne zawarte w Dynamice wariantu prze-
konuja mnie w réwnym stopniu, wobec niektérych sktonny jestem oponowac.
Znow - jeden przyklad. Bem zestawia ze soba rézne wersje autorskie wiersza
O mtodszym bracie. W pierwodruku na tamach ,Zagarow” (1934) przedostatnia
strofa liryku brzmi:

Moj nauczyciel smutny pogardliwy

nie wie, ze Sledze kazdy jego krok.

Wiec moze za mna tez oczami plywa

ten co zrozumie prace moich rak. [cyt. s. 103; podkresl. M. A.]

Takie brzmienie zostaje podtrzymane w dwu kolejnych prezentacjach utworu,
czyli w tomach Trzy zimy (1936) i Ocalenie (1945). Juz jednak w zbiorze Wiersze
(1967), wydanym przez londyriska Oficyne Poetéw i Malarzy, zdecydowat sie Mitosz
wprowadzi¢ modyfikacje:

M6j nauczyciel smutny pogardliwy

nie wie, ze Sledze kazdy jego krok.

Wiec moze na mnie czeka juz ktos inny

ten co zrozumie prace moich rak. [cyt. s. 104; podkresl. M. A.]

Poréwnawczy wywod Bema daje si¢ stresci¢ nastepujaco:

- w redakcji pierwotnej zaimek ,ten” (czwarty, ostatni wers strofy) odnosi sie
do ,smutnego i pogardliwego nauczyciela” (pierwszy wers strofy)

- w redakcji zmienionej iunctim miedzy zaimkiem ,ten” a rzeczownikiem ,na-
uczyciel” ulega zerwaniu za sprawa, okreslenia ,kto$ inny” (dodanego w klauzuli
trzeciego wersu strofy)

—-w redakcji zmienionej zaimek ,ten” wskazuje w strone nowego, blizej nieokres-
lonego aktanta (na pewno jednak nietozZsamego z ,nauczycielem”).

Mozna wiec powiedzie¢: wiersz w postaci pierwotnej — utrzymujacej sie przez
30 lat - glosil, Ze podmiot liryczny jest obserwowany przez ,nauczyciela” (mentora,
przewodnika), wiersz w postaci zmodyfikowanej glosi, Ze podmiot liryczny znajdzie
obserwatora w kims$ innym niz nauczyciel. A poniewaz (z czym nie sposob polemi-
zowac) pod figura ,nauczyciela” zakodowany jest w tym wierszu Jarostaw Iwasz-
kiewicz, pod figura zas podmiotu — Czestaw Milosz, dokonana w roku 1967 zmiana
tekstowa odzwierciedla, by¢ moze (tutaj Bem wchodzi na poziom domystu i wyraz-
nie 6w hipotetyczny status sadu eksponuje), zmiane psychologiczna, zmiane w re-
lacji miedzy poetami. Mianowicie: Milosz lat szesédziesiatych, dotkniety negatywna,

Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu. Przel. A. i A. Goreniowie. Oprac.,
wstep S. Balbus. Krakow 1975.
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reakcja Iwaszkiewicza na polityczny wybdr i ,zerwanie z krajem”, nie liczy juz na
to, ze w dawnym przyjacielu i pierwszym mistrzu wciaz moze mie¢ uwaznego, em-
patycznego czytelnika.

Gdyby tak byto, istotnie mielibySmy do czynienia z bardzo gruntownym, zna-
czeniowym przeformulowaniem starego wiersza. Sadze jednak, zZe jest inaczej.
Zaimek ,ten” w czwartym wersie problematycznej strofy nigdy nie odsytat do ,na-
uczyciela”: ani w wersji londynskiej z 1967 roku, ani w wersji krajowej z lat 1934,
1936 i 1945. ,Ten” to enigmatyczne imie innego poety, miodszego od podmiotu
mowiacego, podazajacego jego sladem, bedacego dla podmiotu tym, kim podmiot
byt dla ,nauczyciela”. Totez uwazam, Ze sens dyskutowanej tutaj strofy byt od sa-
mego poczatku nie taki, jak przekonuje Bem i, zasadniczo, stabilny, nie podlegajacy
renegocjacjom w kolejnych edycjach. Mianowicie: nauczyciel nie wie, ze jest obser-
wowany przeze mnie, przez ucznia, by¢ moze zatem i ja nie wiem, Ze dla kogos (kogo
nie znam) jestem (lub bede) nauczycielem. Zmiana zachodzaca w edycji londynskiej
stanowi wiec zmiane stylistyczno-redakcyjna, o stosunkowo niewielkich konsekwen-
cjach semantycznych, nie majaca nic wspdlnego z historyczno-polityczno-psycholo-
giczna dynamika relacji faczacej autora Trzech zim i autora Lata 1932.

Zgtaszam votum separatum, podnosze watpliwosé, daje probke lektury krytycznej
i stawiajacej opor — ale moja recenzencka konkluzja jest zdecydowanie pozytywna.
Najkrocej moglbym ja ujac tak oto. Ksiazka Bema zastuguje na miano ksiazki bar-
dzo dobrej, cennej i istotnej, gdyz - a to osiagniecie badawcze duzej miary! — zmie-
nia percepcje Mitoszowego dzieta poetyckiego. Robi to poprzez unaocznienie jego
ruchomosci i labilnosci, przede wszystkim tekstologicznej, w konsekwencji — réwniez
semantycznej. Literaturoznawstwo poswiecito dotad poezji Mitosza wiele uwagi,
czyniac to na wiele ciekawych sposobow i osiagajac wiele Swietnych rezultatéw — to
stwierdzenie jest truizmem. Jednakze przy tej calej wielorakosci, w stopniu nie
dos¢ chyba znacznym okazywato sie wrazliwe na dynamiczno-przygodna kondycje
Miloszowego wiersza. Wiersza, ktérego tekstowa substancja podlega zmianom,
a zarazem wiersza, ktory wedruje przez konteksty i konsytuacje®.

Ostatni akapit ksiazki Bema brzmi:

Mitosz ostateczny wypiera dzis wszystkich pozostaltych Miloszéw. Tymczasem ta poezja, tak jak
poezja wigkszosci autoréw, ma kilka postaci — swa dynamike kryje takze w wariantach. Przy tej ran-

dze poezji, przy tej wadze kazdy z nich zastuguje na uwage. Jezeli potrzebujemy Milosza ,kanonicznego”,
niech bedzie to kanon w wersjach. [s. 286]

Przekonuje mnie wpisana w te stowa zacheta do czytania ,Milosza wariantyw-

Nie chce przez to oczywiscie powiedzie¢, Ze jest to problematyka w ogéle nie podjeta w studiach
nad dzielem Milosza. Nie twierdzi tez tego Bem, ktéry powoluje sie m.in. na prace poswiecone
historii tekstu wiersza Biedny chrzescijanin patrzy na getto: N. Gross, Dzieje jednego wiersza.
W: Poeci i Szoa. Obraz zagtady Zydéw w poezji polskiej. Sosnowiec 1993. - P. Mitzner, Stowa
szukajac na Campo di Fiori. Czestaw Mitosz wobec kryzysu jezyka. ,Dialog” 2010, nr 1. - M. Wotk,
Jezyk nasz, jezyk ich. Jeszcze o wariantach tekstowych ,Campo di Fiori”. ,Archiwum Emigracji.
Studia - Szkice - Dokumenty” z. 1/2 (2011). Z kolei jako przyklad studium o spoteczno-kulturowym
funkcjonowaniu poezji Milosza wskaza¢ mozna rozwazania S. Chwina (Mitosz. Interpretacje
i Swiadectwa. Gdansk 2012) nad materializacja wiersza Ktéry skrzywdzite$ na gdaniskim Pomniku
Poleglych Stoczniowcow 1970.
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nego”. Najnowsza i, jak mniemam, najsilniejsza, prezentacja poetyckiego dziela
noblisty sa dziS — przywolywane juz — 5-tomowe wydanie Wierszy w serii Dziet
zebranych (zawierajace skromny wybor przykladowych ,odmian tekstu”) oraz -
oparte na ,piecioksiegu”, cho¢ z nim nietoZzsame — monumentalne, liczace ponad
1400 stronic Wiersze wszystkie (opublikowane w roku 2011, nastepnie wznawiane
z uzupekieniami). Korzystam z tych edycji, mam do nich zaufanie, wiem, Ze beda,
odgrywac istotna, i dobra role przez wiele lat. Pamietam i o tym, Ze z pieciu tomow
Wierszy w serii Dziet zebranych az cztery byly pod wzgledem tekstologicznym kon-
sultowane z autorem, ktory inicjowal badz akceptowal szereg rozstrzygniec¢ redak-
cyjnych. A wiec - by raz jeszcze przywotaé cytat z Nieobjetej ziemi — ustalat (lub, co
najmniej, zatwierdzal) ksztatt zdan, w ktérych postanowit ,zamieszka¢”. Co stwier-
dziwszy, podzielam przekonanie Bema, ze warto siega¢ rowniez do wariantow
wczesniejszych, warto wstuchiwac sie takze wich glos.

Czasem nie tyle nawet warto — ile trzeba. Jesli na ¢wiczeniach z historii litera-
tury polskiej 1939-1945 czytamy ze studentami Glosy biednych ludzi, jesli zapra-
szamy ich do rozmowy o Piesni obywatela, jesli pokazujemy im ten wiersz jako wiersz
wojenny i jesli komentujemy wraz z nimi wersy: ,Ja, biedny cztowiek, siedzac na
zimnym Krzesle, z przyciSnietymi oczami, / Wzdycham i mysle o gwiazdzistym nie-
bie”, zamiast wersow: ,Ja, biedny czlowiek, siedzac na zimnej desce, z opuszczone-
mi spodniami, / Stekam i mysle o gwiazdzistym niebie”, to wlasciwie pozorujemy
lekture historycznoliteracka. Ale, rzecz jasna, wlaczanie w pole lektury i interpre-
tacji pelnego spektrum wariantéw ma swoje znaczenie nie tylko w ekonomii akade-
mickiej dydaktyki polonistycznej. ,Milosza wariantywnego” warto czyta¢ dla pozyt-
ku historycznoliterackiego, warto go tez czytac dla pozytku hermeneutycznego. Bem
dowiddt tego — moim zdaniem — w sposob rzetelny, kompetentny, przekonujacy.

Omowiona tutaj ksiazka nie jest wydawnicza, nowoscia, ukazata sie — jako po-
zycja znakomitej serii ,Filologia XXI” — w roku 2017. Nic jednak nie stracita na
aktualnosci. A moze nawet — zyskata? Okolicznos$¢é rocznicowa (w 2024 roku mija
przeciez 20 lat od Smierci autora Trzech zim oraz Drugiej przestrzeni) sktania do
podsumowan recepcji utworéw klasyka, ale tez do formutowania i rozwazania pro-
jektow dalszych dziatan ksztaltujacych owa recepcje. W tym réwniez — czy zwtasz-
cza - dzialan wydawniczych. Dynamika wariantu to istotny i godny przypomnienia
glos w potencjalnej dyskus;ji o tym, jak mozna ,edytowac Milosza”. Zacheca bowiem
do inwencyjnego myslenia o praktykach edytorskich, ktére utatwiatyby czytelniko-
wi kontakt z tekstem. Ptynnym - mimo Ze (a raczej: wlasnie dlatego Ze) pozostawio-
nym dla nas przez poete marzacego o zamieszkaniu ,w zdaniu z metalu”.

Abstract

MATEUSZ ANTONIUK Jagiellonian University, Cracow
ORCID: 0000-0002-1608-2691

APPROVAL OF “THE CANNON IN VERSIONS”

The paper discusses the composition and the content of Pawel Bem’s book Dynamika wariantu. Mitosz
tekstologicznie (Dynamics of the Variant. Mitosz Textologically, 2017). The content matter of this mono-
graph gains high value: the reviewer underlines a skilful connection of textology and interpretation, as
well as the inspiring role that the book may play in a discussion on the art of edition.
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~PAMIETNIK LITERACKI”, CZYLI REDAKCYJNY ARGUMENT
INSTYTUCJONALNEJ SILY

Konieczne wstepne wyjasnienie dotyczy¢ musi tego, czym byt i niezmiennie pozo-
staje ,Pamietnik Literacki”. Na nowej stronie internetowej przedstawia sie tymi
stowami:

~Pamietnik Literacki” — kwartalnik naukowy poswiecony historii literatury polskiej oraz zagadnie-
niom z zakresu krytyki literackiej i teorii literatury — jest najwyzej cenionym i najstarszym czasopismem
polonistycznym. Powstat w roku 1902 jako kontynuacja ,Pamietnika Towarzystwa Literackiego im.
Adama Mickiewicza” (wychodzacego we Lwowie w latach 1887-1898). [...] Od poczatku roku 2003 pu-
blikowany jest przez Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN, obecnie we wspoétpracy z Towarzy-
stwem Literackim im. Adama Mickiewicza (od roku 2014).

[...]

Wsrod wspotpracownikow czasopisma w calym okresie jego istnienia znajduja, sie najwybitniejsi
uczeni kilku generacji — od tworcéw polonistyki naukowej u schytku XIX wieku az po wspoétczesnych
luminarzy nauki o literaturze polskiej. Czasopismo otwiera swe famy nie tylko tekstom najswietniejszych,
uznanych juz autoréw, ale rowniez wartosciowym debiutom. Wspoétpracuje takze z badaczami zagra-
nicznymi [...]1.

Historyk literatury polskiej dzieki kazdej publikacji w tym kwartalniku powinien
czuc¢ sie jak w literaturoznawczym niebie czy tez na takim Olimpie. Totez nic dziw-
nego, ze wciaz jestem z siebie — nie ukrywam - dumny: w ,Pami¢tniku Literackim”
ukazato sie 16 artykutow i 2 recenzje mojego autorstwa. Sposréd tych
artykutéw 11 poswieconych bylo literaturze staropolskiej, 3 polskiemu kultowi
Jozefa Stalina, 2 wierszom Juliana Przybosia. Dodam - réwnieZ nieskromnie — Ze
w ,Tekstach Drugich” (tzn. w teoretycznoliterackim niebie badZ na takim Olimpie)
publikacji mam 15. Tak wiec literaturoznawczej sroce spod ogona nie wypadtem.
Zarazem nie ukrywam, ze zagranicznymi publikacjami nie moge sie chwali¢ (tylko
jedna - wileriska).

O co chodzi mi w tytule niniejszego listu? Ot6z w moim przekonaniu ,,cos jest
nie tak”. Nie dlatego bynajmniej, ze moje dwa niedawne teksty zostaly przez Redak-
cje ,Pamietnika Literackiego” odrzucone. Pragne podkreslié: rzecz nie w samym
odrzuceniu ich. Problem zawiera si¢ gdzie indziej niz w negatywnych decyzjach
Redakcji. Gdzie? W jej odmowach przedstawienia mi merytorycznego uzasadnienia.

1 ,Pamietnik Literacki”. Historia. Na stronie: https://pamietnik-literacki.pl/historia (data dostepu:
28 VII 2024).
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Odebrawszy wiadomosci o nieprzyjeciu moich artykutéw, bezzwtocznie popro-
silem Redakcje o przekazanie argumentow przemawiajacych za takim rozstrzygnie-
ciem. Daremnie. Jak wnioskuje z otrzymanych maili: po prostu Redakcja darzy
zaufaniem swoje Recenzentki i swoich Recenzentow. Totez pozostaje mi przyja¢ do
wiadomosci negatywne decyzje. Instytucjonalny argument sity okazuje sie nieprze-
mozony? Merytoryczne przestanki - zbyteczne?

Skoro Redakcja odmawia przedstawienia mi zaakceptowanych przez nia recen-
zenckich argumentow, zaczynam domysla¢ sie przyczyn. Niestety, lezacych praw-
dopodobnie w kwestiach jedynie personalnych. Przypuszczam bowiem, ze w odrzu-
conych tekstach naruszylem nietykalnosé trzech autorytetow.

Pierwszy sposréd nieprzyjetych artykuléw opatrzytem tytutem , Pan Tadeusz” -
medium pamieci. Antyziemianski poemat ziemianiski (przekazalem go Redakcji
17 1II 2023). Dowiodiem czy tez tylko dowodzilem badZ nawet tylko staratem sie
dowiesc, ze to dla pokoleni Polek i Polakow narodowe dzieto moze by¢ czytane jako
zwiericzenie staropolskiej poezji ziemianskiej (oSwieceniowymi pomostami byty
wiersz Franciszka Karpiniskiego Powrét z Warszawy na wies$ oraz poemat Stanista-
wa KoZmiana Ziemiaristwo). Zdotam jedynie domniemywagé, ktére akcenty polemicz-
ne zaszkodzily mojemu tekstowi. Czy zakwestionowanie twierdzenia, ze w 1927 roku
Mazurek Dabrowslciego stal si¢ narodowym hymnem, poniewaz ,piesn ta grana jest
przez kurantowy zegar w Soplicowie i stanowi finat koncertu Jankiela” (tak twierdzit
Andrzej Wasko?)? Czy moze zaprzeczenie temu, ze kogut z ksiegi trzeciej Pana Ta-
deusza (Zosia i jej gospodarstwo) ma przenosne znaczenie: ,Swiatlo Chrystusowe,
ktore odnosi zwyciestwo nad potega ciemnosci” (tak przekonywat Jan Tomkowski®)?

Pierwszemu autorytetowi (Andrzejowi Wasce — Uniwersytet Jagiellonski
i Akademia Ignatianum) przypisatem turbopatriotyzm. Drugiemu autoryteto-
wi (Janowi Tomkowskiemu - Instytut Badan Literackich PAN) nadinterpretacje.
Obydwaj poczuliby sie dotknigci? Moze tak, moze nie. Ostatecznie tworca, terminow
Lturbopatriotyzm” oraz ,softpatriotyzm” jest Marcin Napiérkowski (Instytut Kultu-
ry Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego), ktéremu Prezydent Andrzej Duda z przy-
czyn pozamerytorycznych weiaz odmawia nadania tytutu profesora, a oddanie tegoz
autorytetu Prezydentowi nie jest skrywane. Z kolei koguta, postrzeganego jako
~Swiatlo Chrystusowe, ktore odnosi zwycigstwo nad potega ciemnosci”, sprowadzi-
tem na ziemie i napisatem:

W badawczym zapatrzeniu w to, co najwyzej, tatwo przejs¢ do porzadku nad tym, co naziemne:
zasadnicza, rola swoiscie spoteczna, koguta byto wlasnie deptanie kur — najprawdopodobniej rowniez na
(wstydliwie odwracanych?) oczach Zosi.

Tylko tyle i az tyle?

Drugi sposrod odrzuconych tekstow jest zatytutowany Juliana Przybosia atei-
styczny wszechswiat przedstawiany (przekazany Redakcji ,Pamietnika Literackie-
g0” 9 VI 2024). Co mogtlo by¢ przyczyna, tej negatywnej decyzji? Pozostaje mi jedy-
nie przypuszczac: polemika z Michalem Pawlem Markowskim (Uniwersytet Jagiel-
loriski oraz Uniwersytet Illinois w Chicago). Bezdyskusyjnie: autorytet. I autor

2 A Wasko, ,Pan Tadeusz”. Media pamieci. Warszawa 2022, s. 23.
3 J. Tomkowski, ,Pan Tadeusz” — poemat metafizyczny. Wroctaw 2019, s. 15.
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twierdzenia: ,kto, méwiac o metafizyce dzis, nie odwotuje sie do Heideggera, po-
pelnia przeoczenie niewytlumaczalne™. Te stowa ocenitem krytycznie i napisatem:

Tak radykalne stanowisko pobrzmiewa tym, jak w 1952 r. oceniono studia historyczne Stanistawa
Lempickiego. W istocie polityczny podtytut tomu Renesans i humanizm w Polsce, tj. Materiaty do studiow,
wskazuje na to, Ze zebrane w nim teksty pozostaja jedynie czyms tylko pomocniczym dla marksistow-
skich badaczy przesztosci. Zapewne czyms niezamierzonym przez redaktoréw pokonferencyjnej publi-
kacji Stulecie Przybosia stalo sie, Ze w niej tekst Michata Pawta Markowskiego zostal poprzedzony innym:
Zofii Zarebianki Objac¢ wszystko. Horyzont metafizyczny w miedzywojennej poezji Juliana Przybosia.
Tamze jedynie Rudolf Otto i ,doswiadczenie religijne w jego bardzo szerokim i niekonfesyjnym rozumie-
niu”. Heidegger? Nawet stowem nie zostal przywotany. To zas byloby ,przeoczeniem niewytlumaczalnym”
Autorki, Recenzentéw i Redaktoréw?

Taki mdj komentarz do slow autorytetu okazal sie dla Redakcji nie do
przyjecia? Oczywiscie porownanie Kazimierza Budzyka (w Polsce waznej postaci
stalinowskiego literaturoznawstwa) i Michata Pawla Markowskiego jest skrajnie
krytyczne, jednak... dorzeczne. Obydwie wypowiedzi, oddzielone ponad pétwieczem,
taczy ten sam radykalizm postawy badawczej: kto nie mysli tak jak ja czy tez jak
my, ten... niewybaczalnie btadzi. Tym samym - i to mozna powiedzie¢ na wlasne
zyczenie — sam siebie sytuuje poza Nauka.,

OczywisScie takie domysty dotyczace powodow odrzucenia moich tekstéw moga,
by¢ jedynie przypuszczeniami, ale skoro Redakcja zataja przede mna, swe recen-
zenckie argumenty, to zostaja mi wlasnie domniemania, hipotezy czy nawet pomo-
wienia. Zarazem uwazam, Ze jest moim prawem, tak jak jest prawem autora kaz-
dego odrzuconego tekstu, zosta¢ rzeczowo poinformowanym o przyczynie czy tez
przyczynach negatywnej kwalifikacji. Powolywanie sie wytacznie na opinie
Recenzentki lub Recenzenta pozostaje argumentem jedynie instytucjonalnym, lecz
nie merytorycznym.

W trzecim wydaniu zbioru zasad i wytycznych Dobre obyczaje w nauce (Komi-
tet Etyki w Nauce PAN) czytam: ,W swojej dzialalnosci profesjonalnej pracownik
nauki szanuje poglady autorytetéw naukowych, ale wyzej niz autorytety stawia
rzeczowe argumenty”>. Na podstawie dwoch moich niedawnych autorskich doswiad-
czen z Redakcja napisze: ponad trzy autorytety postawilem swe rzeczowe argumen-
ty, natomiast ona dwukrotnie merytoryczna argumentacje zastapita swoim insty-
tucjonalnym argumentem sily. To kwartalnikowi Instytutu Badan Literackich PAN
oraz Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza nie przystoi.

W Dobrych obyczajach w nauce czytam jeszcze i to: ,Ocenianie osiagnie¢ na-
ukowych w zaleznosci od kryteriéw personalnych, narodowosciowych, rasowych
czy Swiatopogladowych jest niegodne pracownika nauki’®. Redakcyjna ochrona
autorytetow wbrew moim rzeczowym argumentom przeczy Nauce i sprzyja
nietadnym przypuszczeniom: kto kogo przed kim badz przed czym broni? Jesli
jawna polemika szkodzi autorytetom, to sa one watpliwe oraz anachroniczne.

4 M. P. Markowski, Czy Przybos jest poetq metafizycznym? W zb.: Stulecie Przybosia. Red.

S. Balbus, E. Balcerzan. Poznan 2002, s. 378.

5 Dobre obyczaje w nauce. Na stronie: https: /ken.pan.pl/images/2001_ZbiorWytycznych.pdf (data
dostepu: 28 VII 2024), s. 5.

6 Ibidem, s. 5-6.
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ODPOWIEDZ REDAKTOR NACZELNEJ ,PAMIETNIKA LITERACKIEGO”

Kazda redakcja ma prawo do odmowy druku. W ,Pamietniku Literackim” przyjeli-
Smy zasade, ktorej staramy sie trzymac: jesli odrzucamy tekst, nie ttumaczymy
i nie uzasadniamy decyzji. W przeciwnym razie trudno bytoby nam kogokolwiek
naklonic¢ do sporzadzenia gratis recenzji wyposazonej w uzasadnienie i do wejScia
w polemike z autorem.



