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Gotycka polskosé

Gotycyzm, mimo Scisle okreslonych wyznacznikéw gatunkowych, nie dat sie za-
mknaé w zadnej epoce i formie artystycznej. Jego zdolnosé ekspansji przezwy-
ciezyla kazde ograniczenie i stat si¢ on jednym z istotniejszych nurtéw we wspot-
czesnej kulturze. Cechami decydujacymi o jego trwalosci sa transgresja, eksces
i latwos¢ przekraczania wszelkich granic. Zauwazono juz dawno, Ze gotycyzm oka-
zuje sie rozleglejszy niz sam gatunek, glebszy niz fabutla, dtuzszy niz pojedyncza
tradycjal. Wyjatkowa ptynnosé i amorficznosé czynia z niego nie tyle rodzaj trans-
kulturowy, ile niewymierny fenomen na styku sztuki, nauki i psychiki. Stad wielu
historykoéw literatury traktuje gotycyzm jako przejaw pewnych sttumionych wypo-
wiedzi2. Sam gatunek i jego pozarodzajowe istnienie moga, poszczyci¢ sie ogromna,
literatura, przedmiotu na $wiecie, co Swiadczy o zywotnosci i ciaglej ewolucji, za-
garniajacej coraz to nowe obszary w naszej kulturze. Jednoczesnie wsréd polskich
badaczy dominuje przekonanie, iz literatura polska nie odnalazta jezyka, by mowic¢
o0 swojej rodzimej grozies.

Gwoli sprawiedliwosci trzeba dodaé, ze wiele utworéw klasycystycznych, ro-
mantycznych czy modernistycznych byto realizacja owego gatunku, ale réwniez
w pozniejszych epokach nie zabraklo tego typu dziel. Zwraca uwage ich nieprzej-
rzysta forma, czego przyklad stanowi Legenda (I'i II)* Stanistawa Wyspiariskiego,

1 Zob. A. Williams, Art of Darkness. A Poetics of Gothic. Chicago, Il. - London 1995, s. 241.

Zob. E. Kosofsky Sedgwick, Toward the Gothic. Terrorism and Homosexual Panic. W: Between
Men. English Literature and Male Homosocial Desire. Pref. E. Kosofsky Sedgwick. New York
1985. W bardzo interesujacy sposob tezy badaczki na gruncie polskim rozpisuje P. Sobolczyk
(Gotycyzm. Modernistyczny sobowtér odmierica. Gdarisk 2017). Wybitna pozycja w polskiej refleksji
nad polskim gotycyzmem jest rozprawa M. Janion Forma gotycka Gombrowicza (w: Prace wybrane.
T. 4. Red. M. Czerminska. Krakow 2001). Warto wspomniec¢ tez o takich publikacjach, jak
Gotycyzm i groza w kulturze (Red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Ptuciennik. LodZ 2003) czy
E. Piaseckiej ,Dolina mroku”. Groza i niesamowito$¢ w prozie polskiej lat 1890-1918 (Opole
2006).

Zob. Z. Sinko, Zzagadnien gotycyzmu europejskiego i jego recepcji polskiej. ,Pamietnik Literacki”
1972, z.3,s. 72-73. - P. Pluta, Polska ballada gotycka. Warszawa 2017, s. 13. Nalezy odnotowac,
ze ostatnio ukazala si¢ ksiazka Gotycyzm w literaturze i kulturze lat 1760-1830 (Red. M. Cienski,
P. Pluta. Warszawa 2020).

4 S, Wyspianski: Legenda I. W: Dzieta zebrane. Red. zespotowa pod kier. L. Ptoszewskie-
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ktora nie doczekata sie w petni zashuzonego oméwienia®. Gotyckosé tego dramatu
nie jest oczywista i przez to wydaje sie niezwykle fascynujaca. Eugenia C. DeLa-
motte pisze, iz gotycyzm moze pojawic sie w nieoczekiwanych miejscach oddalonych
od konwencji utrwalonej wyznacznikami gatunkowymi, co bardzo pasuje do Legen-
dyb. Ale z drugiej strony, utwor ten, mimo swojej nieortodoksyjnosci rodzajowej,
po blizszej lekturze odstania elementy grozy, horroru i dziwnosci. Na jego synkre-
tycznos¢ wskazuja dwa bieguny kompozycyjne: dramat w pierwszej wersji byt po-
myslany jako opera, a wewnetrzny rytm nadaja mu przyspiewki ludowe. Niektorych
badaczy gotycyzmu moégtby zaskoczy¢ koncept Wyspianskiego — polaczenie ballad
grozy i historycznej”. Klimat Legendy zostaje okreslony przez to, co niewiadome,
niepojete czy niezrozumiate. W warstwie fabularnej dochodzi do zderzenia zta hi-
storycznego ze ztem indywidualnym. Historia rodzinna, przemoc, incest, zbrodnia,
zemsta ktada sie cieniem na dzieje narodu. Nie brakuje tu elementéw czarnego
humoru i groteski. Tak rozumiany gotycyzm wpisuje sie w ramy czarnego/nocnego
romantyzmu®, a zarazem go przekracza i rozszerza jego granice, jego cecha, szcze-
golna jest zakrzywiajaca si¢ perspektywa, ktéra pozwala zobaczy¢ to, co do tej
pory nie budzilo Zadnego zainteresowania. Taki rodzaj spojrzenia przeksztatca-
jacego obraz naszej kultury pozwolit Wyspianiskiemu zmierzyc¢ sie z polskimi osob-
liwosciami i fantazmatami.

Co wiecej, stawiam teze, ze gotyckos¢ tego dramatu, symbolicznie sygnalizowa-
na przez figure Wandy, bedacej krolowa, barbarzyrnskiego ludu Wandaléw, stanowi
wyktadnie polskosci, ktéra znajduje sie w polu $cierania sie dwéch rodzajow wy-
parcia w naszej kulturze®. Te dwie sfery, jedna spod znaku rebelii, a druga — nie-

go. T. 1. Przedm. A. Lempicka. Krakéw 1964; Legenda II. W: jw., t. 6 (1962). Dalej do Legen-
dy II odsytam skrotem L. Liczby po skrécie oznaczaja, stronice.
Literatura dotyczaca twoérczosci S. Wyspiariskiego (1869-1907) jest ogromna, dlatego dziwi brak
glebszego zainteresowania Legendq. Do najwazniejszych pozycji, juz klasycznych, naleza: S. Ko-
taczkowski, Stanistaw Wyspiariski. W: Wyspiariski, Kasprowicz, przeglady. Oprac. S. Pigon.
Warszawa 1968. - O. Ortwin, O Wyspiariskim i dramacie. Oprac., szkic biograf. J. Czachow-
ska. Warszawa 1969. - J. Nowakowski, Wyspiariski. Studia o dramatach. Krakéw 1972. —
A. Lempicka, Wyspianski, pisarz dramatyczny - idee i formy. Krakow 1973. - S. Lack,
O Wyspiariskim. W: Wybor pism krytycznych. Przedm., wybor, koment. W. Gtowala. Krakéw
1980.- E. Miodonska-Brookes, ,Mamten dar bowiem: patrze sie inaczej”. Szkice o twdrczosci
Stanistawa Wyspiariskiego. Krakow 1997. - M. Prussak, Wyspiariski w labiryncie teatru.
Warszawa 2005. - J. Blonski, Wyspianski wielokrotnie. Oprac., red. M. Borowski,
M. Sugiera. Wyklady przet. J. i K. Btonscy. Krakow 2007. - M. Popiel, Wyspiariski. Mitologia
nowoczesnego artysty. Wyd. 2, rozszerz. Krakéw 2008. Istotne miejsce w popularyzowaniu wiedzy
w Swiecie anglosaskim zajmuje ksiazka T. Terleckiego Stanislaw Wyspianski (Boston, Mass.,
1983). W ostatnich latach ukazaly sie trzy wazne pozycje: Poza kanonem. Wyspiariski. Red.
A. Adamiecka-Sitek, D. Kosinski. Warszawa 2018. - P. Augustyniak, Wyspiariski.
Burzenie polskiego kosciota. Studium o ,Wyzwoleniu”. Krakéow 2019. - D. Kosinski, Uciec
z ,Wesela”. Proby z teatru Stanistawa Wyspiariskiego. Krakéw 2019.
6 E. C. DeLamotte, Perils of the Night. A Feminist Study of Nineteenth-Century Gothic. New York —
Oxford 1990, s. 6.
7 Zob. Pluta, op. cit., s. 22.
Zob. Noce romantykoéw. Literatura, kultura, obyczaj. Red. D. Skiba, A. Rej, M. Ursel. Krakow
2015.
9 Zob. M. A. Massé, Psychoanalysis and the Gothic. W zb.: A New Companion to the Gothic. Ed.
D. Punter. Hoboken, N.J., 2012.
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odwracalnego losu, nie potrafia sie zintegrowaé i odpowiadaja za mroczna strone
naszej polskosci, rozumiana, jako narodowe imaginarium symboliczne. Kluczami
do uchwycenia istoty dramatu sa pojecia traumy ! i niesamowitosci!l, ktére ujaw-
niaja sie jako klatwa dziejowa, stad pomocne do wyjasnienia tego fenomenu wy-
daja, sie koncepcje psychoanalityczne Sigmunda Freuda i psychologii gtebi Carla
Gustawa J unga12. Powszechnie uwaza sie, Ze z trauma, wiaza, sig rozbiory panstwa
czy sSmier¢ ojczyzny rozdartej na trzy czesci i ztozonej do grobu. Kraj, popadiszy
w ruine, zamienia sie w cmentarz, glowne miejsce zZycia narodu, ktory coraz bardziej
pograza sie w przesztosci, zapada w sen i staje sie gluche na wezwanie do konfron-
tacji ze swoimi fantazmatami. To dobrze rozpoznane i opisane w literaturze przed-
miotu komponenty polskiej tozsamosci; gtéwny z nich ucielesnia romantyczny
kochanek Gustaw, rezygnujacy z mitosci indywidualnej na rzecz mitosci do ojczyzny.
Ujecie gotyckie zakrzywiajace te dotychczasowa, perspektywe pozwala zobaczy¢
Konrada, ktéry odrzuca mitos¢ w imie nienawisci do wrogow:

Naprzod braci rodakow gryz¢ musze,

Komu tylko zapuszcze kly w dusze,

Ten jak ja musi zosta¢ upiorem.

Tak! Zemsta, zemsta, etc.

Potem péjdziem, krew wroga wypijem,

Ciato jego rozrabiem toporem!3,

W historii polskiego narodu nienawis¢ niekiedy wygrywata z mitoscia, lecz
czestsze bywalo nie tyle zaslepienie, ile niezidentyfikowanie wroga, ktory okazywat
sie kim$ bliskim i znajomym. W czasie bitew i powstan nierzadko dochodzito do
bratoboéjczej walki. Zdarzato sie, iZ po przeciwnych stronach mierzyli sie ze soba,
zolierze polskiego pochodzenia i nawzajem sie zabijali. Sprawa ta nie zostata do-
tad opisana, gdyz zazwyczaj najsilniejsza trauma zatrzymuje nas na powierzchni
i nie pozwala skonfrontowac sie z tym, co znajduje sie glebiej w historii Polski.
Mozemy przypuszczac, ze nie tylko Stowianiszczyzna przedchrzescijariska i zniewo-
lenie chlopéw czy antysemityzm wymagaja, wpuszczenia swiatla dziennego. Nawet
w Popiotach w rezyserii Andrzeja Wajdy (1965), filmie odwaznym i demaskator-
skim w ujawnianiu udziatu Polakéw w kolonizowaniu i podbijaniu swiata, np. w ttu-
mieniu powstania na Haiti, zaciemniana jest ta niechwalebna przeszios¢, podobnie
jak w scenie, kiedy spotykaja, si¢ polscy zolnierze, stuzacy w réznych armiach, i do-
konuja, rozpoznania oraz darowania sobie Zycia. Niemoznos¢ zaakceptowania od-
miennego scenariusza stanowi prébe nie tyle usprawiedliwienia ironii dziejowej, ile
wyparcia realnych wydarzen. Wajda zatrzymuje sie tu w p6t kroku, jesli chodzi o akt

Traume traktuje jako zjawisko kulturowe. Polega ono na wstrzasie i urazie, bedacych skutkiem
wydarzen historycznych, ktore ulegly marginalizacji, wyparciu. Zob. Trauma w kulturze. Hasto w:
Encyklopedia gender. Pte¢ w kulturze. Red. M. Rudas$-Grodzka [iin.]. Warszawa 2014.

Zob. S. Freud, Niesamowite. W: Pisma psychologiczne. Przet. R. Reszke. Warszawa 1997.

S. Freud, Psychologia nieSwiadomosci. Przet. R. Reszke. Warszawa 2007. - C. G. Jung:
Dynamika nieswiadomosci. Przel. R. Reszke. Warszawa 2014; Archetypy i nieSwiadomosé
zbiorowa. Przel. R. Reszke. Warszawa 2016; Symbole przemiany. Analiza preludium do schizofrenii.
Przet. R. Reszke. Wyd. 2. Warszawa 2017.

13 A, Mickiewicz, Dziady. Czesc Ill. W: Dzieta. Wyd. Rocznicowe. T. 3. Wyd. 2. Warszawa 1998,
s. 153.
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demistyfikacji polskosci, i nie pokazuje rzeczywistego wymiaru bratobéjstwa.
Trzeba natomiast przyznac¢, ze obnazanie przez niego innych cech narodowych robi
ogromne wrazenie. W przerysowaniu, jakie zastosowat Wajda, polskoS¢ w dyskur-
sie oficjalnym funkcjonuje tylko w jednym formacie. Zostato to doskonale uchwy-
cone. Widzimy dobrego patriote, ktory pragnie bié sie o wolna, ojczyzne, a morduje
czarnoskorych niewolnikéw walczacych o wolno$¢é wtasna, i swojego kraju, mowi
o rownosci, ale traktuje chtopéw jak zwierzeta pociagowe, jego katolicyzm za$ nie
przeszkadza mu dokonywac rzezi w kosciotach i gwalci¢ zakonnice w Saragossie.

Nasze dzieje narodowe sa zawsze tragedia rodzinna. W ostatnich latach obser-
wujemy, jak uaktywnita si¢ odziedziczona trauma (niepamie¢). Malo kto zadaje
pytanie, dlaczego Polacy z taka tatwoscia wyszukuja wrogow we wiasnym gronie —
w rodzinie i spoleczenstwie. Zwiazane z tym afekty narodowe przybieraja rozne
formy, od paniki moralnej do obtedu i szaleristwa. Z powodu klesk narodowych, ale
takze na skutek poczucia niewypowiedzianego bolu ptynacego z bratobdjstwa oraz
niemoznosci przeciwstawienia sie fatum polska samoswiadomosé odnajduje sie
w martyrologii i wspomnieniu swojej zamierzchlej potegi panistwowej czy tez w ma-
rzeniu o wielkosci, skutkujacych chorobliwa, megalomania, brakiem dystansu do
wlasnej kondycji i nieumiejetnoscia oceniania swoich perspektyw i sytuacji.

Przez pryzmat Legendy wolno spojrzec¢ na polskos¢ jak na swiat umartych, pét-
umartych, zjaw, duchéw, wampiréw, rusatek, zywych trupéw, zombie czy pustych
lub gnijacych grobow. Motyw obumierajacego ziarna, ktéry pojawia sie¢ w innych
sztukach, choéby w Nocy listopadowej, odgrywa tu wazna, role, gdyz Wyspianski,
nawiazujac do tradycji antycznej, chrzescijaniskiej i romantycznej, daje wiasna
wykladnie metafizyczna, i polityczna tego mitu. Wedtug artysty istnieja dwa rodza-
je ziarna: pierwsze, ktore zgnije i zrodzi nowe Zycie, oraz drugie, ktére obumrze na
prozno. Zgnilizna oznaczajaca nadzieje i pustka grobowa symbolizowana przez
wiechec¢ stomy (Chochota) tworza ramy dla tego dramatu gotyckiego.

Wyspianski po jednej stronie umieszcza Wande, utozsamiana, ze Swiatem po-
ganiskim, w ktérym rzadza, pierwotne instynkty oraz impulsy libidynalne, a szcze-
golnie sadystyczne. To swiat podwodny i przybrzezny, czyli strefa pomiedzy — nie-
nalezaca do wody ani do ziemi, ani do zywych, ani do umartych, zamieszkiwana
przez karmiace sie krwia, wilkotaki, topielce, rusalki i inne potwory. Ich status
ontologiczny trzeba by podporzadkowac temu, co niezywe, ale nie odpowiadatoby
to ich kondycji, ktora trwa dzigki temu, co biologicznie Zywe. Najblizsze wydaje sie
tu zoe wampiral4. Tragicznos¢ owego $wiata ucielesnia Wanda i jej zatozycielska
ofiara, mimo swojej ogromnej sity jakby niemajaca kontynuacji. Krélowa Wandal6éw
i Stowian, marginalizowana przez polska historie, obca i jednoczesnie swojska, we
wszystkich momentach przelomowych pojawia sie jako cien i klatwa dziejow. Trau-
me nieurzeczywistnionej zatozycielskiej ofiary Wandy nalezy rozumiec¢ jako poten-
cjalna i niezrealizowana, szanse stworzenia alternatywy naszej historii.

Wyspianski po drugiej stronie polskosci umieszcza Kraka, reprezentujacego
narodowa, historie zamknieta, w Swiecie grobow i zwiazanych z tym rytuatéw, po-
wtarzanych az do dzisiaj, ktére Swiadcza o traumie spowodowanej brakiem pan-

14 7Zob. K. Hurley, The Gothic Body. Sexuality, Materialism, and Degeneration at the Fin de Siecle.
Cambridge 1996. - M. J anion, Wampir. Biografia symboliczna. Wyd. 2. Gdarisk 2008.
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stwowosci 1 porazkami kolejnych powstan. Jednoczesnie w ujeciach martyrolo-
gicznym i mesjanistycznym kleska narodowa staje sie sposobem na osiagniecie
chwaly i dojscie do swietosci ojczyzny. Masochistyczne oczekiwanie na zmartwych-
wstanie Polski przenika literature romantyczna az do XX wieku, kiedy Wyspianski
krytykuje te tendencje!®. Nadaje on zmartwychwstaniu inny sens, idzie droga, wy-
znaczona, przez Juliusza Stowackiego, ale zamiast przeanielonych krélow i bohaterow,
jego wyobraZnie zapeiiaja wizje zombie, zywych trupéw, ktére nie sa w stanie ani
zy¢, ani umrzec¢, wstaja, z grobow i zarazaja kolejne pokolenia swoja, martyrologia,
i mesjanistycznym przestaniem.

Tak rozumiana, polsko$¢ mozna przetozy¢ na jezyk ,geometrii strachu”, opisu-
jacej szczegolna czasoprzestrzen, z ktérej nie sposob sie wydostaé¢!6, Da sie tam
wejsé, ale trudno z niej wyjsé. Okazuje sie, ze miejsce to w sensie dostownym 1i fi-
guratywnym jest wieksze od wewnatrz niz z zewnatrz. Swiat w srodku nieoczekiwa-
nie ogromnieje, granice znikaja, ten na powierzchni pozostaje daleki, matly i nieosia-
galny, a moze wcale nie istnieje. Przestrzen polskosci, jesli odstania swoje oblicze,
jest anizotropowa, ma zmienna, wielkos$¢, wywotuje doswiadczenie numinosum. Owa
moc zawiesza porzadek przyczynowo-sprawczy, op6zZnia lub nie pozwala na realiza-
cje ludzkich zamierzen i paralizuje kazda, akcje. Wszystkie dziatania obnazaja, swo-
ja bezsensownosc i bezzasadnos¢. Wytyczone cele oddalaja si€, a granice mnoza, sie
na tej widmowej ziemi niczyjej. Ucieczka zas okazuje sie niemozliwa. Ta przestrzen -
zwana Polska — przypomina gotyckie labirynty, ktore sa nie miejscami utrudnione;j
wedrowki ku centrum, ale obrazami putapkil?. Co wiecej, uwiezienie to nie po-
maga w zorientowaniu sie w naszej kondycji, trudno zatem rozpoznaé, ze stanowi
czes¢ gotyckiej historii Polski, w ktérej fantazmaty staly sie realnoscia. Mozna przejscé
z jednej czesci tunelu do drugiej, lecz to nie pozwala na nabranie dystansu i na
dostrzezenie anormalnosci naszej historii. Wyspianski wprowadza do tekstu wiele
stanéw Smierci progresywnej, w przyblizeniu daloby sie ja przyréwnac¢ do snu,
z ktérego bohaterowie budza sie, zeby znalez¢ sie w innej formie Smierci, sa skaza-
ni na niemal niekoniczaca, sie wedrowke po bezdrozach zaswiatéw. Postaci w drama-
cie nie wiedza, Ze nie Zyja i Ze reprezentuja wyparta, Swiadomos¢ polskiego spo-
teczenistwa, ktora wedltug autora jest Zrodlem perwersji, niepokoju, horroru czy
dziwnosci wspotczesnych mu Polakow. Wyspianski probuje dowiesé, iz to oni, cho¢
ciagle postrzegaja siebie jako Tezeusza, sa, Minotaurem — potworem, ktory nie po-
trafi rozpozna¢ samego siebie. I jak w zaczarowanym kregu widza cnote, bohaterstwo
oraz poswigcenie zamiast kabotyristwa, zaktamania, podtosci, gnusnosci czy nie-
nawisci do tego, co inne.

Opusci¢ labirynt, ocknag¢ sie, przejSc¢ na druga, strone czasoprzestrzeni, wkro-
czy¢ na tereny zakazane przez tradycyjna, polskos¢ nawet za cene poczucia winy
i tragicznosci — oto wyzwanie gotycyzmu Wyspianskiego. Wedlug artysty legenda

Tej tematyce poswiecona jest ksiazka M. Prussak ,Po ogniu szum wiatru cichego”. Wyspiarski
i mesjanizm (Warszawa 1993).

Zob. M. Aguirre, Geometria strachu. Wykorzystanie przestrzeni w literaturze gotyckiej. W zb.:
Wolkoét gotycyzméw. Wyobraznia, groza, okrucieristwo. Red. G. Gazda, A. Izdebska,
J. Pluciennik. Krakéw 2002, s. 23 (przet. A. Izdebska).

17 Zob. A. 1zdebska, Gotyckie labirynty. W zb.: jw., s. 35.
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o Wandzie ma stanowi¢ poczatek alternatywnego biegu dziejow, otwiera¢ zamierzch-
ta, przeszitosc na po6zniejsze wydarzenia, by¢ wezwaniem do przebudzenia narodu,
a takze wywyzszeniem kobiecego bohaterstwa. Ten poczatek powinien uswiecac
nowa, rzeczywisto$¢, martwe zas musi pozosta¢ na dnie rzeki. Wanda w imie nowej
wspolnoty ma uruchomic sily drzemiace na dnie nieSwiadomosci zbiorowej i po-
budzi¢ Polakéw do innej egzystencji niz dotad. Jesli nawet uzna sie, ze Legendal®
stanowi rozliczenie, krytyke owczesnego swiata, to nalezy patrze¢ na nia jako na
podjecie proby znalezienia optyki pozytywnej, przezwyciezajacej marazm narodowy
i mesjanistyczna wizje martyrologii dziejow.

Legenda - gotycki dramat stowiariski

Idea dramatu - dzieta totalnego obejmujacego swym zakresem przeszlosc, teraz-
niejszosc i przysztos¢ narodu - zaprzatata mysl Adama Mickiewicza, ktory twierdzit,
iz takiego utworu nie ma i podobny szybko nie powstanie. Wyspiariski podjat w Le-
gendzie wyzwanie rzucone przez Mickiewicza w Prelekcjach paryskich. Ktopot w tym,
ze Wyspianski nie czytat wykladow wygloszonych w College de France, a wigc idea,
ktora narodzila sie — by¢ moze, niezaleznie — w glowach dwoéch twoércéw wydaje sie
szczegdlnie godna uwagil®. W lekcji XVI z 4 IV 1843 Mickiewicz wytuszczyt swoja
nauke o dramacie taczacym sfery ziemska i duchowa; miatby on dotyczy¢ zagadnieri
zycia i misji narodu oraz wprowadza¢ elementy Swiata nadzmystowego, ,,chor du-
chow nizszych, istne swieto Dziadéw”, i zamykac sie proroctwem. W peini zastugi-
walby na nazwe ,narodowy”, gdyby potrafit spoi¢ wszystkie ,szczeble poezji od
piosenki po epopeje20, Wedtug Mickiewicza poezja ta musiataby wyptywaé
z duszy narodu, by méc dziata¢ na widzow:

bardzo trudno stworzy¢ dramat stowiariski, dramat, ktéry by zespolit wszystkie Zywioly poezji narodo-
wej, nigdzie bowiem nie ukazaly si¢ one w takiej obfitosci i rozmaitosci. Dramat taki powinien by¢ li-
ryczny i przypomina¢ nam przepiekne dzwigki piesni gminnych. Powinien zarazem da¢ nam styszeé¢
opowiesci, ktérych swietne wzory mamy w poezji Stowian naddunajskich, w poezji Serbow, gorali
czarnogorskich. Powinien nadto przenosié¢ nas w $wiat nadprzyrodzony?!,

Rzecz najbardziej nas interesujaca, stanowi przekonanie, Ze podstawa, takiego
dramatu jest Swiat nadprzyrodzony oraz stowiariska wiara w duchy i upiory:

18 Moze nalezatoby traktowaé tacznie obie wersje Legendy. Bez watpienia byt to najdtuzej pisa-
ny i wielokrotnie zmieniany utwor Wyspiarnskiego. Artysta rozpoczat nad nim prace w Paryzu w 1892
i zakonczyt w 1897 roku. Z listéw poety do przyjaciot wiemy, ze poczatkowo dzielo nosito tytut Wan-
da i bylo pomyslane jako libretto operowe, a H. Opieriski mial skomponowaé¢ muzyke. Wyspiariski,
ciagle niezadowolony z ksztaltu swego dramatu, pracowat nad nim nadal w latach 1901-1902. Ta
wersja nie zostata opublikowana, ale stanowita wazny etap zmagan tworczych, niestety Wyspianski
wycofat si¢ z niektorych pomystéw, m.in. z transgresyjnego aktu ojcobdjstwa. Koncepcja zamachu
na martwego ojca — czyli zamachu na to, co martwe, a jednak dalej oddziatujace w rzeczywistosci
wraz z motywem kazirodczego zwiazku Wandy z braémi - byla radykalna i sytuowata 6w dramat
w konwencji gotyckiej. Mozemy przypuszczacé, ze przez kolejne miesiace i lata Wyspiariski obsesyjnie
pracowat nad Wanda. Ostatecznie, po powtoérnych redakcjach skonczyl Legende Il w 1904 roku.
Zob. T. Sinko, Antyk Wyspiariskiego. Wyd. 2, uzup. i rozszerz. Warszawa 1922, s. 83-85.
20 A Mickiewicz, Literatura stowiariska. Kurs trzeci. W: Dzieta, t. 10 (1998), s. 197, 195 (przel.
L. Ploszewski).
21 Ibidem, s. 194.
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Lud stowiariski wierzyt nade wszystko w istnienie tak zwanych upiorow i nawet filozoficznie
rozwinat teorie upioréw. O tej wierze w upiory moéwiliSmy juz dawniej. Ale filozoficznie rzecz biorac,
wierzenie to jest niczym innym, jak wiara w indywidualnosé ducha czlowieczego, w indywidualnosé
duchéw w ogéle, nigdzie zas ta wiara nie jest tak silna, jak u ludu stowiariskiego22.

Jezeli przyjmiemy, ze Wyspianski nie znat teorii Mickiewiczowskiego dramatu,
to z pewnoscia, gdyby si€ z nia zetknat, uwazaltby ja za bliska swoim poszukiwaniom
tworczym. W Legendzie odnajdujemy wszystkie sktadowe: piesn gminna, pierwiastek
cudowny i nadprzyrodzony, upiory, wywotani z grobéw bohaterowie, proroctwo czy
poczatek nowej epoki etc. Z wigkszym prawdopodobieristwem mozemy przyjac, ze
we wstepnej fazie pracy nad Legendq autor fascynowat sie Richardem Wagnerem
i - jak dowodza, listy do Henryka Opienskiego, przyjaciela kompozytora — myslat
o stworzeniu opery23, Opera jako synteza wszystkich sztuk bytaby tu odpowiedni-
kiem dramatu stowianskiego. Z pierwotnego pomystu ostatecznie pisarz zrezygno-
wat, ale krajobraz, zdarzenia i postaci, a wiec klimat gotycki24 ujawnit sie z cala
sita w obu wersjach Legendy.

Akcja dramatu osadzona zostata w czasach przedchrzescijaniskich, dzikich,
okrutnych, jednak niepozbawionych przerazajacego piekna. Wazna, funkcje spelnia
tu tylko z pozoru uporzadkowana przestrzen emanujaca groza, i dziwnoscia: zda-
rzenia rozgrywaja, si¢ na dwoch planach, na dnie rzeki i w zamku, ale w rzeczywi-
stosci granice miedzy tymi planami chwieja sie z powodu zniesienia podzialu na
fantazje i $wiat realny. Swiat nadzmystowy jest bogatszy, bardziej obdarzony indy-
widualnym zyciem niz postaci Swiata rzeczywistego. Brzeg rzeki i glebia wod, za-

22 Ipidem. A. Mickiewicz w wykladzie XVI (w: Dzieta, t. 8: Literatura stowianska. Kurs pierw-

szy<1997), s. 194-195) z 1842 roku pisat: ,Z historii i mitologii wiemy, ze kult duchéw stanowit
wazna, czesc religii stowianskiej: po dzi§ dzien przyzywa si¢ tam duchy zmarlych, a ze wszystkich
Swiat stowianskich najwiekszym, najbardziej uroczystym bylo swieto Dziadow”.
23 Zob. S. Wyspianski, listy do H. Opieriskiego. W: Listy zebrane. T. 1: Listy do Jézefa Mehoffera,
Henryka Opieriskiego i Tadeusza Stryjeniskiego. Cz. 1. Oprac., koment. M. Rydlowa, z wykorzy-
staniem materialow L. Ploszewskiego. Krakéw 1994:
1) z 10 VI 1892 (Paryz). W: jw., s. 158: ,Wande obmyslatem i zaraz ci ja posle”;
2)z 2 VII 1892 (Paryz). W: jw., s. 162: ,Wande jeszcze nie skoriczylem pisac [...]. Ale wprzéd musze
wiedzie¢, co méwisz o Fantastach i Wandzie.
- a propos Wandy: mam pomyst do opisu historii Popiela, - w zupelnie oryginalny sposéb go chce
przedstawic, na tle moich wrazen znad jeziora Gopta”;
3) 281X 1892 (Paryz). W: jw., s. 163: ,Kochany Henryku! Poniewaz ci Wanda teraz jest niepotrzebna,
Zwazywszy, Zze nie mozesz i tak nut pisac, wiec zechciej mi ja odestac”;
4) 7z 271X 1897 (Krakow). W: jw., s. 211: ,W pare dni po twoim odjezdzie Legende przerobilem w ten
sposob, ze usunatem jezyk literacki, jakim mowiono w pierwszej czesci, a datem jezyk tegi, stary,
nieco tylko wygladzony w obrazowaniu; réwniez kilka szczegétéw dodatem i rozszerzytem ruch na
calej scenie, po czym przed trzema dniami odczytatem catos¢ Dyr. Pawlikowskiemu i tenze
sztuke przyjal Péjdzie prawdopodobnie w Grudniu, bo dtuga bedzie historia z dekoracjami
i prébami [...]";
5) z pazdziernika 1897 (Krakow). W: jw., s. 212: ,Jest jeszcze dwa tylko tygodnie czasu do namystu
nad tym, czy ty bys sie zajal muzyka do Legendy, gdyz przez dwa te tygodnie zajmowac sie bede
dekoracji przyrzadzaniem i sporzadzaniem matej szopki, ktora by da¢ moglta wyobrazenie, jak ma
wyglada¢ scena zwlaszcza czesci drugiej”.
Pluta (op. cit., s. 51) wprowadza typologie za P. Zbikowskim, ktéry wyréznit rozmaite formy grozy
W czterech sferach swiata przedstawionego — w obrebie scenerii wydarzen, w samych wydarzeniach
iich przebiegu, w wygladzie zewnetrznym postaci oraz w sposobie ich zachowan”.
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mieszkane przez rézne stwory poétludzkie i nieludzkie, pograzone sa w mroku. Na
dnie przeblyskuja, skaly przybierajace ksztaltty Spiacych rycerzy. Dominuja barwy
ciemne: czernie, szarosci i fiolety, wywotujace efekt niesamowitosci. Wista sptywa
krwia, poleglych.

Wyspianski dokonuje rekonfiguracji czasu/historii i bohateréw/spoteczenistwa
poprzez tworzenie szczegélnie pojmowanej przestrzeni. Miejscami, gdzie dzieje sie
akcja, a zarazem przemienia sie rzeczywistosc, sa Wawel i Wista. Wista nie tylko
jako rzeka, ale w sensie metaforycznym - jako obszar tego, co nieswiadome — wy-
daje sie czyms$ wiecej niz obszarem pamieci albo swiadkiem spogladajacym na
prehistorie i historie. Istote Wisty stanowia sita i Zywotnos¢, byta tam zawsze,
w czasach Wyspiariskiego i przed jego narodzinami, i jest obecnie, ale plynie tez
dalej — w przysztos¢. Rzeka ta ma cechy boginiczne i jest Zywa, istota, w ktorej kra-
zy krew:

Hej, krew ku Wisle plynie z ran,
krew swieza, krew czerwona. [L 204]

Wawel zamieszkuja ludzie z pietnem zbrodni, gwattu i obtedu. Wnetrza drew-
nianego, starego grodu sa posepne, dZwieczy w nich ghuchy poglos bitwy, po Scianach
sptywa krew rannych rycerzy. Panuje tu atmosfera terroru, czué strach i podniece-
nie, spotegowane zblizajacym si¢ niebezpieczenistwem. Przyroda otaczajaca warow-
na siedzibg jest groZzna i nieprzystepna. W trakcie bitwy rozpetuje sie burza, a potem
Swiat ogarnia mrok, z ktérego wypelzaja widma (Martwice) w czarnych kapturach,
porosniete wodorostami — dziwne postaci pétludzkie w zwierzecych skorach. Zjawy,
widziadla przypominajace mary ze snu, wylaniaja sie z mgty i ciemnych wod Wisty
i tam tez znikaja2®. Zawartos¢ ideowa dramatu nie odbiega od tresci samej legendy
o Wandzie, ale zawily przebieg zdarzeri uniemozliwia odgadniecie rodzinnej historii
gtéwnej bohaterki. Ballady wplecione w fabule daja, tylko mgliste wyobrazenie na
temat skomplikowanego zwiazku ojca z corka, braci z siostra. Majac na wzgledzie
recenzentéw teatralnych, Wyspianski w jednym z listow postanowit przyblizy¢ dzie-
je rodu Kraka, ktore w ujeciu autora przypominaja historie rodu Labdakidéw:

Weciaz zatuje (i do tego, zdaje sig, wréce), zem historie samego rodu Krakowego podat pod ostona,
tajemniczosci, ale moze nazbyt gesta i nietatwo przejrzysta, skoro np. mogta ujs¢ Szan[ownej] Pani
wlasciwa przyczyna, ktéra sprawia, ze Wanda w ten réd wnosi zamacenie. Oto Wanda jest corka Kraka
i Wislany i dlatego jest ,rusalna’; o tym swoim pochodzeniu dowiaduje si¢ przy $mierci braci i odtad
juz z ta swiadomoscia, zyje, i taka juz od pierwszej chwili wystapienia u mnie jest.

W tych ,balladach” zas zawarta jest historia dwoch Krakéw, nie jednego, bo ich wiasciwie wedtug
podan i kronik bylo dwoch. — W mojej Legendzie wystepuje tylko drugi Krak i juz w ostatnich chwilach
zycia.

Zas$ wtasnie Smok-Zmij, o ktérym jest u mnie w balladach wzmianka, jest owym pierwszym Kra-
kiem, ojcem, ktory przez kréla wod - Wislana, zamieniony w straszliwego gada, zamieszkiwat w norach
nad rzeka, pilnujac skradzionego miecza (ktory porwal wodnikom). — Syn zas jego z wiecznie mtodej
Wislany zrodzony, a wyrzucony na brzeg i wychowany przez chtopéw, ani przeczuwat, Ze zabijajac Smo-
ka, ojca swego zabit zakletego. — Wislana wychodzi nad wode ptakaé¢ swego dawnego kochanka, a po-
ciesza ja Krak mlody i rozmilowuje sie w niej, porywa przemoca, opierajaca, sie. Ta tez Wislana pozniej
porzuca w szuwarach Wande - dziecko.

A mtody Krak ozeniony z cérka, chlopa ma jeszcze dwoch synéw wprzody. Znajde - Wande, kaze

25 Zob. B. H. Zielitiska, ,Legenda” I i II Stanistawa Wyspiariskiego. Warszawa 1928, s. 124-132.



MONIKA RUDAS-GRODZKA  Wanda i Martwica. Zgnilizna i pustka 27

wychowywac u siebie i oto caly powod zametu, i oto caly szereg zbrodni i win samowiednie lub bezwied-
nie spetnionych. Ot6z mam zamiar do istniejacych dwéch aktéw Legendy dopisaé¢ poprzednie cztery26.

Wywod Wyspiariskiego mozna stresci¢ nastepujaco: Krak zabija swojego ojca
przemienionego w smoka, ptodzi z Wislana, — ktora jest jego matka - Wande, a jego
synowie rywalizuja, ze soba, pozadajac swojej siostry. Jeden z nich ginie w brato-
bojczej walce, drugiego zabija Wanda. Na rod spadaja, gniew i klatwa starych bogow,
krol umiera, wrogowie zas atakuja grod. Wanda sktada z siebie ofiare. Jej Smier¢ ma
odkupi¢ grzechy jej, ojca i braci, przeblagac boginie Zywie, ktéra Krak obrazit, nie od-
dajac naleznej jej czci.

Wanda

Figura Wandy uchodzi za najbardziej tajemnicza w kulturze polskiej2’. Towarzyszy
nam od Kroniki polskiej Wincentego zwanego Kadtubkiem, lecz zwiazane z boha-
terka, korzenie siegaja, glebiej28. I niewiele o nich wiadomo. Kadtubek przekazat
nam podanie, ktore musiato budzi¢ zdziwienie juz u jego wspotczesnych. Nie tylko
nie zostal on oskarzony o herezje, ale wypuszczona z jego rak legenda przyjela sie
i funkcjonowata zaréwno jako symbol, mit czy bajka, ale takze jako emblemat i ale-
goria przez setki lat.

Ten pierwszy przekaz byl czytany i interpretowany na wiele sposobow, sprowa-
dzajacych si¢ do rozjasniania osobliwej, zamierzchtej historii siegajacej czaséw
przedstowianskich. Czytajac legende dostownie, nie mozemy sie oprze¢ dziataniu
tajemniczej aury, ktora spowija krakowska, kréolewne. Kadtubek utrwalil tradycje
ludowa/oralna na papierze, dodajac cata, swoja wiedze, ktora miata zakorzenic
dawna opowies¢ w przekazach oficjalnych origenes gentium, a zarazem ja przesto-
ni¢. Rzeczy niejasne mialy by¢ wyghuszone przez podania wtedy znane. Jednakze
ta stara historia nie pozwolita si¢ sttumic. Rezonuje - niezrozumiata i nieczytelna.
Mozna podejrzewac, ze uwiodla kanonika krakowskiego i przetrwala do naszych
czasoéw. [ nadal trwa, mimo rozmaitych modyfikacji, we wszystkich epokach. Inwa-
riantna natura legendy z powodu jej nieostrych granic umozliwiala umieszczanie
podania w réznych funkcjach. Uproszczony przekaz, powtarzany przez wieki, uczy-
nit z Wandy strazniczke polskiej tradycji. Krélewna stala si¢ heroina o wielu twa-
rzach, cho¢ mato kto zadat sobie trud odkrycia jej oblicza, ktdre, jak wiemy z le-
gendy zapisanej przez Kadlubka, byto piekne i zarazem przerazajace. Wanda jest
bardziej zanurzona w nieSwiadomosci, niz mozemy przypuszcza¢. Charakteryzuje
ja dwoistosc: corka Kraka jest sprawcza i aktywna, boska i nieboska, ludzka i nie-

26 s, Wyspianski, list do M. Krzymuskiej, z 24 VIII 1898 (Krakéw). W: Listy zebrane, t. 4: Listy

rézne - do wielu adresatéw (Oprac., koment. M. Rydlowa, z wykorzystaniem materialow

L. Ploszewskiego. 1998), s. 141-142.

Zob. H. Mortkowiczowna, Podanie o Wandzie. Dzieje watku literackiego. Warszawa 1927. -

J. Maslanka, Literatura a dzieje bajeczne. Wyd. 2, rozszerz. Warszawa 1990. - M. Rudas-

-Grodzka, Wanda. W zb.: ...czterdziesci i cztery. Figury literackie. Nowy kanon. Red. M. Ru-

das-Grodzka [iin.]. Warszawa 2016.

28  Mistrz Wince nty (tzw. Kadlubek), Kronika polska. Przekl., oprac. B. Kiirbis. Indeks
D. Zydorek. Wroctaw 1992. BN I 277. Zob. tez J. Banaszkiewicz, Polskie dzieje bajeczne
Mistrza Wincentego Kadtubka. Wyd. 2. Wroctawa 2002.
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ludzka. Od czasu do czasu zanika w kulturze, chociaz zawsze da sie odnaleZ¢ jej
Slad czy piecze¢, jaka wyciska na naszej przesztosci.

W polskim imaginarium symbolicznym najbardziej popularne sa wyidealizo-
wane przedstawienia Wandy, one jednak pozbawione zostaly wtasnego cienia (mro-
ku) i oderwane od pierwotnego doswiadczenia z nim zwiazanego. Wyspianski, nie
ulegajac sile tradycyjnego przekazu, kierowat sie intuicja, i nie tylko zblizyt sie do
poganskiego obrazu Wandy, ale wniknat w mrok otaczajacy owa posta¢ — w miejsce
stanowiace rezerwuar energii sprzed tysiecy lat. Odnalazt w tym miejscu lek przed
nieznanym: zarazem przerazenie, jak i zachwyt. Ow wizerunek i jego cieni, ktére
istnieja w naszej kulturze od poczatku, niosa ze soba pamiec¢ o tym, co kiedys fa-
scynowalo i przyttaczalo, co nie bylo ubrane jeszcze w Zadna idee porzadkujaca
Swiat i neutralizujaca obawy z tym zwiazane, i wioda wprost do przedswiadomego,
prehistorycznego Swiata dzikich, zwierzecych instynktow.

Wyspiariski postanowit zachowaé¢ ciemny charakter Wandy, gdyz jako jeden
z nielicznych odnosil wrazenie, ze w jej historii nie rozumiemy wielu elementow.
Opowies¢ o krolewnie jest niczym szyfr, ktory trudno ztamadé, a to, co robiono do-
tychczas, wiazalo sie z przystosowywaniem jej obiegowego, pospolitego i plytkiego
wyobrazenia do wymogow estetycznych i politycznych danych epok. Powtarzano
historie Wandy bez zrozumienia jej glebinowych tresci. Wyspianski zdecydowat sie
wples¢ legende do swojego dramatu razem z tajemnicza, aura, starajac sie dotrzec¢
do jej Zrodet. W swietle teorii Junga pracuje Wyspianski z archetypowym wyobra-
zeniem Wandy, gdzie proces tworczy ,polega na nieSwiadomym ozywianiu archety-
pu i na jego [...] opracowaniu w formie skoniczonego dziela”. Mysl Junga najlepiej
uchwycit Walter Benjamin:

Uksztattowanie obrazu pierwotnego jest poniekad przettumaczeniem go na jezyk terazniejszosci.
[...] w tym tkwi istota spolecznej wagi sztuki: [...] wynosi ona na powierzchnie formy, ktérych duchowi
czasu brakowato najbardziej. W obliczu niezadowolonej z siebie terazniejszosci pragnienie artysty cofa
sie, idzie wstecz, az natrafi w pod$wiadomosci na taki praobraz, ktéry najlepiej skompensuje jedno-
stronnosci ducha czasu. Chwyta on ten obraz, a w miare jak przybliza go do Swiadomosci, zmienia jego
ksztatt, tak by cztowiek terazniejszy mogt go — stosownie do wtasnych mozliwosci pojmowania — przyjaé¢2.

Wanda i wilkotaki

Po zwyciestwie nad wrogami Wanda, po obwotaniu jej ,krolem”, rzuca sie do wody
i tonie. Smier¢ bohaterki interpretuje sie jako jej powrét do domu: do krélestwa
podwodnego30. W dramacie wielokrotnie pojawiaja sie aluzje do jej rusatczanego
rodowodu, ale to nie jedyna tozsamosé¢é Wandy, jest ona takze upiorem3!. Znakiem
tej demonicznej sity staje sie wianek - ,Korona wislana, / krwawa kwietna na¢”
(L 176) - ktory krolewna otrzymuje jako dowod przynaleznosci do bogini, zaborczej
i msciwej Zywii. Raz wtozony, nie daje sie zdja¢, wrasta w glowe, czyni z Wandy
postac nieludzka, hybrydyczna i upiorna. Kwiaty (symbol niewinnosci etc.) wrasta-

29 W. Benjamin, Pasaze. Red. R. Tiedemann. Przet. I. Kania. Post. Z. Bauman. Krakow
2005, s. 519.

Odmienna od mojej interpretacje Smierci Wandy proponuje 1. E. Rusek w artykule Zaslubiny ze
$miercia. ,Legenda II” Stanistawa Wyspiariskiego (,Kwartalnik Opolski” 2011, nr 1).

31 Na upiornosé Wandy zwrdcita mi uwage prof. Maria Prussak, za co jej dziekuje.
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ja wjej glowe i karmia, sie nia;: czerpia z niej zywotne soki i tym samym tworza, z niej
dziwozone - jeszcze przed swoja $miercia jest wiec ona zywa i niezywa jednoczesnie32.

Moment zalozenia wianka stanowi przetom, w Wandzie dokonuje sie gwattow-
na metamorfoza podobna do przeobrazenia wilkotaka. Krolewne ogarnia szat przy-
pominajacy furor wojenny berserkéw, ona sama wyglada jak mtody rycerz, stuzacy
nie rozpoznaje jej, myslac, ze ma przed soba mtodego mezczyzne. Terminem ,ber-
serkowie”, jak pisze Leszek Pawel Stupecki, okreslano wojownikéw, ,zmieniaczy
skory, sposobnych do przemiany w dowolne zwierze drapiezne”33. W sposob szcze-
golny wykazywali sie oni nadludzka moca i mestwem. GryZzli wlasne tarcze i mieli
by¢ silni jak niedZzwiedzie czy wilki. Nie czuli bolu, niewrazliwi byli na dziatanie
ognia, niskich temperatur i na zranienia3*. Gdy zastep berserkéw wpadat w amok,
rabowat i niszczyt wszystko, co znajdowato sie na jego drodze, w p6inocnych legen-
dach furor wiazat sie z rytami przejscia mtodych wojownikow. W transie stawali sie
oni wojskiem Odyna i mieszkaricami Walhalli, w takich momentach znikala grani-
ca miedzy Zyciem a $miercia3®.

Stowiariskie opowiesci o wilkotactwie tacza sie rowniez z rozmaitymi obrzedami
przejscia. Odbiciem tych wierzern w polskim folklorze sa kolednicy: raz w roku
mtodzi mezczyZni przebrani za zwierzeta odgrywali scenki, Spiewali koledy i zbie-
rali datki, chodzac od domu do domu38. Uczestnicy maskarady: niedzwiedz, koza,
turon (baran), kon i wilk, byli znani Wyspiariskiemu i najprawdopodobniej oni
stali si¢ prototypem postaci wodnych.

Wanda, pchana potworna, sita, ,oczy straszliwie otwiera, / zbudzona, ocknio-
na narescie” (L 182), naktada zbroje Kraka, przez nikogo nierozpoznana prze-
mienia sie w rycerza piorunowego — nowego krola. Polegli wojownicy wstaja, i biora,
broni. Na rozkaz wtadczyni formuja odzial, ktéry pokona wrogéw. Po zwyciestwie
j€j szal nie mija, w takim stanie pograza sie ona w odmetach rzeki, probujac wciag-
nac¢ swoich rycerzy i mieczem atakujac tych, ktorzy staraja si¢ powstrzymac kro-
lewne. W otoczeniu wodnym Wandy znajduja, sig, oprdocz topielcow i rusatek, row-
niez wilkotaki wodne — odosobnione zjawisko, wystepujace prawdopodobnie tylko
w dramacie Wyspianiskiego. Owa spotecznos¢ jest dos¢ zréznicowana, ale ma ce-
che wspélna: wszyscy jej cztonkowie naleza, do Swiata umartych, karmiacych sie
krwia, zywych, jak i dopiero co polegltych. Bardzo podnieca ich zapach krwi:

WILKOLAK

tak mi pachnie krew.

32 Zob. L 180:

zes jest dziwozonka,

ze urode 1zesz.
L. P. Stupecki, Wojownicy i wilkotaki. Wyd. 2, popr. i rozszerz. Warszawa 1994, s. 82-83. Zob.
tez Klechdy. Starozytne podania i powiesci ludowe. Zebrat i spisal K. W. Wojcicki. Wyd. 2,
pomnozone. T. 1. Warszawa 1851, s. 174-180. - T. Linkner, Stowiariskie bogi i demony. Z relcopisu
Bronistawa Trentowskiego. Wyd. 2, popr. i uzup. Gdansk 2007, s. 131-133. - B. Baranowski,
W kregu upioréw i wilkotakéw. Demonologia stowiariska. Poznan 2019.
34 Zob. Stupecki, op. cit., s. 82-83.
35 Zob. ibidem, s. 99.
36 Zob. ibidem, s. 103.
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Widzisz? Han u bron

lezy swiezy trup.

Lekki mieli zgon,

rzezani toporem.

Pi¢, pi¢ krew, krew ssac — [L 167-168]

Od samego poczatku Wanda jest nazywana ,rusalna’. Rusalki, dziwozony,
utopce, topichy, topczyki, topniki, topielce i topielice, wily, sadowily, samodiwy,
nereidy, wodnice i czetlice - to tylko rézne okreslenia tej samej demonicznej posta-
ci w folklorze stowianskim (w podaniach i legendach). Najliczniejsza, grupe bostw
przyrodniczych stanowily rusatki, ktorymi stlowiariska wyobraznia zaludniata pola
i bory, rzeki i jeziora, mroczne wawozy, bagna i trzesawiska. Rusatkom przypisy-
wano bowiem wylewy rzek, wciaganie ludzi w ton wodna, rwanie sieci rybackich
czy wywracanie i zatapianie todzi. Demonom tym nadawano ludzkie ksztalty -
gtéwnie kobiece oraz pétrybie. Niekiedy utozsamiano je z duszami utopionych ludzi.
Czesto przedstawiano je jako uwodzicielskie, piekne dziewczeta bedace w istocie
zlosliwymi potworami. Ukazywaly sie noca, (zwtaszcza podczas peni ksiezyca), nago
lub w bialych sukniach. Budzily powszechny lek oraz trwoge jako demoniczne
uosobienie groZznych i niewytlumaczalnych tajnikéw zywiotu wodnego. Kaprysne,
a takze znudzone czekaly na podréznych, by zataskota¢ ich na Smier¢ albo dopro-
wadzi¢ do obtedud?. Kult rusatek wodnych w naszej kulturze ma dosé odlegly ro-
dowod i najprawdopodobniej wywodzi sie jeszcze z okresu przedchrzescijariskich
wierzen stowianskich. Réwniez w naszej literaturze, poczawszy od XVI wieku, od-
nalez¢ mozna drobne wzmianki o demonach wodnych i ich kulcie. Dopiero powsta-
ta w XIX wieku Zrodlowa literatura ludoznawcza pozwala na rzeczowa, analize owej
problematyki. Wyobrazenia rusatek wodnych zrekonstruowane na podstawie tych
materialéw charakteryzuje wielowatkowos¢. Stanowia one swoista kombinacje
dawnych tematéw (blizej nieokreslonych), pochodzacych z wierzen ludowych, ktore
wlaczaja, elementy przejete z religii chrzescijaniskiej czy tez pseudoludowe twory
fantazji literackiej — tak rodzimej, jak i zachodnioeuropejskiej, np. opowiesci o on-
dynach, syrenach, nimfach i pannach wodnych. Ludowe wierzenia o boginkach
wodnych znalazly swoje odbicie w rodzimej poezji romantycznej. Szczegélnymi
przykladami moga by¢ wizje biatoruskiej ondyny w balladzie Switezianka Adama
Mickiewicza i ukrairiskiej Zoryny, bohaterki fantazji J6zefa Bohdana Zaleskiego
zatytulowanej Rusatlci.

Mrok przedpoganski

Wyspianiski dociera nie tylko do korzeni stowianskich, jego intuicja siega gle-
biej — do epoki nieznajacej stow, wrazliwej wszakze na dzwiek i rytm. Przedjezy-

37 Zob. L. Golebiowski, Lud Polski. Jego zwyczaje, zabobony. Warszawa 1830. - L. Siemienski,

Podania i legendy polskie, ruskie i litewskie. Poznan 1845. - W. Klin ger, Wschodnio-europejskie
rusatki i pokrewne postaci demonologii ludowej a tradycja grecko-rzymska. Lublin-Krakéw 1949. -
K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian. Wyd. 2. T. 2, cz. 1. Warszawa 1967, s. 598-644.
- M. Janion, Zyjac, tracimy zycie. Niepokojace tematy egzystencji. Warszawa 2001, s. 274-284. —
F. Molina-Moreno, Zenskie duchy przyrodnicze w folklorze polskim i w mitologii klasycznej.
JPrace Etnograficzne” 2016, z. 4.



MONIKA RUDAS-GRODZKA  Wanda i Martwica. Zgnilizna i pustka 31

kowa, mroczna strona Wandy uchwycona w muzycznej warstwie utworu jest jed-
noczesnie wyrazem indywidualnego doswiadczenia artysty i kolektywnej nieswia-
domosci®®. W Legendzie Wyspiariskiego nastepuje eksplozja pierwotnych sit ksztal-
tujacych nasza, zbiorowa swiadomos¢. Powtarzajacy si¢ w réznych wariantach wzoér
dobrej krélewny rozpada si¢ w dramacie i prowadzi do uwolnienia mocy wypieranych
przez kulture, regresywnych, demonicznych i archaicznych. Przybiera to posta¢ dio-
nizyjsko-poganskiego Swiata, ktéry powraca, by wstrzasna¢ posadami nowo ufor-
mowanego paristwa. Przedwieczny lek przed znanym i nieznanym wrogiem zmienia
sie w gwaltowne uniesienia, orgiastyczny stan zbiorowej ekstazy spowodowanej moz-
liwoscia, pozerania, zabijania czy napawania si¢ krwia. Demoniczna, monstrualna
sita Wandy nie miesci sie w zadnych granicach, rozlewa sie na cate otoczenie, obej-
muje wody Wisly i to, co znajduje si¢ na brzegu. W Legendzie orszak wodnikow, ru-
satek, wilkotakéw, koZlakéw, baranioglowow, turoniéw, wiedZzm, topielcow etc. re-
prezentuje swiat nie tylko pogariski, ale i przedpoganski, bedacy otchlania, arché
naszych poczatkow. Stad plyna strumienie fantazji, ktore formuja imaginarium
stowianiskie i pierwsza refleksje dotyczaca sit natury oraz bostw symbolizujacych
owe prawa, czyli to, co odczuwamy jako prymarnie obce, otchtanne, a ta innos¢ ucie-
lesnia sie w réznych wyobrazeniach potzwierzecych i potboskich. Z takiego swiata
wylaniaja sie boginie stowianskie, jak np. Zywia czy Dziedzilla, ktére odgrywaja de-
cydujaca, role w przebudzeniu Wandy.

Wazna, sprawa, bedzie dostrzezenie ztozonosci zjawiska, jakie stanowi stowian-
skie poganistwo zawierajace reminiscencje wczesniejszych epok i zachowujace na-
piecia z tym zwiazane. Co wigcej, taki typ dziedzictwa trwa w formie latentnej
we wszystkich epokach. Przezytki pogaristwa odnaleZ¢ mozna w kulturze ludowej,
ktora przechowuje zwyczaje, rytualy i wierzenia wraz z pelnym wymiarem tresci
nieSwiadomych. Nie jest to wylacznie dziedzictwo, lecz réwniez Zrédto ,energetycz-
nych inwersji, rodzaj afektywnej polaryzacji wyznaczajacej sfere barbarzyriska
kazdej kultury”39, Pole sit nie tylko aktywuje sie na marginesach oficjalnej i domi-
nujacej kultury czy w réznych formach sztuki, ale jest takze symptomem psychicz-
nych regresji jednostek badz grup. Wszystko, co zajmuje niepamie¢: okrucienstwo,
rozkosz, przemoc czy perwersja, moze wylonic sie w sposob niespodziewany i w nie-
oczekiwanym miejscu. Taka logike trafnie opisuje Georges Didi-Huberman:
tym, co przezywa w danej kulturze, jest to, co w tej kulturze jest najbardziej wyparte, najbardziej mrocz-

ne, dalekie i uporczywe. Najbardziej martwe w pewnym sensie, poniewaz najgtebiej pogrzebane i najbar-
dziej upiorne; jednoczes$nie najbardziej zywe, poniewaz najbardziej poruszajace, najbardziej popedowe?0.

Zwierzeca popedowosé Wandy pochodzi z wladztwa Smierci, ktore jest poczat-
kiem i konicem wszystkiego. Nie mniej potworna, magiczna moc budzaca martwych
rycerzy i uSmiercajaca wrogow stanowi dar nie krolestwa smierci, ale stowianskiej
Zywii. Stowianiska bogini zdaje sie nie naleze¢ do swiata duchéw podwodnych.

38 Zob. Jung, Archetypy i nieswiadomosé zbiorowa, s. 11-22.

39 P. Moscicki, Sejsmografy przewrotu. Gesty rewolucyjne jako ,Pathosformeln”. ,Konteksty” 2011,
nr2/3,s. 167.

G. Didi-Huberman, LImage survivante. Histoire de Uart et temps des fantomes selon Aby
Warburg. Paris 2002, s. 154. Cyt. jw., s. 168 (przet. P. Moscicki).
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Znajduje to swo6j wyraz w strukturze sztuki i napieciach rozsadzajacych postac
Wandy, ktéra réwnoczesnie reprezentuje zywioly zwierzecy i ludzki. Uosabia ona
wszelkie sily demoniczne, ciemna, strone natury ludzkiej, za pigknym, niewinnym
obliczem krélowej skrywaja, sie wystepne mysli i krwawe czyny. Zbrodnia popeinio-
na na bracie, Smier¢ ojca czy atak wrogéw wyzwalaja, we wtadczyni nieznana do tej
pory energie, ktora kaze jej oddac sie sitom nadprzyrodzonym, by méc bezkarnie
zabijaé wrogéw. Nalezy wiec Wanda do sfery instynktéw animalnych i do cywilizo-
wanego swiata stowiariskiego. W krolewnie toczy sie walka miedzy sprzecznymi da-
zeniami, nie ma pewnosci, czy ona chce umrzec, czy nie. Zostaje to w dramacie nie-
dopowiedziane, trudno stwierdzi¢, czy bohaterka skacze do rzeki, zeby zy¢ wiecznie,
czy raczej, by zakoniczy¢ swoje zycie. Nie wiemy, czy zZycie to nadmiar, czy brak,
albo czy $mier¢ to pelnia, czy kres. Pewna wskazéwka jest dar Zywii. Wanda otrzy-
muje jednodniowa, stawe:

Klne was, patrzajcie w moje oczy,

uroda we mnie Zywa.

Smier¢ za mna, Stawa za mna, kroczy,
dzien jeden ja szczesliwa! [L 134]

Szczescie zamkniete w jednym dniu wymaga wyjasnienia, musimy sie cofnaé
do starozytnej Grecji i zderzyc¢ je z mitem rodu Labdakidéw, stanowiacym wewnetrz-
na rame dramatu. Czlowiek w tragedii greckiej wielokrotnie byt nazywany ,jedno-
dniowa, jetka”, ktorej zycie, trwajace chwile, przemijato bezpowrotnie i bez sladu.
Grecka kultura, poczawszy od mitéw po literature, sztuke czy filozofie Platona,
zajmowala si¢ mysleniem o nieSmiertelnosci. Wsrod drég do jej uzyskania wskazy-
wano stawe. Tak dziato si¢ w wypadku Achilleusa, Safony i Sokratesa. Wyspiariski
odwotuje sie do starozytnych, a jednodniowa stawa Wandy jest proba, przezwycie-
zenia popedowej triady zycie-Smierc¢-zZycie i wprowadzenia paradygmatu $mieré-
zycie-Smier¢, najglebiej osadzonego w naszej kulturze.

Pickne i straszne oblicze Wandy

Zdanie z Kroniki Kadtubka méwiace o niezwyklej urodzie, z ktdrej bije groza, nale-
zy traktowac jako centralne dla rozumienia figury Wandy*!. Rys tego, co piekne
a przerazajace, ktory stanowi czes¢ struktury mitycznej, przez wieki podlegat mo-
delowaniu, niekiedy w aktualizacjach danej epoki 6w horror znikat, co sptaszczato
i czynilo to wyobrazenie neutralnym lub przyjaznym. Niemal wszystkie srednio-
wieczne przekazy zawieraja informacje o ciemnych mocach krakowskiej krélewny -
miata ona pokonywaé¢ wrogéw swoim niezwyklym pigknem i nadludzka silta, wpra-

4l Mistrz Wincenty (op. cit., s. 16-17) nastepujaco charakteryzuje krolewng: ,Ona tak dalece

przewyzszala wszystkich zaréwno piekna postacia, jak powabem wdziekéw, Ze sadzitby$, iz natura,
obdarzajac ja, nie hojna, lecz rozrzutna byla. Albowiem i najrozwazniejsi z roztropnych zdumiewali
sie nad jej radami, i najokrutniejsi sposrod wrogéw tagodnieli na jej widok. Stad, gdy pewien tyran
Lemanski srozyt si¢ w zamiarze zniszczenia jej ludu, usitujac zagarna¢ tron niby wolny, ulegl raczej
jakiemus {jej) niestychanemu urokowi niz przemocy oreza. Skoro tylko bowiem wojsko jego ujrzato
naprzeciw krolowe, nagle razone zostato jakby jakims promieniem storica: wszyscy jakoby na jakis
rozkaz bostwa, wyzbywszy sie wrogich uczuc, odstapili od walki [...]".
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wia¢ przeciwnikéw w drzenie i nies¢ im zatrate. Postrzegana byla jako béstwo
przypominajace stonice w trakcie za¢mienia - ktére prowadzilo do szaleristwa
i utraty wzroku. W tym wzgledzie opis Wandy z utworu Wyspiariskiego nie odbiega
od wersji Kadtubka, z taka rdéznica, ze w dramacie krélewna rzuca klatwe na wro-
g6w, a jej wtasny lud widzi w niej czarownice (L 134-135).

Wyspiariski tworzy w Legendzie Swiat pierwotny i poganski, ale takze ,rozmon-
towuje” chrzescijaniska wyktadnie tego mitu. Wanda w tradycji chrzescijanskiej,
broniacej swojej monoteistycznej struktury i porazonej strachem przed maniche-
izmem, zostaje unieruchomiona w jednym wymiarze, a mrok wypelniajacy jej postac
jest negowany. Zablokowanie i niemoznosc¢ roztadowania owej energii kumuluje sie
w bezradnosci kobiecej odbieranej pozytywnie. Symboliczne imaginarium godzi
sie z tym, ze niewinna dziewczyna doswiadcza wszelkiego rodzaju gwattow, np. moze
zostaé pozarta przez potwora czy ztoZzona w imie jakiejs$ idei w ofierze. Wanda, za-
tozycielka narodu polskiego, figura pozbawiona zta, w swojej czystosci i niewinnosci
ma przypomina¢ Matke Boska. Wyspianski przywraca krolowej dwoista, nature,
taczy w figurze Wandy obraz Matki Boskiej i bogini Hekate (Kali), dzieki czemu od-
zyskuje ona swoj cien2, Wanda zachowuje sie jak nieswiadoma niebezpieczenstw
mtloda kobieta i dzika kaptanka, zyczliwa wrézka i zta czarownica, bogini dobra i zla.
Zywa i umarla.

Wanda-matka-corka

Poza Wyspianiskim nikt nie zaprzatal sobie glowy pytaniem o matke Wandy. Na
potrzeby mitéw narodowych wystarczyla informacja, ze krélewna miata ojca. W Le-
gendzie jej matka, jest Wislana, czyli rzeka. W projekcie witraza zatytulowanym
Wanda granice miedzy dziewczyna, a Zywiolem wody zostaja, zniesione i przed ocza-
mi rozciaga sie to, co pierwotne i obce: pltynaca woda bez poczatku i korica: arché
naszych korzeni, jednoczesnie zbiorowych i indywidualnych. Tu tez nalezy szukac
Zrodet réznych fantazji, wsrod ktérych na plan pierwszy wybija sie wyobrazenie
macierzynstwa jako poczatku wszelkiej wltadzy dajacej i odbierajacej Zycie; jest to
miejsce, w ktorym pulsuja sita oraz przemoc. Tutaj rodza sie wszelakie instynkty,
a zwlaszcza instynkt Smierci.

Wanda w swietle teorii Junga odpowiada archetypowi matki pierwotnej, nad-
rzednej osobowosci wytaniajacej sie z nieswiadomosci zbiorowej*3. Jest ona mat-
ka, i corka réwnoczesnie, tzn. rodzi sama, siebie. Laczy sie wiec z mitem o Demeter
i Korze. Natomiast w warstwie najglebszej stanowi zapis ludzkiego doswiadczenia:
kontakt z matka to pierwsze doSwiadczenie, zarazem zewnetrzne i wewnetrzne,
i moment, kiedy rozdziela sie to, co wewnetrzne i zewnetrzne. Obraz, ktory utrwa-
la sie w nieswiadomosci, jest nieprzemijajacy i ujawnia sie w projekcji rozszczepie-
nia matki i dziecka*4. Ta podwoéjna postaé, czyli matka i dziewczyna, moze wyste-
powac jako jedna albo dwie, ale zawsze bez m¢za. W omawianym micie bohater
meski odgrywa role porywacza, gwalciciela i zewnetrznego agresora, ktorym w tym

42
43
44

Zob. Jung, Symbole przemiany, s. 471-473.
Jung, Archetypy i nieswiadomosé zbiorowa, s. 110.
Zob. Jung, Symbole przemiany, s. 417.
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wypadku jest ksiaze alemanski. Podwojnos¢ Wandy materializuje sie w postaci
mlodej dziewczyny i krwioZerczej nimfy rzecznej — rusatki, ktéra zawsze stanowi
$wiadectwo nadmiaru wymykajacego sie okreslonym normom i granicom*>. Po
powrocie do wody Wanda rozpoczyna glebinowa i demoniczna, egzystencje monstru-
alnej matki, niszczacej, pochlaniajacej, posiadajacej wtadze absolutna w sprawach
zycia i Smierci. Jako Dziwozona zagraza kobietom ciezarnym i matkom, bo moze
porywac ich dzieci albo podrzuca¢ wlasne (przypomina Lamie czy Lilith, czy mo-
ze Babe Jage pozerajaca, dzieci%9). Jako Marzanna wyobraza sama, Smierc. Wista
przedstawiona zostata przez Wyspiariskiego jako wody smierci. Na dnie gnijace ros-
liny oplataja, i spowijaja wszystko, co znajdzie sie¢ w ich zasiegu. Nic i nikt nie jest
w stanie oprze¢ sig¢ ich sile przyciagania.

Martwica

W Legendzie nadprzyrodzony swiat demonodw, pétbogéw, wislan, rusalek i wam-
piréw, ktore tworza, dominium rzadzace si¢ swoimi prawami, wptywa na losy bo-
hateréw, stanowiac tacznik miedzy ziemia a woda, miedzy fantazja a rzeczywisto-
Scia. I ten Swiat jest wrogi wobec Krakowa.

Widzimy, iz krél nie umiera raz, jego Smier¢ ma charakter progresywny, przy-
biera forme wieloetapowa. Wiadca Wawelu przechodzi przez rézne progi i stadia
przemiany posmiertnej. Trudno poda¢ precyzyjna wyktadnie $mierci progresywne;j.
Zazwyczaj jest to stan, w ktérym umarly nie wie, Ze nie Zyje. Znajduje si¢ w odre-
twieniu, lekkiej omdlatosci, ucina sobie drzemki jak bohaterowie Sanatorium pod
Klepsydrg Brunona Schulza czy powiesci Po tamtej stronie Alfreda Kubina. W opi-
sywanym swiecie kontury przedmiotow sa rozmyte i zamglone, rzeczywistos¢ przy-
plywa i odplywa, bohaterowie popadaja w delirium lub paraliz, spokrewniony
z melancholia. Krakowi nawet po Smierci towarzyszy poczucie zagrozenia, dziwno-
Sci, niemoznosci kontaktowania sie ze Swiatem zewnetrznym. Ten rodzaj ,bycia
niebytujacego” pojawia sie w Legendzie I, gdzie jest forma snu. Dramat starego kro-
la zaczyna sie w dniu jego Smierci. Krak, przygotowujac sie do ostatecznego odej-
Scia, rekapituluje swoje zycie i nazywa je snem:

przewalilo sie to juz,

juz przeszlo,

Jako badyle na ugorze zeschto,
co we mnie bylo

Z mocarzow, Z wojow

Lo . ]

wszystko sie juz przesnito?7.

Wspominajac swoje czyny, krél smetnie wraca do przesziosci i z niepokojem
zadaje pytanie, czy istnieje duch niezalezny od ciata, co dzieje sie z dusza, wciela-
jaca, sie w zwierzeta:

wszak w kazdym ciele
duch sie placze taki,

45 Zob. Jung, Archetypy i nieswiadomosc zbiorowa, s. 197.
46 Jung, Symbole przemiany, s. 471.
47 Wyspianski, Legendal, s. 66-67.
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co cho¢ umiera ciato
wiekiem zmiete,
to ten zostaje*S.

Krak zastanawia sie nad zyciem po Smierci, obawiajac sie, ze czeka go los nie-
toperza lub zmii:
mialzebym ja ci w nietopérza, w zZmije,
w puchacza albo wrong
wlez¢ i krakac,
jako te ludzie zte9;

Podstawa, koncepcji snu-smierci bytaby wiara w metempsychoze dusz, wida¢
tu slady lektury genezyjskiego Stowackiego i tropy wezesnomodernistyczne. Wys-
pianski rozbudowuje wyobrazenie o wedrowce duszy przechodzacej przez wiele
weieleni, nie ma w jego dramacie granicy miedzy zyciem a Smiercia, po $mierci za$
dusza nie od razu wstepuje w nowe ciato, ale doswiadcza réznych form nie-zycia0.
Popadajac w majaki przedSmiertne, Krak widzi korowdd widm, ktore sktadaja mu
hotd, dzieki czemu krél zyskuje przekonanie, ze zostanie odpowiednio uhonorowa-
ny i otrzyma zaszczytne miejsce na dnie Wisly jako opiekun Wawelu. Dzieje sie
zgola inaczej.

Znalaztszy sie na dnie Wisty, skazany na zywot posmiertny, w koronie ,,przeros-
tej” w krzaki koralowe, Krak pograza sie w rozmyslaniach nad natura, przemijania
i czasu. Przykuty do kamieni, jak mityczny Kronos na koricu swiata, nie moze sie
poruszy¢®!. Uwiezienie Kraka zatrzymuje jego czas i czas narodu. Duch opiekun-
czy Wawelu staje sie przeklenstwem ciazacym nad kolejnymi pokoleniami Polakow.
Jego dziedzictwem jest spetana i zniewolona przesztosc, ktora przeszkadza w na-
rodzinach czegos nowego, co mogloby zagrozi¢ jej panowaniu. Jego widmo opiekurni-
cze to wizja Polski poteznej w czasie miodosci, po rozbiorach pograzajacej sie
w niemocy, niezdolnej do czynu.

Zgon Kraka stanowi inicjalna scene Legendy I, a konczy ja znak jego poSmiert-
nej egzystencji jako Martwicy. Zmarty wiadca zostaje kilkakrotnie osadzony i ska-
zany na tortury fizyczne oraz psychiczne. Najpierw trzy stare baby (Parki) przeci-
naja nic jego zywota, po nich przybywa orszak widm mscicieli, larw, turoni, martwic,
wilkotakéw i rusatek. Porywaja, oni Kraka z zamku, zdzieraja, z niego zbroje, przy
dzwiekach szyderczej piesni ubieraja w prosty stroj, zamiast na konia sadzaja
kréla na turonia. Zdegradowanego i ponizonego monarche pozostawiaja na brzegu
Wisly, miedzy woda, a ziemia, odwlekajac jego ostateczny skon, aby meka byta jak
najdtuzsza i najstraszniejsza. Krak przemieniony w Chochota tuta sie¢ wsrod nad-
brzeznych wiklin, dopéki lud nie wrzuci go do wody. Ma to charakter zemsty i jed-
noczesnie jest odbiciem ludowego zwyczaju topienia Marzanny (stomianej kuk-
ty) — Chochota symbolizujacego Smier¢ i zime, co powinno zapewni¢ urodzaj w nad-

48 Ibidem, s. 68.

49 Ibidem, s. 70.

50 Zob. ibidem, s. 123.

51 Zob. Plutarch, O obliczu widniejacym na tarczy ksiezyca. W: Moralia. (Wybér). T. 2. Przekt.,
wstep, przypisy Z. Abramowiczéwna. Warszawa 1988, s. 182.
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chodzacym roku. Wyspianski, ktory jako dziecko uczestniczyl w tych obrzedach,
odwotuje sie do tradycyjnych rytualow pogariskich:

Hej, Martwico, Chochole,

loze dla cie w wadole;

krolowales swiatu,

daj krolowac latu;

Storice weszto nad pole. [L 206]

Pozbawienie Kraka funkcji straznika zamku nie oznacza zakonczenia tej histo-
rii, wrecz przeciwnie: Martwicy nie mozna si¢ pozby¢ — to polskie Unheimliche:
wiecznie obecny trup. W Diable w rezyserii Andrzeja Zutawskiego (1972)52 na Ja-
kuba, gtéwnego bohatera, wracajacego do domu z wiezienia, gdzie trafit po zamachu
na krdla Stanistawa Augusta, czeka w 16zZku umarly ojciec, nie wiemy, jak dtugo
tam lezy, ale posciel i poduszki pokryte sa gnilnymi plamami. Pochowany przez
syna, znéw powraca do dworu. I bedzie wraca¢ zawsze. Figura ojca naktada si¢ na
obraz kroéla. Dla wielu Polakéw okres po upadku Polski rozpoczat sie pod znakiem
upiorow i mar, ktére nawiedzaty obywateli nie tylko w trakcie snu. Wyjatkowa, role
odgrywal tutaj trup Stanistawa Augusta, krola szczegélnie nielubianego przez ro-
mantykow. Jego posmiertna historia zdominowata 6wczesna wyobraznie. Joachim
Lelewel, ktory nieraz porzucat obiektywizm uczonego, zbaczat z obiektywnego
kursu historii i wkraczal na bezdroza fantazmatéw, pisat o tym wtadcy z nieukry-
wana, zloscia;:

Stanistaw August umart w 1797 roku, a imperator Pawel, wprzod nim obchéd pogrzebowy odbyt,
wlozyl korone wiasnymi rekami na martwe zwloki jego; mniemat on, ze przez te Smieszna, ceremonia,

powraca mu godnos¢ abdykowana,. Rossjanie z rozkazu swego imperatora oddawali honory krélewsko-
sci polskiej wyobrazonej przez trupa [...]53.

Wydarzenie to wyglada na anegdote, ktéra miata pograzy¢ w niestawie ostat-
niego krdla. Prawda okazuje sie nieco inna, faktycznie car Pawel I, uznajac Stani-
stawa Augusta za swojego ojca, po Smierci uhonorowal go powtornie korona, wy-
prawiajac mu wspanialy pogrzeb®?. Dla Polakéw ten gest koronowania trupa byt
aktem makabrycznym i bezboznym, budzacym niepokdj. Z naszej perspektywy
mozemy potraktowac to jako alegorie trupiego a wiecznie Zywego krélestwa polskie-
go i istotna fantazje. Z jednej strony, odstaniata ona nieche¢ do monarchii w ogéle®®,

M. Maron (Romantyzm i kino. Idee i wyobrazenia romantyczne w filmach polskich rezyseréw
z lat 1947-1990. Lublin 2019, s. 161) pisze: ,obraz upadku Polski szlacheckiej w Diable jest nace-
chowany romantyczna ambiwalencja. W filmie Zutawskiego jest to swiat przezarty moralnym
gniciem i politycznym rozpadem, swiat upadly, wciaz jednak na tyle bliski i pociagajacy, by mogt
budzi¢ pomieszane uczucie grozy i wspétczucia zarazem”.

J. Lelewel, Mowy i pisma polityczne. W: Polska. Dzieje i rzeczy jej rozpatrywane. T. 20. Poznan
1864, s. 611-612.

Zob. N. Ejdelman, Pawet I, czyli Smier¢ tyrana. Przet. W. i R. Sliwowscy. Warszawa 1990.
Zob. Lelewel, op. cit., s. 623: ,ale nieszczescia Polski nie sa zdarzeniem przypadkowem, Zrodto
ich miesci sie w krélewskosci. Wybory krola nie zrzadzity ztego, ale zaburzenie Polski wyniklo
z postepowania krélow, ktérzy niegodziwie odpychali uczucia narodowe, rozrézniajac interes kro-
lewski od interesu paristwa, co miato miejsce w ciagu optakanego periodu prostytucji i splamienia
korony. Kto wie, czyliby zniesienie godnosci krolewskiej, gdy ta krzewita principia republikanckie

53

54
55
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ale z drugiej ten obraz osSmieszonego, umarlego kroéla stanowil cos w rodzaju za-
klocenia w transferze wezesniejszych mitow fundacyjnych.

Wanda, jako mscicielka z pietnem bratobdjstwa, wychodzi z historii rodzinno-
-narodowej zwycigsko, gdyz jest symbolem witalnosci, jednak to Krak okazuje si¢
béstwem przekletym, Chochotem bez zycia, symbolizujacym pusta, stomiana, pol-
skos¢ i Martwice, czyli zgnilizne.

Jesli w Legendzie I odnaleZ¢ mozna apoteoze przesztosci, m.in. w tym, zZe Krak,
rozmilowany w swojej mlodosci utozsamianej z narodem, patrzy z nadzieja w przy-
szlosc i wierzy, ze wzejdzie zdrowe ziarno, to w Legendzie Il przeklenstwo obejmu-
je cala rodzine krolewska i zarazem caly nardd: krol od poczatku jest martwy,
a Smier¢ nie przynosi wyzwolenia. Wszystko naznaczone zostaje Smiercia, i bezwta-
dem. Martwota odnosi si¢ tutaj do pustki i niemocy, jakie Wyspiariski obserwowat
we wlasnym Srodowisku. Pisal do Henryka Opieniskiego:

Mieszczanstwo krakowskie to jest taka ghupia rzecz, ze wstyd méwic, Ze to sa nasi krewni, rodzice,
znajomi, to wszystko nie ma duszy dla nas. Caluterika dusze zjadl 1863. Oni poza tym nic nie widza,
niczym si€ nie interesuja, poza swoimi ideatami widza, tylko materialny byt, dochody, pozycje, stanowi-
ska, nie rozumieja zadnych naszych idei. I dlatego mtodosé tych ludzi jest mi Swieta, ale dzisiaj ich
nienawidze i czuje do nich wstret.

Wyijatki naleza do wyjatkéwd6.

Kult grobéw w Krakowie

Wyspianski wielokrotnie w listach i dzietach podkreslal, Ze najwigkszym nieszcze-
Sciem polskiego narodu jest klatwa grobéw. Szczegdlne miejsce w jego tanatycznej
wyobrazni zajmowal rodzinny Krakéw. W oczach niektérych pisarzy i innych twor-
cow dawna stolica Polski stanowila wytacznie nekropolie, miasto umarlych. Jednak
byt to poglad odosobniony. W opinii publicznej utrwalat si¢ obraz tego miejsca jako
skarbnicy historii polskiej i chwalebnej pamiatki po dawnej przesztosci. W drugiej
potowie XIX wieku Krakow cieszyt sie doS¢ duza swoboda, polityczna, co pozwolilo
wypracowaé¢ autokreacyjny, narodowy mit, ktory miat podtrzymywaé ducha pol-
skiego. Wyspianski nalezal do tych krytykow, bedacych w zdecydowanej mniejszo-
Sci, ktorzy demaskowali tutejszy blichtr, obtude i prowincjonalny zaduch. Przekli-
nal i narzekat w listach, Ze miasto oferowalo mu zamiast wody zZywej martwote
i zgnilizne, zamiast ducha - trupy. Do Lucjana Rydla pisat:

Ale jak tu sie wyrwac poza samego siebie. Ja juz bytem tego tak bliski w Paryzu, i znéw zapadtem

w sennosé w Krakowie. Ta Heimat to jest okropna. Ja sie tu czuje duszony, Zenowany, niesmiaty, maty,
niski, za mtody, mtodszy®”.

W okresie mtodosci poety (a takze wczesniej i poZniej) pogrzeby, ekshumacie,
translokacje — wraz towarzyszacymi obchodami upamietniajacymi wazne wydarze-
nia historyczne, np. powstania narodowe czy istotne bitwy - tworzyly gtéwny nurt

narodu, nie byloby zbawilo Polski. Od upadku naszej Rzeczypospolitej nic bardziej nie tamuje
odrodzenia si¢ naszego jak krolewskosé, ktéra narzucaja, samowolnie narodowi”.

56 S, Wyspianski, list do H. Opieriskiego, z 16 I 1896. W: Listy zebrane, t. 1, s. 193.

57 'S, Wyspianski, list do L. Rydla, 3 I 1896. W: jw., t. 2: Listy do Lucjana Rydla. Cz. 1 (Oprac.
L. Ploszewski, M. Rydlowa. 1979), s. 306.
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zycia narodowego i nalezaty do codziennosci w tej metropolii. Nie tylko w Krakowie,
ale i w innych miastach pogrzeby przeistaczaly sie w manifestacje polityczne. Naj-
czesciej byly to pogrzeby bohaterow narodowych, ktorych egzystencja wyrazala sie
w czynie budujacym nasza, tozsamosé i historie®8,

Doniostym wydarzeniem zwiazanym z narodowym kultem grobéw byl powtérny
pogrzeb Kazimierza Wielkiego (zm. 1370), ktorego szczatki odkryto w 1869 roku.
Data wydaje sie znaczaca z tego wzgledu, ze wtedy urodzil sie Wyspiariski. W od-
czuciu poety odkrycie to odcisneto na nim swoiste pietno i wywarlo wyptyw na je-
go zycie. W czasie prac restauracyjnych na Wawelu natrafiono na gréb Kazimierza
Wielkiego. Specjalna komisja przedstawicieli kapituly katedralnej i historykéw,
w ktorej sktad wszedt Jan Matejko, zbadata szczatki krolewskie. Pogrzeb statl sie
potezna demonstracja, a szkice Matejki, ukazujace przedmioty znalezione w grobie,
kosci i czaszke monarchy, urosty do pamiatki narodowej krazacej wsrod Polakow
przez wiele lat>9.

Wyspiariski nie krytykowal samej historii i roli polskich wladcow, co wyrazit
w rapsodzie Kazimierz Wielki (i w witrazu przedstawiajacym trupa kréla w koscie-
le franciszkanéw) oraz w innych utworach. Natomiast nie do zniesienia wydawaty
sie artysScie nadmierna egzaltacja i otumanienie przechodzace w zbiorowa, histerie.
Temperature i afektacje, ktére towarzyszyly owym odkryciom, stychac¢ byto w glosach
6wcezesnych publicystéw. Bardziej umiarkowani, jak chociazby Jozef Ignacy Kra-
szewski, dostrzegali w tym wydarzeniu znak i mistyczne objawienie. Ignacy Danie-
lewski z groteskowym patosem pisat np.:

Powiedziane jest, ze kiedy ludzie milcza, kamienie wtedy przemawiaja. Powiedziano dalej, ze

kiedy Zyjacy martwi i gtusi, nieboszczyki z grobu sie odzywaja. Powiedziano wreszcie, ze kiedy w krzyw-
dzie jakiej gina ludzie poswiecajacy sie i do grobu schodza, z kosci ich powstana kiedys msciciele®.

Nikodem Boncza-Tomaszewski zauwaza:

po 1869 r. wawelskie grobowce byly systematycznie otwierane. Historycy i antropolodzy badali szczatki
wielkich przodkéw, a opinia publiczna pilnie Sledzita wyniki prac, z ktérych naprawde niewiele wyni-
kato. Pod naukowym pretekstem kryla sie che¢ ponownego odczucia ,czegos mistycznie dziatajacego”,
ktére wywotywata bliskosé ciata bohatera®!,

4 VII 1890 odbyt sie powtorny pogrzeb Mickiewicza (zm. 1855), o czym by-
o glosno w catym kraju. Prasa relacjonowala ostatnia, droge wieszcza, ktéra za-

N. Boricza-Tomaszewski (Zrédta narodowosci. Powstanie i rozwdj polskiej swiadomosci
w II potowie XIX i na poczatku XX wieku. Wroctaw 2006, s. 144) pisze: ,Najlepszym wyrazem
fascynacji heroizmem byl prawdziwy szal rocznicowy, ktéry ogarnat trzy zabory. Obchody $wiat
narodowych w tym okresie przybraly stala zrytualizowana forme, ktéra przetrwata w tradycji
propagandy panstwowej do dzis [...]. Uznano wowczas, Ze najlepszym sposobem uczczenia narodu
jest zlozenie holdu wielkim ludziom. Od konca lat 80 XIX w. az do wybuchu I wojny swiatowej
praktycznie co roku obchodzono jakies »wielkie Swieto narodowe« o statusie ponadzaborowym [...]".
59 Zob. ibidem, s. 162.

60 1. Danielewski, Kazimierz Wielki krol polski po pieciu wiekach z grobu do nas przemawiajacy.
Ksiazeczka dla ludu [...]. Wyd. 2, z opisem pogrzebu. Chelmno [1869], s. 12. Zob. tez J. Buszko,
Uroczystosci kazimierzowskie na Wawelu w roku 1869. Krakéw 1970. - G. P. Babiak, Funeralia
narodowe. Pogrzeby patriotyczne Polakéw w czasach niewoli. (Eseje historyczne). Warszawa 2016,
s. 212.

61 Borncza-Tomaszewski, op. cit., s. 163.
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czela sie od ekshumacji w Paryzu. Prochy poety spoczely w podziemiach kate-
dry wawelskiej. W czasie uroczystosci jego trumne wiozt karawan ciagniony przez
szes¢ karych koni. Miasto udekorowano choragwiami, flagami, girlandami, domy
przybrane zostaly zielenia, na ulicach rozscielono dywany. W pogrzebie brato udziat
500 kaptanow, a poza tym stawily sie rzesze dygnitarzy oraz postow, przybyty
liczne delegacje z calego kraju i oddzialy strazy pozarnej. Uroczystos¢ trwata wiele
godzin. Zjawily sie wszystkie stany, o czym Swiadczyly zupany, kontusze, ptétna,
burki goralskie, jedwabie czy futra. W zwiazku z tym wydarzeniem bunt Wyspian-
skiego przeciwko ustawicznemu celebrowaniu przesztosci byl sprzeciwem wobec
zycia zamykanego na cmentarzach, czemu artysta dal wyraz w liscie do Tadeusza
Stryjenskiego:

W kazdym razie byla to straszna chwila, kiedy te trumne wprowadzano do Polski - i szukano w niej
zycia — chciano si¢ odrodzi¢ tchnieniem grobéw. —

To byta rzeczywiscie chwila podobna jak ta, kiedy Derwidowi miast harfy przynosza, trupa corki.

Dramat Stowackiego urasta do jakiegos strasznego proroctwa po owej chwili; — jakby si¢ spenita
i wyspiewala jakas piesn, {dlay do ktorej nikt nie $mie powiedzie¢ ,amen!” -

Brzmia wciaz w uszach stowa Mickiewicza —

Bo kto piosenke zatoby

Raz zanucil, wiecznie nuci,
Kto raz zabtadzil miedzy groby
....juz nie wroci62.

W tamtym czasie ceremonie pogrzebowe staly sie obrzadkiem bardziej Swieckim
niz religijnym, traktowano je jako Zrodlo pokrzepienia, a wedlug Wyspianskiego
byly sposobem na usypianie spoteczenistwa i umozliwianie mu prowadzenia egzy-
stencji wygodnej i nastawionej na zaspokojenie podstawowych potrzeb i Zycia po-
zbawionego wartosci. Obchody rocznicowe rozwinely sie w przemyst, ktéry dostar-
czal réwniez rozrywki. Podczas jubileuszy pogrzebéw nie nudzit sie nikt, miasto
rozkwitalo, jego mieszkaricy wylegali na ulice i zbierali si¢ w koSciotach, by oglada¢
szczatki bohaterow, wieszczow i monarchow. Uroczystosci gromadzily wiadze lokal-
ne, a takze gtowy kosciota (biskupéw). Miato to charakter sakralizacji ceremonii
narodowych, przedmiotem za$ kultu stawat sie trup®3. Modne i cenione byty réz-
nego rodzaje relikwie, od wstazek z wiericow po prawdziwe kosci bohateréw. Na
odlewy gipsowe nie kazdy mogt sobie pozwoli¢, ale duza popularnoscia cieszyly sie
rysunki, zdjecia swieckich swietych, pocztowki, potem diugo krazace wsrod miesz-
kanicow. W tej atmosferze festynu, na ktérym jedni kupuja, a inni sprzedaja pa-
miatki, kicz narodowy $wiecit swoje tryumfy®4.

Zombie

W Legendzie Krak reprezentuje kult grobow. Rebelie wobec tradycji uosabia Wanda.
Zeby zrozumie¢, na czym polega konflikt ojca i corki, trzeba znéw powotaé sie na

62 S, Wyspiarnski, list do T. Stryjeriskiego, z 27 VII 1890 (Norymberga). W: Listy zebrane, t. 1,
s. 254-255.

63 Zob. Babiak, op. cit., s. 27.

64 Zob. Kronika. ,Czas” 1890, nr 150. s. 3. Cyt. jw., s. 350.
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mit o obumierajacym ziarnie, o ktérym wspominatam przedtem. Gnicie byto obse-
sja Wyspiariskiego. Zmagat sie on z tym w swoim zyciu. Ciezko chorujac na syfilis,
probowatl oswoic rozktad, jakiemu ulegalo jego cialo. W Legendzie najbardziej ory-
ginalnym tworem wyobrazni jest Chochot symbolizujacy polskosé, z wlasnej woli
pozbawiona, przysztosci, pograzona w upiornym $nie. Krak w dramacie po Smier-
ci zamienia sie w wieche¢ stomy, przechodzi przez rézne stadia gnicia, trafia na
dno rzeki w poblizu Wawelu, by sta¢ sie spotwornialym duchem opiekuriczym
tego miejsca. Zarazem Krakow, siedziba polskich kroléw, pamietajaca potege pari-
stwa, potem zas$ rozbiory, zostaje przeklety. Natomiast naréd, bedac niezdolnym do
czynu, pograza sie w pustce i martwocie. Z owej martwoty pochodzi to, co mart-
we, zombie: polskosé, ktorej tak nie znosit Wyspiariski, Krakéw, groby, zatechla
atmosfera mieszczanskiego miasta, zabijajaca kazda wolna, i tworcza mysl, kultura
kochajaca trupy, czyniaca z pogrzebow swieta narodowe, sycaca sie kolejnymi
Swiezymi zwlokami, wykopanymi z dawnych grobowcéw. Krakéw jest miejscem,
gdzie z pokolenia na pokolenie rzadza, martwi.

Zombie stanowi obecnie podstawowy fantazmat kultury®5. Symbolizuje zagro-
zenie, ktéremu nie mozna sie przeciwstawic, czysty poped, niedokonujacy zadnego
wyboru®6. Zgodnie z koncepcja Jacques'a Lacana, prezentowana przez Slavoja
Zizka, martwi wracaja, gdyz nie dopetiono wobec nich obowiazku, a mianowicie
nie zostali oni pochowani zgodnie z rytualami, wiec zadaja, splaty dtugu: ,powrot
zmartych jest znakiem zaktocenia symbolicznego rytu, procesu symbolizowania;
umarli powracaja w roli poborcéw niesptaconego dtugu symbolicznego™6?. W wy-
padku Polski zombie maja nieco odmienny charakter, dostosowaly sie bowiem do
warunkow panujacych w naszej kulturze. Fantazmat dziata w kilku, dos¢ zblizonych
do siebie wymiarach, w ktérych dominuje myslenie magiczne. Zeby méc sie temu
lepiej przyjrze¢, warto postuzyc¢ sie obrazami odlegtymi od polskiego obszaru sym-
bolicznego, a jednak pozwalajacymi na peiniejsze uchwycenie opisywanego zjawiska.

Zombie w kulcie voodoo oznacza cztowieka catkowicie pozbawionego wtasnej
woli, podporzadkowanego i opetanego, dziatajacego pod wptywem sit zewnetrznych.
W polskich warunkach slepo postuszne indywidua zyja, w wyimaginowanym swie-
cie swoich duchowych przewodnikéw. Jesli chodzi o religie haitariska, kaptani moga,
zabic¢ czlowieka, a potem ozywic tylko jego cialo. Pozbawiona uczué, duszy i racjo-
nalnego myslenia zewnetrzna powloka jest zniewolona i poddana kontroli. W kul-
turze wspotczesnej najbardziej rozpowszechnione sa apokaliptyczne obrazy zywych
trupow, ktore opuszczaja, groby i atakuja zywych, doprowadzajac do zagtady swia-

65 Zob. Zombies and Sexuality. Essays on Desire and the Living Dead. Ed. S. McGlotten, S. Jones.
Jefferson, N.C., 2014. - R. Luckhurst, Zombies. A Cultural History. London 2015. - The Zombie
Renaissance in Popular Culture. Ed. L. Hubner, M. Leaning, P. Manning. Basingstoke —
New York 2015. - K. Olkusz, Narracje zombiecentryczne. Literatura, teoria, antropologia. Krakéw
2019. W Polsce réwniez ta tematyka pojawita si¢ w powiesci — zob. J. Dehnel, Ale z naszymi
umartymi. Krakéw 2019. O zombie u Wyspianskiego pisat W. Gutowski (,Wesele”, czyli zaémienie
mitu. W zb.: Stanistaw Wyspiariski. W labiryncie Swiata, mysli i sztuki. Red. A. Czabanowska-
-Wrébel Krakow 2009).

66 Zob. J. Rutherford, Zombies. London 2013.

67 S, Zizek, Patrzac z ukosa. Wprowadzenie do Jacques'a Lacana przez kulture popularna. Przet.
J. Marganski. Warszawa 2018, s. 49.
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ta. Te wyobrazenia wspolgraja z polskimi realiami, ale réznice okazuja, si€ tu jednak
znaczace, co daje naszemu wariantowi miejsce szczegolne.

Obecnie niemal przywykliSmy, ze umarli nie tyle powracaja, ile sa odkopywani
i wlaczani w zycie narodu. Tak tworzona pamieé¢ kolektywna stoi na strazy obycza-
jowosci, unika rewizji i rekoncyliacji przesztosci, a koncentruje si¢ na ciaglym
rozpamietywaniu straty, ktéra zyskuje najwyzsza wartos¢. Co wiecej, pamiec ta
pilnuje, aby stan zaloby narodowej trwat jak najdtuzej, albowiem nie uznaje zad-
nych zmian w tradycji. W naszych czasach obserwujemy nowa mutacje polskosci.
Mozna odnies¢ wrazenie, ze patriotyzm zostal zastapiony przez szeroko rozumia-
ny resentyment. W tej wersji pomija sie fakt, Zze kraj juz dawno odzyskal wolnosé
i suwerennos¢. Niedawno pojawito sie nieswiete officium, ktére zajmuje sie Sciganiem
umarlych, do jego najwiekszych osiagnie¢ nalezy specjalna procedura wielokrotnych
pochéwkéw i rozgrzebywania grobow. Zycie wyobrazonego narodu ogniskuje sie
w niekoriczacych si¢ ekshumacjach, nekromancjach i nekrofiliach. Rytuatly stano-
wia, glowne, perwersyjne Zrodlo rozkoszy, maskowanej cnotliwa mitoscia, do ojczyzny.

Wykopani z grobow maja, za zadanie glosi¢ chwale polskiej przesztosci, obo-
wiazkowej dla wszystkich obywateli. Zywi i umarli staja sie nie do odréznienia, tak
wytworzony naréd zombie wciaga w szeregi tych, ktorzy oddaja swoja, wolnosé za
cene bezpieczenstwa i poczucia grupowej sily. Cialo owej zbiorowej martwicy spaja
nienawisc¢, jaka, palaja, oni do kazdego poza soba. Towarzyszy jej pogarda do my-
Slacych odmiennie i poczucie wyzszosci, a jednoczesnie uwidacznia si¢ skrywane
poczucie nizszosci. Ich celem jest Polska wolna od wrogéw, obcych, wampiréw
i wilkotakow. Zombie polskie stanowia, §wiadectwo rozpadu, gnicia gltebszej tkanki
spotecznej i niemoznosci opowiedzenia innej historii niz ta, ktéra obowiazuje od
momentu rozbioréw panstwa.

Marzanna, czyli ojciec i cérka

Krak i Wanda walcza ze soba na ziemi i pod woda. Nie jest to w Zzadnym sensie
opozycja zycia i Smierci, gdyz oboje naznaczeni zostaja nieistnieniem, stanowiacym
jednoczesnie sen i Smieré. Cho¢ kazde z nich doswiadcza tego inaczej, to wspélnym
emblematem ich egzystencji sa Marzanna i rytual pozegnania zimy. W owym ob-
rzadku ich drogi krzyzuja, si¢ i rozchodza, w przeciwnych kierunkach. Obyczaj ten
wiaze si¢ z drastycznym zerwaniem z przeszloscia, i otwarciem sie na przysztosc.
Dziewczyna i ojciec sa odmiennymi aspektami owego poganskiego rytu.

Po smierci Kraka (Legenda II) Wanda przechodzi szereg przemian. Dwukrotnie
zasypia, sen zas stanowi zejscie do Zrodet energii, ktére sie odnawiaja, a kazde jej
przebudzenie wyzwala w krolowej nowa, persone. Nie tylko pokonuje ona wrogéw
wdzierajacych sie do zamku, ale tez wskrzesza rycerzy, ktorzy zgineli podczas bitwy.
Przede wszystkim musi stoczy¢ walke z niezyjacym ojcem. Wanda symbolizuje
sfere libido (wyparta seksualnosé), ktorej do tej pory nie udato si¢ zmieni¢ biegu
polskiej historii. Smieré bohaterki w nurtach Wisly zostanie wlaczona w pamieé¢
Innego - czyli Ojca, dla kolejnych pokolen zwyciestwo Wandy bedzie nieczytelne,
wiec skazuje ja, na limbo. W zamierzeniu artysty miata ona uaktywnic¢ tadunek
rewolucyjny, wstrzasnac¢ éwczesnymi Polakami, doprowadzi¢ do przebudzenia spo-
teczeristwa pograzonego w symbolicznej $mierci. W scenie konfrontacji Kraka
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i Wandy widzimy, ze martwy ojciec chce zabi¢ swoja corke. Zazwyczaj w walce
o wladze zmagaja si¢ ojcowie i synowie, tutaj po korone siega mtoda kobieta:

WANDA

Czyzem cale przekleta?

Mnie zycie, mnie wesele.

mnie gody, mnie radosci!

Precz od nich, od tej Martwice

okrutnej — chce mej ofiary.

Jak sig ocali¢ - hej, zabija mnie! [L 153]

Trudno znaleZ¢ w polskiej tradycji podobny scenariusz literacki. W dramacie
Wyspianskiego historia rodziny krolewskiej, bedaca dziejami rodzinnymi, zdaje sie
wpisywa¢ w typowa, narracje mityczna. Walka bratobéjcza, intrygi i kazirodztwo
tylko potwierdzaja, ten status. Zazwyczaj po perypetiach zwiazanych z incestem lub
mordami na cztonkach rodziny sytuacja stabilizuje si¢, ustepujac historii politycz-
nej, ktéra okresla normotworcze zasady funkcjonowania narodu czy panstwa.
W Legendzie II poczatkowo relacja ojca i corki zdaje sie wpisywaé w tradycyjny
scenariusz - Wanda pograza si¢ w rozpaczy i zalobie po $mierci ojca, zgodnie z rze-
koma, tradycja stowiariska ma by¢ spalona wraz ze zmartym krélem:

Ze cérka, wiec razem palona
bedzie [...]. [L 123]

Sytuacja si¢ zmienia, kiedy Wanda siada przy zwlokach ojca i zapada w drzem-
ke. Ocknawszy sie, doznaje ol$nienia i odkrywa, Ze nie chce poswiecac sie dla
starego krola i skoriczy¢ na jego stosie — pragnie zy¢ i umrze¢ zgodnie ze swoja,
wiara, ktora przypomniala sobie po przebudzeniu:

A to $mieré! Smieré wszedy!
Jak ujs¢, jak ujsc, sily ustaja. [L 153]

Odrzucajac stowiariska Smier¢ w plomieniach, godzi sie na swoja, Smier¢ w wo-
dzie®8, obwiesciwszy, ze tam znajduje sie jej krélestwo (L 220). Wanda, co juz
podkreslatam, wraca w konicu do domu, do Swiata matki. Reprezentuje religie
izwyczaje bardziej zamierzchte niz stowianskie, jest wiec starsza od samego Kraka.

Wanda sklada przysiege Zywii i staje po stronie bogini pogariskiej, znosi wtadze
ojca i jednoczesnie wypowiada mu wojne. Wypomina mu jego zbrodnie dokonane
na starej religii, nieszanowanie dawnej tradycji:

Moj ojciec ofiar Tobie przeczyt,
zabijat Swiete gady,

krwawym ottarzom Twym zlorzeczyt,
wycinal Swiete sady.

68  Zob. L 153:

O falo moja ty wislana,
Ty, co tam plyniesz w dole;
o przyjdZ i weZ mnie ukochana.
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Ty kleske na nas slesz za kleska,
zatrzymaj dlon zagtady,
pozwol mi chwile by¢ zwycieska; [L 131]

Ten monolog konczy sie znamiennymi stowami: ,Ostatam nieszczesliwa” (L 131).
Stawia pod znakiem zapytania zwyciestwo i tryumf Wandy, wskazuje na jej tragicz-
na, kondycje. Krélewna, przechodzac na strone bostw chtonicznych i lunarnych, nie
jest jedyna tego typu buntowniczka. Najstynniejsza, postacia rebeliantki wydaje sie
Antygona, ktéra przeciwstawiajac sie prawu ojca, opowiada sie za prawem matki69,
Wszakze Krak-Martwica nie zamierza zrzec si¢ swoich przywilejow i wladzy, o czym
Swiadczy ostatnia scena, kiedy rzuca sie w poscig za mtoda krolowa,. Zderzenie pre-
historii i historii, alegorii zwyciestwa i symbolu polskiego marazmu nie jest bynajmniej
dialektycznym spigciem, nie dochodzi tu do zniesienia sie¢ tych sit (Aufhebung). Celu
nie stanowi wykreowanie nowych mitow, ale stworzenie szansy na myslenie, ze moz-
liwy jest inny bieg historii, wlaczajacy rowniez gotycka wrazliwos¢, ktéra pozwala na
przeorganizowanie polskiego kolektywnego imaginarium. Wyspianski z niewykorzy-
stanych, zapomnianych elementow i starych resztek buduje nowa, jakos¢. W taki
spos6b przetworzony mit oferuje radykalne przestanie dla wspétczesnosci. Znakiem
nowej, heroicznej epoki jest kobieta, ktorej glos, cho¢ zaghuszany przez echo gro-
bowe, niesie si¢ przez wieki. Ma przypomnie¢ to, co zapomniane w naszej historii,
i wezwac do formowania si¢ nowego spoleczeristwa.
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