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AGATA STANKOWSKA Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan
EWAGRIUSZ Z PONTU, BOSCH, MILOSZ I PYCHA POETY

Gdybym dazyt do napisania pewnej liczby doskonatych wier-
szy, ztozylbym dowod umiarkowanej tylko superbii, mialem
jej jednak w sobie dosy¢, zeby mnie wynosita poza jakiekolwiek
pisarstwo. [...]

Nalezalo siegna¢ w ten wymiar, gdzie rozstrzygaly sie losy
i calej realnosci, i poezji. [M 69-70]1

Stwierdzenie, Ze odwiecznym problemem poetow jest poszukiwanie stosownego je-
zyka, brzmi jak banal. Rzecz staje sie jednak ciekawa, gdy zaczynamy pytac o kry-
terium owej stosownosci w okreslonej estetyce; o Swiatopoglad chwytu - jak mogli-
bysmy sparafrazowac tytut eseju Bolestawa LeSmiana - w tej, a nie innej twérczosci,
budujacej specyficzna wizje swiata i cztowieka, przedstawiajacej jego kondycje, hi-
storie, doswiadczenia. Czy takim kryterium jest jak najwierniejsze opisywanie
Swiata? Oddawanie zamystu kreacji? Wyrazanie niewyrazalnego? Deszyfracja
uroszczen zideologizowanej mowy i ktamstwa ustanawianej przez nia rzeczywistosci
spotecznej? A moze jedynie - lub az — czerpanie radosci z gry stowem, stylem, cyta-
tem czy struktura? Pragnienie wyrazenia gietko tego, co pomysli glowa, nakaza
emocje, podpowiedza, lek albo nadzieja? Pytajac szczegétowiej — probujemy dociec:
dlaczego Tadeusz Peiper ukochat diugie zdania i peryfrazy? Dlaczego Weneda prze-
mawia innym typem sylabowca niz R6za? Dlaczego Zbigniew Herbert w liScie Do
Ryszarda Krynickiego, traktujacym o roli piekna i prawdy w Zyciu spotecznym i po-
ezji, inkrustuje swobodny tok wiersza wolnego sylabotonizowanymi tercynami?
Dlaczego wreszcie - co interesuje mnie tutaj szczegolnie — Czestaw Milosz w wie-
lu swoich tekstach siega po jezyki spoza wlasnej epoki? Dlaczego tak czesto, takze
w manifestach, autor szkicu Przeciw poezji niezrozumiatej postuguje sie ukrytym
intertekstem: literackim lub malarskim? Dlaczego przywotuje Zrodla, a jednoczes-
nie nie doprecyzowuje tych, do ktérych dociera na zakurzonych pétkach antykwa-
riatéw i bibliotek czy tez w cichych wnetrzach sal muzealnych z malarstwem daw-
nym? Czy poeta sugeruje w ten sposob, ze wspotczesna mu poezja i proza nie maja
stosownych idioméw dla rozwazenia istotnych dla niego zagadnien? Takich chocby

Skrotem M odsytam do: Cz. Mitosz, Saligia. W: Ogréd naulk. Lublin 1986. Ponadto stosuje skrot
E = Ewagriusz z Pontu, Wybdr z traktatu ,O praktyce {ascetycznej)”. — O o$miu duchach
zta. — O réznych rodzajach ztych mysli. Przet. E. Kedziorek, L. NieScior, M. Grzelak.
Krakow 2015. Liczby po skrétach oznaczaja stronice.
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jak niezrozumialstwo, wyobraznia religijna2, kara i zastuga, zto i dobro, egoizm
i grzech jednostki.

Wyrazna, sugestie tworcy, ze warto odnalez¢ ,nieaktualne”, a nawet zapoznane
Zrédla i zaglebic sie w nich, zawiera m.in. esej Saligia, zamieszczony w Ogrodzie nauc
(1979)3. Mitosz postanawia zaakcentowaé aktualne znaczenie tresci ukrytych za
historycznym terminem. Referuje:

Superbia
Avaritia
Luxuria
Invidia
Gula

Ira
Acedia

W sredniowieczu pierwsze litery siedmiu grzechow gtéwnych sktadaly sie na stowo ,saligia”, uwa-
zane za podwoéjnie uzyteczne, bo i pozwalalo tatwo nazwy siedmiu grzechow czy raczej wad (vitia capi-
talia) zapamietac, i podkreslato ich tacznos¢. Tyle wiedzialem, ale skusito mnie niedawno,
zeby zajrzeé¢ do paru encyklopedii i sprawdzic¢, co tez maja one o saligii do
powiedzenia. W zadnej z nich nie znalaziem o tym stowie nawet wzmianki.
Co wiecej, milcza o nim encyklopedie katolickie i stowniki teologicznych
terminow. Osoby duchowne nie lubia juz grzechami sie¢ zajmowac, jakby
chcialy przeprosié swiat za to, ze przez wiele stuleci to wtasnie uwazaty za
jedno ze swoich glownych zadan. Nawet o pojeciu grzechu odzywaja sig
polgebkiem, nie sa wiec sklonne w redagowanych przez siebie kompendiach
i katechizmach przypominaé o dawnych klasyfikacjach. [M 62; podkresl. A. S.]

Wymazanie z homilii, encyklopedii i rozmoéw tematu grzechu Milosz traktuje
jako jeden z kardynalnych btedéw nowoczesnosci — mysli zapatrzonej w jasny obraz
natury ludzkiej, budowany na podstawie racjonalnej nauki. Sam, co wiemy z lek-
tury jego wierszy i esejow, hotduje tym, ktorzy starali sie odwrdcié¢ kierunek przemian
desakralizujacych wyobraznie czlowieka: Blaise’'owi Pascalowi, Emanuelowi Swe-
denborgowi, Williamowi Blake’'owi, Lwowi Szestowowi czy Marianowi Zdziechow-
skiemu... Takze Fiodorowi Dostojewskiemu, ktéry w roku 1875 notowat z pretensja;

Nauka w naszym stuleciu obala wszystko, w co dotychczas wierzono. Kazda twoja zachcianka,
kazdy twoj grzech jest wynikiem twoich przyrodzonych potrzeb, ktore nie zostaly zaspokojone, wigc, tak
to wyglada, trzeba je zaspokoi¢. Radykalne zaprzeczenie chrzescijaiistwa i jego moralnosci. Chrystus
nie znat nauki®.

Przywotujacy te slowa Milosz podkresla, ze Dostojewski trafnie wskazywat
podstawowe wektory oswieceniowej desakralizacji:
W owym czasie atak na religic w imie tak zwanej obiektywnej prawdy przybral na Zachodzie trzy

gtowne formy. Byly to: odrzucenie Grzechu Pierworodnego; odrzucenie Inkarnacji; przerobienie chrze-
Scijaniskiej eschatologii na eschatologie swiecka. [...]

Zob. A. Stankowska: Glos Mitosza w sporze o ,niezrozumialstwo” jako ponowiony wybdr tra-
dycji. Wokdt nie ujawnionych intertekstow szkicow ., Przeciw poezji niezrozumiatej” i , Postscriptum’”.
,Pamietnik Literacki” 2011, z. 2; Mitosz - gnostyk? W: ,Zeby nie widzie¢ oczu zapatrzonych w nic”.
O twérczosci Czestawa Mitosza. Poznan 2013, s. 35-69.

3 Pierwodruk eseju ukazat sie na tamach paryskiej ,Kultury” (1974, nr 9).

4 Nieizdannyj Dostojewskij. Moskwa 1971, s. 446. Cyt. za: Cz. Mitosz, Ziemia Ulro. Krakéw 1994,
s. 67.
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Aby pozby¢ sie pojecia Grzechu Pierworodnego, kladziono nacisk na dobra, i rozumna nature czto-
wieka. Obroncy chrzescijanistwa, przeciwnie, mowili o zupelnej nedzy cztowieka i utozsamiali Upadek
ze zwyciestwem mitoSci wlasnej, tej przyczyny niezliczonych ludzkich udrek. W tym kierunku szedt
Blaise Pascal (le moi est haissable). W tym tez kierunku szli dwaj wielcy wizjonerzy osiemnastego wie-
ku, Emanuel Swendeborg i William Blake. Przyczyny kosmicznego zta Swedenborg dopatrywat sie
w ludzkim proprium [tj. zmiennosci]; Blake wszechswiat, tak jak go ludzie sobie wyobrazaja, uwazat za
skutek Upadku i egoizmowi jednostki przypisywat cechy ,widmowe”. Zapiski iz podpolja Dostojewskie-
go sa dalszym ciagiem i kulminacyjnym punktem tego samego wywodu5.

Komentarz Mitosza do stéw Dostojewskiego az nadto wyraZznie wyjasnia powo-
dy braku haset poswieconych saligii we wspétczesnych encyklopediach. Poeta szu-
ka jednak dalej, odkrywajac przydatny tom w miedzywyznaniowej Pacific School
of Religion, w magazynie ,rzadko potrzebnych” dziel, niecieszacych sie popular-
noscia, ,ani u przysztych pasterzy, ani u ich nauczycieli” (M 63). Tytutu czy autora
odnalezionego dzieta Milosz nie podaje. Dowiadujemy sie tylko, ze w ksiaZzce natknaé
sie mozna na ,liste grzechow glownych, utoZonych przez eremitéw Egiptu w czwar-
tym wieku [...]” - liste, ktéra ,zawsze byta po trosze zabytkiem historycznym [...]”
(M 63). Czy chodzi o pisma Ewagriusza z Pontu O réznych rodzajach ztych mysli
(De malignis cogitationibus) i O o$miu duchach zta (De octo spirit), stanowiacych
fragmenty traktatow ascetycznych pustelnika z Nitrii i Celach? Mitosz nie potwier-
dza. Zdradza tylko, iz podczas poszukiwan posiadl wiedze o tym, Ze termin , saligia”
(superbia, avaritia, luxuria, invidia, gula, ira, acedia) upowszechnit w XIII wieku Hen-
ryk z Ostii i Ze okreslenie to konkurowato ze stowem ,siiaagl”, bedacym wynikiem
innego uszeregowania glownych wad (superbia, invidia, ira, acedia, avaritia, gula,
luxuria). Podobne wyliczenie spotykamy, co okaze si¢ wazne, w XVII i XVIII piesni
Dantejskiego Czys$cca. Warto w tym miejscu dodac, iz wiedza o dwojakiego rodzaju
porzadku wyliczenia siedmiu grzechéw glownych (saligia i siiaagl) znajduje odbicie
w kompozycji interesujacego mnie eseju Milosza. Czes¢ wstepna, Saligii wypelnia
przedstawienie ludzkich wad wedle porzadku pierwszego, cze$¢ ostatnia, — wedle
uszeregowania, w ktérym inicjalne gloski omawianych przywar sktadaja sie na
stowo ,siiaagl’.

Bogustaw Grodzki przekonujaco pokazal, ze owe dwa szeregi odzwierciedlaja,
odmienna, optyke myslenia o siedmiu grzechach gtéwnych i ze Mitosz zdaje sie
sprzyja¢ wybranemu przez autora Boskiej Komedii szeregowi jako temu, ktory
,reprezentuje swoim uktadem fragment wizji uporzadkowanej i celowej”6. Takze -
dodatabym - bardziej optymistycznej, bo potaczonej z nadzieja na mozliwos¢ na-
prawy lub choéby stosowniejszego wykorzystania przywar, w efekcie czego cztowiek
staje sie paradoksalnie mniej niedoskonaty, a jego wady zyskuja nieoczekiwany
sens. Poeta notuje: ,vitia capitalia byly mniej czy bardziej powszechnymi objawami
zepsutej ludzkiej natury, a natura ta nie jest az tak zepsuta, zeby nie zostawato dla

Cz. Mitosz, Dostojewski i zachodnia wyobraznia religijna. W: jw., s. 67-68. Trzeba w tym miejscu
koniecznie dopowiedzie¢, iZ poeta nie bierze w ogole pod uwage, ze komentuje stowa wyrazone nie
bezposrednio przez Dostojewskiego, ale przez fikcyjna postac z utworu, ktéry cho¢ nosi wiele zna-
mion tekstu autobiograficznie osadzonego, opatrzony zostal przez autora znaczacym podtytutem
Lopowies¢”. W pierwszych akapitach Zapiskéw z martwego swiata Dostojewski w pewnej mierze
dystansuje sie zreszta od gtéwnego bohatera-narratora.

6 B. Grodzki, Nad esejem Czestawa Mitosza ,Saligia”. ,Pamietnik Literacki” 1997, z. 3, s. 117.
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niej zadnej nadziei” (M 66). Sladem Dantego, ktéry w obrazie gory czyS$écowej
przedstawia wedrowke prowadzaca ku niebu, Mitosz antycypuje istnienie szansy
na przejscie od stanu okreslanego w teologii moralnej jako natura lapsa do stanu
natura reparata. Wiaze si¢ to w duzej mierze z tym wilasnie, w jaki sposéb czlowiek
(w swej konkretnej biografii i profesji) potraktuje, a nawet wiecej — wykorzysta wady
charakterystyczne dla natury zepsutej przez grzech pierworodny. W jaki sposob
postuzy sie zazdroscia, gniewem i pycha...

Grodzki trafnie pisze, ze grzechy gléwne Milosz uznaje za ,bledy popemmiane
w dazeniu czlowieka do obiektu »najwyzszej milosci«, czyli Boga”. A dalej, przeko-
nuje, ze w interpretacji poety umieszczone one zostaja, ,w fazie »wznoszacej«, stano-
wiac jedynie etap w ludzkiej wedréwce ku wiecznemu szczesciu”. Badacz dodaje:

Taka wykladnia diametralnie zmienia teologiczny sens i miejsce grzechéw gtéwnych w Zyciu czto-
wieka w stosunku do katechizmowego umieszczenia schematu ,saligia” w sasiedztwie czterech rzeczy
ostatecznych: $mierci, Sadu Ostatecznego, zbawienia lub potepienia, czyli miedzy Zyciem doczesnym
a ewentualnoscia, piekta. [...] katechizmowa formuta o charakterze przestrogi zostaje zastapiona inna,
o glebokiej podbudowie teologicznej, popartej autorytetem Dantego”.

Nadmienimy, ze ten sam optymizm odnajdujemy takze w - przywotanych tylko
posrednio - pismach Pontyjczyka, o czym za chwile szerzej. Jedno jest pewne. Sens
Miloszowych rozwazan o siedmiu grzechach glownych przebija w duzej mierze ze
sposobu badania nawiazan do innych tekstow kultury. Wyktad poety wyltania sie
(podobnie zreszta, jak w wielu esejach autora Ziemi Ulro) z licznych intertekstualnych
odniesien:: dialogow mniej lub bardziej jawnych, a czasem celowo - jak twierdze -
nienazwanych z imienia. Tak jakby poeta wzywat nas do samodzielnego odkrycia
i przestudiowania innych sposobow ujecia danego zagadnienia. Swoja, droga, nie
tylko po to, by skonfrontowac je z jego wltasnym wykladem (to oczywiscie warte
podkreslenia, lecz nie najistotniejsze), ale by zwroci¢ uwage na znaczacy brak
wspomnianych rozwiazan w kanonie tekstow organizujacych zbiorowa wyobraznie
kultury wspoétczesnej Mitoszowi. Owe przemilczane utwory jawia sig jako w pewien
spos6b wazniejsze od tych przywotanych explicite. Pozwalaja bowiem odnalezé
konteksty zewnetrzne wobec tych doskonale z dzieta Mitosza znanych, bo wielo-
krotnie wspominanych i wpisanych niejako immanentnie w ponawiana, przez poete
opowies¢ o dziejach jednostki wydziedziczonej z tadu sakralnego. Tak czy inaczej,
faktem jest, iz w tworczosci Milosza nieraz spotykamy pokrewny gest ,niepetnego
przypisu”. Dzieje sie tak rowniez w szkicach, w ktérych az roi sie od precyzyjnych
odsylaczy. W interesujacej mnie Saligii poeta nawiazuje nie tylko do przywolywa-
nego juz autora Boskiej Komedii, ale tez do Tomasza z Akwinu, Fiodora Dostojew-
skiego i ich komentatoréw, takze do pism Williama Blake’a, Daniela Defoe, Charlesa
Dickensa, Honoré de Balzaca, Aleksandra Puszkina, Davida Herberta Lawrence’a8.
Wszystkie wymienione nazwiska swietnie pamietamy rowniez z innych esejow

7 Ibidem, s. 115.

8  Najistotniejszy i najszerzej komentowany jawny intertekst w interesujacym mnie eseju stanowi
przede wszystkim Boska Komedia Dantego Alighieri. Tu za$ najwazniejszy jest obraz przedstawia-
jacy wspinaczke Dantego i prowadzacego go Wergiliusza, w momencie gdy po przezyciach Piekla
przygladaja sie kolejnym tarasom, zamieszkanym przez dusze pokutujace za jeden z siedmiu
grzechéw giéwnych. Milosz w swoim mysleniu o grzechu rownie wielka role przypisuje Dostojew-
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1. Hieronim Bosch, Stét Madrosci. Museo Nacional del Prado

tworcy Ogrodu nauk. Dlaczego wérod tego doskonale znanego mitoszologii szeregu
imion i tytuléw nie pojawia si¢ przywolany przeze mnie na poczatku Ewagriusz
z Pontu (ktorego dzieta wspomniane zostaja, jezeli w ogdle, wylacznie w parafrazie?)?
Pontyjczyk jako jedyny z grupy eremitéow z IV wieku napisal traktat poswiecony
osmiu (nie siedmiu) duchom zta, dodajac do powszechnie przywolywanych takze
»prozna, chwalte” (E 92), wymieniana tuz przed pycha, opisana na koncu rozprawy
O o$miu duchach zta. Dlaczego w interesujacym nas eseju nie pojawia sie Hieronim
Bosch, ktoérego alegoryczna interpretacja siedmiu grzechéw glownych, zawarta
w Stole Madrosci (XVI w.), jawnie koresponduje z rozwazaniami poety o vitia capita-

skiemu, wyrozniajac szczegolnie Braci Karamazow, w ktérych historii rosyjski pisarz ,idzie wiernie
za Dantem [...]” (M 68).

Czy Mitosz znal skomplikowane losy edycji O osmiu duchach zta i jej swoiste ,wieloautorstwo”?
W roku 1574 wychodzi wenecki przeklad lacinski. Pézniej pojawiaja sie kolejne: 1672 — pierwsze
wydanie greckie F. Combéfisa; 1673 - edycja grecka J. M. Suarésa; 1680 - florenckie wydanie
tlumaczenia tacinskiego sporzadzonego na podstawie rekopiséw z V lub VI w. zachowanych w bi-
bliotece we Florencji wraz z tekstem greckim; 1782 - edycja ukazujaca si¢ w tomie Filokalia,
przygotowana przez $w. Nikodema Hagioryte, zawierajaca antologie poboznosciowych tekstow
greckich, wydanych w Wenecji w 1782 r. pod imieniem Nila Ascety (vel Nil z Ancyry). Pod tym
samym imieniem Suares opublikowat w 1673 r. w Rzymie de malignis cogitationibus. Teza wydaje
sie wielce prawdopodobna, jesli si¢ zna zamitowanie Milosza do studiowania historii Kosciota i pism
teologicznych.



64 ROZPRAWY I ARTYKULY

2. Sandro Botticelli, Mapa pielkiet (La mappa dell’inferno). Musei Vaticani

lia (moze szczegblnie wyraznie, gdy Sledzimy Mitoszowe passusy poswiecone pysze)?
Trudno uwierzy¢, ze poeta nie znat tego przedstawienia. Do innych obrazéw Boscha
nawiazywatl wszak czesto w swych ekfrastycznych wierszach. Datoby sie rozszerzaé
ciag podobnych pytan i zastanawia¢ sie, z jakiego powodu Milosz nie wymienia
w Saligii nieobcych mu, najpewniej malarskich przedstawien wedréwki Wergiliusza
po Piekle? Mam tu na mysli chociazby dzieto Mapa piekiet (La mappa dell’inferno,
1480) Sandra Botticellego, prezentujace pierwsza, cz¢$¢ tryptyku Dantego i zalicza-
jace sie do jego kanonicznych przedstawieri. Obraz ten kapitalnie ukazuje wzno-
szacy sie ku gorze kierunek tej drogi: od Piekla, poprzez kolejne tarasy CzysScca
(zasiedlane przez dusze cierpiace za jeden z siedmiu grzechow glownych, utozonych
w porzadku siiaagl) w strone Ziemskiego Raju i Nieba.

Zaréwno pisma Pontyjczyka, jak i dzieto Boscha wyraZnie koresponduja, z wy-
obraznia, polskiego poety. Sprobujmy zatem przyjrzeé si¢ owym przemilczanym lub
jedynie sugerowanym paralelom, koncentrujac sie na tym z siedmiu grzechéw
gtéwnych, ktory zaréwno teologia moralna, jak i Milosz wydaja, sie postrzegac jako
kluczowy, a przynajmniej w duzej mierze rézny od pozostatych. Mam oczywiscie na
mysli pyche, przez Ewagriusza uwazana za ,sprawce najglebszego upadku duszy”
(E 29) i opisuje jako najgrozniejszy z demonow, ,kuszacych czlowieka jako czlowie-
ka [...]” (E 98)10; Milosz natomiast nazywa ja, ,prawdziwie ciezka skaza” (M 68),
taczac - analogicznie do Pontyjczyka i Boscha - z ,mitoscia, znieprawiona, tj. taka,
ktora dazy do mylnego celu” (M 67). Roznice sa tutaj tak samo istotne jak podo-
bienistwa. Kwestie rodzaju (celu) milosci czy tez checi poznania (badZ jego braku)
wydaja si¢ podstawowe.

10 Warto dopowiedzie¢, ze Pontyjczyk do listy siedmiu grzesznych mysli dodaje jeszcze uprzednia
wobec pychy mysl ,0 préznej chwale” (E 92).
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Przypomnijmy po krétce sens nauki Pontyjczyka. Po pierwsze, Ewagriusz mowi
nie tyle o grzechu, ile o zlej mysli (grec. logismds). Te ostatnia rozumie szeroko - jako
,szczegolny sposob percypowania rzeczywistosci”, ,specyficzny wymiar jej postrze-
gania” (E 11). Chodzi tu zatem o pewna, postawe, ktorej istota jest wadliwe odwra-
canie wzroku od prawdziwego celu zZycia ludzkiego, jaki stanowi poznanie Boga,
a w sensie praktycznym - trwanie w miloSci skierowanej poza wlasna osobg. Cel
ten, przekonuje Pontyjczyk, osiagna¢ mozna poprzez dwojakie postepowanie: row-
noczesnie praktyczne (praktike) i mistyczne (gnostike). Praktyce ascetycznej, wia-
Zacej sie z oczyszezeniem, towarzyszy bowiem w zyciu eremity oSwiecenie, ktorego
doswiadcza sie wowczas, gdy umyst odpowiednio przygotowany otwiera si¢ na taske
i kroczy droga, prawdziwego poznania. Doda¢ nalezy, ze Ewagriusz w metodach
praktycznej oraz gnostycznej widzi dwa etapy wzajem sie¢ warunkujace i wzmac-
niajace, a nie nastepujace po sobie. Cwiczenie sie w czytaniu, modlitwie, jalmuznie,
goscinnosci, zapominaniu oraz milczeniu (Pontyjczyk wymienia je jako najwazniej-
sze elementy praktyki ascetycznej) stuzy usuwaniu korzeni wad i grzechow, ktorych
Zrodto stanowia, zte mysli, postuszne demonom. Asceza polega na umacnianiu sie
w tym, co jest dobre. Rozumie si¢ ja wiec — i trzeba to podkresli¢ - jako cos zasad-
niczo pozytywnego, nie zas ograniczajacego czlowieka. Antropologiczna koncepcja,
ktora wylania sie z pism Ewagriusza, wydaje sie z gruntu optymistyczna. Skazona
natura moze zostac¢ uleczona, a jednostka ma w tym niebagatelny udziat. Jedyne,
co musi zrobi¢, to rozpoznac, co jest — powtarza za Dantem poeta — ,Pierwszym
Dobrem” (cyt. za: M 67), i w efekcie przyja¢ odpowiedni stosunek wobec débr po-
mniejszych, débr, powiedzielibySmy, zaleznych, nastepnych i zawsze w jakiejs
mierze fakultatywnych.

W eseju Mitosza to samo rozréznienie — miedzy ,Pierwszym Dobrem” a dobrem
przygodnym - zostaje przedstawione nie wprost, lecz w relacji do konkretnej osoby,
ktora tak a nie inaczej ukierunkowuje swoja milosc. Ta ostatnia bowiem, cho¢ w swej
istocie absolutna, ,w porzadku duchowym, wtasciwa cztowiekowi, [...] moze sie my-
li¢. [...] Pomyli sie, jezeli uzna za swoje dobro cos, co jest z gtownym jej celem sprzecz-
ne, ale réwniez jezeli sama jest za silna albo za staba” — napisze Mitosz (M 67). I to
wlasnie te pomytki (czasami budzace dobrotliwy Smiech) stanowia clou grzechu.
Ogromnie wazne wydaje sie, iz - w zaleznosci od rodzaju — ludzkie pomytki sa, mniej
lub bardziej brzemienne w skutkach. Te pierwsze, nie tak grozne (avaritia, gula
i luxuria), Mitosz postrzega jako efekt zafascynowania si¢ $wiatem. Wyrastaja bowiem
z bliskiej poecie ,pogoni za istnieniem jako urokiem” (M 68) i dlatego:

chceiwey, zartoki i rozpustnicy wychodza na swoich wadach stosunkowo lepiej niz inni. Ich potezna wola
zycia zdaje sie by¢ odsrodkowa, nie dosrodkowa, tzn. ze skierowana jest na Swiat zewngtrzny, na jego
zabor, niejako z zapomnieniem o samym zaborcy [...]. [M 67]

Weczesniej czy pozniej ten ostatni, czyli zaborca débr przemijajacych, dozna
rozczarowania. Odkryje bowiem, jak powiedzie¢ mogtby Witkacy, glod nienasycenia.
Poczuwszy go raz — ufa Mitosz - czlowiek pojmie koniecznos¢ odnalezienia Zrodta
dobra nieprzemijajacego. Dobra niepodlegajacego modom, zmianom czy wyczerpa-
niu. Poczatkowa pomylka ,zaborcy” (M 67) ,uroku” swiata (M 68) zostanie zatem
rozpoznana, a ten, ktérego stata sie pierwotnie udzialem, bedzie mial wszelkie
szanse na jej przezwyciezenie.
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W prawdziwie niebezpiecznej sytuacji znajduja, sie natomiast osoby pochtonie-
te przez mitoS¢ wlasna. Niezainteresowane ani Swiatem, ani niczym, co zewnetrzne
wobec ,ja”. Cechuje je — napisze autor Saligii - ,mitos¢ znieprawiona, tj. taka, kto-
ra dazy do mylnego celu”. Egoistycznie zapatrzone w lustro wtasnego ,ja”, pozba-
wiaja si¢ szansy odkrycia ,Prawdziwego Dobra”, bo ,za Zycia igta magnetyczna ich
mitosci (czyli Wola) zwracata sie ku nim samym [...]” (M 67). Doskonale obrazuje
to Bosch w Stole Mqadrosci, znanym wczesniej jako tablica zatytutowana Siedem
Grzechéw Gtéwnych i Cztery Sprawy Ostateczne, szczegdlnie we fragmencie perso-
nifikujacym superbig. Zanim zajmiemy sie tym szerzej, warto przypomnie¢, iz
Wilhelm Fraenger w swojej stynnej ksiazce zrekonstruowat symboliczno-ezoterycz-
ne sensy dziela Boscha. Przekonywat, Ze powiazane jest ono z heretyckimi ideami
wyznawcow okultystyczno-ezoterycznej wspélnoty braci i siéstr Wolnego Ducha,
ktorych wielkim mistrzem miatl by¢ zleceniodawca stotu — Jacob van Almaengien
alias Philips van Sint Jan. To wtasnie pod duchowym przewodnictwem tego Zyda
nawroconego na chrzescijanstwo, potomka wezesnochrzescijaniskich, gnostycyzu-
jacych ebonitéw, Bosch mial stworzy¢ dzielo stuzace oczyszczeniu i o$wieceniu
widza. Pisze Fraenger:

Tablica Boscha oceniana do tej pory przez historie sztuki tylko jako ,obraz rodzajowy o tendencji

moralizatorskiej” okazuje si¢ tworem psychagogicznym, ktérego ogladanie i okrazanie stuzylo ducho-
wej katharsis!l.

Badacz w fascynujacej interpretacji argumentowat, Ze kompozycja stotu stuzy
skupieniu uwagi widza na postaci Chrystusa - Salvatora Mundi, przedstawionej
w srodkowym tondzie i otoczonego przez 128 promieni. To wtasnie do tego punktu
koncentracji zmierza¢ miata osoba obchodzaca stot. Skonfrontowawszy sie z Czte-
roma Rzeczami Ostatecznymi — przedstawionymi w formie czterech medalionéw,
usytuowanych w rogach ptaszczyzny otaczajacej okragly plan stotu (Godzina Smier-
ci, Zmartwychwstanie i Sad Ostateczny, Piekto, Niebo) — oraz pokonawszy drogg,
ktora ukazuje Siedem Grzechéw Glownych i stanowi oczywiste wezwanie do asce-
zy, widz docieral do momentu, kiedy refleksja nad ludzka egzystencja winna usta-
pic¢ oswieceniu. Pisze Fraenger:

Stajemy [...] przed punktem koncentracji w obrazie — najwyzsza, instancja, przed ktéra
dawny medytujacy miat wykazac zdolnosc¢ kontemplatywnego pojmowania. Odwracal wzrok od barwnych
rejonow dookota i zmuszat go do koncentracji na zupetnie pustej, przeswietlonej jedynie duchowymi
emanacjami ptaszczyznie. Obraz wkracza tu w inny porzadek, ktéry nie stuzy juz uzmystawianiu tego,
co widoczne, lecz odzmystawianiu i przemianie oka w oko duchowe. W tej sytuacji patrzenie na obraz
jako na dzieto sztuki traci jakikolwiek sens, gdyz teraz nie chodzi juz wcale o sztuke, lecz o cos zupeknie
przeciwnego - jej samounicestwienie w czysto religijnych funkcjach. Misterium Sadu Madrosci wylania
sie z tresci zamknietych w jadrze obrazu, sygnowanym niezwykta liczba 12812,

Czyz interpretacja ta nie powiela schematu, jaki dla Swiadomego wyzwan
chrzescijanina konstruowal Ewagriusz, wskazujac na koniecznos¢ réwnoczesnego
praktykowania ascezy i otwierania sie na taske poznania (gnosis)? Analogie wyda-

11 W. Fraenger, Hieronim Bosch. Post. P. Reutersward. Przet. B. Ostrowska. Wyd. 4. War-
szawa 1999, s. 255.
12 Ibidem, s. 272.
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ja sie oczywiste. Takze Antoni Ziemba, polemicznie nastawiony wobec tezy Fraen-
gera o uwiklaniu Boscha ,w fanatyczna dziatalnosc¢ heretycka”, swoista kompulsje
sekciarska”, nie podwaza moralno-dydaktycznego wydzwieku dziet Boscha. Po-
twierdza, ze ,wzywaja, [one] do naprawy moralnej, ostrzegaja przed koricem $wiata,
potepiaja, powszechna glupote moralna, i zepsucie $wiata, tudzonego pokusami
cielesnosci i materialnego dostatku”, a jednoczesnie ,na przyktadzie kolejnych swie-
tych pustelnikéw, glosza pochwate heroicznej sity moralnej i oporu wobec pokus”13.
Ziemba odczarowuje mit Boscha outsidera, ,wizjonera”, ,artysty z obrzezy swiata”
wylaczonego rzekomo poza nawias spoteczny. Dokumentuje spetnione uczestnictwo
malarza w zyciu kulturalnym i publicznym Brabancji i jego mocne zakorzenienie
w obyczajowosci (religijnej i $wieckiej) rodzinnego ‘s-Hertogenbosch i miast nider-
landzkich. Badacz zwraca tez uwage na swoisty dystans, jaki mogt sta¢ sie udzia-
tem odbiorcow dziet autora Ogrodu rozkoszy ziemskich. Dystans, ktory cho¢ nie
kwestionowal dydaktyczno-alegorycznych sensow przedstawien, sprzyjat humani-
stycznej refleksji nad oficjalna etyka spoteczna. Ziemba przekonuje:

tworczos¢ Boscha dawata podstawe do dialogu z r6znymi Swiatopogladami, rozpowszechnionymi w 6w-
czesnych spoteczenstwach — niderlandzkim czy hiszpanskim. Proponowata dialog z moralistyczna, dy-
daktyka, proto-erazmianska i erazmianska, mieszczanska etyka obywatelska, (burgermoraal), apokalip-
tyczna eschatologia i powszechna psychologia, smierci, religijna tradycja prywatnej dewocji (devotio
moderna) — a wszystko to z pozycji dystansu, narzucanego przez nowa kulture dworsko-arystokratycz-
na o renesansowo-humanistycznym polorze!4.

Autor cytowanej ksiazki przekonujaco wyjasnit tez, dlaczego w tablicy silniejszy
akcent potozyt Bosch na niebezpieczenstwo zwiazane z gniewem oraz nieumiarko-
waniem w jedzeniu i piciu niz z pycha, ktéra - pamigtamy - zgubita zaréwno Lu-
cyfera, jak i Adama. Whrew tradycyjnej nauce o grzechu spersonifikowane obrazy
gniewu (ira) i nieumiarkowania w jedzeniu i piciu (gula) malarz umiescilt na wierz-
chotku i u podstawy zewnetrznego tonda, kompozycyjnie eksponujac tym samym
znaczenie owych przywar. Malarz afirmowal w taki spos6b — oczywiscie, oksymo-
ronicznie — dominujace w niderlandzkiej etyce cnoty ,niekoniecznie chrzescijariskie”:
~Stoicka wytrwalosc i stabilnosé, skrzetnosc¢, zaradnos¢, pracowitosé [...], prace na
rzecz wlasnego rozwoju [...]", polaczone ,z powsciagliwoscia, i wstrzemiezliwoscia,
odpornoscia na pokusy ciala i pieniadza”15. Mozna powiedzieé, ze nie ma tu zad-
nego pobtazania dla mitosci do urokéw Swiata, bo decydujacy okazuje sie rodzimy
kontekst kulturowy, wazniejszy nawet niz nauka Kosciota.

Mimo to sposéb, w jaki Milosz definiuje pyche, podkreslajac jej narcystyczny
charakter, najdoskonalej zilustrowal wtasnie Bosch. Alegoryczny obraz superbii
przedstawiony w zewnetrznym tondzie Stotu Madro$ci wyréznia sie wsrod wszystkich
pozostatych personifikacji. To jedyny fragment, na ktérym namalowana postac (tu:
kobiety w tradycyjnym holenderskim stroju, w ozdobnym czepku na glowie) usta-
wiona jest do widza tytem. Odwrécona od ludzkich oczu i Swiata, zainteresowana
tylko soba, kobieta patrzy z uwielbieniem na wtasne odbicie w lustrze. Przestrzen

13 A, Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500. T. 2: Niderlandzkie malarstwo tablicowe
1430-1500. Warszawa 2011, s. 602, 625.

14 Ibidem, s. 625.

15 Ibidem, s. 604.
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komnaty zatopionej w ciszy, gdzie znajduje si¢ niewiasta, oznaczona za$ jest sym-
bolami Smierci i zwyciestwa szatana. Nikt inny, jedynie diabetl, przybrawszy postac
wilka (takze w czepku na glowie 16), podtrzymuje owtosiona, tapa zwierciadlo, w kto-
rym przeglada si¢ kobieta. Po lewej stronie, u jej stop malarz umiescit wypelniona,
blyskotkami skrzynie, ksztaltem przypominajaca trumne: ,Pycha stoi miedzy
$miercia a diablem i wcale tego nie widzi”!7. Zatopila sie w samej sobie i oddaje
dusze diabtu.

Usytuowanie wyobrazenia superbii na prawo od alegorii gniewu, znajdujacej
sie — przypomne — u podstaw stotu, nieoczekiwanie wzmacnia sygnat zgubnej roli
pychy. Fraenger pokazuje, ze rozstrzygajace sensy kolejnych personifikacji z ze-
wnetrznego tonda odkrywamy zawsze po tej wiasnie stronie ich przedstawien.
Takze widz okrazajacy Stét Madrosci kieruje si¢ na prawo. Czyzby Bosch sugerowat,
ze ogarniety gniewem mieszkaniec Brabancji nieuchronnie zakocha sie tez w sobie
samym, gubiac z oczu ,Prawdziwe Dobro”. Pycha, co podpowiada sposob jej wy-
obrazenia, jest jedyna w swoim rodzaju — wsobna i narcystyczna: odwraca sie od
Zrodla swiatta zaréwno ziemskiego (okno znajduje sie po lewej stronie), jak i abso-
lutnego. Dlatego wyjscie z jej pokoju w przedstawieniu Boscha (otwarte drzwi po
prawej stronie) prowadzi do zanurzenia si¢ w niczym nierozjasnionym mroku.

Watpliwosci co do tego, ktora zta mysl jest najbardziej niebezpieczna, zdaja, si¢
takze nie mie¢ Mitosz i Ewagriusz z Pontu. U obydwu odnajdujemy podobna, gra-
dacje niebezpieczenstw, powiazanych z wadliwymi sposobami bycia. Eremita widzi
w pysze taki rodzaj postawy, ktéry owocuje nieuchronnie powrotem do wszystkich
»ztych mysli”’, nawet jesli w trakcie praktyk ascetycznych te mniejsze zostaly juz
uciszone. Demonowi pychy towarzysza, po raz kolejny (symetrycznie jak u Boscha)
~gniew i smutek, i najgorsze zto: duchowy obled, szat i ogladanie ttumu demonow
w powietrzu” (E 30). Trudno im sie oprzec i trudno wyobrazi¢ sobie sytuacje, w kto-
rej egoistyczna jednostka dostrzeze w jakims momencie wiasna ulomnos¢, czyli
poczuje brak konieczny do przyjecia taski oswiecenia. Poczuje nienasycenie, poten-
cjalny impuls do pragnienia poznania czegos, co przekracza narcystyczne ,ja”. Czy
moze si¢ to sta¢ udzialem poety, ktéremu grzech superbii (przyznaje Milosz) przy-
stuguje niejako z definicji - bedac zawodowa, choroba, tworcéw? Nadzieja taka
wydaje si¢ jednak nieoczekiwanie eseisty nie opuszczac. Jak to mozliwe? Sprawdz-
my kolejne stadia wyktadu Mitosza.

Zaczyna on od swoiscie ludycznego (taki charakter przejawia zreszta cata
pierwsza czesc¢ eseju) opisu pychy, zabarwionego tylez ,dadaistycznym”, co dziecie-
cym sposobem widzenia. Przemawia zartobliwie i z pozoru nie catkiem na serio:

Pycha zamiast superbia. Pych, puch, pyza? Pyszatkowaty-pyzaty? Decie sie ponad stan? To kto$§
inny, panjakis, pyza-pycha w kryzie, na pewno nie ja-czyli do siebie nie da sie tego
stosowad. Pycha od razu, przez sam swoj dzwiek, jest zaszeregowana, natomiast ,superbia”, jako
wilasciwosé Lucyfera, ma i cechy powazne, podobnie jak angielskie ,pride”, francuskie ,orgueil”, nie-
mieckie ,Stolz”, starocerkiewne ,gordost”. [M 63; podkresl. A. S.]

Warto przypomnie¢, ze historia o Czerwonym Kapturku, w ktérej pojawia sie postac¢ wilka prze-
branego za babcie, ma Sredniowieczna, jeszcze proweniencje. Opowies¢ odnajdujemy w tomie basni
spisanych przez Ch. Perraulta (1628-1703) pod koniec XVII wieku.

Fraenger, op. cit., s. 269.
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3. Hieronim Bosch, Superbia. Fragment Stotu Madrosci

Trudno jest uznac lingwistyczna, trafnosé owych uwag. Czy poeta w ten posred-
ni spos6b nawiazuje do widzenia polskiej (stowianskiej, wschodnioeuropejskiej)
kultury jako ,innej”, ,gorszej”, ,mniej dojrzalej”? A moze potrzebuje takiej dziecie-
cej perspektywy, by tym bardziej podkresli¢ znaczenie ,dorostych” rozwazan z dru-
giego wyliczenia, w ktorych pycha, czyli milos¢ wlasna, jawi sie poecie takze jako
akt oskarzenia skierowany wobec siebie samego, jako rozterka prywatnego sumie-
nia. Nieprzypadkowo w opublikowanym pod koniec zycia tworczego Traktacie teo-
logicznym (2002) Mitosz niewatpliwie wyznawat suo nomine:

Poeta, ktorego ochrzczono
w wiejskim kos$ciele katolickiej parafii,

natrafil na trudnosci
z powodu swoich wspétwyznawcow.

Na prozno starat si¢ zgadnac, co dzieje sie w ich gtowach.

Podejrzewal tam zastarzaly uraz ponizenia

i kompensacyjne mity plemienne.

A przeciez kazde z nich, dzieci, nosilo swéj wlasny los.
Przeciwstawienie ja — oni bylo niemoralne,

Bo dowodzito, Ze sam uwaza sie¢ za cos lepszego od nich.

Pomys$lal, ze kiedy$s musi napisaé traktat
teologiczny, zeby okupi¢ swoéj grzech
samolubnej pychy.
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Takiego traktatu mlody cztowiek nie napisze.

Nie mysle jednak, ze dyktuje go strach Smierci.
Jest to, po wielu prébach, po prostu dziekczynienie,
a takze pozegnanie dekadencji,

w jaka popadt poetycki jezyk mego wieku 8,

Z takim samym przejeciem kilka lat wczesniej w jednym z zapisow z Nieobjetej
ziemi notowal frazy o koniecznosci przenoszenia tematéw ogélnych w przestrzen
prywatnej biografii:

Potrzebne i uzyteczne bylo pojecie grzechu, ktérego pozbyto sie, zeby dotrzymacé kroku postepowi.
Bo ja, grzesznik, nositem brzemi¢ i moglem je zrzucic¢, nie bytlo ono mna samym. [...] Teraz moja wina
umieszczona jest wewnatrz, to moje geny, méj los, moja natural®.

Tym, co wydaje sie najistotniejszym rysem Miloszowej zartobliwie dzieciecej
narracji, jest osadzenie podejmowanego tematu w kulturowym, lokalnym pejzazu,
bez ktorego nie ma jednostkowego doswiadczenia. To che¢ podkreslenia znaczenia
fundamentalnych rozwazari moralnych dla kondycji prywatnej, a nawet wiecej —
ukazania zarazem prawdziwie doniostego planu rozmyslan o grzechu. Grzechu
zawsze jednostkowym, osobistym i wylacznie w tej perspektywie pozwalajacym sie
zrozumie¢ — na czym Mitoszowi wyraznie zalezy — takze jako paradoksalna droga
ku wykorzystaniu wad w procesie restauracji egoistycznego ego. Poeta nie tylko
bierze wine na siebie. Rownoczesnie sugeruje, ze kazda przyware, kazda wade
mozna przeksztalci¢ w pewnym stopniu w zalete. Nietrafnosé skojarzen lingwistycz-
nych prowadzi wszak w cytacie z pierwszego wyktadu z Saligii do autodestrukcji
tezy, Zze mowa tam jedynie o czyms tylez ogélnym, co odleglym i zapomnianym: ,To
ktos inny, pan jakis, pyza-pycha w kryzie, na pewno nie ja - czyli
do siebie nie da si¢ tego zastosowac”. Mitosz mysli arebours: to pycha
jest zawsze prywatna, indywidualna, zwiazana z losem. Narcyzm dotyczy wytacznie
konkretnego ego.

Polski poeta przekracza tym samym ogolny plan rozwazan Ewagriusza, a tak-
ze alegoryczno-mistagogiczny wymiar Stotu Madrosci Boscha2C, Tym, co najbardziej
odr6znia myslenie Mitosza o siedmiu grzechach gtéwnych, jest zmiana horyzontu
z ogolnego na jednostkowy i z uniwersalnego na ,prywatny”, cho¢ — podkreslmy —
postrzegany wszakze w perspektywie ,pol-prywatnego” obowiazku, spelianego
réwniez wobec bliZznich. Piszac swoje eseje pro publico bono, poeta wychodzi nie-
odmiennie od kwestii istotnych dla sposobu, w jaki pojmuje wlasna kondycje.
I chodzi tu nie tylko o wiarygodnosé, ale tez o nadanie aktualnosci zagadnieniu
grzechu (zapoznanemu przez dominujace dyskursy), przywrécenie mu zasadniczej
wagi we wspélczesnym swiecie. Nieprzypadkowo autor szkicu Saligia wiaze kwestie

18 Cz. Mitosz, Traktat teologiczny. W: Wiersze wszystkie. Krakéw 2011, s. 1258, 1257. Podkresl.
A S.

Cz. Mitosz, (Potrzebne i uzyteczne byto pojecie grzechu...). W: jw., s. 874.

Na temat mistatogicznych znaczen 128 promieni, ktére, wypetniajac drugie koto, otaczaja central-
nie usytuowana w ztotym pierscieniu i przedstawiona na biekitnym tle osobe Zbawiciela, pisat
Fraenger (op. cit., s. 271-277). Warto zaznaczy¢, ze jego interpretacja byla wielokrotnie podwa-
zana przez historykéw sztuki.
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pychy z wykonywana, profesja, w jego przypadku z byciem poeta. Pyta tez o konse-
kwencje, jakie wyciagnac warto z przemyslen na temat siedmiu grzechow gtéwnych,
piszac program praktyki Zycia (tworczego, a nie mniszego — co byto udzialem Ewa-
griusza - czy ebonickiego, jak chcialby Fraenger w odniesieniu do Boscha). Rozwa-
Za wreszcie wyzwania wytaniajace sie przed nim jako cztonkiem literackiego poko-
lenia osadzonego w historii — wyzwania, ktére sam traktuje jako powinnosc. Nie
oznacza to bynajmniej rezygnacji z refleksji natury teologicznej, antropologicznej
czy psychologicznej. Odnoszone sa one jednak, a moze lepiej — wyrastaja one z pry-
watnego doswiadczenia i przyjmowanego sposrod (znanych tradycji) sposobow
postrzegania natury ludzkiej: nie jako zlej, lecz (mimo wszystko) dobrej i tylko
naruszonej przez skutki grzechu pierworodnego. Swoje leksykograficzne opisy
grzesznych postaw ludzkich z pierwszego i drugiego wyktadu poeta osadza w przyj-
mowanych przez siebie wizjach piekta i raju, biorac pod uwage — o czym byta
mowa —raczej ,optymistyczne” niz ,pesymistyczne” wyobrazenia Dantego, kateche-
tyczny punkt widzenia, ktory eksponuje symetrie grzechu i Smierci. Stara si¢ tez
Milosz, co najciekawsze, ocali¢ wlasna pyche (a dokladniej: jeden z jej rodzajow),
wiazac ja paradoksalnie z poczuciem moralnosci i odpowiedzialnosci za wspoélnote.
Zadanie to rozpoznaje jako sobie przypisane w momencie osamotnienia i niezrozu-
mienia: ,Nalezato siegnac¢ w ten wymiar, gdzie rozstrzygaly sie losy i calej realnosci,
i poezji. Jednakze nie byt on wowczas stowom dostepny” (M 70). Tym bardziej ze
rodzime, polskie poczucie sakralnosci zdominowane zostalo przez mity mesjani-
styczne, taczace sacrum z pisana z duzej litery Polskoscia. Poeta wspomina:

Wymiar, ktéry niejasno ukazywat si¢ moim oczom w latach trzydziestych, nie przylegat do ogélno-
polskiego wymiaru, totez miejsce moje byto wsrod ,obcych”, czy dlatego ze Zydzi, czy dlatego ze komu-
nisci albo komunizanci. Dokadkolwiek sie jednak zwrdcitem, nigdzie nie czulem sie w domu. Gust do
JIzeczy ostatecznych” nadat kierunek calemu mojemu zyciu, chociaz moca, réznych geograficzno-psy-
chologicznych dziwéw tonacja polsko-katolicka nie dominowata w tej mojej religii. [M 70]

Zadanie, ktore autor eseju Saligia sobie postawit, wymagato zatem przekrocze-
nia zaréwno rodzimej mentalnosci, jak i dominujacych nurtéw nowoczesnego my-
Slenia. Zamierzenie to doprawdy ogromne, na ktore wazy¢ si¢ mogt jedynie ktos
~obdarowany” pycha, przekraczajaca wiasne narcystyczne granice. Pycha stracericza,
niesamolubna, ujawniajaca nieoczekiwanie swe pozytywne oblicze, pycha - i tym
poeta zaskoczyl wszystkich — majaca dobroczynne skutki.

Nieprzypadkowo w analizowanym eseju Mitosz (czyz nie w jakim$ stopniu Sla-
dem Ewagriusza?) wskazuje na dwa wymiary superbii. Opisuje to, co Pontyjczyk
nazwa¢ mogltby ,mysla o proznej chwale” (E 92). Chodzi tu o zwykle pragnienie
wyréznienia sie na tle wlasnej epoki, pokolenia czy konfraterni. O zastuzenie na
miano ,poety znakomitego” i gospodarza polskiej liryki, do czego zreszta, autor
Ocalenia zgtaszal - jak pamigtamy — wielokrotnie (i nieskromnie!) pretensje. Zglaszat
i... zostal ukarany poczuciem niezrozumienia i osamotnienia. Autoironicznie Mitosz
napisze nawet o wrazeniu betkotu, jakie jego wiersze rodzily w uszach odbiorcow
(czego byl sSwiadom). Dlatego kare ,odrzucenia” i ,niezrozumienia” przyjmie (przy-
najmniej w deklaracjach) jako zastuzona i stuszna. Skutkujaca samotnoscia, ,mysl
o proznej chwale” rodzi paradoksalnie — zapewnia autor Saligii — decyzje o porzu-
ceniu udziatu w dalszych staraniach o mistrzostwo artystyczne. (Czy mozna poecie
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w tej kwestii wierzy¢, to inna sprawa.) ,Skromne” ustapienie pola w walce o poko-
nanie mniej zdolnych i pracowitych, porzucenie mysli o pierwszenstwie wsrod
réwnych przedstawione zostaja, jako okazja do przyjecia ,oSwiecenia”, a jednoczesnie
jako proba bezkompromisowego oSwiecania innych. Pycha wzniesienia si¢ i zdy-
stansowania wobec agonu wspotczesnego zycia literackiego zyskuje wtedy — zary-
zykuje Milosz - rysy postawy moralnie pozadane;:

Czyz czesto [superbia] nie zastepuje moralnosci? Jak wtedy, kiedy zabrania nam pewnych czynéw,
bo sa one ponizej tego, co o sobie, godnym tylko czynéw najwyzszych, myslimy? I czyz bez superbii
obywa sie ktos, kto stawia tylko na sw6j upor? Samotnos¢ wezesniej czy pozniej wpedza nas w kryzysy,
ktore nie moga by¢ rozwiazane inaczej niz jako ponowne narodziny, zrzucenie skéry weza, tak, ze co
nas dotychczas meczylo, przestaje nas obchodzié. Co prawda, wole wierzyé, ze moja superbia spetniata
przy owych narodzinach funkcje poloznej, ale Ze, niezaleznie od niej, bardziej szlachetne dziataly tutaj
postacie. [M 71]

Czy Mitosz ma racje? Czy Ewagriusz i Bosch zgodziliby sie z nim? Cho¢ spos6b
myslenia poety, eksponujacy nieodkryte przez nich walory superbii i potrzebe bycia
pysznym, mogiby im sie wyda¢ przewrotny lub nawet znaczony sofizmatami, za-
pewne dostrzegliby, ze paradoks rozwazan Mitosza jest pochodna momentu, w kto-
rym pisze on swoj esej. Uslyszeliby moze takze w jego glosie tesknote za czasami,
kiedy nikt jeszcze nie watpil w skutki grzechu pierworodnego, a cztowiek nie pomy-
Slalby, ze nauka i sztuka stuzy¢ maja, spelnieniu kazdej jego potrzeby i zachcianki.
Przypuszczalnie zaniepokojeni tym, ze zbyt silny akcent ktadzie poeta na sprawy
prywatne, z ciekawoscia, i aplauzem odkryliby w nim tworce pragnienia religijnego.
Artyste przekonanego, iz bez wytrwalego namystu nad najbardziej podstawo-
wymi kwestiami metafizycznymi, takimi jak mitos¢, zlo, Smier¢, byt lub czas nie
zdotamy ocali¢ ofiarowanego nam daru cztowieczenstwa?!. Wreszcie — z wtasci-
wa, wiekom Srednim szczodroscia obdarzania sie nawzajem myslami i pojeciami
zwiazanymi z dazeniem do zrozumienia fundamentéw kultury uniwersalnej - zgo-
dziliby sie zapewne na wykorzystywanie ich dziet bez dodawania wyczerpujacych
adreséw bibliograficznych. Gest ,niepelnego przypisu” przyjeliby jako zrozumialy
akces do konfraterni mistrzéw spoza wspdtczesnego swiata, pamietajac o stowach,
ktore polski poeta wypowiedziat w wierszu z tomu Druga przestrzeri:

Dhugo szukatem, jakie dla mnie przygotowano zadanie,
Byle nie za trudne na moje skromne sity.

Zachowujac tonacje i styl mojej epoki,
Dziata¢ wbrew niej w poezji mego jezyka,

To znaczy nie pozwoli¢, zeby w tym jezyku zgubit sie zmyst hierarchii2.

21 Warto zastrzec, iz Milosz nie jest w tym przekonaniu (jak mozna niekiedy sadzi¢) osamotniony.

Takze deprecjonowani przez niego poeci awangardowi zadawali pokrewne pytania, odpowiadajac
na nie, rzecz jasna, odmiennie.
22 Cz. Mitosz, Czeladnik. W: Wiersze wszystkie, s. 1290.
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EVAGRIUS PONTICUS, BOSCH, MILOSZ, AND THE POET'S PRIDE

The paper offers an attempt at interpreting Czestaw Mitosz's hidden intertextual references contained
in his essay Saligia from the collection Ogréd naulk (The Garden of Science, 1979). The poet takes up
the subject of the cardinal sins in which pride is made the key to explain the paradoxical tension
between positive and negative aspect of the vice. The sense of considerations about tainted human
nature finds its way to a large extent in the mode Milosz refers to other texts of culture that he many
a time intentionally conceals, calling the reader to uncover and to study them on their own. In this case
most probably the references are the writings of Evagrius Ponticus and, possibly, The Seven Deadly
Sins and the Four Last Things by Hieronymus Bosch. Parallel reading of the works and Milosz’s essay
leads the researcher to explain what, in the essayist’s view, the devastating and beneficial dimension
of pride is and the way in their contexts he conceives of his vocation to be a poet.



