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SYMULACJA W LITERATURZE, CZYLI O ,ENCYKLOPEDIEROTYKU” -
EPISTOLARNEJ I POSTMODERNISTYCZNEJ POWIESCI EWY KURYLUK

Encyklopedierotyk jako ,tarcza obrotowa”

Encyklopedierotyk (2001) to istotna pozycja w dorobku Ewy Kuryluk - jest epi-
stolarna powiescia akademicka oraz mistyfikacja pasozytujaca na XVIII-wiecz-
nej tradycji literackiej!. Stanowi swoista, ,tarcze obrotowa’? w twérczosci pi-
sarki: wiericzy etap postmodernistyczny (Wiek 21 {wyd. pol.: 1995), Grand Hotel
Oriental {wyd. pol.: 1997)), a stopniowo uwalniajac zywiot autobiografii, thumiony
wezesniej w pseudonimach, konspiracjach, stawia fundamenty pod okres, ktéry
autorka poswieci odtwarzaniu historii rodzinnej (Goldi {2004), Frascati {2009},
Feluni {2019))3.

Cho¢ w Encyklopedierotyku, w poréwnaniu z Wiekiem 21 oraz Grand Hotelem
Oriental, mozna zaobserwowac powolne znoszenie barier, jakimi pisarka zwykta si¢
oddziela¢ od czytelnika, z imienia i nazwiska pojawiaja, sie tutaj bowiem Karol
Kuryluk, a takze Ewa Kuryluk - ttumaczka listéw od i do Rolanda Barthes'a%,
rzekomo podrzuconych pod drzwi jej paryskiego mieszkania, to nadal nie spos6b
nazwacé tego utworu relacja autobiograficzna. Jak pisze Marta Tomczok, ,przekie-
rowanie energii z dawania §wiadectwa na udawanie jego niedawania uczynito z prac
Kuryluk galerie niejasnych dziwactw i niejawnych dwuznacznosci”®. Rozwija-
jac stuszne spostrzezenie Zofii Gebhard, ktéra wskazywata na wystepowanie pew-

E. Kuryluk, Encyklopedierotyk. Warszawa 2001. Cytaty z tego utworu bede¢ w tekscie oznaczat
litera E, liczby po skrécie wskazuja, stronice.

Pojecie zapozyczam od J. Habermasa (Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci. Przet. M. Luka-
siewicz. Krakow 2000), ktory w taki sposob okreslit skomplikowana pozycje F. Nietzschego
W NOWOCZ€ESNOSCi.

3 E. Kuryluk wwywiadzie z lipca 2020 (zob. W. Szot, podcast na stronie: https: //zdaniemszo-
ta.pl/3260-podcast-zdaniem-szota-ewa-kuryluk {data dostepu: 23 IX 2020)) zapowiada jednak,
ze do ,trylogii realistycznej” opracowuje juz ,aneks fantastyczny”, w ktérym bedzie méwita o sobie.
Znamienne stowa: jesli ma napisa¢ ,autobiografie” — to musi ubracé ja, w fikcje.

W utworze nie zostaje zawarty pakt autobiograficzny — zob. Ph. Lejeune, Wariacje na temat
pewnego paktu. O autobiografii. Red. R. Lubas-Bartoszynska.Przet. W. Grajewski [iin.].
Krakéw 2001, s. 38-42. Encyklopedierotyk uwazam w rownym stopniu za autofikcje (,Kuryluk
pisze Kuryluk”) i za biofikcje (Kuryluk pisze apokryficzna biografi¢ Barthesa). Swoje stanowisko
przedstawiam w artykule , Encylklopedierotylk” jako (auto)biofikcja. Ewa Kuryluk a Roland Barthes
(.Er{r)go” 2021, z. 2).

5 M. Tomczok, Hologramy Zagtady. ,Opcje” 2011, nr 1/2, s. 135.
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nego baudrillardowskiego splatania® we wczesnej prozie pisarki, postaram sie
przyblizy¢, z czego bierze sie owa dezorientacja. Oprocz tytutu powiesci omowie
funkcjonujacy w Encyklopedierotyku mechanizm symulacji - jak sadze, pozwala
on odstoni¢ nieczytelne dotad strategie Kuryluk, ktéra przeplatajac iluzyjne rekon-
strukcje hiperrealnymi szczegétami, zarazem ukrywa i udostepnia biografie, uwo-
dzi i odwodzi czytelnika od siebie. Symulacja wiaze sie ze zmaconym statusem
prawdy-falszu (pseudoprawda, pseudofalsz) w utworze, iluzyjnoscia jego budulca -
listu, stanowi kolejne zakrycie autobiograficzne w pisarstwie Kuryluk.

Encyklopediamour

Rok po opublikowaniu Encyklopedierotyku Kuryluk wydaje zbior esejow Art mon
amour (2002). Wspomina tam o wystawie Amours, zorganizowanej w Paryzu m.in.
przez Philippe’a Sollersa, ktorej przewodnim tematem byt erotyzm?. Dziela zesta-
wiono na zasadzie asocjacji. Sztuka dawna i wspélczesna przegladaly sie w sobie:
naprzeciw Sredniowiecznego grobowca chrzescijaniskich kochankéw umieszczono
czarno-biale telewizory, wyswietlajace migawki z kochajaca, sie para. Eksponaty
tworzyly kolazowy konglomerat. Mitos¢, zauwaza Kuryluk, ,nie daje sie uchwycic
w calosci, pozostaje dostepna jedynie w §ladach, drobiazgach, szczatkach”® - a za-
tem w porzadku metonimicznym. Rozmaite rzeZby, instalacje nawiazywaty dialog,
budowaly sie¢. Pisarka stwierdza: ,Amours to wystawa korespondencji*®. Dopowiem,
ze ta wystawa jest tudzaco podobna do Encyklopedierotyku.

W tytule ksiazki miesci sie jeszcze pojecie encyklopedii. To, niczym wybor kon-
wencji epistolarnej, czytelne nawiazanie do tradycji oswieceniowej, a wlasciwie post-
modernistyczna proba parodii idealow encyklopedystow, ktorzy chcieli zebra¢ w jed-
nym dziele cala dostepna wiedze o Swiecie. Encyklopedierotyk tworzy eklektyczne
polaczenia miedzy dyskursami o erotyzmie, szalenistwie i technologii, w listach do-
minuja tematy mitosci hetero- i homoseksualnej, schizofrenii, kazirodztwa, mole-
stowania seksualnego, feminizmu. Autorami korespondencji sa akademicy i artysci -
dawni znajomi Barthes’a, ktory wezwal ich, by wspélnymi sitami przygotowali
wiekopomna, ksiege — Encyklopedie erotyki. Co si¢ oczywiscie nie udaje.

~Encyklopedia” to takze stowo klucz i jeden z wielu przyktadéw odsylania — na
drugim, ukrytym planie powiesci — do porzadku autobiograficznego. Jest metoni-
miczna wzmianka, o ostatnim spotkaniu coérki z ojcem: Karolem Kurylukiem. Dwa
tygodnie przed jego Smiercia rozmawiali oni o Wielkiej encyklopedii powszech-
nej PWN, wzorowanej na wydaniu 11 ,Brytaniki”1?. Tym sposobem zostaje wpro-
wadzony do powiesci niemal w niej niewystepujacy watek antysemityzmu. Pogor-
szenie sie stanu zdrowia ojca w 1967 roku i kolejny zawal wiaze autorka z nagon-
ka na Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, ktdrego dyrektorem byt Kuryluk. Na-

6 Z. Gebhard, O twérczosci Ewy Kuryluk. Jw., s. 126.
7 Chodzi o pokaz przygotowany w 1997 roku przez Fondation Cartier pour l'art contemporain (zob.
na stronie: https: /www.fondationcartier.com/en/exhibitions/amours {data dostepu: 21V 2020)).
8 E. Kuryluk, Mito$¢ w sztuce. W: Art mon amour. Szkice o sztuce. Warszawa 2002, s. 12.
9 Ibidem, s. 13.
10 Zob. E. Kuryluk, Manhattan i Mata Wenecja. Rozmawia A. Drotkiewicz. Warszawa 2016,
s. 7.
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ukowcy pracujacy nad encyklopedia umiescili bowiem dwa hasta: ,obozy
koncentracyjne” i ,obozy zaglady”, podkreslajac, ze w tych drugich gineli zwlaszcza
Zydzi. Uznano, ze jest to informacja niewtasciwa, umniejszajaca straty, jakie po-
niesli Polacy podczas drugiej wojny $wiatowej. Rozpoczeta sie krucjata przeciwko
encyklopedystom, a ze wielu z nich mialo pochodzenie zydowskie, dawato to pod-
stawe do dalszych oskarzeri o syjonistycznosé haset!!.

Wlasciwe pytania

W trakcie lektury Encyklopedierotyku nasuwaja, si€ pytania o prawdziwoSc¢ opisanych
zdarzen. Mozna prébowaé dociec, czy bedac po raz pierwszy w Paryzu Kuryluk
faktycznie spotkata Michela Foucaulta albo Rolanda Barthes’a (podczas spaceru
z Tadeuszem Breza)? Czy bohaterowie literaccy maja swoje odpowiedniki w rzeczy-
wistosci: ktore imiona sa zmyslone, a ktére to pseudonimy - proste do rozszyfro-
wania, jezeli jest sie¢ wtajemniczonym? Nielatwo udzieli¢ na nie odpowiedzi, jeszcze
trudniej zas zidentyfikowa¢ mechanizm powiesciowy, prowokujacy do ich poszu-
kiwania.

Kuryluk w wywiadzie udzielonym Wojciechowi Szotowi mowi, ze Encyklopedi-
erotyl to udana mistyfikacja i ze prawdopodobnie dzieki temu ukazat sie przektad
ksiazki na jezyk rosyjski. Pisarke zaproszono nawet do Moskwy, gdzie wystapila
z ,jakims panem, ktory byl najwiekszym specjalista od Barthes’a” i ktory utrzymy-
wal, Ze jego badania dowodza czegos innego niz twierdzenia Kuryluk, co wprawito
ja w zrozumiale zdumienie. Autorka zapewnia, zZe z powierzonej sobie roli ttumacz-
ki nie wychodzita jeszcze dtugo po publikacji powiescil2.

Potraktowanie Encyklopedierotyku (nawet w czesci) jako dokumentu epoki by-
toby jednak naiwne i réwne ze stwierdzeniem od razu, Ze wszystko to ktamstwo, zmys-
lenie wiazZace sie z reprezentatywna dla powiesci w listach konwencja mistyfikacji.
Chodzi wszak nie o XVIII-wieczny romans epistolarny, lecz o postmodernistyczne
dzielo napisane na poczatku trzeciego tysiaclecia. Uwazam wiec, iz najbardziej
obiecujace podejscie do Encyklopedierotyku polega nie na oddzielaniu prawdy od
fatszu, rzeczywistosci od fikcji — do czego zacheca zwlaszcza sytuacja interpretato-
ra, majacego obecnie latwiejszy dostep do nowych biografii Barthes’'a oraz do
tworczosci autobiograficznej Kuryluk, w ktorej pisarka przybliza losy swojej rodzi-
ny (co umozliwilo analize stowa ,encyklopedia”) — ale raczej na zbadaniu kompli-
kacji zmuszajacych do zakwestionowania opozycji miedzy rzeczywistym a fikcyjnym.

W nastepnych rozdziatach pokaze, jak Kuryluk broni spdjnosci mistyfikacji oraz
co gatunek powiesci epistolarnej — w mojej ocenie niesparodiowany — jest w stanie
nadal zaoferowa¢ wspétczesnemu pisarzowi i odbiorcy.

Mistyfikacja

Skoro w okresie naturalizmu nastapito ustabilizowanie gatunku, a od potowy stu-
lecia XIX przez caly wiek XX mamy do czynienia z depopularyzacja form epistolar-

11 Zob. T. P. Rutkowski, Adam Brombery i ,encyklopedysci”. Kartka z dziejéw inteligencji w PRL.

Warszawa 2010.

12 Sz0t, op. cit.
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nych, ponadto zas, w zwiazku ze spadkiem znaczenia listu!3, ulegaja ostabieniu
warunki sprzyjajace tworzeniu iluzji autentycznosci i konstruowanie mistyfikacyj-
nych przedmoéw traci sens!4, to jeszcze dziwniejszy, na tym tle, wydaje sie przypa-
dek Encyklopedierotyku. Powiesc¢ te — przeciwnie — cechuje silna i celowo anachro-
niczna stylizacja na autentyk, ktéra nie pozwala na stosowanie metanarracyjnych
komentarzy, akcentowanie tego, Ze Swiat oraz postacie zrobione sa ze stow - ogélem
znacznie ogranicza ona zakres typowych chwytéw uzywanych w poetyce post-
modernistycznej 5.

Kuryluk udaje sie nie narusza¢ wymogow prawdopodobienstwa waznych dla
realistycznej mimesis. Po pierwsze, tworzy powies¢ przypominajaca luzne zapiski
i wyklucza sie z pola dziatania autora-edytora wtasciwego dla dziet Pierre’a Cho-
derlosa de Laclos (Niebezpieczne zwiqzki) czy Jeana-Jacques’a Rousseau (Nowa
Heloiza) 1%, a enigmatyczna posta¢ porzadkujaca: tego-kto-uktada-listy,
mianuje bohaterem Encyklopedierotyku. Pod koniec fabuly dowiadujemy sie, Ze to
corka Planii i Silvia — Cornelia - na kazdy list naniosta wykaligrafowana, litere:
razem ztozone ukltadaja sie w tytul powiesci i wyznaczaja, kolejnosé koresponden-
cjil”. Po drugie, stawiajac sie w roli ttumaczki, Kuryluk unika proble-
mow, ktore sa widoczne np. w Wariacjach pocztowych Kazimierza Brandysa, czyli
niemozliwego do wyczyszczenia przecieku wlasnego stylu autora do stylizowanych
calostek, naruszania zasad tradycji epistolarnej, anachronizmoéw. Ttumaczy od 1 IX
2000 do 30 VI 2001 - prace zaczyna i finalizuje w Paryzu. Ponadto przeprasza:
»2Jesli moim glosem odzywa si¢ chwilami nawet Roland Barthes, to znak, ze przektad
zakonczyl sie fiaskiem” (E 195). Wszelkie potkniecia jezykowe, rozmijanie si€ z ,.ory-
ginatami” (do ktérych nie mamy dostepu), nalezatoby zatem zrzuci¢ na karb ama-
torskiej roboty ttumaczki-poliglotki; z drugiej strony — stabos¢ intelektualna, kiczo-
watos¢ pojedynczych przykladow to kwestia braku talentu nadawcéw. Artystyczna
robota translatorki dopuszcza spory margines btedu, a wiec zostawia pole do
ujawniania wtasnych inwencji i intencji 8,

Wyjatkowa mistyfikacja Encyklopedierotyku zaklada znaczace uczestnictwo
postaci, ktora zwalnia si¢ ze standardowej roli osoby odpowiedzialnej za kompozy-
cje zbioru, przypisy, udostepnienie czytelnikowi gotowego wydruku, przenoszac

13 W Encyklopedierotyku narracja o ,$mierci” listu jest inkorporowana: Ewa-ttumaczka z emfaza

podkresla, ze przesyltka, ktora jej podrzucono, zawiera korespondencje dokumentujaca ostatni
okres epistolarny w dziejach, koniczacy si¢ wraz z rozpowszechnieniem si¢ e-maili; listy milosne sa
,kopalnia wiedzy o mentalnosci mitosnej minionej epoki [...]” (E 13).

Taka, diagnoze stawia B. Romberg (Studies in the Narrative Technique of the First-Person Novel.
Lund 1962, s. 49).

Zob. B. McHale, Powiesé¢ postmodernistyczna. Przet. M. Ptaza. Krakéw 2012.

16 Zob. D. Danek, O tytule utworu literackiego. ,Pamietnik Literacki” 1972, z. 4.

Tytut jest zatem zbudowany na zasadzie akrostychu. Warto zaznaczy¢, ze bardzo podobny zabieg
z tytutem stosuje J. Barth w postmodernistyczej i epistolarnej powiesci LETTERS. A Novel (New
York 1979).

W ramach mistyfikacji Kuryluk spolszcza takze wiasny list, jak przypuszczam, z jezyka francu-
skiego (skoro kierowany jest do Barthes’a). Autottumaczenie to ciekawy i nieoméwiony problem jej
tworczosci. W ten sposob przektada Grand Hotel Oriental (z angielskiego na polski), prace Salome,
albo O rozkoszy. O grotesce w twodrczosci Aubreya Beardsleya (z polskiego na angielski: Salome, or
On Rapture. On the Grotesque in the CEuvre of Aubrey Beardsley).
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zakres jej dzialania na ponowna, prezentacje listow w innej materii jezykowej. Czy-
telnik nie ma do czynienia z transkrypcja, ,oryginatéw”: nie wprowadza sie tu typo-
wej iluzji, ze list jest kopia autentyku. Pierwopis okazuje si¢ niedostepny, przesu-
niecie obejmuje zatem tworzenie iluzji obecnosci czegos$, czego nigdy nie widziato
sie inaczej niz poprzez zastong idiomu Ewy Kuryluk: na pierwszym planie znajdu-
je si¢ zawsze jezyk ttumacza.

Nawet swiadomi tudzacych wlasciwosci mistyfikacji nadal mozemy twierdzic -
podobnie jak markiza de Merteuil - ,ze tto tego romansu musi by¢ prawdziwe”19,
dlatego zarysuje roboczy podzial sktadnikéw opowiadania, ktéry pomoze wskazac
pewne tendencje. Wyrézniam w Encylklopedierotyku:

1. ,Enklawy prawdy”20. Czyli uzewnetrzniony mimochodem stosunek autora
do dzieta, slady autobiografii, opis rzeczywistych zdarzen historycznych (realemy
historyczne), biograficznych (realemy biograficzne) etc.

2. Miejsca fikcyjne. Wyimaginowane postacie, miasta, zdarzenia.

3. Obszary o niejasnym statusie - niefalsyfikowalne. Poparte rzekoma, autobio-
grafia, Kuryluk: ich prawdziwosé-falszywos¢ jest nie do oceny. Fakty na temat
Barthes’a trudne do odnalezienia w biografiach, pono¢ poswiadczone przez znajo-
mych; plotki krazace w kuluarach akademickich (znane osobom, ktére obracaty
sie w tym srodowisku, jak wtasnie Kuryluk). Zaszyfrowane informacje (roman a clef:
dekodowane przez nielicznych z kregu autora), a takze autobiograficzne zagadki
(literacka gra z czytelnikiem).

Czes¢é danych ujawnionych w Encyklopedierotyku po wydaniu Goldiego, Frasca-
ti, Feluniego oraz okolicznych publikacji — mozna zweryfikowa¢ (1, 2), przedtem
mialy one raczej 6w ,niejasny status” (3). To wokét tych stref Kuryluk buduje mi-
styfikacje. Korzysta wiec z normy, ktéra wedtug Briana McHale’a obejmuje trady-
cyjne powiesci historyczne, a nie postmodernistyczne?!. Wiaze sie z nia zasada
swobody dzialania wewnatrz ,ciemnych obszaréw”, zakladajaca, ze pisarz nie po-
winien razaco ingerowac w historie, lecz operowac przede wszystkim w miejscach,
ktore sa historycznie nieokreslone22. Powiesci postmodernistyczne zazwyczaj ra-
dykalnie naruszaja rygor ,ciemnych obszaréw” poprzez parodiowanie klasycznych
regul powiesci historycznej (H. Fielding, V. Hugo) w celu uwypuklenia, restytuowa-
nia tego, co zostalo w oficjalnej wersji pominiete, wyparte, oraz by gruntownie pod-
wazy¢ obowiazujace narracje, co osiagaja zastepujac historie oficjalna - historia apo-
kryficzna. Kiedy Kuryluk odtwarza dzieje powstania Fragmentéw dyskursu mitos-
nego i omawia incydent z Foucaultem w Warszawie, tej zasady nie tamie.

W Encylclopedierotyku nalezy podkresli¢ spore wahanie miedzy prawda, i fikcja,
biograficzna a biografia apokryficzna. Pozyczajac tytul jednego z rozdziatéw McHa-
le’a, wypada zasugerowa¢ watpliwosc: jesli to, co opisane w mistyfikacji, ,jest rze-

19 Choderlos de Laclos, Niebezpieczne zwiazki. Wyd. 4. Przekt., wstep T. Boy-Zeleriski.
Warszawa 1975, s. 88.

D. Szajnert, Intencja autora i interpretacja — miedzy inwencjq a atencjq. Teksty i parateksty. Lodz
2011, s. 325.

McHale, op. cit., s. 126-128. U Kuryluk mamy do czynienia nie tyle z narracja historyczna, ile
z biograficzna, - te dwie zestawiam.

22 Ibidem.

20

21
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czywiste, to w poréwnaniu z czym?”23, Te sama podejrzliwo$é odczytuje na kartach
powiesci. Kuryluk z podobnym nastawieniem w istocie pyta: jak — oraz jako co - dzis
jest mozliwa mistyfikacja?

Paul Ricceur twierdzi, iz gatunkowa konwencja powiesci epistolarnej, ktéra
miata uprawdopodobni¢ (motywacja realistyczna) — przeciwnie — zaczeta ujawniaé
po pewnym czasie sztucznos¢ kompozycji:

Odwotanie si¢ do tego, co prawdopodobne, nie mogto na dtugo ukryé faktu, Zze prawdopodobieristwo

jest nie tylko podobieristwem do prawdy (ressemblance au vrai), lecz réwniez tym, co jedynie
wydaje sie prawda (semblance du vrai)24.

Kuryluk prowadzi narracje w taki sposob, aby wszystko bylo prawdopodobne
(obrona mistyfikacji) oraz wiarygodne - ugruntowane w ,rzeczywistosci”, ktéra ma
korespondowac z prawdziwym?2 (§wiadectwa, zdjecia etc.). Pojawia sie jednak klu-
czowa trudnos¢: tutaj to, co rzeczywiste i co ma stanowic¢ podstawe, oparcie - jest
symulowane. Autorki nie interesuje juz problem: sztucznosé¢ konwencji
vs. prawdopodobienstwo, budujac baudrillardowska mistyfikacje, pyta ona
o status referenta, czyli status rzeczywistosci26: podszytej przez znak (zmediatyzo-
wanej), niestabilnej. Kwestia mimesis we wspdlczesnym, hiperrealnym spoteczen-
stwie konsumpcyjnym nie tyle wiaze sie z watpliwoscia, co to jest nasladownictwo,
ile z tym, jak ujmowac to, co jest nasladowane - rzeczywistos¢.

Proponuje zatem dokona¢ znaczacego przesuniecia, a zarazem terminologicz-
nego dostosowania i w odniesieniu do komentowanego utworu postugiwac sie nie
terminem ,mistyfikacja”, lecz uwarunkowanym przez Jeana Baudrillarda poje-
ciem symulacji. Aby wyrazié¢ sig bardziej dobitnie: Encyklopedierotyk uzmystawia,
ze odpowiednikiem praktyk mistyfikacyjnych wtasciwych dla
XVIIl-wiecznej powiesci epistolarnej jest zabieg symulacji
dla tak pomys$lanej postmodernistycznej powiesci w listach.

Symulacja

W Encylklopedierotylku symulacja wiaze sie ze sztucznym generowaniem znakoéw,
z przestrzenia testowa, gdzie rzeczywistos¢ jest intensyfikowana (niczym w symu-
latorach), z wyobrazeniem kopii nie tyle nieodréznialnej od tego, co kopiuje, ile
zaburzajacej mozliwos¢ odréznienia miedzy kopia a oryginatem, ktéry zniknal, oraz
z naruszeniem zasady rzeczywistosci, jak w przypadku takiego nasladowania ob-
jawow chorobowych, ktére doprowadza do ich faktycznego wywotania2?. Autorka
symuluje wlasna, biografie; opierajac si¢ na tym, co niefalsyfikowalne — symuluje

23 Ibidem, s. 121.

24 p. Ricceur, Czas i opowiesé. Konfiguracja w opowiesci fikcyjnej. T. 2. Przet. J. Jakubowski.
Krakéw 2008, s. 27. Podkresl. M. M.

Pojecia prawdopodobienistwa, wiarygodnosci czy korespondencyjnego ujecia prawdy omawia szcze-
gotowo A. Martuszewska (Prawda w powiesci. Gdanisk 2010, s. 26, 42).

Zob. R. Nycz, Literatura postmodernistyczna a mimesis. W: Tekstowy Swiat. Poststrulkturalizm
a wiedza o literaturze. Wyd. 2. Krakéw 2000, s. 189.

Zob. J. Baudrillard, Symulakry i symulacja. Przet. S. Kro6lak. Warszawa 2005, s. 8-35. —
A. Wernick, Simulation. Hasto w: The Baudrillard Dictionary. Ed. R. G. Smith. Edinburgh
2010, s. 199-201.
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prawdziwosc¢ historii; wreszcie — symuluja lub symulacja, zajmuja, sie€ jej bohaterowie:
Barthes symuluje migreny, Plania udaje, Ze zostata zgwaltcona, w co zaczyna wierzy¢,
Yuki w pierwszym liScie symuluje ,japoniska, uprzejmosc”, Wienerer pisze o kombi-
nezonach erotycznych, ktére maja zastepowac ciato i intensyfikowac¢ doznania2® etc.
Postmodernistyczna proza Kuryluk to twérczos$é par excellence baudrillardowska2®.

Symulacyjnos¢ omawianej prozy polega jednak jeszcze na czyms innym. Na
dwie zasadnicze i najogélniejsze formy pojmowania tego terminu wskazuje Bau-
drillard w rozprawie O uwodzeniu:

Symulacja odczarowana: porno — prawdziwsze od prawdy — najwyzszy stopieri symulakry. Symu-
lacja czarujaca: trompe-U'ceil - bardziej fatszywe od fatszu - oto tajemnica pozoru30,

Encyklopedierotyk — czy nawet szerzej: wczesna tworczos¢ powiesciowa Kury-
luk - balansuje miedzy symulacja odczarowana, (porno, hiperrealizm, wieloodbi-
ciowos¢, reprodukcja) a symulacja czarujaca (uwodzenie, trompe-l'ceil, iluzja, maska,
tajemnica, ,ciemne obszary”).

Uwodzenie-porno

Baudrillard uwodzenie kojarzy z pierwiastkiem zeriskim3!, ktéry stoi po stronie
tajemnicy i iluzji. Nalezy ono do porzadku sztucznego, konstytuuje si¢ przez znaki.
W przeciwienstwie do manipulacji nie ma okreslonego celu, w czym kontrastuje
z porzadkiem meskim (seksualnos¢, poped, prokreacja). Antyteza uwodzenia jest
produkeja®2, oznaczajaca przemoc widzialnosci, mierzalnosci oraz czytelnosci.
Uwodzenie zostaje przeciwstawione pornografii, ktora sprawia, ze ,seks staje
sie rzeczywistszy od rzeczywistosci’33, Porno uzupehia szczegolty anatomiczne,
nigdy nie doé¢ widoczne. ,Inwazja obscenicznosci”3* zwiazana jest z charaktery-

28 W Ossim Wienererze rozpoznajemy rzeczywista posta¢ O. Wienera (Die Verbesserung von

Mitteleuropa. Roman. Hrsg. und mit einem Nachwort von Th. Eder. Salzburg-Wien 2013), auto-

ra eksperymentalnej ksiazki (Poprawa Europy Srodka) z 1969 roku.

Kuryluk i Baudrillard pisali o podobnych kwestiach: reprodukcji, dziataniu telewizji (wspélne in-

spiracje M. McLuhanem), lustrze, sobowtorach, symulakrach, wreszcie — o ikonach.

30 J. Baudrillard, O uwodzeniu. Przet. J. Margarski. Warszawa 2005, s. 61.

31 Za R. Muniakiem (Strategie uwodzenia. Jean Baudrillard. ,Estetyka i Krytyka” 2007, nr 1,

s. 105) przyjmuje, by Baudrillardowska opozycje kobiecosé-meskosc traktowac jako ,dialektyke

plciowosci”, nie zas plcie w dostownym znaczeniu. M. Karim (na ten temat zob.: M. Ktosinski,

Ratunikiem jest tylko poezja. Baudrillard — teoria — literatura. Warszawa 2015, s. 95) uwaza, ze

w uwodzeniu nalezy zakwestionowa¢ sama, podziatke w uktadzie meskie—zenskie, aby te dwie

kategorie zlaly sie w jedna - spéjna wewnetrznie, natomiast Ktosiriski (op. cit,, s. 95-96) jest

zdania, iz Baudrillard ,proponuje wyjscie poza te binarna opozycje”. Zagadkowy tytul Encylklope-

dierotyku mozna interpretowac zgodnie z takimi ujeciami. Kombinacja leksemow: ,erotyk”

(r m.)i.encyklopedia” (r. z.), determinuje problem odmiany zloZenia: D. r. m.

(Encyklopedierotyku) czy moze D. r. z. (Encyklopedierotyk)? To owa gra

z podzialtka, o jakiej pisal Karim. Oba sposoby deklinacji sa poprawne?

Ta niejednoznacznosé ma uwodzic.

Zob. Baudrillard, O uwodzeniu, s. 37: ,W pierwotnym znaczeniu nie bylo to wytwarzanie, lecz

uwidacznianie [...]. [...] Uwodzenie zabiera co$ z porzadku widzialnego, produkcja buduje wszyst-

ko na widoku [...]".

33 Ibidem, s. 31.

34 Ibidem. Nie nalezy zréwnywaé pornografii z obscenicznoscia. Obsceniczno$é ma w sobie elementy
perwersyjne. Jest transgresywna, zintensyfikowana moze zacza¢ uwodzi¢ (ibidem, s. 32).
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styka wspoélczesnej nieumiarkowanej kultury, usilnie probujacej rozwiklaé¢ wszyst-

kie tajemnice, wszystko uczyni¢ dostrzegalnym. W porno nic nie dzieje sie juz na

symbolicznej scenie, zakladajacej dystans miedzy aktorem a widzem, w porno

mamy do czynienia z ob-scenicznym przekroczeniem oddalenia, co powoduje, iz

z naszego zawezonego i skoncentrowanego pola obserwacji pierzcha ztudzenie.

,Paradoksalnie jestesmy teraz tak blisko akcji, Ze nawet jej nie widzimy [...]"35,
Baudrillard utrzymuje:

Nowoczesna nierealnos¢ nie nalezy do porzadku wyobrazni, lecz do porzadku referencii, [...] — po-
lega na przemieszczeniu wszystkiego w absolutna oczywistosé tego, co rzeczywiste36.

Innymi stowy: nowoczesna nierealnos¢ znajduje sie tam, gdzie prawdziwosc¢
staje sie absolutna.

Socjolog zestawia porno z hiperrealizmem, uwodzenie za$ z trompe-l'ceil - ma-
larstwem iluzji, pozoru.

Trompe-l'ceil-hiperrealizm

Wedtug Baudrillarda trompe-Uceil jest znakomitym przykladem ,napastliwej bez-
znaczeniowosci”, ktora ujawnia ,nieprzejrzysta, Obecnos¢” przedmiotéw marginal-
nych: gwozdzi, pokryw kanalizacyjnych, wytwarzajacych warunki zawieszenia lub
zaprzeczenia rzeczywistosci®’. W odréznieniu od Kuryluk nie uznaje on za trompe-
-U'ceil martwych natur. Przedmioty ustawione na tych obrazach w ptaszczyznie
horyzontalnej (np. na stotach) ewokuja wyobrazenie o ich cigzarze, inaczej niz
odrywajace sie od tta, niejako wystajace, niewazkie ciala malarstwa iluzyjnego.

Kuryluk podkresla, ze trompe-U'ceil jest putapka dla wzroku, jak w przypadku
winogron namalowanych w starozytnosci przez Zeuksisa, ktore zaczely by¢ dzio-
bane przez ptaki: ,to co wydaje sie zywe, okazuje sie martwe [...]”38. Baudrillardo-
wi ten sam przyklad uwidacznia cos innego: cudownosc¢ ztudzenia ma polega¢ na
odebraniu rzeczywistosci jednej ptaszczyzny. Pustka, nasladujac trzeci wymiar
(symulakrum), kontestuje realnosc¢ rzeczywistosci. Kuryluk wiaze iluzje ze Smiercia,
Baudrillard - z uwodzeniem i cudownoscia,

Natomiast dzieta hiperrealistow przedstawiaja wedlug francuskiego uczone-
go pornograficzna nierealnosc¢ i kojarza sie mu z reklama. Socjolog traktuje je ja-
ko ,nieodlaczny element zakodowanej rzeczywistosci, ktora, podtrzymuja, i w kto-
rej niczego nie zmieniaja”39, dlatego odmawia im waloréw kontestacyjnych. Przeciw-
nego zdania jest Kuryluk, uwaza ona, Ze hiperrealizm stanowi krytyczna odpowiedz
na kraricowo zreprodukowana rzeczywistos¢40, Istnieje silne napiecie miedzy tymi
stanowiskami i cho¢ dalej bede sie trzymal terminologii Baudrillarda, chece zaak-
centowac, ze hiperrealistyczny wymiar dzialalnosci artystycznej Kuryluk trzeba

35 P.A. Taylor, Obscene. Hasto w: The Baudrillard Dictionary, s. 144.

36 Baudrillard, O uwodzeniu, s. 32.

37 Ibidem, s. 62.

38 Kuryluk, Picassy Dory Maar. W: Art mon amour, s. 188.

J. Baudrillard, Wymiana symboliczna i $mier¢. Przet. S. Kro6lak. Warszawa 2007, s. 97.
40 E. Kuryluk, Hiperrealizm - nowy realizm. Wyd. 2. Warszawa 1983, s. 46.
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rozumiec¢ — zgodnie z jej wlasna koncepcja — nie jako ,element hiperrzeczywistosci”,
ale raczej jako zdystansowana, krytyke spoteczeristwa konsumpcyjnego.

Metoda twércza Ewy Kuryluk:
od trompe-U'ceil do hiperrealizmu i z powrotem

Postuluje zatem dokonanie transpozycji refleksji Baudrillarda i Kuryluk dotyczacych
malarstwa w obreb literatury: Encyklopedierotyk ma cechy nadrealistycznego
przedstawienia i trompe-lceil.

Kuryluk rozumie role perspektywy, z jakiej powinno si¢ prezentowac zdarzenia
tak, by nie stracity waloru iluzji. W tej prozie najwazniejsze nie jest jednak utrzy-
manie dystansu, lecz ruch w strone przedmiotu, w strone sceny, a nastepnie szyb-
kie wycofanie sie na poprzednia pozycje. Powiesé Kuryluk bezkompromisowo
zbliza czytelnika do najdrobniejszych szczegotéw?!, ktére tym samym staja sie
nierealne: rzeczywistsze od rzeczywistosci, zbyt widoczne, by mogly uwodzi¢; to
znéw, w przeciwnym ruchu, oddala odbiorce od przedmiotu, wprowadzajac iluzje:
wtedy wszystko wydaje si¢ przez jakis czas prawdziwe, cho¢ w istocie jest bardziej
fatszywe od fatszu - z tej racji, Ze rzeczywistosci zostaje odebrany jeden wymiar,
a pustke po nim zastepuje jego ztudzenie: symulakrum. W zadnym momencie tych
manewrow — zblizania i oddalania — nie naruszamy porzadku symulacji. Przeska-
kujac od trompe-U'ceil do hiperrealizmu, od symulacji zaczarowanej do odczarowa-
nej, znajdujemy sie poza opozycja, prawdy i fatszu.

Kuryluk uwodzi dopoty, dopoki zachowuje dystans: list w powiesci ma udawaé
list rzeczywisty, powiesciowy dyskurs naukowy zawiesza prawdziwos¢, iluzyjne
rekonstrukcje biografii*2, majace za podstawe ,ciemne obszary”43, symuluja histo-
ryczno-biograficzna prawde. Kogo uwodzi? Innego, czyli czytelnika, a przez innego —
sama, siebie: ,Uwodzenie dziata w cyklu ciagtym. Uwodzi sie kogos po to, by uwiesé
kogos innego, ale tez uwies¢é kogos innego po to, by spodoba¢ sie sobie samemu”44.
Przy czym w Encyllopedierotyku 6w cykl zostaje przerwany za sprawa, hiperrealne-
go. Trompe-Uceil i hiperrealizm to u-wodzenie i od-wodzenie: ten sam paradoksalny
wahadtowy ruch - w ktérym Kuryluk przybliza swoja, biografie, symulujac ja -
markuje, ze nie daje swiadectwa, symulujac je*®. Autorka wiedzie do siebie przez
od-wodzenie od siebie: ucieka przed soba w niekoriczacym sie pisaniu o sobie -
pisaniu siebie (sobowtoéry, zwielokrotnione zwierciadlane obrazy ,ja”).

4l Efekt rzeczywistosci” R. Barthes’a (Efekt rzeczywistosci. Przet. M. P. Markowski. ,Teksty

Drugie” 2012, nr 4, s. 125) w ksiazce Kuryluk jest kontrskuteczny. Opisowy szczegot konstytuuje
hiperrzeczywisto$¢ — nie uwodzi lub uwodzi ,na chtodno”, a ponadto podwaza mimesis, informujac
czytelnika o tym, ze jest prawdziwszy od prawdy.

Encyklopedierotyk jest wariacja na temat obfitej korespondencji mitosnej Barthes’a, ktéra stano-
wila podstawe Fragmentéw dyskursu mitosnego. Wiecej o listach filozofa zob. T. Samoyault,
Barthes: A Biography. Transl. A. Brown. Cambridge-Malden, Mass., 2017, s. 447-454.

43 Autorka tak zaplanowata Encyklopedierotyk, by stworzy¢ mgliste wrazenie, Zze ekscentryczne
figury powiesci maja rozeznanie w okolicznosciach niezbadanych przez biograféw Barthes'a czy
Foucaulta.

Baudrillard, O uwodzeniu, s. 79.

45 Zob. Tomczok, loc. cit.
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Co jest stawka tej gry? Opublikowanie (nie)ekshibicjonistycznej powiesci.
Co to znaczy? Chodzi o stworzenie takiego testowego srodowiska literackiego (sy-
mulatora), w ktérym mozna bezpiecznie uwolni¢ fadunek emocjonalny zwiazany
z przesztoscia, i gdzie, bez obaw o wykrycie, da sie — piszac — prze¢wiczy¢ rozumie-
nie wlasnej sytuacji w kontekscie rodzinnej traumy (schizofrenia matki, a takze
brata, ktory w Encyklopedierotyku nosi imi¢ Edmund, przedwczesna $mierc¢ ojca),
ujawnic, co sie wie, co zas tylko sie przypuszcza o bliskich, i to intymne ¢wiczenie,
ktore w zasadzie powinno pozostaé w sferze prywatnosci, jednak pokazaé¢ innemu.

List w powiesci epistolarnej

Papier jest jak tkanina: kresli sie na nim i pisze*6, papier wchtania atrament oraz
krew, a perfumowany - rozsiewa zapach, przypomina skore; na papierze odciska
sie pietno obecnosci. Funkcje prawdziwego listu (sygnatura nadawcy) nalezy zesta-
wic z rola tzw. prawdziwego obrazu, veraikonu, ktéry zaspokajat pragnienie bezpo-
sredniej obecnosci (Boga)*”. Kuryluk sama naprowadza na ten trop:

To korespondencja wielkiej wagi, szczegélnie dzis. Wiek XXI zaczat sie pod znakiem wiary w au-
tentyk [...]. [...] Przyszedt czas na Swiadkow historii [...] prawdziwe obrazy |...]. [E 12]

Jak pisze Michatl P. Markowski, komentujac Weronike i jej chuste, przejscie od
tradycji lingwistycznej (Zydowskiej) do tradycji ikonicznej (greckiej) to tylko zmiana
rodzaju zaposredniczenia, nadal wszak pozostaje cos, co pojawia sie zamiast, w za-
stepstwie*8, Autentyczny list, nie jego elektroniczny odpowiednik — e-mail, realnie
uobecnia. Ale Kuryluk, wmawiajac odbiorcy, Ze jest ttumaczka oryginalnej
korespondencji, sktada jedynie obietnice obecnosci.

Agata Stankowska proponuje wprowadzenie kluczowych dla twérczosci Kuryluk
podziatéwna ,cienn/kontur’i,odbicie/odcisk” to, cozastepuje obecnos¢
0s6b, a z drugiej strony ja utrwala®®. Wydrukowane listy, ktore nie przydadza sie
grafologom, sa cieniami i konturami, nie zas prawdziwymi obrazami. Pisarka jesz-
cze bardziej komplikuje kwestie dostepu do oryginatu, tworzac wspomniane bau-
drillardowskie splatanie. Zaskakuje w postscriptum:

W domu czekala na mnie niespodzianka: cérka Planii tak sie nagrata na tasme: ,|[...]. Dziekuje, ze
przettumaczytas moje listy na polski. Sa fikcyjnym dokumentem twojej epoki, ktéra
bardzo nam imponuje. [...] Na twoim komputerze powstal przektad listow, ktére wiasnorecznie
skopiowalam z oryginatéw, by dowiesé Aokiemu, ze potrafie nasladowaé kazde pismo na swie-
cie. A potem wsciektam sie, Zze na mnie nie poczekal. I koperte cisngtam pod twéj dom. [...] Cala noc

46 Zob. instalacje materiatowe: E. Kuryluk, Ludzie z powietrza [katalog wystawy]. Warszawa 2003.

A zwlaszcza ,minipowies¢ w listach” — instalacje Trio dla ukrytych—bezposredni, malarski kontekst

Encyklopedierotyku (na stronie: https: /www.kuryluk.art.pl/index.php?option=com_content&task

=view&id=136&Itemid=156&lang=pl {data dostepu: 10 XI 2023)).

E. Kuryluk, Weronika ijej chusta. Historia, symbolizm i struktura , prawdziwego” obrazu. Krakow

1998, s. 62. Wiecej na ten temat zob. Ikonoklazm i tkonofilia. Miedzy historiq a wspétczesnosciq.

Red. A. Stankowska, M. Telicki. Poznan 2016.

48 M. P. Markowsk i, Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Platona do Kartezjusza. Gdarisk
1999, s. 84-87.

49 A, Stankowska, Ikona i trauma. Pytania o ,obraz prawdziwy” w liryce i sztuce polskiej drugiej
potowy XX wieku. Krakéw 2019, s. 225.

47



MACIEJ MAZUR Symulacja w literaturze, czyli o ,Encyklopedierotyku”... 165

wertowatam archiwum rodzicow. Teraz pedze na poczte z ilustracjami do twojej, do naszej ksiaz-
ki”. [E 209; podkresl. M. M.]

Symulacja napedza si¢ sama. Okazuje si¢ bowiem, Ze ontologiczny status ko-
respondencji jest niejasny nawet w ramach powiesci. Listy sa poniekad zmyslone,
a poniekad zostaly skopiowane z ,oryginalow”. ,Idiotka-sawantka” (E 8), ttumaczac,
na poczatku miala jeszcze wrazenie, iz dotyka autentykow, dopiero pézniej zorien-
towala sie, ze byly to doktadne hiperrealistyczne falsyfikaty (reprodukcja rzemiesl-
nicza, w ktdrej podrobiono styl i cielesne slady). Doskonata kopia unice-
stwia oryginat (podwojenie znaku), wskazuje tez na przejscie
od physis (naturalnosci) do techné (sztucznogci)®0. Z postscriptum
dowiadujemy sie zatem, iz Encyklopedierotyk stanowi taki blok listéw®!, ktéry,
powielony w ttumaczeniu — w setkach czy tysiacach odbitek (reprodukcja technicz-
na - druk), jak napisatby Baudrillard, jest sam w sobie czystym symulakrum -
skrywa fakt, Zze zadnego zbioru listéw nie ma, podobnie jak list w powiesci episto-
larnej zataja, ze nie istnieje rzeczywista korespondencja.

Powies¢ w takiej formie zaciera granice miedzy fikcja a realnoscia, iluzyjny
status jej budulca - listu, mozna opisaé¢ za pomoca metafory malarskiej: list w po-
wiesci dziala jak trompe-Uceil:

Miedzy autorem a czytelnikiem powiesci w listach zostaje zawiazany dialog, toczy sie gra przypo-

minajaca te majaca miejsce miedzy malarzem a widzem obrazu w typie trompe-U'ceil: obu twércom
chodzi o tudzenie odbiorcy, sprawienie, zeby myslat [...], Ze ma do czynienia z czyms rzeczywistym52.

W Encyklopedierotyku tworzenie iluzji rzeczywistosci rozpoczyna sie w quast-
-perytekstualnym®3 wstepie — rzekomo skreslonym reka, ttumaczki — ktéry ma
symulowac, ze jest usytuowany w obrebie ksiazki (perytekstualnosc), podczas
gdy stanowi jej nieodstepna, czes¢, ponadto ma utwierdzi¢ czytelnika w przekona-
niu, Ze listy sa prawdziwe (wazny jest réwniez udzial przewidywan odbiorcy w bu-
dowaniu ztudzenia); to samo zadanie spelnia dobrze nasladowana forma (zasady
mimesis formalnej®%); iluzyjny efekt ulega spotegowaniu w wyniku przesycenia

50 Odpowiada to takze wartosciowanemu ujemnie przejsciu od mimesis naturalnej (acheiropoietos)

do mimesis sztucznej (zob. A. Zawadzki, Obraz i $lad. Krakow 2014, s. 92-94).

Roéznica miedzy zbiorem a blokiem korespondencji jest taka, Ze ten pierwszy ,niepoltaczony niczy-
ja intencja, (porzadkujaca i »adresujacas) nie jest wypowiedzia, nie moze wiec wyznaczaé¢ zadnej
formy gatunkowej czy quasi-gatunkowej” (M. Wotk, ,Wariacje pocztowe” Kazimierza Brandysa
wobec tradycji powiesci epistolarnej. W zb.: Stare i nowe w literaturze najnowszej. Z problemoéw li-
teratury polskiej po 1945 roku. Materialy z sesji naukowej. Pracin koto Bydgoszczy, 7-9 maja 1996.
Red. L. Wisniewska. Bydgoszcz 1996, s. 102-103).

R. Stodczyk, Znaczenie listu w malarstwie XVII i XVIII wieku oraz w éwczesnej powiesci episto-
larnej. ,Przestrzenie Teorii” 2009, nr 12, s. 189.

W klasyfikacji G. Genette’a (Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia. Przet. T. Strézynski,
A. Milecki. Gdansk 2014, s. 7-13) perytekst to podrodzaj paratekstu, jest on usytuowany scisle
w obrebie ksiazki (nazwisko autora, tytul, przedmowa itp.), przedrostek ,quasi-” wskazuje na
dziatanie pozorowane. Zob. tez Szajnert, op. cit., s. 219, 225-235.

Na poziomie poszczegélnych calostek narracyjnych nasladowaniu podlega ksztatt listu (nagtowek,
podpis etc.), w tym konwencja stylistyczna epoki itp. Zob. M. Glowinski, O powiesci w pierw-
szej osobie. W: Gry powiesciowe. Szkice z teorii i historii form narracyjnych. Warszawa 1973. -
M. Czerminska, Pomiedzy listem a powiesciq. ,Teksty” 1975, nr 4, s. 32-33.
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utworu nawiazaniami do strukturalizmu francuskiego, a wiec do wyobrazen, jakie
czytelnik wezesniej wytworzyt sobie na temat Barthes'a czy Foucaulta®®.

.Szara koperta” Kuryluk speilnia funkcje trompe-lUceil, do-
poty nie uzyskujemy zakulisowych informacji dotyczacych
wydania powiesci. Wedle poczatkowego zamystu autentyczna koresponden-
cja miata zosta¢ opublikowana w postaci faksymiliéw, jednakze ,przekroczyto to
mozliwosci matego wydawnictwa »Sicl«” (E 13). Natomiast ksiazka zaprojektowana
od podstaw przez Kuryluk®® formatem oraz kolorem odwzorowuje wyglad szarej
koperty na listy®?, jaka podrzucono powiesciowemu sobowtérowi. Krytyku-
jac produkt-ksiazke wtasnie trzymana w rekach przez czy-
telnika, Kuryluk wkracza w literacki porzadek hiperreali-
zmu - to jest przyklad owego przejscia, o ktérym juz pisalem. W nadrealnym
zakonczeniu autorka ujawnia toZsamosci i dalsze losy wezesniej enigmatycznych
bohateréw®8. Finguje dokumenty, pozoruje ich identyfikacje Zrédtowa, zamieszcza
materialy intersemiotyczne: fotografie, kolaze®? i karykatury, czyli cytaty z ,rzeczy-
wistosci”, ktéra doskonale symuluja, az do jej uniewaznienia®. Udostepnione
osobiste listy-wyznania zamieniaja, si¢ przez to w ,fake news’y”. Mamy wtasciwie
do czynienia z taka inflacja rzeczywistosci, ze ta sie kompletnie dewaluuje i zaczy-
na zanika¢. Owe zabiegi podwazaja, opozycje prawda-fikcja. W te strone kieruje sie
refleksja jednej z bohaterek:

Zapomniatas o wilasnej przeszlosci! Uwierzylas w ich slogany, w prawde na sprzedaz! Osleptas
na poniewierke stabych, ktamstwo mass mediow! Prawda to prywatny sekret. Jak sie go tylko wywle-
cze na wierzch, przestaje by¢ prawda, przepoczwarza sie w komercyjny chtam. Tym, co nazywacie
,dokumentem”, zamydla si¢ nam oczy, pierze mozg. [E 208]

W Encyklopedierotyku Kuryluk przedstawia wlasna diagnoze kultury ,komer-
cyjnego chtamu”, ktéra cechowatby ,voyeuryzm pornograficzny”6!. Wie, ze iluzyjne
listy, dziatajace jak wizjer, a takze budujace poczucie aktywnego wgladu w najgle-
biej skrywana, prywatnos¢ adresatéw i nadawcow — jednak nie zaabsorbuja wspot-
czesnego czytelnika. Naiwny sobowtor Ewy Kuryluk — ttumaczka - ,idiotka-sawant-
ka” z przesadna, ostentacja, ktorej nie podzielataby autorka, zachwyca sie perspek-

55 Zob. E. H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego. Przet.
J. Zaranski. Warszawa 1981, s. 201, 235.

56 Zob. E 4: ,Projekt oktadki, stron tytutowych i uklad tekstu - Ewa Kuryluk”.

57 Przypomina to zabiegi liberatéw: ,ksiazka nie zawiera utworu, nie przechowuje go ani nie na-

krywa swym odzieniem - ksiazka (lub jej odpowiedni, materialny fragment) jest utworem”

(W. Kalaga, Liberatura: stowo, tkona, przestrzeri. Wstep w: Z. Fajfer, Liberatura, czyli literatura

totalna. Teksty zebrane z lat 1999-2009. Red. K. Bazarnik. Krakow 2010, s. 9).

W finale powiesci okazuje sie, ze wiekszos¢ postaci jest ze soba spokrewniona. Plania z Signorellim

i Edmund z Yuki tacza si¢ wiezami malzenskimi, potem zas robia, to ich dzieci, co sprawia, iz nie-

mal wszyscy korespondenci staja, si¢ rodzina. Encyklopedierotylk mozna zatem potraktowac jako

paranoiczna opowies¢ familijna, a nawet jako sage (obecni sa reprezentanci trzech pokolen rodzi-

ny Courtych).

59 K. Koprowska, Kolaz jako akt profanacji? O twérczosci Ewy Kuryluk. ,Wielogtos™ 2015, nr 1.

60 O zanikaniu pamieci w trakcie upamietniania - w nawiazaniu do Baudrillarda - pisze A. Stan-
kowska w artykule Zakazane fotografie. O ikonoklazmie w dyskursie holokaustowym (w zb.:
Ikonoklazm i ikonofilia, s. 217-219).

61  Baudrillard, O uwodzeniu, s. 31.
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tywa, obejrzenia wideo zarejestrowanego przez ,.kamery ukryte w sypialni Kareniny”
(E 13). Taka transmisje Baudrillard nazwatby uwodzeniem na chlodno: zimny
Srodek przekazu siega po gorace fakty (tragedie, katastrofy, skandale) - by natych-
miast przeksztatcié¢ je w chtodne wydarzenia medialne®2. Kuryluk ktadzie nacisk
takze na proces intensyfikacji rzeczywistosci. Pisze bowiem o wielu kamerach
nagrywajacych z kilku perspektyw. Zmontowany material (powtorki, zblizenia,
spowolnienia) wytwarza rzeczywistoS¢ bardziej realna, — hiperrzeczywistosc, ktéra
urzeka dzisiejszego odbiorce, wypatrujacego kolejnych skandali. Wtasnie dlatego
pisarka nazywa go voyeurem - podgladaczem®3, produktem nowych mediéw, zale-
wajacych adresatéw nadmiarem zdewaluowanych informacji.

Uwodzacy dyskurs naukowy w powiesci

Kuryluk, podobnie jak Baudrillard, zauwazyla reprezentatywna, dla hiperrzeczywi-
stosci przemoc usensowniania wszystkiego, dazenie do ostatecznego wyrugowania
niedomoéwienia. Autorka recenzji Encyklopedierotyku przenikliwie opisata prakty-
ke powiesciowych bohateréw, ktorzy dysputuja o milosci, jako krojenie zaby%4.
Erotyzm, mito$¢ — zawsze nieprzejrzyste — trzeba zmusié¢ do wyjawienia ich prawdy:
potraktowac skalpelem, przebadac, wyjasni¢, az nie pozostanie nic wiecej do zoba-
czenia. Baudrillard pisze, ze ,wyznaniem tym jest zasada obiektywnosci |[...]"6°.
Parafrazujac jego wywod dotyczacy zwierzat: nalezy sktoni¢ milosé do potwierdze-
nia, ze nia nie jest. Zmieni¢ jej tozsamosé. Czyli unicestwic¢ wraz z jej ,zasada, nie-
jednoznacznosci”®®, by stala sie catkowicie pojmowalna. Kuryluk demonstruje
przemoc scjentystycznych praktyk, ktére w poszukiwaniu sensu — niszcza przedmiot
swoich badarn.

Jednakze analizy odnoszace sie do piekna, erotyzmu, voyeuryzmu, np. pioéra
Michela Foucaulta lub Alberta Curty’ego, przemycane przez Kuryluk w listach,
zostaly umieszczone w powiesci - medium, ktore, jak stwierdzit Jacques Derrida,
zawiesza prawdziwo$¢7. Rozwazania te sa dokonywane w porzadku trompe-lceil.

Przedmioty na ptotnach wykonanych taka technika odrywaja, sie od tla, wyda-
ja sie niewazkie®8, Wrazeniu, jakie robia, towarzyszy atmosfera zawieszenia.
Owo niezakotwiczenie dotyczy powiesciowej krytyki: nie posiada ona wilasciwej
mocy interpretacyjnej, gdyz nie zostata osadzona, nie opiera si¢ na twardym grun-
cie naukowosci (ktéremu odpowiadaja, wymogi prawdy, falszu, prymatu rozjasnia-

62 Ibidem, s. 154-157. Baudrillard uzywa pojeé¢ hoot-cool zaczerpnigtych od M. McLuhana

(Zrozumie¢ media. Przedtuzenia cztowieka. Wprowadz. L. H. Lapham. Przel. N. Szczucka.

Warszawa 2004, s. 55-67).

Na temat voyeuryzmu medialnego zob. np. J. Wieczorek, Okiem podgladacza, czyli zjawisko

wojeryzmu w polskich mediach i polityce (,Swiat Idei i Polityki” t. 13 {2014)). - Baudrillard

(O uwodzeniu, s. 31) okresla to zjawisko terminami ,voyeuryzm pornograficzny” oraz ,inwazja

obscenicznosci”.

64 Zob. A. Galant, Make Love not Words. ,Pogranicza” 2002, nr 2, s. 97-99.

65 Baudrillard, Symulakry, s. 157.

66 Ibidem.

67 Tadziwna instytucja zwana literaturq. Z J. Derrida rozmawia D. Attridge. Przet. M.P. Mar-
kowski. ,Literatura na Swiecie” 1998, nr 11/12, s. 180.

68  Zob. Baudrillard, O uwodzeniu, s. 63.
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nia). Krytyka w powiesci jest nie(waz)ka, tzn. nie ma wagi, jest nie(waz)na lub
unie(waz)niona przez Srodowisko zawieszenia. Dyskurs naukowy w Encyklopediero-
tyku wystepuje zatem - w swym niezakotwiczeniu - przeciwko porzadkowi inter-
pretacji: obnaza jego sztucznosé¢ i konwencjonalnosé. Okazuje sie
karykatura dyskursu akademickiego: w tych listach stracit on wszelka, po(waz)nos¢,
nie dZwiga juz bowiem ciezkiego brzemienia sensu, gdyz 6w stat si¢ iluzja, mirazem
gotowym w kazdej chwili sie rozwia¢. Taki dyskurs naukowy moze uwodzic.

Zamiast zakoriczenia: Foucault i zakrycia

Chcialbym zwrdéci¢ uwage w tym rozdziale na dwa listy: Ewy Kuryluk i Michela
Foucaulta, w ktorych porusza sie temat okryty tajemnica w czasie wydania Ency-
klopedierotyku (2001), a dopiero od niedawna opisany przez Remigiusza Ryzirskie-
go, czyli pobyt Foucaulta w Warszawie5°.

Ewa-tlumaczka pisze, ze francuski mysliciel odwiedzil Kurylukéw w ich miesz-
kaniu na Frascati. Karol Kuryluk nie pelnit juz wtedy oficjalnej funkcji ministra
kultury?9, nalezy przypuscié, iz wizyta miata na celu przedstawienie bytemu mi-
nistrowi mlodego Foucaulta, ktéremu powierzono stanowisko dyrektora w powsta-
tym z inicjatywy Kuryluka Osrodku Kultury Francuskiej przy Uniwersytecie War-
szawskim. Foucault nie znat jezyka polskiego, Kuryluk zas stabo radzil sobie
z francuskim, wéwczas 12-letnia Ewa po raz pierwszy zostata ttumaczka.

Z korespondencji dowiadujemy sie, gdzie mieszkal Foucault, z kim lubit prze-
bywa¢, w jakich warunkach pracowat nad doktoratem oraz jak wygladal 6w nie-
znajomy jegomosé, przez ktérego musial opusci¢ Polske. Foucault pisze, ze byt
faszerowany lekami i Ze uwiodta go esbecka ,kanalia” (E 136) z ohydna szrama na
wardze. Szpicel nie tylko mial sledzi¢ mlodego filozofa, ale takze szukaé¢ hakow
na Kuryluka. Foucault zdaje relacje w liscie ze spotkania z ,K.” (E 137) i ze wspdl-
nego ich spaceru po Warszawie. Wiemy istotnie duzo - co jedli, co zwiedzili, gdzie
si¢ rozstali. Ta nadrealna drobiazgowos¢ fascynuje.

Obecnie, po wydaniu Foucaulta w Warszawie, dalsza czeS¢ tajemnic zostata
wyjasniona, znamy wreszcie tozsamosé zagadkowego kochanka (Jerzy Tadeusz S.)71
z legendy o ekstradycji filozofa. Ryziriski nie wspomina jednak nic o Kuryluku.
A wiec z dzisiejszej perspektywy nadal trudno ocenié, co w tej historii jest prawda,
co zas$ falszem. Nie mozemy mie¢ nawet pewnosci, czy Foucault kiedykolwiek zo-
baczyl sie z Kurylukiem. Pisarka wykorzystala enigmatyczny temat - stworzyla
iluzyjna rekonstrukcje, ktora przeplotta hiperrealnymi detalami podpar-
tymi rzekoma autobiografia. Jest to strategia reprezentatywna dla catego Encylklo-
pedierotyku.

Do czego zatem zmierza narracja zbudowana na przeplataniu sie iluzji, symu-
lowanej biografii i hiperrealnych szczegotéw? Po pierwsze, wypycha ona czytelnika
w strone autorki, prowokuje go do zadania jej pytan, tak by sama wyjasnita, kiedy

69
70

R. Ryzinski, Foucault w Warszawie. Warszawa 2017.
T. Galinski, nastepca Kuryluka, obejmuje urzad 2 VII 1958. Foucault przyjezdza do Warszawy
w pazdzierniku, Kuryluk moégt sie z nim spotykac do 111959, kiedy wyjechat z rodzina do Wiednia.

71 Zob. Ryzinski, op. cit., s. 189.
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zmys$la, a kiedy postuguje sie faktami. Jednakze to manewr zwodniczy... Nie przy-
padkiem bohaterem powiesci jest Barthes, ktéry usmiercit autora rozumianego
jako ostateczny gwarant sensu. Rozsadzajaca i eksplikujaca Ewa Kuryluk nie po-
moze dotrze¢ do istoty Encyklopedierotyku, bo ta tkwi w strukturze utworu, za-
projektowanego w sposéb wymuszajacy wspomniany ruch odbiorcy. Po drugie,
paradoksalnie owa narracja jest anestetyczna: zmierza do zobojetnienia
czytelnika, gdyz po pewnym czasie przestaje si¢ on zastanawia¢ nad tym, co
zdarzyto sie naprawde, co jest realne, a co nie. Znajduje sie w doskonatej symula-
¢ji, naruszajacej zasade rzeczywistosci. Skoro zas ,,0ko voyeura” uda si¢ uniewraz-
liwi¢, mozna pokaza¢ mu najszczersza, prawde, mozna catkowicie si¢ obnazy¢ i mimo
to pozostac niedostrzezonym. Czytelnik nie zauwazy réznicy miedzy kopia, (historia,
z powiesci) a oryginalem (historia z zZycia). To najsubtelniejsze z zakryg,
jakie mozna wychwyci¢ w prozie Kuryluk.
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SIMULATION IN LITERATURE, OR ON “ENCYKLOPEDIEROTYK” (“ENCYCLOPAEDIO-
EROTIC")—EWA KURYLUK'S EPISTOLARY AND POSTMODERN NOVEL

Ewa Kuryluk’s Encylclopedierotyk (Encyclopaedioerotic, 2001) occupies a significant place in the writer’s
output. It is viewed as turning point in her creativity: it completes the postmodern period while gradu-
ally releasing the element of autobiography. The novel parasites on the 18t c. epistolary tradition; it is
a postmodern mystification where one cannot tell the true from the false. The author thus is trying to
prove that the text works on Jean Baudrillard’s principles of simulation: both enchanting (seduction,
illusion, painting, trompe-lceil) and disenchanted (pornography, hyperrealism). The mechanism of
simulation allows for describing to this day unclear strategies of Kuryluk, who, intermingling the illu-
sory reconstructions with hyperreal details, both reveals and conceals the reader from herself. Simula-
tion is also linked to the novel's structure—illusiveness of building material—the letter that contains
a suspended and seducing scientific discourse, as well as marks a consecutive “autobiographical hiding”
in Kuryluk’s creation.



