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MISTERIUM HISTERYCZNE ,WANDA” CYPRIANA NORWIDA

Wanda, Chrystus

Wanda Cypriana Norwida! wyréznia sie na tle innych dramatéw poswieconych
poczatkom narodu polskiego. Wedtug tradycyjnej wyktadni, od lat funkcjonujacej
w norwidologii, wyjatkowosS¢ tego utworu polega nie tylko na wlaczeniu Swiata
pogarniskiego w dzieje chrzescijariskie2. Uwaza sie, ze nowatorstwo zasadza sie —
poprzez dobrowolna, ofiare Wandy jako akt religijny poprzedzajaca narodziny naro-
du polskiego — na wpisaniu dziejow bajecznych w historie chrzescijariska.

Zofia Szmydtowa, autorka pierwszej monografii dzieta Norwida, prébowata

udowodnié¢, iz $mier¢ bohaterki dramatu przypada na 33 rok naszej ery>. Swiadczy¢
miata o tym wizja Wandy, ukazujaca ukrzyzowanego Chrystusa. Sens historio-

1

C. Norwid, Wanda. Rzecz w obrazach szesciu. 1852. W: Pisma wszystkie. Zebral, tekst ustalil,
wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. Gomulicki. T. 4: Dramaty. Cz. 1. Warszawa 1971.
Dalej do pozycji tej odsytam skrotem N. Stosuje tez w artykule inne skréty: F = B. Fink, Wiedza
i jouissance. Przet. J. Jajszczok. Przekl. przejrzat S. Maston. ,ER(R)GO. Teoria - Literatura —
Kultura” 2010, nr 1/2. Na stronie: https://bazhum.muzhp.pl/media/files/ER(R)GO_Teoria_Li-
teratura_Kultura/ER(R)GO_Teoria_Literatura_Kultura-r2010-t-n1_2_(20_21)/ER(R)GO_Teoria_
Literatura_Kultura-r2010-t-n1_2_(20_21)-s225-253/ER(R)GO_Teoria_Literatura_Kultura-r2010-
-tnl_2_(20_21)-s225-253.pdf (data dostepu: 19 X 2023). - H = A. Hollywood: Sensible Ec-
stasy: Mysticism, Sexual Difference, and the Demands of History. Chicago, Ill., 2002; HT = ,That
Glorious Slit” Irigaray and the Medieval Devotion to Christ’s Side Wound. W zb.: Luce Irigaray and
Premodern Culture: Thresholds of History. Ed. Th. Krier, E. D. Harvey. London 2004. - I =
L. Irigaray, Speculum of the Other Woman. Transl. G. C. Gill. Ithaca, N. Y. - New York 1985. -
SZ = W. Szturec, O obrotach sfer romantycznych. Studia o ideach i wyobrazni. Krakéw 1997.
Liczby po skrotach oznaczaja numery stronic.

Zob. M. Inglot, Norwida chrzescijariska reinterpretacja legendy o Wandzie na tle polskiego dra-
matu pierwszej potowy XIX wieku. W: Drogami pielgrzyma. Studia i artykuly o twérczosci , czwar-
tego wieszcza”. Lublin 2007. - M. Sokalska, ,Wanda” - miedzy misterium a librettem. ,Studia
Norwidiana” t. 36 (2018).

Z. Szmydtowa (O misteriach Cypriana Norwida. Warszawa 1932, s. 46) pisze: ,Wanda umiera
w r. 33-cim nowej ery i zgon jej pozostaje w Scistym zwiazku ze Smiercia Chrystusa. Na takie ro-
zumienie tekstu wskazuje motto utworu, méwiace o przedzgonnym blogostawienstwie Chrystusa
dla ludzi péinocy”. Zob. tez SZ 127: ,Gdyby siegnaé¢ do legendarnych wersji podan o Wandzie,
zapisanych w Kronice Wincentego Kadlubka, nalezaloby umiesci¢ przedstawione w dramacie wy-
darzenia w VII lub VIII wieku”. Szturc - tak jak wielu innych - uwaza, ze nie powinno si¢ laczyc
Smierci Wandy z rokiem 33, gdyz te wydarzenia nie musza, sie dzia¢ w jednym czasie. Wizja mogta
mieé¢ miejsce przed pasja albo po niej.
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zoficzny odbiega wiec od tradycyjnej wyktadni dziejow bajecznych — Wanda ofia-
rowuje siebie w imieniu swojego ludu, wskazujac mu nowa, religie. Historia wciele-
nia i zbawienia poprzedza losy narodu. Szmydtowa uwaza, ze Norwid zachowal
duzy dystans do kronikarskich przekazéw i przesunal czas akcji na poczatek
chrzescijaristwa. Zalozenie o rownoleglosci oraz jednoczesnosci Smierci Chrystusa
i legendarnej krolewny nie znalazto zbyt wielu zwolennikéw, w literaturze przed-
miotu dominuje raczej jesli nie krytyczne, to sceptyczne podejscie do tego ujecia,
zwlaszcza ze trudno wyrokowac, czy Smier¢ Wandy poprzedza ukrzyzowanie Chry-
stusa, czy nastepuje po nim.

Akcja dramatu - odbiegajaca do$¢ daleko od przekazu kronikarskiego — jest
niezwykle prosta: Wande ogarnia niemoc, wladczyni odrzuca awanse Rytygera,
ktory zdecydowal sie wziac ja sila, jesli mu si¢ nie odda. Krélewna ma wizje nie-
znanego Boga, a nastepnie sklada z siebie ofiare, dokonujac samospalenia. Warto
odwotac sie do opisu Wtodzimierza Szturca, zwracajacego uwage na symboliczny
sens sztuki:

Wanda, ktéra nie moze sie rozptakaé, w ofiarnym akcie, potwierdzonym przez wizje, przeistacza

sie w wode. Ciaglos¢ fabuly wyznacza przede wszystkim konsekwencja obrazowa: smutek - brak lzy -
rozrzewnienie — ,sptywanie” w rzeke — zamiana ciata w wodg. [SZ 130]

Ta przekonujaca interpretacja ma duzo zalet i w wielu miejscach bliska jest
mojemu odczytaniu, ktore jednak zwroci sie w inna, strone. Warto trzymac sie tej
wyktadni jako wstepnego drogowskazu. Sprawe zasadnicza, ktéra wymaga namystu,
stanowi mistyczny zwiazek miedzy Wanda a Chrystusem.

Czego chciatla Wanda

Probe odczytania dramatu zaczne od pytania, jak Norwid rozumiat kobiecosé. W jego
pismach pojawia sie okreslenie tego, kim jest skoniczona/zupeia/cata kobieta.
Poeta przyznawal kobietom role polegajaca na umacnianiu wiezoéw spotecznych —
naturalne cnoty kobiece mialy by¢ uzupeinieniem niedoskonatej meskosci. Norwid
wyjatkowa, sympatia, darzyt wladczynie, takie jak Kleopatra czy Wanda. Ich do-
konania dowodzily, ze kobieta moze sta¢ sie wyjatkowa, jednostka, i podobnie jak
mezczyzna poszukiwaé prawdy oraz realizowac ja, w zyciu prywatnym i publicznym.
Wybranie przez los i Boga do wielkich zadan nie umniejszato ich indywidualnosci.
Skomplikowane zycie wewnetrzne, rozterki, wahania czynity kobiety postaciami
tajemniczymi, dreczonymi przez metafizyczny brak i tesknote za ideami piekna
i dobra. Wybitnos¢, niezwyklosc¢ kobiet odcisneta pietno na dziejach i na potomnych,
dla ktorych byly one przyktadami ofiarnosci, gotowosci do poswiecen.

Tak sprofilowanemu przez Norwida ideatowi nie sprostaly wspétczesne mu
kobiety. Nie tylko te zywe, ale réwniez figury literackie. Zal i utyskiwania nad bra-
kiem takiej osobowosci wielokrotnie pojawiaja sie w listach poety i w jego pismach.
W oczach Norwida wszystkie nasze bohaterki romantyczne byly martwe, wediug
jego standardéw zabrakto im zycia, sity, wigoru®. Po latach, w Pierscieniu Wiellkiej-

4 C. Norwid: list do M. Trebickiej, z 15 IX 1856. W: Pisma wszystkie, t. 8: Listy. 1839-1861,
s. 288-289; Biate kwiaty. W: Jw., t. 6: Proza, cz. 1, s. 189-190.
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-Damy (1872), Norwid znow powroécit do tematu nieobecnosci kobiet w sztuce polskiej:
,hie ma tam, mowie, kobiet istotnych i catych”. Przywoluje takze ,Wande, co »ie
chciata Niemca«[...]”, opatrujac te stowa komentarzem, ktory jest zaskakujacym
wyznaniem, ze ,nie wiemy, czego chciata [...]"5.

W poréwnaniu z innymi dzietami Norwida Wanda wydaje sie utworem nietypo-
wym: zaskakuje niemal ascetycznoscia formy, odcinajaca sie od ciemnego stylu
poety. Uderzajaca prostota nie oznacza, ze nie ma tu rzeczy niejasnych i niepoko-
jacych, zwiazanych z tym, co niewyrazalne i nieludzkie. Akcja dramatu jest szczat-
kowa, postaci pozbawione ekspresji, niemrawe, blade, prawie przezroczyste, pogra-
zone w jakiej$ pustce, ciszy, milczeniu. Naturalnie pojawia si¢ pytanie: dla kogo
i na jaka scene napisana zostatla ta sztuka?

Podczas lektury wraca jak echo uporczywa mysl: czego chciata Wanda? I nie
jest to tatwa do rozstrzygniecia sprawa, ale wrecz wyzwanie. Stworzona przez poete
posta¢ Wandy budzi konsternacje, gdyz na pierwszy rzut oka nie rézni sie od pol-
skich bohaterek literackich, tak przez niego krytykowanych. Brak jej wigoru, na-
turalnosci, na pewno nie zostala pomyslana jako towarzyszka zwyktego mezczyzny.
Niektoérzy mogliby ja, uznac¢ za papierowa lub pomnikowa. Zachowuje sie¢, jakby
byta na wpot martwa albo pograzona w dziwnym letargu, jawi si¢ jako senna i mil-
czaca. Nie przypomina innych bohaterek z utworéw Norwida. Z trudem mozna
odnalez¢é w niej wielka figure historyczna, heroine narodowa, zatozycielke narodu
polskiego. Wanda pozbawiona jest hartu ducha, walecznosci i nieztomnosci. Dale-
ko jej do pierwowzoru legendarnej krolowej z kronikarskiego podania — nie sprawia
ona wrazenia ani wtadczej, ani rycerskiej, ani tez realistycznie kobiece;.

Rodzicielka i Fundatorka

Norwid, poszukujac kobiety zupelnej, pisat o tym ideale w liScie do Marii Trebickiej:
.Lkobieta jest jedynym realnym wezlem migedzy pojedyncza
osoba a zbiorowa’%, prawdopodobnie owa mysl towarzyszyta mu juz podczas
tworzeniu dramatu. Niemniej podejscie poety do podania o Wandzie réznilo sie od
typowej dla polskiego romantyzmu wykladni polskich dziejéw, zgodnie z ktora
kazdy cztowiek powinien w tej legendzie odnalez¢ Zrodta swej narodowej tozsamosci.
W duchu martyrologii spogladano bowiem na ofiare Wandy poprzez pryzmat do-
swiadczen historycznych oraz wyobrazeri umartej i zmartwychwstatej ojezyzny”.
Sens soteriologii narodowej jest jasny: ta, ktéra zapoczatkowuje nardd, taczy sie
figuralnie z ta, ktéra umarta, zostata ztozona do grobu, dlatego w wielu 6wczesnych
utworach mit fundacyjny implikuje mesjanistyczne ujecie Smierci zbawicielki sta-

5 C. Norwid, Pierscier: Wielkiej-Damy, czyli Ex-machina-Durejko. Tragedia w trzech aktach, z opisa-
niem dramatycznego ciagu scenicznych gestow i ze wstepem. W: Jw., t. 5: Dramaty, cz. 2, s. 188.
6 Norwid, list do Trebickiej, s. 288.
Zob. M. Janion, Niesamowita Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury. Krakow 2006, s. 280.
Zob. tez A. Baglajewski, Smier¢ Qjczyzny w poezji polskiej korica XVIII i poczqthku XIX wieku.
+Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska”. Sectio FF, t. 7 (1989). - M. Go6rska, Koniecz-
nos¢ smierci, Refleksja na temat upadku Polski w pismiennictwie korica XVIII wieku. ,Pamigtnik
Literacki” 2000, z. 3.
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nowiacej istotny element religii patriotycznej. W wieku XIX alegoria kobiety jako
ciata narodu stala sie osrodkiem wielu religii patriotycznych i polski przypadek nie
byt wyjatkiem.

Maria Janion zwrécita uwage na powszechny proces sekularyzacji metafory
ukrzyzowania8. Wraz z tym w mitologii wszystkich krajéw europejskich zaczeto
przypisywaé kobietom role ofiar i zbawicielek. Legenda o Wandzie nadawata sie do
tego wysmienicie, $mieré¢ ofiarnicza uznano za konieczna, czes¢ narodowej doktry-
ny zbawienia®. Janion pisala, ze owa ,herezja” wzbudzita gwaltowna reakcje wsrod
zmartwychwstancow, obroncow wiary katolickiej. Badaczka przywolata poglady
ks. Hieronima Kajsiewicza przestrzegajacego przed upolitycznieniem religii i widza-
cego zagrozenie w religijnym absolutyzowaniu narodul®. Kaznodzieja wychodzit
z pozycji doktrynalnych zarezerwowanych przez Kosciot, ktory w swoim nauczaniu
uwazat sie za jedyna, instytucje przeznaczona, do zbawienia ludzkosci. Takie podej-
Scie bylo bliskie i Norwidowi, upatrujacemu w nowozytnych tendencjach sekula-
ryzacyjnych zagrozenia dla duchowosci, nic dziwnego wiec, ze propagowal on ra-
dykalnie odmienne poglady, a jego tworczos¢ stanowita probe ureligijnienia catej
rzeczywistosci, czego przyktadem jest ten dramat, ktérego schemat opiera si¢ na
prowidencjalizmie, majacym swoje Zrodta w Sredniowiecznej wyktadni eksponujacej
najwazniejsze wydarzenia zbawcze w historii ludzkosci. Krotko mowiac, glowny
punkt odniesienia dla refleksji poety to najpierw Kosci6t, potem za$ naréd!! .

Niemal wszyscy interpretatorzy dzieta Norwida sadza, Ze ofiara Wandy zyskata
uzasadnienie w ofierze Chrystusa, natomiast czas narodu w czasie chrzescijaristwa.
Przepisanie fundacyjnego mitu narodu na scenariusz teologiczny wyplywato ze
specyficznej Norwidowskiej antymesjanistycznej hermeneutyki, wyrazajacej sprze-
ciw wobec absolutyzowania narodu. W zatoZeniu poety Wanda miata by¢ lekarstwem
na trucizny saczone przez zwolennik6w mesjanizmu.

Mit poczatkéw panstwa zostal wiec podporzadkowany wyktadni eklezjalne;j,
przenikaniu Chrystusa w ludzkos¢ i chronologii sakralizowanej. Wcielenie miato
ttumaczy¢ istote procesu historycznego. Smier¢ Wandy w wodzie, cho¢ nie mogta
by¢ rozumiana jako nawrdcenie i oczyszczenie z grzechow, ujawnita moment przy-
jecia wymiaru czasu linearnego, ktéry czynit narod historycznym i tym samym
legitymizowal przynaleznos¢ do ekumeny chrzescijanskiej.

Z mojej perspektywy na prapoczatki parstwa polskiego spojrze¢ mozna jak na
szczegdlny moment doswiadczenia duchowego polskiej witadczyni. Jej Smieré, be-
daca znakiem powtérnych narodzin, jako ryt przejscia stanowitaby obrzed chrztu
zapowiadajacego chrystianizacje Polski. Inaczej méwiac, Smier¢ Wandy bylaby
porodem polskiego narodu, wigc nalezy postac te postrzegac raczej jako rodzicielke,

8 Janion, op. cit., s. 280.

U Janion (ibidem, s. 281) czytamy: ,Mit narodowy, siegajacy do prapoczatkow panstwa polskie-
go, Norwid osnut wokot Wandy. Jej postaé, znaczenie czynu, moze samobdjczego, zyskaly w kul-
turze wiele wyktadni. Wszakze Norwid swoja Wande wpisal w bardzo znamienne konteksty.
W misterium obrzedowym z korowodami ofiarnymi przedstawit legendarna bohaterke, ktéra swia-
domie wybiera Smier¢ meczenska, zapowiadajac chrystianizacje Polski”.

10 Zob. ibidem, s. 282-283.

C. Norwid, Glos niedawno do wychodztwa polskiego przybytego artysty. W: Pisma wszystkie,
t. 7: Proza, cz. 2 (1973), s. 10.
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rewelatorke Dobrej Nowiny, a na planie historycznym - jako inicjatorke stowiari-
skiego chrzescijanistwa, nie zas jako zbawicielke.

Misteryczka

Cho¢ jest fundatorka narodu stowiariskiego, Wanda zachowuje sie dosé nietypowo:
niczego nie wyjasniajac, porzuca swoje obowiazki i zwyczaje, jej otoczenie przy-
puszcza, iz zapadia na nieznana, chorobg, a widoczny jej przejaw stanowia, cier-
pienia duchowe. Nie mozna dostrzec zadnych fizycznych oznak niedyspozycji, ale
uderzajace milczenie oraz unikanie wtasnych poddanych, z ktérymi miata do tej
pory bliski kontakt, budzi niepokdj ludu lechickiego. Motyw owego tajemniczego
boélu Wandy przewija sie przez caly utwor badz w wypowiedziach jej samej, badz
tez —znacznie czesciej — w stowach innych bohateréw dramatu oraz choru. Na wiesc¢
o niemocy kroélowej przybywaja uzdrowiciele, oferujacy rézne lekarstwa i srodki
zaradcze. Lud w celu przebtagania bogéw i przywrdcenia zdrowia sktada dary two-
rzace kopiec, ktory stanie sie miejscem samospalenia wladczyni. Akt Wandy moze
kojarzy¢ sie z popularnymi w Sredniowieczu zywotami swietych, poszukujacych
rozmaitych form meczenistwa jako niezaprzeczalnego dowodu wiary i poSwiecenia
sie w imie religii.

Sadze, ze wizja nieznanego Boga zbliza Wande raczej do mistyczek, somnam-
buliczne zachowanie sytuuje ja zas w kregu niepokornych histeryczek. Z punktu
widzenia teorii psychoanalitycznych: Freudowskiej, a takze Lacanowskiej, symp-
tomy choroby krélowej — milczenie, niemota, niereagowanie na zewnetrzne bodzce -
moga, by¢ zdiagnozowane jako neuroza histeryczna. To podejscie jest jednak nie-
wystarczajace i nie wyjasnia fenomenu Wandy. Najbardziej pomocna wydaje si¢
krytyka feministyczna odwotujaca sie do psychoanalizy. Koncepcje duchowosci
kobiecej, omawiane przede wszystkim przez Luce Irigaray, ukazuja Wande jako
misteryczke: dokonuje ona wyjscia z samej siebie w Swiat nieznany, stajacy sie
przedmiotem jej rozkoszy !2. Misteryczka to ta, ktére obala granice miedzy wnetrzem
a zewnetrzem, cialem a jezykiem, meskoscia a kobiecoscia. Amy Hollywood pisze,
ze wedlug Irigaray mistycyzm, zawsze powiazany z cielesnoscia, ,zaburza granice
miedzy cialem a dusza, immanencja a transcendencja, zmystowoscia a inteligibil-
noscia” (H 187; zob. tez I 192). Irigaray, powotujac sie¢ w Speculum of the Other
Woman na Jacques’a Lacana, wskazuje mistycyzm jako ,jedyne miejsce w historii
Zachodu, w ktérym kobieta méwi, dziata publicznie” (I 191)13,

Sprawa, zasadnicza, jest zrozumienie miejsca i funkcji histerii w koncepcji la
Mystérique. Warto tu przywotac¢ Jeana Martina Charcota, od roku 1870 do Smier-
ci w 1893 roku zajmujacego sie w szpitalu Salpétriére leczeniem histerii za pomo-
ca, hipnozy. Charcot utrzymywat, ze dolegliwos¢ ta jest organiczna choroba, ,spo-

Misteryczka (,la Mystérique” to neologizm autorstwa Irigaray) dokonuje transgresji, w ekstazie
przekracza to, co nalezy do porzadku rozumu i logiki. Zob. I 192-193.

J. Lacan (Wprowadzenie do Imion-Ojca. W: Imiona-Ojca. Przet. R. Carrabino [iin.]. Warsza-
wa 2013, s. 81) pisal: ,Mistycyzm we wszystkich tradycjach - z wyjatkiem tej, ktora zaraz przyto-
cze, gdzie kwestia ta wpedza w zaktopotanie - jest jakim$ poszukiwaniem, wznoszeniem, asceza,
wniebowzieciem, wszystkim, co tylko chcecie, zanurzaniem sie w jouissance Boga”.
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wodowana, dziedziczna wada, lub urazowa rana w osrodkowym uktadzie nerwowym,
ktéra powoduje napady padaczkowe”!4, Sigmund Freud, idac za ustaleniami naj-
stynniejszego francuskiego lekarza, okreslil ja jako neuroze spowodowana represja,
zaburzona, seksualnoscia i fantazja!®, co pozwolito kolejnym specjalistom zerwaé
z mizoginicznymi wyobrazeniami dotyczacymi anatomii kobiecej - z mitem wedru-
jacej macicy czy demonicznego opetanial®. Freud rozwijal swoja koncepcje przez
dtugi czas, natomiast z poczatkowych pogladéw, takich jak teoria uwiedzenia,
wycofat sie!”. W Studiach nad histeriq wypracowat teorie wielkiej, a takze konwer-
syjnej histerii i wraz z Josefem Breuerem podal nowe wyjasnienie jej genezy, wska-
zujac na podiloze traumatycznel8. Wedtug Freuda uraz prowadzit do zaburzen
seksualnych, ttumionych przez symbolizacje wypartych tresci, ktére pozostawiaty
slad w formie cielesnych symptomow.

Lacan uznawat histerie za neuroze, ale widzial ja tez jako sprzeciw wobec norm
i jezyka, co podjely w swoich pracach krytyczki feministyczne zwiazane z psycho-
analiza. Wedlug Luce Irigaray, Julii Kristevej i Héléne Cixous histeria to kobiecy
system znaczen poza jezykiem. Mimo wielu rozbieznosci zgadzaly sie one w ujmo-
waniu histerii jako braku jezyka — wyrazajacego si¢ w r6znych formach subwersji —
a tym samym buntu i odrzucenia patriarchatu. Znamienna stata sie figura mtode;j
dziewczyny — zbuntowanej, niepostusznej, kontestujacej wszelkie ojcowskie za-
sady. Sygnatem niezgody na brak sprawczosci bylo wycofanie si¢ z rzeczywisto-
Sci: milczenie, utrata przytomnosci, paraliz oraz szalenstwo. Lacan nadat histerii
wartos¢é pozytywna, i uznat ja przede wszystkim za glos nieswiadomosci, wielo-
krotnie tez podkreslal, Ze konstrukcja podmiotu jako takiego jest histeryczna, co
Swiadczy o tym, iz histeryk stanowi dla siebie zagadke, a takze ciagle stawia sobie
pytanie: kim jestem? Niemoznos$¢ znalezienia jednoznacznej odpowiedzi wskazuje
na niezgode z samym soba !9,

14 E. Showalter, Hystories: Hysterical Epidemics and Modern Media. New York 1997, s. 30. Zob.
tez G. Didi-Huberman, Invention of Hysteria. Transl. A. Har tz. Cambridge, Mass., 2003.
15 7ob. Showalter, op. cit., s. 37-38.
16 Zob. E. Trillat, Historia histerii. Przel. Z. Podgérska-Klawe, E. Jamrozik. Wroctaw
1993, s. 3.
17 Zob. Showalter, op. cit., s. 40.
18 Zob. D. S. Costa, Ch. E. Lang, Hysteria Today, Why? ,Psicologia USP” 2016, nr 1. Na stro-
nie: https://www.scielo.br/j/pusp/a/3ZDXfhK45qG4xV{8jfcOXvM/?format=pdf&lang=en (data
dostepu: 19 X 2023).
Zob. B. Choinska, Histeria - zaprzeczanie $mierci (czy postrukturalizm jest histeryczny?). ,Nowa
Krytyka” 2011, nr z 4 VII. Na stronie: http://www.nowakrytyka.pl/pl/artykuly/Nk_on-line
/?id=730/__Histeria_-_zaprzeczanie_smierci__czy_poststrukturalizm_jest_histeryczny (data do-
stepu: 20 X 2023): ,Trillat w ksiazce poswieconej rozumieniu histerii w kulturze Zachodu pisat:
»Gdybys$my mogli dokonaé przegladu wszystkich opinii dotyczacych histerii, roztoczytaby sie przed
nami rozlegta panorama réznych stanow swiadomosci. By¢ moze stwierdzilibySmy, Ze ta terra in-
cognita jest pusta, ze jest niczym, zZe jej kontury nie sa wypelnione, ze nie ma nic do odkrywania,
ze w koncu jest ona jedynie lustrem, ekranem projekcyjnym, na ktérym kazdy moze si¢ ujrzec,
przyjrzeé sig sobie ...). Histeria bytaby wiec jedynie odbiciem osoby, ktéra nad nia rozmysla«. To
stwierdzenie mozna by przypisac takze Jacques’owi Lacanowi, poniewaz utozsamial on status hi-
steryka ze statusem podmiotu jako takiego, histeria to mianowicie taki stan, w ktérym nie wiemy,
lecz dociekamy. Wystuchajmy zatem pogladéw tego, ktory bedac nie tylko teoretykiem, ale réwniez
terapeuta, sam otwarcie przyznawatl sie, ze jest (bezobjawowym, co prawda) histerykiem”.
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To ujecie podmiotu histerycznego — jako dosSwiadczajacego ciaglego rozpadu -
bedzie waznym punktem odniesienia. Wanda charakteryzuje sie¢ enigmatycznoscia,
postawy i dzialan oraz niewiedza dotyczaca samej siebie i samozaprzeczeniem
przejawiajacym w jej egzystencji, sytuujacej ja na pograniczu zycia i Smierci. Iriga-
ray w ten sposob pisze o misteryczce:

nie moze doktadnie okresli¢, czego chce. Stowa zaczynaja, ja zawodzi¢. Wyczuwa, ze pozostaje do powie-
dzenia cos, co opiera si¢ wszelkiej mowie, co w najlepszym razie mozna wyjakac. Wszystkie stowa sa
stabe, zuzyte, nie nadaja sie do sensownego przettumaczenia. Bo to juz nie jest kwestia tesknoty za jakims
dajacym si¢ okresli¢ atrybutem, jakims rodzajem istoty, jakims obliczem obecnosci. Oczekuje sig, Ze nie
jest ani to, ani tamto, ani tu, ani bardziej niz tam. Ani bycie, ani miejsce nie zostato wyznaczone. [I 193]

Chce postawic teze, iz w dramacie Norwida histeria i doSwiadczenie mistyczne
Scisle wiaza si¢ z aktem samosptoniecia i przemiana w wode, traktowanymi w pol-
skiej tradycji jako samobgjstwo, a wiec narodowy fantazmat kobiecej ofiary. Uwazam,
ze la Mystérique nalezy odczytywac¢ w opozycji do kanonu narodowego i ze Wanda
jest niezwykla w naszej kulturze wypowiedzia poetycka na temat pragnienia czegos
innego (rozkoszy kobiecej)20.

Wanda ma cechy XIX-wiecznej histeryczki — charakteryzuje ja, sztucznosc, te-
atralnos¢ zachowania. Bohaterka dramatu Norwida popada w odretwienie, nie
mowi, nie stucha, niemal mdleje. Zazwyczaj atak histeryczny kojarzy si¢ ze spa-
zmami, nienormalnym wykrecaniem cztonkéw, krzykiem, niedowladem, napadami
drgawkowymi, ale nie zawsze tak jest. Do innych symptoméw zblizonych do stanu
Wandy naleza niemota, afazja, katatonia2!. Irigaray zwrécita uwage, ze w podobny,
a wiec nienaturalny sposéb zachowywaly si¢ mistyczki. Jednoczesnie wskazala na
dwuwymiarowos¢ tego zjawiska, ktora okreslita za pomoca wspomnianego juz
neologizmu ,la Mystérique”. Dla Irigaray istotnym punktem odniesienia byto doko-
nane przez Lacana rozpoznanie histerii jako odmowy wobec systemu symboliczne-
go i mistyki pozwalajacej go przekroczyé¢22. Badaczka przyjmuje, ze mistycyzm
reprezentuje nowy symboliczny porzadek i forme dyskursu wypowiadanego z po-

20 Fink (F 245) rozréznia dwa rodzaje jouisssance u Lacana: mierna (falliczna), ktora zawsze zawo-
dzi nas i rozczarowuje z tego powodu, Ze ,redukuje partnera jako Innego do tego, co Lacan nazywat
obiektem a, do obiektu czesciowego, ktory stuzy za przyczyne pragnienia: glos, spojrzenie, czesc
ciala naszego partnera, ktére nas »nakrecaja«”. Druga rozkosz nazywa ,Inna” i jest ona powiazana
z mistycznym doswiadczeniem Boga - zob. F 243: ,Mamy tu do czynienia z kolejna fantazja: fantazja,
ktéra méwi, ze mozemy osiagac¢ te doskonala, catkowita — mozna by wrecz rzec, sferyczna —
satysfakcje. Fantazja ta przybiera rézne formy w buddyzmie, zen, katolicyzmie, tantryzmie i mi-
stycyzmie, i roznie jest nazywana: nirwana, ekstaza, i tak dalej”.

Pacjentki Charcota, a takze Breuera czy Freuda (m.in. Ann O.) przestawaly méwic, jesé, pi¢, wpa-
daly w Spiaczke.

Hollywood (H 193) sadzi, ze Speculum of the Other Woman przedstawia dyskusje Irigaray z La-
canem, feminizm réwnosci, kojarzacy sie z S. de Beauvoir, a takze projekty dekonstrukcyjne,
ktore Irigaray bedzie coraz czesciej krytykowaé jako nihilistyczne (choé¢ nie wymienia ich nazwy,
mozna tu dostrzec niejako odczytanie G. Bataille’a i J. Derridy). W Speculum of the Other Woman
Irigaray argumentuje istnienie ,kobiecego wyobrazenia”, wypartego z meskiej podmiotowosci i ra-
cjonalnosci, i pokazuje, w jaki sposéb odkrycie tego alternatywnego wyobrazenia radykalnie de-
centruje meska podmiotowosé. Wyobraznia kobieca jest (co najmniej) dwojaka: kobieta jako nie-
wypowiedziane materialne wsparcie meskiej toZsamosci oraz jako mozliwos¢ nowej podmiotowosci,
ugruntowanej w innym stosunku do jezyka.

21

22
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zycji kobiecej, niezaleznie od pici biologicznej23. Juz na wstepie swojego traktatu
mistyczno-histerycznego okresla, czym jest la Mystérique:

La Mystérique odnosi sie do tego, co w jeszcze teologicznej perspektywie ontologicznej nazywa sie
jezykiem lub dyskursem mistycznym. Swiadomosé weiaz narzuca takie nazwy, aby zaznaczy¢ te inna,
scene, poza scena, ktéra uwaza za tajemnicza. To miejsce, w ktorym swiadomosé nie jest juz panem,
gdzie w stanie catkowitej dezorganizacji pograza sie w ciemna, noc, ktéra jest réwniez ogniem i ptomie-
niami. [I 191]

I jako akt biologicznej i duchowej ekspresji umozliwia dostep do jouissance,
ktory jest zwykle zabroniony przez ekonomie falliczna (H 194).

Podsumowujac, misterycznos¢ w aspekcie histerycznym stanowi niezgode na
opresje Swiata zewnetrznego, na jego destabilizacje i transgresje. W akcie najglebszej
ekspresji ciala i wolnej woli dochodzi do zerwania lub zaklécenia czasu, czesto wy-
wotujacego wrazenie unieruchomienia i zamrozenia przestrzeni. Nalezy postawic¢
pytanie, w jakim stopniu historie Wandy nalezaloby potraktowac jako egzemplifi-
kacje tego rozpoznania. Z pewnoscia, milczenie, niemota, nieruchomos¢ Wandy
wskazuja, nie tyle na odebranie jej glosu, ile na odmowe uczestnictwa w jezyku,
w ktorym nie mozna wyrazi¢ doswiadczenia pochodzacego z innego wymiaru.

Misterium histeryczne

Od samego poczatku Wanda i Krakus traktowane byly jako misteria, chociaz nie
spetlnialy wyznacznikéw gatunkowych. Pierwszy czytelnik dramatu Jézef Bohdan
Zaleski w liscie do Norwida okreslit Wande nastepujaco: ,Poemacik twoj godzitoby
sie nazwa¢ Misterium polskim: utajonym glosem dobrej nowiny od prze-
sztosci gdzies ku przysztosci”24.

Prawdopodobnie Norwid pozytywnie ustosunkowat sie do tego okreslenia, po-
niewaz w 1861 roku uzyl go w przedmowie, jednakze nie do Wandy, lecz do Kralku-
sa. Mozna wiec wysnué wniosek, iz opinia przyjaciela w odniesieniu do Wandy nie
zostala do konca zaakceptowana przez Norwida. Przynajmniej nic o tym nie wiemy,
nie mamy zadnych dowodow na to, ale tez nie zachowaly sie¢ Slady jego krytyczne-
go podejscia do owej formuly. Prébujac odnalez¢ u samego poety inne potwierdze-
nie, ze Wanda to misterium, znajdujemy zdanie, ktore powinnismy potraktowac
jako wskazowke do takiego odczytania: ,Trzeba [...] tak ksztalcic [...] wzrok, aze-
bysmy mogli odgadywaé¢ sprawy Boze pod powloka spraw
ziemskich [...]"25,

23 Irigaray (I 191) nie wyklucza w tym doswiadczeniu mezczyzn mogacych podazaé za tym, co
kobiece: ,To jest miejsce, w ktorym »ona« — a w niektorych przypadkach on, jesli podaza za »jej«
przewodnictwem, méwi o oslepiajacym blasku pochodzacym ze Swiatla, ktore zostato w sferze lo-
giki wyparte”. P. Dybel (Histeria - ,inny jezyk kobiecosci”? ,Teksty Drugie” 2006, nr 6, s. 131)
pisze: \Wedlug Lacana pierwotnie istnieje tylko jedna pleé, zas bycie kobieta i bycie mezczyzna, nie
ma nic wspolnego z plcia biologiczna, ale wiaze sie przede wszystkim z pozycja, jaka jednostka
zajmuje w obrebie jezyka. Pozycja podmiotu jest przez niego identyfikowana jako meska, zas po-
zycja obiektu (male a) usytuowanego w polu Innego, jako kobieca [...]".

24 J. B. Zaleski, list do C. Norwida, z 27 1 1848. W: Korespondencja. Wyd. D. Zaleski. T. 2.
Lwow 1901, s. 98.

25 C. Norwid, [0 modlitwie]. W: Pisma wszystkie, t. 6, s. 619.
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Dramat Norwida powinien uchodzi¢ za rodzaj misterium przede wszystko z tego
wzgledu, ze odstania zwiazek przesztosci z terazniejszoscia, objawia pewne prawdy
i zapowiada przyszte wypadki. Misterium bowiem to obrazowe przedstawienie ta-
jemnicy, ktorej odczytanie wymaga przekroczenia powierzchniowej, literalnej war-
stwy zdarzen, by odkryc¢ i zblizy¢ sie do niewyrazalnego. Poza tym forma misteryj-
na pozwala lepiej zrozumie¢ koncepcje mistycznych poczatkéw narodu polskiego.

Wylaniajaca sie z mrokow przesztosci Wanda reprezentuje rownoczesnie los
jednostki i catego narodu. Zwiazek ten ma charakter mistyczny i zajmuje trwale
miejsce w pamieci zbiorowosci. W liScie do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z ro-
ku 1861 Norwid wyjasnial, Zze legendarna historia Polski musi zosta¢ odczytana
parabolicznie, nie przyczynowo, z kolei bohaterowie przez niego stworzeni to ,typy
bedace jakoby zbiorowosci umystu utwierdzeniem, a przeto mistycznie istnieja-
ce [...]"26.

Fabula dramatu rozwija si¢ powoli, odstaniajac kolejne minimalistyczne obra-
zy: akcja pozbawiona szczegolow rozgrywa sie jakby w zwolnionym tempie. Poja-
wiaja, sie w Wandzie niedopowiedzenia, ktore w zderzeniu z uproszczona, scenogra-
fia (miejsca akcji: prog, kruzganek, pole), powsciagliwoscia, gestow poglebiaja, od-
czucie, ze w powietrzu wisi co$ nie do uchwycenia, niewyrazalnego, odleglego. Czas
akeji wydaje sie pozorny, mozna odnies¢ wrazenie, iz wszystko dzieje sie niemal
w jednym momencie. Struktura utworu nasuwa skojarzenia ze sredniowiecznymi
mansjonami dramatéw misteryjnych, ktore dopuszczaly pomieszanie kategorii
estetycznych, a nawet ich anarchie. Amorficznos¢ polegata na réwnoczesnym eks-
ponowaniu rozmaitych emocji, ptacz mieszat si¢ ze Smiechem, ale tez dotyczyto to
uktadu scenograficznego, dzieki czemu wszystko dzialo sie jednoczesnie na scenie.
Stuzyly do tego ustawione obok siebie rézne miejsca akcji2?. Wanda nie nasladuje
takiej formy, lecz w sensie ideowym te przedstawienia sa sobie bliskie. Jesli nawet
w utworze Norwida nie ma akcji typu szeregowego, to sceny pozbawione silnych
zwiazk6w przyczynowo-skutkowych luzno si¢ ze soba, tacza, wszystkie postaci poza
Wanda sa rownowazne, a szczegblnie Srodki gatunkowe i sceniczne stuza rozluznie-
niu formy zewnetrznej, materialnej, by zobrazowac¢ swiat duchowy.

Wydaje sie, ze Norwidowi bliskie byto tez ujecie misterium jako rozwazanie
tajemnicy Verbum Dei - mysterium, pojawiajace si¢ w listach sw. Pawta do Koryntian
(I, 2, 7), Kolosan (1, 26), Efezjan (1, 9-11) i Rzymian (16, 25-27)28. Chrystus od-
staniat Stowo tylko tym, ktérzy uczestniczyli w Jego zZyciu i byli sSwiadkami Jego
Golgoty. Po Jego Smierci wierni mogli by¢ dopuszczeni do tajemnicy jedynie posred-
nio — przez obrazy i przypowiesci2?. Misteryjny charakter Wandy ujawnia sie nie
tylko w histerycznosci postaci, ale réwniez w formie scenicznej. Tak jak w misterium,
opierajacym sie na porzadku kalendarza liturgicznego, histeryczna, scena, rzadzi

26 C. Norwid, list do J. I. Kraszewskiego, z lata 1861. W: Pisma wszystkie, t. 8, s. 449.

27 Zob. J. Lewarski, Misterium. W zb.: Sredniowieczne gatunki dramatyczno-teatralne. Z. 3. Oprac.
J. Lewanski. Red. M. R. Mayenowa. Wroctaw 1969, s. 207. - M. Adam czyk, Rozwazania
nad poetyka misterium. ,Pamietnik Literacki” 1972, z. 3, s. 149.

28 Zob. Adameczyk, op. cit., s. 143.

29 Cyt.jw., s. 143-144: ,Wam [tj. apostotom] dane jest pozna¢ tajemnice krolestwa Bozego, innym zas
przez przypowiesci {...)” (Ek 8, 10); ,Wam dane jest poznaé tajemnice krélestwa Bozego, dla tych
zas, ktérzy sa poza wami, wszystko sie dzieje w przypowiesciach {...)” (Mk 4, 11).
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cyklicznos¢ czy raczej powtarzalnosc¢. Jesli misterium pochodzi z Verbum Dei,
to verbum histerium ma korzenie w niewypowiadalnosci (niewyrazalnosci) bytu,
w jego peknieciu. Gatunek dramatyczny i scenariusze histeryczne niemieszczace
sie w sztywnej klasyfikacji, nie sa krepowane prawami i regutami. Przejawia si¢ to
w braku regularnej narracji, symultanicznosci zdarzen, w braku zwiazkéw przy-
czynowo-skutkowych. Z tej perspektywy réwniez Ewangelie, tak bardzo rézniace
sie od siebie, maja strukture amorficzna, pelne sa luk i miejsc ciemnych. Ich struk-
tura stanowi odbicie histerycznosci pasji Chrystusa cierpiacego na krzyzu. Jego
niewyrazalne doswiadczenie stalo si¢ przedmiotem pozadania wiernych, szukajacych
drogi do innego Swiata niz nasz.

Dzieki eliptycznosci, urwanym stowom, niepelnym obrazom, ulomnemu dys-
kursowi mozliwe jest czastkowe przedstawienie tego, co przekracza nasze rozumie-
nie. W dramacie Norwida we wspomnianych szczelinach narracyjnych spotykaja
sie porzadek z innego Swiata i histeria. A zarazem utwor pozostaje przekazem hi-
storycznym w rozumieniu teologicznym, czyli historia wcielenia i podaniem o po-
czatkach Polski3?. Norwid wykorzystuje legende Wandy, zeby dotrzeé¢ przez nia do
tajemnicy niewyrazalnego. Réwnoczesnie budowany przez niego obraz zatrzymuje
sie w potowie drogi do centralnego punktu misterium, poniewaz kazde do niego
zblizenie pociaga za soba, zanikanie epifanii. W oddali pojawia si¢ w pewnej prze-
stonie to, co niepojete, niezrozumiale, wiazace cielesnos¢ i Boskos¢, a uobecniaja-
ce si¢ i natychmiast zanikajace w cielesnej przemianie Wandy.

Histerycznos¢ misterium Wandy wspolgra z jej parabolicznoscia, ktoéra dobrze
oddaje to, co niewyrazalne. Nie mozna bowiem poznac¢ do korica czlowieka ani dzie-
jow, tym bardziej spraw Boskich, nasza wiedza ze swej natury jest zawsze niepeina,
zmienna, nietrwala, ulega w pamiegci przeksztalceniom. Rzeczy, ktérych nie da sie
ani dobrze zobaczy¢, ani opisa¢, pozosta¢ musza nieczytelne i niewyrazne, wspoétgra
to ze schematyzmem fabuly, uproszczona scenografia, szkicowym zarysem postaci.

Tajemnica nie zostaje odkryta, nieznany Bog pojawia sie jako cien. Nie tylko
Go nie widaé¢, On takze nic nie méwi. Milczy, milczy tez i Wanda. Do momentu
wejscia na stos trwa ona w swoistym zawieszeniu; domyslamy sie, ze doswiadcza
stanow mistycznych. Norwidowi udaje si¢ wytworzy¢ aure niedostownosci oraz
rozszezelnié strukture legendy, jej skostniala zewnetrzna warstwe, niepozwalajaca,
na przemieszczenie sensow. Misteryjnos¢ dramatu dzieki milczeniu, ciszy i bieli
osiaga poziom wysokiej nieczytelnosci, ktéora pobudza do réznych sprzecznych
odczytan, a takze zawiesza ostateczna konkluzje.

Milczenie

Wanda przywotuje cisze: ,Ciszy — ciszy — moja ztota!... ciszy...” (N 134). Pragnienie
takie towarzyszy przewaznie osobie, ktéra nie chce juz niczego stuchacé i czuje po-
trzebe odciecia sie od tego, co dzieje sie wokol niej. Zazwyczaj cisza jest pozadanym
Srodkiem uspokajajacym wewnetrzne rozedrganie, niepokoj, lek czy niepewnosc.

30 Adamczyk (ibidem, s. 150) pisze, ze egzegeci zydowscy, $w. Augustyn, sw. Tomasz z Akwinu
i teologowie renesansowi uwazali, iz sens historyczny Pisma Swietego jest jednoczesnie fundamen-
tem prawdy objawionej. Nic dziwnego, Ze misteria traktowano jako historie.
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Wotanie o cisze — wedtug Szturca — ma charakter ostateczny, eschatologiczny. Inter-
pretacja badacza, ze pragnienie ciszy wiaze sie¢ z oczekiwaniem Smierci, nie budzi
wiekszych moich zastrzezen (SZ 137). Ale w Wandzie cisza jest osia, wokot ktorej
narastaja widzialne i slyszalne ksztalty, kolory, melodie, stowa. Ta reprezentacja
niewypowiadalnego, niewidzialnego stanowi podstawe kazdej tworczosci3!. W Biatych
kwiatach Norwid pisze, e nie ma prawdziwej sztuki bez milczenia i ciszy32.

Wanda krok za krokiem zbliza sie do tego, co niepojete, niezrozumiate. Nor-
wid przedstawia to za pomoca najprostszych srodkéw, nie tylko ciszy, ale takze
milczenia, co daje wrazenie, iz bliskos¢ jest nieodroznialna od dali, a oczywistos¢
od niejasnosci. Cisza ma charakter transcendentalny i stanowi Zrodlo wszystkich
aktoéw tworczych, to przestrzen, w ktérej pustka/nicos¢ wchodza w forme i materie,
milczenie zas jest Swiadomym aktem, nawet jesli przyjmuje to postac¢ zaniechania,
odmowy czy buntu.

Do momentu wejScia na stos Wanda $ni na jawie — w bohaterce trwa wewnetrz-
ny, bezmowny monolog, majacy ja zblizy¢ do rzeczy Boskich z nowego swiatas3.
Wyptakuje ona milczenie, ktore Norwid nazywa ,serca niewymowna, blizna:

To wyplacze one swe milczenie,

Ona, serca niewymowna, blizne,

Ona niemoc, one z-nie-mowlenie —

- To wyplacze ona swa niemczyzng!... [N 132]

Milczy ten, kto nie chce méwi¢, buntuje sie przeciw uczestnictwu w Swiecie
albo probuje zblizy¢ si¢ do Boga. Milczy ten, kto nie wie. Wanda nie zna Boga, nie
znaja, Go tez chrzescijanie. I nie znal Go rowniez Norwid. Milczenie krolowej jest
apofatycznym aktem negacji. W postawie bohaterki ujawnia sie niemoznos¢ zblize-
nia sie do tego, co niewytlumaczalne, i okreslenia natury Boskosci34. Norwid za
sprawa, figury Wandy odnajduje tajemnice istnienia w niewypowiadalnosci i odwo-
tuje sie do teologii apofatycznej, majacej korzenie w filozofii neoplatoniskiej, rozwi-
nietej przez filozofie chrzescijariska. Metoda ta poprzez negacje czy paradoks mia-
ta byé sposobem zblizenia sie do niepoznawalnego Boga3®. Panowato przekonanie,
ze cho¢ przepas¢ miedzy Nim a czlowiekiem nigdy nie bedzie przekroczona, to

31 Norwid w Biatych kwiatach daje przyktad milczacych rzezb chrzescijaniskich — $w. Zachariasza:

LStarzec niemy jest - cisza wielka wokoto — wszystkie osoby stuchaja i pytaja razem, i odpowiada-
jarazem... milczac...” (s. 189); ,U Szyllera bezmowne zupelnie chwile dramy moze najwyzszymi sa,
poetycznymi jego polotami” (s. 190).

Zob. ibidem, s. 190: ,.Dramy prawdziwej nie moze by¢, ilekro¢ si¢ zatraci pojecie dramatyczne
ciszy ipojecia jej natur - czyli, jasniej ttumaczac, albo raczej szerzej tlumaczac zatozenie
powyzsze: kiedy si€ zatraci basso w muzyce, a kolor bialy na palecie malarza, a pion w rysunku.
Coz zupelnego tak niezupelne srodki otrzymac sa w stanie? Nadanie stanowczego kierunku i stop-
nia ciszy w dramatyzowaniu jest dla dzieta tej natury tym, czym w obrocie planety niedotkliwa
i niewidzialna planety o0§”.

C. Norwid w poemacie Rzecz o wolnosci stowa, wygloszonym w roku 1869 w Paryzu, daje wy-
ktad o milczeniu: ,jest to »monolog¢, jedna z form Stowa, [...] stuzacy [...] do rozwazania rzeczy
boskich” (K. Berezynski, Filozofia Cypriana Norwida. Warszawa 1911, s. 46-47). Zob. A. Du-
najski, Norwid wobec tradycji teologicznej. ,Studia Norwidiana” t. 8 (1990), s. 21.

34 Zob. P. Hadot, Filozofia jako cwiczenie duchowe. Przet. P. Domanski. Warszawa 1992, s. 183.
35 Zob. ibidem, s. 190.
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jednak dostepne sa, objawienia dokonane przez wcielenie Stowa Bozego. Pozostaja,
one niewyrazalne, nie daja si¢ zracjonalizowaé, poniewaz nie naleza do porzadku
logicznego, tylko mistycznego. Wanda odrzuca ograniczajacy ja jezyk i uparcie trwa
przy swojej niewiedzy, nie stara si¢ tez niczego zrozumie¢ i wtasnie w tym procesie
upraszczania, redukowania zewnetrznej rzeczywistosci zbliza sie do niewidzialne-
go, niewypowiadalnego. Jej percepcja rzeczywistosci wizualnej, fizycznej niemal,
zanika, ustepujac realnosci niewidzialnej.

Brak

Od samego poczatku Wande cos dreczy, wydawaloby sie, ze jako krolowa posiada
wszystko, a jednak doskwiera jej niewyrazalny brak, ktéremu towarzyszy niemoz-
nos¢ placzu, niemozno$¢ nazwania tego stanu i okreslenia jego przyczyny. Nie
mogac zaplakac, nie mogac wylac tez, bohaterka dramatu Norwida popada w smut-
ny nastrdj, porzuca codzienne zwyczaje, nie reaguje na to, co si¢ do niej mowi, co
sie wokot niej dzieje. Skarzy sie:

I niczego, zda sig, mysl nie taknie,
I nic nie brak... tak!.... az czego$ braknie... [N 135]

Uderza wewnetrzna sprzecznosc tego monologu. Z punktu widzenia logiki zda-
nie nie moze orzekagé, ze cos jest i nie jest réwnoczesnie. Wszakze wykluczajace sie
stowa trafiaja, w sedno ludzkiego doswiadczenia. Czlowieka, ktéry w swoim mnie-
maniu osiagnat i posiadl wszystko, co tylko mozliwe, ciagle przeciez okresla brak,
bedacy glownym motorem jego dalszego dziatania. Odkrycia tego dokonal Platon.
W Uczcie stawia on chyba najwazniejsza, dla naszej kultury diagnoze, iz brak kon-
stytuuje nasza, kondycje i jest glownym motorem postepowania oraz myslenia.
Arystofanes w mowie pochwalnej na czes¢ Erosa prezentuje mit o Androgyne. Ten
jeden z najbardziej znanych mitéw swoja, kariere zawdziecza opowiesci na temat
tego, ze kazdy czlowiek szuka swojej utraconej potowy, z ktora, przed rozdzieleniem
tworzyt jednosc.

Poczucie rozdarcia podmiotu pochodzi z doswiadczenia niepelnosci istnienia
i daremnosci seksu, ktory nie zapobiega ludzkiemu cierpieniu. Przyczyny ulomnej,
stabej natury ludzkiej sa zakorzenione w esencjonalnej niekompletnosci cztowieka -
odczuwanej jako osamotnienie, oddzielenie, wyalienowanie. Arystofanes odstania
iluzje takiej mitosci. Osiagniecie pelni istnienia przez zmystowe zaspokojenie jest
niemozliwe, stad odradzajaca si¢ tesknota za prawdziwa, jednoscia nie maleje, ale
rosnie. Mit o Androgyne pokazuje, Ze fizyczne spetienie nie odpowiada fundamen-
talnemu aspektowi desperackiej tesknoty, jakiej doswiadcza rozdarty cztowiek.
Mechaniczne ztaczenie przynosi tylko rozczarowanie, gdyz stanowi substytut prag-
nienia catosci, ktore nalezy do wymiaru duchowego. Dla uzyskania petni konieczna
jest zmiana przedmiotu pozadania. Dopoki czlowiek tego nie zrobi, bedzie skazany
na wieczne bladzenie. Platon uwazal, Ze namietnosé¢, pozadanie wymagaja, meta-
fizycznego dopelnienia, co miato kapitalne znaczenie dla mistyki chrzescijaniskiej.
Dlatego ostateczna, realizacja, opisywanego mitu okazala sie mitloS¢ do Boga.

Wanda réwniez nie wie, czego chce, i poczatkowo wydaje si¢ jej, Ze poczucie
braku wiaze sie z drugim cztowiekiem. Stan niewiedzy bohaterki dramatu to punkt
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wyjscia dla jej procesu przemiany, a doswiadczenie braku to sila pobudzajaca hi-
steryczne zachowanie Wandy. Krolowej towarzyszy przeczucie, iz przedmiotem jej
pragnienia nie jest druga osoba, identyfikowana w terminologii Lacanowskiej jako
obiekt ,mate a36;

Tego ja nie wiem, co sie dzieje ze mna,

Ani dlaczego jestem nieszczesliwa;

Kocham - wszelako moge by¢ i zmienna,

I niekonieczniem Rytygera chciwa,
I niekoniecznie mi potrzeba kogo, [N 141]

Pragnienie Wandy, nastawione na poszukiwanie czegos innego, jest kwintesen-
cja kondycji - histerycznej podmiotowosci ludzkiej, zawsze zranionej, podzielonej,
doswiadczajacej ograniczen, ktora, okresla platoniski pierwotny brak.

Lodowatosé

Szturc ma racje, piszac, Ze tematem dramatu jest przemiana bohaterki. Na poczat-
ku dowiadujemy sie o jej niemocy, tajemnym cierpieniu, somnambulicznym zacho-
waniu. Postawa Wandy wskazuje na przewlekly stan histerii — niepogodzona ze soba,
rozdarta, nie potrafi znalez¢ jezyka ani formy dla swoich emocji. Zegna sie z prze-
sztoscia, zamraza terazniejszosé¢, rezygnuje z mitosci, odrzuca Rytygera, gdyz —
jak mu wyznaje — przy nim staje si¢ lodowata. Odrzuca go jako kochanka i me¢za,
czyniac z siebie obiekt nieosiagalny, niemozliwy do zdobycia. Im mocniej pograza
sie w niezrozumiatym dla innych stanie odosobnienia, tym wieksze zainteresowanie
i pozadanie budzi w niemieckim rycerzu. Chtéd Wandy, w kulturze patriarchalnej
rozpoznawany jednoznacznie jako oziebtos¢, czyni ja dla starajacego si¢ o nia mez-
czyzny seksualnie atrakcyjna. Odmowa zas jest btednie odczytywana jako rodzaj
gry mitosnej i zachety do zdobycia. Nic bardziej mylnego.

Na pozor wszystko odbywa si¢ zgodnie z utrwalona, polska tradycja. Wanda
wybiera Smier¢, nie chcac wydac ludu na pastwe wroga. Oczywiscie, moze dziwic,
ze Rytygerowi bardziej zalezy na kobiecie niz na samym kraju, ktory po jej Smierci
wrecz staje przed nim otworem. Smier¢ wladcy w momencie konfliktu zewnetrzne-
go jest destabilizacja, ktéra catkowicie ostabia morale wojska, poglebia zagrozenie
cywiloéw i otwiera granice. Dzieje si¢ tak, gdyz legenda o Wandzie faczy si¢ z mitycz-
nym schematem wojny o Helene. W podaniach, basniach zazwyczaj krélewna nie
nalezy do siebie, nie jest postacia autonomiczna, ale ma przypisanego krélewicza-
-obronce-napastnika - albo mie¢ powinna. Jak Wanda.

W utworze nastepuje dodatkowy zwrot: Rytyger po Smierci Wandy odjezdza do
Rzymu, jak mozemy si¢ domysla¢ — w poszukiwaniu nowej ksiezniczki. Historia
milosna Wandy i Rytygera opowiedziana przez Norwida to romans mato wiarygod-
ny, co$ zewnetrznego wobec misterium rozgrywajacego si¢ w dramacie. Na uspra-
wiedliwienie tego romansu mozna dodac¢, ze w jakims stopniu speinia on swoje
zadanie jako wsparcie przebiegu akcji, ktéra i tak jest watta. Nie o fabute tu jednak
chodzi, ale o letarg Wandy. ZamrozZona terazniejszosc¢, odciecie sie od przesztosci
podporzadkowane zostaja wychyleniu w przysztosé, pelnemu smutku oczekiwaniu

36 Lacan, Wprowadzenie do Imion-Ojca, s. 71-77.
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i jednoczesnej melancholii z powodu utraty przesztosci. Ten rodzaj nieobecnosci,
w jakiej pograzyla sie Wanda, mozemy opisa¢ poprzez kategorie nalezace do klucza
tradycji mistyczno-histeryczne;j.

W swej histerycznosci, odrzucajac ludzkiego kochanka, Wanda wyzwala wtasne
nieukierunkowane, niemajace obiektu pragnienie. Czyni to poprzez powstrzymanie
sie, wyrzeczenie, odmowe. Nikogo nie stuchajac, odcina sie od $§wiata zewnetrzne-
go. Wybiera droge wyjscia poza system symboliczny3”. Jeszcze nie wie, ze pragnie
nieskonczonosci, ale czuje, ze to dazenie nie moze by¢ zrealizowane w Swiecie
ziemskim, jego spelnienie oznaczaloby tez jego wygasniecie. DoSwiadczenie Wandy
przez dtuzszy czas pozostaje dla niej samej tajemnica. Milczaca, z zamrozonymi
stowami i uczuciami, czeka na swoje przeznaczenie. Jej status ontologiczny przy-
pomina stan liminalny, rodzaj Smierci za zycia.

Zdradzi¢ matke

Na zachowanie Wandy naleZy popatrze¢ nie przez pryzmat histerii czy mistyki
chrzescijanskiej, lecz z perspektywy badan antropologii kulturowej, ktorej przed-
miotem moga by¢ obyczaje albo zachowanie mlodej poganki. Nie da si¢ nie zauwa-
Zy¢, Ze jej osobowos¢ pogariska przeistacza si¢ w nowa, forme tozsamosci lub ze
toczy sie w niej wewnetrzna walka ze stara religia. Decyzje Wandy o podporzadko-
waniu sie temu, co ma nadej$¢, wolno odczytaé jako dziwna, i niezrozumiata. Ale
bez szczegolnego trudu kazdy dostrzega, ze krélowa na pewno co$ przeczuwa, cos
dziwnego widzi. Mloda dziewczyna wydana jest na pastwe wlasnej wyobrazni.
Fantazjuje o rzeczach, ktére nie mogtyby sie wydarzy¢ w Swietych gorach i gajach
poganskich. Zachowanie Wandy wskazuje na to, ze w jej glowie wspolistnieja, dwa
Swiaty, ktore wysylaja sprzeczne impulsy — unieruchamiajace ja, czyniace ja nie-
czula, oderwana, od siebie samej. Martwa. Stuzaca krolowej mowi: ,Stapa — a jak-
by byla nieruchoma...” (N 142).

Dziewczyna nie ptacze, ale tez nie ma w niej radosci. Niektorzy mogliby dostrzec
w tym powage i wzniostosc, jest jednak jeszcze cos innego, co bedzie towarzyszy¢
Wandzie do konca. Smutek. Melancholia. Warto si¢ im przyjrze¢, poniewaz ich
Zrédia nie sa mistyczne ani tym bardziej chrzescijariskie. Smier¢ Wandy stanowi
wstrzasajacy poczatek polskiego narodu, lecz takze gwattowny koniec starego po-
ganskiego, matczynego Swiata.

Wies¢ o smutku krolowej jest zapowiedzia rozpadu stowianskiej spotecznosci,
wspoélnota traci poczucie bezpieczenstwa. Lekarstwo, jakiego szukaja, poddani dla
wiladczyni, to sposob, ktory pozwolilby przetrwac dotychczasowym wieziom opartym
na pokrewienstwie. Wanda nie moze pozby¢ sie smutku, nie moze go wyptakaé, bo
nie ma w sobie tez. Jej stuzaca moéwi, Ze nic jej nie cieszy: ,nic jej nie rozémieje...”
(N 134). Norwid, wprowadzajac motyw tez, Swiadomie osadza go w chrzescijariskiej
aksjologii. Jednoczesnie te nieplynace 1zy odsytaja do dziedzictwa swiata pogan-
skiego i sa, sladem jego utraty.

Wanda nie ptacze nie dlatego, ze nie jest chrzescijanka, ale dlatego, ze przezywa

37 Zob. J. Lacan, Symboliczne, wyobrazeniowe i realne. W: Imiona-Qjca.
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gleboka, zalobe po matce, ktdra porzuca czy wrecz zdradza dla nieznanego. Do tej
pory Wanda, zwana ,Pra-wielmoza” (N 131) — jako opiekunka swojego ludu siadata
na progu przed wejsciem, blogostawiac wszystkich wychodzacych z grodu i wcho-
dzacych do niego. Ten obraz nasuwa skojarzenie z powtarzalnoscia czasu cyklicz-
nego, a Wanda przypomina bdstwo wegetacji. Krolowa porzuca prég — miejsce dla
jej religii Swiete, caly zas porzadek spoteczny chwieje sie, nastepuje jego dezinte-
gracja. Nie ma nikogo, kto pilnuje granicy miedzy duchami a zywymi, Smiercia,
i zyciem, bogami a ludZmi.

Wyrwana z cyklu przyrodniczego, gdzie funkcjonowata jako pani natury, po-
zbawiona wladzy religijnej, krolowa przestaje w swojej spotecznosci peic funkcje
tej, ktora rzadzi wszystkimi. Pozbawiona sily witalnej, a szczegélnie opieki matczy-
nej, slabnie cielesnie, doznaje paralizu woli. Zgodnie z podaniami kronikarskimi
wladczyni poganiska — mityczna heroina, powinna stoczy¢ bitwe z Rytygerem.
U Norwida nie ma miejsca na pokaz nadludzkiej sity czy odwagi Wandy.

Poeta, przesuwajac na margines czas cykliczny, wprowadza wraz z wizja, Chry-
stusa czas linearny, wektorowy, nieodwracalny, ktéry zaciera pamie¢ o starym
Swiecie i o zwiazkach z matka. Zmiana bedaca katastrofa starej religii i desakrali-
zacja, kosmosu oznacza rozszczepienie prymarnego doswiadczenia jednosci czasu
i przestrzeni oraz oddanie heterogonicznie uksztattowanej przestrzeni pod pano-
wanie hegemonicznego czasu, tworzacego spojny obraz swiata. Uniwersaliza-
cja pochtoneta réznorodnosé i odmiennosé miejsc38. Znikaja takie przejawy Swie-
tosci poganskiej, jak ruch planet, ksiezyca, cykle pér roku czy ptodnosé przycho-
dzaca ze storicem i deszczem. Pierwotne doswiadczenie wraz z jego racjonalizacja,
potaczone z dzialaniami magicznymi, zostaje wchioniete w nowe sacrum, irracjo-
nalne, niezrozumiate, dziwne, pociagajace.

Na sceng obrzedow poganskich wkracza historia, ktéra ma poczatek i koniec.
Wkracza wigc i Smierc. Do czasu, kiedy smierc stanowila tylko czes¢ zycia, nie byto
potrzeby zbawienia, gdyz Smier¢ stuzyta zyciu, a Zycie $mierci, i stanowity one jed-
nosc¢. Historycznosé je rozdzielita, pozostawione sobie musialy szukaé¢ innych
sensow i usprawiedliwienia, wreszcie w sukurs przyszia religia chrzescijariska ze
swoim rozumieniem $mierci jako granicy i koncepcja zycia wiecznego, ktore naste-
puje po etapie ziemskim. RozdZwiek miedzy zyciem a Smiercia nie zostat zatem
usuniety, ale poglebiony, natomiast te dwie sfery przez wieki coraz bardziej odda-
laty sie od siebie.

Chrzescijariska wyktadnia dziejéw na wiele sposobéw uniewazniata okres przed
narodzeniem Chrystusa, narzucajac wtasna cezure czasowa,. Poczatek nowej epoki,
ktory stat sie czescia, origenes gentium, mimo ze odwotywal sie¢ do poganstwa, byt
oczyszezany z bostw przyrody i magii, co ostatecznie doprowadzito do zerwania
przejscia z jednego swiata do drugiego. Ponadto wybiércze traktowanie pewnych
przezytkow stuzylo wzmacnianiu instytucjonalizacji religii, reliktom nadawano nowe,
ale negatywne znaczenia i najczesciej wiazano je z sitami zta, wladztwem szatana,
chetnie eksponowanymi w wierzeniach ludowych. Dawny swiat, bedacy jednoscia,

38 Zob. Cz. Deptuta, Galla Anonima mit genezy Polski. Studium z historiozofii i hermeneutyki sym-

boli dziejopisarstwa $redniowiecznego. Lublin 2000, s. 79.
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zostal pozbawiony mocy magicznej i wlaczony w dzieje ksztaltowane przez wole
wszechmocnego Boga, przychodzaca z zewnatrz3?.

Legenda o Wandzie osadzona w historii zbawienia odslania i réwnoczesnie
przystania moment zerwania miedzy epokami stowiariska, i chrzescijariska, rozejscie
sie tych dwoch swiatéw. Ale catkowita eliminacja pierwiastkéw stowianskich jest
niemozliwa, czego dowodzi smutek krolowej. Poganistwo utozsamione z radoscia,
elementem zywiotowej wiary w zwiazki natury i cztowieka, odchodzi z matka i prze-
ciwstawione zostaje lzom oznaczajacym prawdziwa, wiare chrzescijaniska. Padaja,
bowiem stowa, Zze Wanda potrzebuje rozrzewnienia i tez, gdyz sa one implicite nosni-
kami nowej wiary. Rados¢, dotychczasowy, niezmienny element Zycia, o ktérej mo-
zemy mniemac, ze symbolizuje zZycie duchowe pogan, ich wiare, obrzedy i Swieta,
nie stanowi juz lekarstwa na niemoc krélowe;j.

Numinosum

Wanda wyjawia Rytygerowi, Ze nadchodzi czas przerazajacy, ktory zmieni bieg
rzeczy. Jej ostrzezenie nie znajduje zrozumienia w rycerzu, podobnie jak decyzja
odrzucenia jego propozycji malzenistwa. Kasandryczne stowa krolowej biora, sie
z innego wymiaru, z innego czasu, wiec tylko w niej moga, wywota¢ groze powsta-
ta z doswiadczenia numinosum. To spotkanie z czyms, o czym ona do tej pory nie
miata pojecia i czego nie przeczuwata. Choc¢ znane jej byly rézne przejawy Boskosci
sit przyrody, takie jak zaciemnienia storica i ksiezyca, jednak to nowe, co ma na-
dejsé¢, wywoluje w niej lek, ale takze fascynacje:

Ksiaze!... powiadam tobie... cala moca,

Bolesci, ktoére dla ciebie zakryte,

Ze storice gasnie - blonia sie wilgoca, —

Ciemnosci na swiat leca niespozyte... [N 150]

Jak mozemy si¢ domysla¢, widzenie Wandy dotyczy ostatnich chwil zycia Chry-
stusa, ktory zamienit jej zZycie w misterium. Zetkniecie z nowym, nieznanym Bogiem
wywotuje w Wandzie irracjonalne uczucie, ktérego nie potrafi ona okresli¢, ma
tylko wrazenie, Ze jest to niepojete i niezrozumiate. Bél, jaki towarzyszy krolowe;,
miesza sie z nieuchwytnym, ciemnym uczuciem milosci. Stan ten pogtebia lodo-
watos¢ Wandy, uniemozliwiajac dokonywanie jakiegokolwiek ruchu:

[...] Gdybys z laty,

Germanski orle, poznat ten bél srogi,

Co jest, z milosci bezmiernej bogatéj,

Tak Sciemniejacym wszystko naokoto,

Ze cztowiek nie Smie nastapi¢ na zioto -

Tak wtedy wspomnij o mnie... lodowatéj!... [N 151]

Doswiadczenie nieznanego sacrum nie ma — jak to zazwyczaj bywa — przebiegu

39 Zob. ibidem, s. 99.

40 Zob. R. Otto, Swietosé. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementow ra-
cjonalnych. Przet. B. Kupis. Warszawa 1968, s. 42. Autor pisze, ze doswiadczenie numinosum
moze ,pobudzi¢ gwaltowne objawy”, ,uczucie misterium tremendum, tajemnicy peinej grozy” (ibidem,
s. 41).
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gwaltownego, wstrzasajacego, ale tagodny. Spowalnia ruchy Wandy, mowe, wycisza.
Ale nie jest pozbawione poczucia dziwnosci. A reakcje cielesne, takie jak lodowate
zimno przenikajace ciato krélowej czy odretwienie, stanowia swiadectwo fascynacji
i przyciagania. Wanda nie moze o niczym mysle¢ ani zajmowac sie codziennymi
obowiazkami, absolutna niedostepnos¢ tego niepojetego zjawiska prowadzi zas do
doswiadczenia wtasnej nicosci, znikomosci4!. Poczucie osamotnienia i pustki, kt6-
re wylania sie juz na pierwszym etapie, czyli po odejsciu starego swiata, zderzane
z wizja, nowego, nieznanego Boga nie w pelni objawionego, jest charakterystyczne
dla szczegolnej formy mistyki, ktérej nieodtaczna czesé stanowi medytacja:

Tylko mi smutno, tylko mi ubogo,

Ze nic nade mna, nie stoi w osobie,

Ze jakbym byla na tej gory szczycie

Sama - jak chmurki ptatek na biekicie... [N 141]

Histeryczne misterium Wandy obejmuje doswiadczenie numinosum, a jej mil-
czenie mozna potraktowac jako przygotowanie poprzedzajace przemiane. Zafascy-
nowana swoja, wizja, pchana uczuciem, ktdre nazywa mitoscia do nieznanego Boga,
Wanda odrzuca ziemskie ograniczenia, porzuca materialnos¢ na rzecz niewidzial-
nosci. W tradycji mistyki chrzescijariskiej ruch od zewnetrz do wewnatrz, od nizszych
warstw do wyzszych jest pragnieniem wiecznosci.

Spojrzmy na droge ku oswieceniu Wandy inaczej, pod katem rozwoju nie tylko
indywidualnego, ale i kulturowego. Przejscie od swiata matki do ojca oznacza u La-
cana transformacje wyobrazonego w symboliczne, a Kristeva zjawisko to opisuje
jako przemiane semiotycznego w symboliczne. Odpowiednio wyostrzona koncepcja
Slavoja Zizka, zainspirowanego teoria Lacana, pozwala dostrzec w przejsciu Wandy
ze $wiata matki zwiazanego z natura do kultury rzadzonej przez ojca - sfere funk-
cjonowania popedu $mierci42, Poped ten ujawnia sie w bélu spowodowanym zdra-
da i porzuceniem matki oraz przezywana, zatoba, ktora jest doswiadczeniem dra-
matycznym i traumatycznym. OdejScie od starego systemu wierzeri wiaze sie
z zanegowaniem Sswiata, w ktérym, jak sie domyslamy, rzadzily prawa odmienne
od patriarchalnych, a kobiety odgrywaty wazna, role w spoteczenstwie i niejedno-
krotnie ich pozycja byta wyzsza niz pozycja mezczyzn.

Przejscie od natury do kultury oznacza gotowosé na spotkanie z nieznanym
Bogiem, przyjecie nowej historii. Zgodnie z wyktadnia lacanowsko-zizkowska, za
sprawa, Wielkiego Innego w sferze granicznej uaktywnia sie poped Smierci, ktéry
popycha Wande w strong tej transgresji. W dotychczasowym otoczeniu krélowej,
w domu matki, Smierc¢ byla oswojona, nie stanowita ekscesu, wstrzasu prowadza-
cego do innego swiata. Wanda porzuca zycie rzadzace si¢ regularnoscia, w ktorej
Smier¢ podporzadkowano cyklom wegetatywnym, zmianom pér roku i faz ksigzyca,
by wejs¢ w czas, ktory ma poczatek i koniec. Przyniesione przez lud dary ziemi
zostana wraz z krolowa, ztozone w ofierze i spalone na stosie, co bedzie przypiecze-

41 Zob. ibidem, s. 41-42, 44, 48, 64.

42 Zob. D. Hook, Of Symbolic Mortification and ,Undead Life": Slavoj ZiZek on the Death Drive. Na
stronie: https://repository.up.ac.za/bitstream/handle/2263/60702/Hook_Of_2016.pdf?sequen-
ce=1 (data dostepu: 21 X 2023). Zob. tez S. Zizek, Wzniosty obiekt ideologii. Przet. J. Bator,
P. Dybel Wstep P. Dybel. Wroctaw 2001, s. 160-165.
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towaniem rozstania z przesztoscia. Wanda zostawia za soba uniwersum matki za
ceng rozkoszy, ktora uzyska w nowym wymiarze. Nie ma tam innej drogi niz przez
Smier¢. Nalezy zwroci¢ uwage, jak porazajace i jednoczesnie niesceniczne jest mil-
czenie wszystko wokél Wandy zamieniajace w cisze, zapowiadajaca, posmiertny
bezruch. Bogaty w dZzwieki i barwy $wiat poganski cichnie, blaknie, zanika. Na
scenie dramatu niemal nieruchoma niczym posag krolowa wtapia sie w tlo tak
bezbarwne jak ona sama.

Cien Boga

Punktem zwrotnym jest objawienie: Wanda widzi zarys reki wielkiego Boga. Po
réwninach, wodzie, polach, drogach przeplywa cien. Przychodzi z daleka. Cieri
zamiast Swiatlosci. Zrozumie¢ to trudno, poniewaz w naszej kulturze cien nie ko-
jarzy sie pozytywna zmiana. Obraz reki moze budzi¢ niepokdj, a nawet groze, gdyz
w pewnych sytuacjach wydaje si¢ nam demoniczny. Wizja nieznanego Boga jest
zapowiedzia Smierci Wandy. Ale objawienie ma nad nia moc, jego sila polega na
przeciaganiu tego, co w krélowej racjonalne, na swoja, strone. (Mimo Ze nie da sie
tego ujac przez kategorie rozumowe, wydarzenie to odwotuje si¢ do niemozliwego
prawdopodobieristwa, czyni to, co nieprawdopodobne, realnym.) W tym misterium
nowy Bog ujawnia sie jako mroczna oczywistos¢ (Sw. Tomasz). Wanda mowi:

Dobrzy ludzie!... widzialam cien ogromny Boga,
Przechodzacy po polach jak szeroka droga,

A to byt tylko reki jeden cien - ta reka

Jakby przebita, byla, bo storice padato

Przez wnetrze dioni, na wskros, jak przez wypasé seka.
Ja stalam - i patrzylam w to rozdarte ciato,

Jak ptak z ciemnosci w jasna, poglada szczeling,

I dano mi jest wiedzie¢ - to...

... ze dla was zgine... [N 155-156]

Chociaz Wanda widzi tylko czesc¢ Jego ciala, przebita reke, obraz jednoznacznie
sugeruje, ze jest to Chrystus. Wezesna chrzescijaniska tradycja mistyczna opierata
si¢ na pismach sw. Augustyna, akcentujacego poznanie, wiedze bardziej niz widze-
nie*3. W wieku XII ruch monastyczny przeszedt wielka, transformacje, a w stu-
leciu XIII nastapily zmiany w religijnosci i mistyce zachodniej. Do glosu doszta nowa
mistyka, zwiazana ze srodowiskiem laickim**. Nie tylko lectio divina w obrebie
klasztoréw, gdzie wyksztaltceni mnisi studiowali Pismo Swiete, ale doswiadczenie
zycia codziennego, bedace udzialem ludzi swieckich, stalo sie podstawa, wiary45.
Wazna, role odegraly kobiety i ich duchowo$¢46. Trzeba tu wymienié¢ beginki (ruch

43 Zob. V. Fraeters, Visio/Vision. W zb.: The Cambridge Companion to Christian Mysticism. Ed.
A. Hollywood, P.Z. Beckaman. Cambridge, Mass., 2012.

44 Zob. B. McGinn, The Flowering of Mysticism: Men and Women in New Mysticism — 1200-1350.
New York 1998. The Presence of God: A History of Western Christian Mysticism. T. 3.

45 Zob. The Wiley-Blackwell Companion to Christian Mysticism. Ed. J. A. Lamm. Blackwell, Okla.,
20183, s. 295.

46 Zob. C. W. Bynum, Women Mystics in the Thirteenth Century: The Case of the Nuns of Helfta. W: Je-
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kobiet swieckich w Europie Pélnocno-Zachodniej, mieszkajacych i pracujacych
wspolnie, ktory zapoczatkowat w sferze swieckiej doswiadczanie Boga w codzien-
nosci): Mechtylda z Hackeborn, Gertruda z Helfty; i inne mulieres religiosae - Mar-
garet z Ypres, Marie Oignies, Beatrice z Nazaretu; oraz trzy najwicksze - Hadewijch
z Antwerpii, Mechtylda z Magdeburga czy Marguerite Poréte4”. Budzity one podziw,
zyskiwaly uczniéw, palono je na stosie. Czasami uczniowie spisywali ich przezycia,
cenzurowali, nadawali im inne znaczenia*8. Bernard McGinn, znawca mistyki
chrzescijariskiej, méwi o specyficznej duchowosci kobiecej, polegajacej nie na stu-
diowaniu Pisma, ale na spotkaniu z Jezusem?°.

Widzenia zmystowe, niedoceniane przez $w. Augustyna i uznawane przez niego
za zwodnicze, staly sie w tym czasie forma intymnego kontaktu z Bogiem50. Wyra-
zalo sie to w nadmiernej histerycznej ekspresji ciata. Margherita z Cortony, utoz-
samiajac sie¢ w tych ekstatycznych stanach z Chrystusem, zgrzytata zebami, wilta
sie po podlodze, zastygala jak bryla lodu, a jej puls zanikal. Douceline z Digne
zamierala w jednej pozie, inne mistyczki lewitowaly, drzaly, dostawaly spazmow. Te
stany mogly trwaé¢ godzinami lub nawet przez wiele dni. Wszystkie osobiste spo-
tkania z Jezusem, odbywajace sie w miejscach publicznych, najczesciej zas w ko-
Sciotach, mialy charakter swietego, a zarazem histerycznego spektaklu, ktérego
widzami byli wierni $wieccy i zakonni®!.

Przed XIII wiekiem opisane przez Sw. Pawla (1 Kor 6, 17) mistyczne zespolenie
z Bogiem (unio mystica) byto rozumiane jako zjednoczenie woli ludzkiej z wola, Boza,
w ktérym Bog i cztowiek pozostaja, odrebni. Nowa mistyka méwila o zjednoczeniu
pelnym, gdyz zakladata, ze jednos$¢ nie zna réznicy i nie sposéb odrézni¢ duszy od
Boga. Czesto stawato si¢ to pretekstem do oskarzenia o herezje, jak w przypadku
Marguerite Poréte52, Praktyki religijne, nowe formy poboznosci odwotywaty sie do
obrazow zbawczej Meki Chrystusa. Bog cierpiacy zastapil Chrystusa w chwale -
Chrystusa Kréla, symbolizujacego triumf nad smiercia.

Rozwazanie Meki Pariskiej, polegajace na rozpamietywaniu Golgoty i rozmysla-
niu nad ranami Chrystusa, stato sie czescia praktyk modlitewnych dazacych do
zjednoczenia z Bogiem. Dotad wierni, zwlaszcza ci wyksztalceni i wybrani, ogla-
dali Chrystusa w chwale i rozumieli Swiat z Jego poziomu, teraz duchowa wizja,
poszerzona przez element korporalny, zmienita sie w prywatna medytacja Stowa
Bozego, prowadzaca, poprzez taske do kontemplacji, w ktorej widzi si¢ twarz Boga
i rozumie sie Pismo. Przodowaty w tym beginki®3. Nieprzypadkowo wiek XII zostat

sus as Mother: Studies in Spirituality of the High Middle Ages. Berkeley, Calif., 1982. — The Wiley-
-Blackwell Companion to Christian Mysticism, s. 297.

47 Zob. The Wiley-Blackwell Companion to Christian Mysticism, s. 332-333.

48 Zob. B. Newman, Latin and Vernaculas. W zb.: The Cambridge Companion to Christian Mysticism,
s. 227.

49 Zob. McGinn, op. cit., s. 25-26.

50 Zob. Sw. Aniela z Foligno, Zapiski. Wprowadz., przekt., objasn. M. Strézynski. Poznan
2016, s. XV-XVI.

51 Zob. ibidem, s. XVI-XVIL

52 Zob. B. McGinn, Unio Mystica / Mystical Union. W zb.: The Cambridge Companion to Christian
Mysticism, s. 205.

53 Zob. Sw. Aniela z Foligno, op. cit., s. XVI-XVII.
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nazwany czasem Swietych kobiet: widzialy, styszaty, czuly, dotykaly Oblubienca,
zawieraly z Nim Slub.

Wandzie, nienalezacej do Swiata chrzescijariskiego, powinny by¢ obce doznania
typowe dla mistyczek, jednakze na zasadzie antycypacji spotyka sie ona z Chry-
stusem. Jej uniesienie i wyjscie z ciala odpowiada gtéwnym etapom doswiadczenia
mistycznego. Stownik zycia mistycznego zakladal dwa pojecia: raptus - ekstaze
zwiazana z miloscia, odrywajaca, ja, od siebie w kierunku Boga, i excessus mentis,
stan poza umystem, pozwalajacy wznosic sie do wyzszego rozumienia Boga poprzez
kontemplacje. W taki spos6b porwana zostata do nieba (jak sw. Pawel) Beatrice
z Nazaretu®%. [ wiele innych. Modelem tego mistycznego doswiadczenia, w ktérym
dusza pozadajaca Boga zostaje do Niego podniesiona i potaczona z Nim w unii du-
chowej, byla milos¢ opisana w Piesni nad Piesniami®®. W widzeniu Wandy mamy
jeszcze jeden wazny element, stanowiacy podstawe kultu ran Chrystusa. Przebita
dlon nieznanego Boga jest punktem centralnym w tej wizji. Krolowa poréwnuje sie
do ptaka patrzacego z ciemnosci w jasna, szczeline rozdartego ciala, przez ktora
pada stonice. Podobny obraz odnaleZ¢ mozna w Piesni nad Piesniami (2, 14-15):

Gotabko ma, {ukrytay w zaglebieniach skaly,
w szczelinach przepasci [...]56.

Hollywood w artykule poswigconym feministycznemu odczytaniu dokonanemu
przez Irigaray ran Chrystusa w sredniowieczu wskazuje, ze w tradycji mistycznej
obraz ten zawdziecza swoja sile oddzialywania kazaniom sw. Bernarda z Clairvaux,
ktory w 61 kazaniu o Pie$ni nad Piesniami, podazajac za sw. Grzegorzem Wielkim,
interpretuje rozpadliny skaly jako rany Chrystusa (HT 112-113). Sw. Bernard juz
na samym poczatku komentuje, ze fraza ,moja gotebica w szczelinach skalnych” to
wezwanie kierowane do Boga, by przybyt On do otoczonej murem winnicy symbo-
lizujacej dusze. Owe dziury, pekniecia i uskoki sa nastepnie odczytywane jako
miejsce schronienia dla duszy, wzmacniajace wiare w zmartwychwstanie i Boskos¢
Chrystusa®?. Sw. Bernard tak uzasadnia polaczenie ran ze szczelinami:

co do mnie, czego mi brak we wlasnych srodkach, przywlaszczam sobie z serca Pana, ktore przepeio-
ne jest milosierdziem. I nie brakuje szczelin, z ktérych sie wylewa. Przebili Mu rece i stopy, przebili bok
wldcznia i przez te szczeliny moge wysysac miod ze skaly i olej z krzemiennego kamienia. [...] Ale gwozdz,
ktory Go [tj. Chrystusa] przebil, stat sie dla mnie kluczem otwierajacym widok woli Pana. Dlaczego nie
powinienem zaglada¢ przez szczeling? GwozdZ wola, rana wola, ze B6g naprawde jest w Chrystusie,
jednajac $wiat ze Soba®8,

54 Zob. D. Elliott, Raptus/Rupture. W zb.: The Cambridge Companion to Christian Mysticism, s. 189.

55 Zob. ibidem, s. 194.

56 Tu i dalej wszystkie cytaty biblijne podaje wedtug edycji: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamen-

tu w przektadzie z jezylkow oryginalnych. Oprac. Zespoét Biblistow Polskich [...]. Biblia Tysiqgclecia.

Wyd. 4. Poznan 1996.

Bernardus Claravallensis, Sermo LXI. W: Sermones in ,Cantico Canticorum”; Sermo LXII.

W: jw. Na stronie: https:/www.themathesontrust.org/papers/christianity/StBernard-SongSer-

mons-LA.pdf (data dostepu: 23 X 2023).

58 Bernardus Claravallensis, Sermo LXI, s. 114. Zob. Saint Bernard Abbot of
Clairvaux, Life and Works. T. 4: Cantica Canticorum Eighty-Six Sermons on the Song of
Solomon. London 1889, s. 368.
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Z kazania jasno wynika, ze rany stanowia, przejsScie do innego Swiata. Uderza-
jacy jest brak obrazow i odniesiert do krwi, ktore pojawiaja sie¢ w relacji Sw. Jana
(19, 34): ,jeden z zolnierzy widcznia, przebit Mu bok i natychmiast wypltyneta krew
i woda”. Wiaze sie to z tym, iz dominuje tu poetyka Piesni nad Piesniami i dlatego
nie ma krwawiacego i cierpiacego ciata Boga. Hollywood pisze, ze w Drzewie Zycia
Sw. Bonawentury zmienia si¢ sposéb przedstawiania ciala Chrystusa. Autor poda-
za za $w. Bernardem (i Aelredem z Rievaux), ale idzie krok dalej, porownujac dziu-
re w boku Chrystusa do schronienia gotebicy z Piesni nad Piesniami (HT 111).

Zazwyczaj mistycy i mistyczki koncentrowali sie na ranie powstalej po wbiciu
wtéczni w bok Jezusa (J 19, 34), lecz w komentarzach $w. Bernarda, potem zas
w wielu innych tekstach mistycznych, pojawia si¢ cale cialo piecioranne. Bok,
znajdujacy sie blisko serca, symbolizowat sama dusze (HT 113). Rany na rekach
i stopach po gwoZdziach sa dopelnieniem, a zarazem tworza mistyczna mape swia-
ta. Nalezy spojrze¢ na ciato Chrystusa jak na réze wiatréw, wskazujaca kierunki
nie tylko ziemskie, ale rowniez duchowe, dlatego tez Jego reka rozciagata sie nad
wszystkimi pélnocnymi ludami i byta widziana przez Wandg. Vulnera Christi miaty
naktania¢ wiernych do kontemplacji ran i ich przenikania, by w koricu mogli oni
spoczaé w sercu Jezusa (H)%.

Narracje pasyjne nawolywaty medytujacych nad Meka Chrystusa do picia krwi
wylewajacej sie z rany w Jego boku i wejscia w te rane (HT 113). Sa relacje mistykow
i mistyczek, ktérzy w swoich wizjach dotykali Jego ran, pili krew, odczuwali Jego
bol. Najbardziej reprezentatywnym przykladem sa Zapiski $w. Anieli z Foligno,
nalezacej do trzeciego zakonu franciszkanskiego. Mistyka sw. Anieli ma charakter
zjednoczenia, jest to mistyka nupcjalna, oblubiencza, uzywajaca jezyka Piesni nad
Piesniami i metafor erotycznych. W wieku XX $w. Aniela zostata ponownie odkryta.
Swoja, popularnosc¢ zawdzigcza nie tyle konserwatywnym teologom, co radykalnym
filozofom, takim jak Georges Bataille, pojawia sie ona u Simone de Beauvoir, ale
przede wszystkim u francuskich feministek, chociazby Cixous; psychoanalityczek,
np. Kristevej, a szczegélnie Irigaray, ktdra ja nasladuje w Speculum (Mystérique)
(HT 113; 1200-201).

To wspoétczesne odczytanie mistyki kobiecej, w odniesieniu do psychoanalitycz-
nych i feministycznych badan nad histeria, pozwala spojrze¢ na doswiadczenia
Wandy nie tylko w kontekscie tradycyjnie pojmowanej religii chrzescijanskiej. Iri-
garay czyni ze zranionego ciata Chrystusa figure kobiecej wyobrazni. W Speculum
of the Other Woman dowodzi, ze sfeminizowana postaé¢ Boga-Czlowieka, Jezusa
Chrystusa, wyrazajaca kobieca wrazliwos¢, byta impulsem dla kobiecej religijnosci,
tworczosci 1 wyobrazni. Z perspektywy feministycznej tak pojmowana kobieca du-
chowos¢ moze w zdominowanym przez mezczyzn dyskursie dawac pole dla ,konfi-
guracji transcendentalnego znaczacego i jesli nie jego zasadniczej zmiany, to sub-
wersywnych przesunie¢ w inny typ wizualizacji” (HT 113). W Speculum of the Other
Woman opowiada sie Irigaray za istnieniem kobiecego obrazowania wypartego
z meskiej podmiotowosci i racjonalnosci i pokazuje, w jaki sposéb odkrycie tego al-
ternatywnego wyobrazenia radykalnie decentruje meska podmiotowosc i staje sie

59 Pisma $w. Anieli sa tez przedmiotem najnowszej krytyki genderowej w teologii. Nurt ten reprezen-
tuja, C. W. Bynum, C. Slade, T. Arcangeli, C. Mazzoni, M. A. Sagnella i N. Masciandaro.
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szansa, dla kobiecej podmiotowosci (HT 105; H 193). Badaczka czyni jednak za-
strzezenie, ze obrazowanie kobiece nie nalezy tylko do kobiet. Postuguja sie nim
Sredniowieczni i wczesnonowozytni mistycy chrzescijaniscy. Irigaray postuluje
plynnosé réznic pteiowych, ktéra umozliwia rézne formy identyfikacji®0.

Odwotujac si¢ do interpretacji Irigaray, widzimy, ze dla Wandy zblizenie si¢ do
Jezusa to wejscie w Swiat Jego kobiecej meki i przekroczenie jej w akcie przemiany.
Tak jak rana w boku Chrystusa, tak i obraz przebitej reki przypomina waging®!.
Przedstawienie to pozbawione jest jednak $ladéw krwi. Smier¢ nie stanowi juz wiec
powrotu do natury, ale przejscie — dziure wiodaca do innego Swiata. Dziura-wagina,
bedaca krzyzZem, to nie tylko otchtan bolu, lecz tez brama prowadzaca do tego, co
nieodgadnione i niewyrazalne. Wanda szuka nieznanego Boga, a jej poszukiwania
zostaja nagrodzone. Chrystus daje jej szanse, by zespolila sie ze Swiatem Jego meki
i zsyta na krolowa, objawienie sensu jej sprzecznej podmiotowosci. Dziura/peknie-
cie/szczelina znajdujaca si¢ w dloni Boga pelni funkcje zwierciadla, w ktérym
Wanda moze sie przegladac. To lustro nieodbijajace tego, co na powierzchni, ale
prowadzace w glab, pozwala jej stanaé twarza w twarz z wltasnym brakiem. Jego
akceptacja stanowi pierwszy krok do zjednoczenia z Boskoscia,.

Roéwnoczesnie dziura pozostaje tym, czym jest, a wiec peknieciem, miejscem,
ktore wzywa i zada powrotu, wskazujac na niekompletnos¢ podmiotu i niemoznos¢
pogodzenia sie ze soba czy scalenia. Poczucie fragmentarycznosci daje znaé o sobie
w naszej kondycji jako ciagle, niespelnione pragnienie sugerujace, ze gdzies daleko
istnieje jakas calos¢, harmonia i porzadek, ktorej jest sie czescia. W tym rozpek-
nietym miejscu podmiotu, bedacym cieniem nowego Boga, uaktywnia sie poped
Smierci. Nie wiemy, czy prowadzi on do anihilacji czy do stanu organicznej réwno-
wagi, nirwany, oceanicznego spokoju, czy jest rozkosza taczaca Erosa z Tanatosem,
czy jednoscia, z Bogiem. Rewers cienia Boga to milczace widmo matki. Ale Jego
wezwanie jest silniejsze niz tesknota za nia. Jego sita przyciagania nie moze rownac
sie z zadna, inna, obiecuje rozkosze, doznania przekraczajace ziemska znikomosé,
lot w otchtani, nieskoriczonosé¢, pustke, lecz Wandzie nietatwo odejsé od miejsca,
ktore naznaczone zostalo sygnatura, jej matki. Pograzona w smutku tytutowa bo-
haterka dramatu Norwida waha sie, nie wie, co ja czeka i z czym sie wiaze prze-
kroczenie tego, co nie istnieje®2. Jest tylko jedna droga. Wybrata ja Wanda.

60 Zob. H 181: ,W Speculum [Irigaray] dostrzega w sfeminizowanej postaci Chrystusa pojawienie si¢ —
we wciaz zdominowanym przez mezezyzn dyskursie — poteznej kobiecej wyobrazni i transcenden-
talnego znaczacego przekonfigurowanego w obrazie kobiety (a tym samym dajacego polaczenie
ai A, ktore wspiera kobieca, podmiotowo$c). Juz w Speculum Irigaray tez podkresla, ze ta sfemini-
zowana posta¢ meska, ktora staje sie kobieta przez zranienie, pozostaje zakorzeniona w fallogo-
centryzmie”.

61 Hollywood (HT 106) stwierdza, ze Irigaray dazyta do dowartosciowania plci zeniskiej, a takze
kobiecej wyobrazni. Uwazala, Ze srom i pochwa, tworzace podstawy sfery wyobrazeniowej, miaty
wspiera¢ podmiotowos¢ kobiet. Taka mozliwos¢ widzi Irigaray w odczytywaniu rany bocznej Chry-
stusa jako waginy.

62 Zob. J. Lacan, The Seminar: The Other Side of Psychoanalysis. Transl. R. Grigg. Ks. 17. New
York — London 2007, s. 18: ,Chodzi o to, Ze droga ku Smierci nalezy do dyskursu o masochizmie —
droga ku $mierci jest niczym innym jak tylko jouissance”.
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Ekstaza

Wszyscy dotychczasowi badacze zgadzaja, sie, Ze wraz z czynem Wandy rozpoczyna
sie objawienie chrzescijaristwa w narodzie, ktorego stala si¢ ona mityczna krélowa;:

...ze dla was zgine...

- A co jest ze mnie, dam wam... [N 156]

Czas spelienia aktu Wandy musi wiec dotyczy¢ takiego momentu dziejow,
w ktérym objawila si¢ nowa wiara w odkupiericza moc ofiary. Wtadczyni wstepuje
na stos. Ogieri przechodzi w wode. Jej ciato sptywa do Wisly. Woda staje si¢ ziemia,
kiedy jej ciato ztozono w mogile. Mogita i woda — dwa miejsca pochowku.

Punktem kulminacyjnym do$wiadczenia mistycznego Wandy jest przemiana
polegajaca na przejsciu przez trzy zywioty: ogieri, wode, ziemig. Do Rytygera kro-
lowa moéwi o sobie jako o ,lodowatéj” (N 151). I tylko jako ,lodowata” moze wstapic
na stos, sptona¢ i zamienic sie w wode.

Wszakze wydarzenie to ma miejsca ciemne, a jesli nawet pozostana one niezro-
zumiale, to jednak warto postawié¢ kilka pytan. Sprobujmy jeszcze raz zastano-
wic sie, czy mozna mysleé¢ o czynie Wandy, wykraczajac poza kategorie ofiary oraz
scenariusz wcielenia i odkupienia. Samobdéjstwo to przeciez akt niechrzescijanski,
z innego porzadku, to rodzaj samowoli, anarchii, niekiedy zas przejaw wielkiej
wladzy nad soba. Tu zgodnie z intencja autora i kolejnymi pokoleniami badaczy
przyjmujemy, Ze jest to akt ofiarniczy, wpisany w porzadek swiata. A przeciez na-
dejscie nowego Boga réwna sie odebraniu Wandzie nie tyle dotychczasowego sensu
wlasnego istnienia, co anihilowaniu, zepchnigciu jej egzystencji w niepamiec.

Smier¢ krolowej jest swiadectwem dawniejszych rytuatéw i ceremonii pogrze-
bowych, ktore traca wage religijna, zostaja, skolonizowane i wpisane w historie
Swieta. Usypanie kopca i spalenie daréw stanowi u ludéow poganskich typowa
forme pochéwku. W dramacie lud znosi dary wskazujace na zwiazek z dawnymi
podaniami, z wierzeniami poganiskimi, dary, ktére przeznaczone sa do spalenia:
dziwne ziota zebrane przez baby, préchna, ztote kadzidla, latajace nasiona, wode
w dzbanach, skrzynie osobliwym znakiem zamknigte, plastry miodu, pierwoziarna,
dziwne stworzenia zabtakane, przybyle z dalekich Swiatow, wiedZmy, ptaki i rzeczy
bezimienne. Dary zlozone w kopcu pochiona ogien i zapomnienie, i nie zostanie po
nich zaden slad.

Tak jak juz pisalam - porzucenie starego $wiata oznacza wyjscie z siebie, mi-
styczny raptus, a emblematem tej transformacji jest plonacy stos zamieniajacy sie
w wode. Dwa r6zne zZywioly, przechodzace jeden w drugi, naleza do nieprzekazy-
walnego doswiadczenia rozkoszy (jouissance), taczacej libido i poped Smierci. Ten
rodzaj rozkoszy zostal nazwany przez Lacana Inna, jouissance, w odréznieniu od
rozkoszy narzadowej Freuda czy fallicznej, sprowadzajacej sie do organéw piciowych
i jezyka (F 241-245)63, Jouissance kobieca jest niepoliczalna, niejezykowa, nie-
umiejscowiona i nie moze zosta¢ wypowiedziana, w przeciwnym razie musiataby

63 Fink (F 245-246) pisze, ze rozkosz falliczna, sprowadzajaca sie do cielesnosci, jest niewystarcza-

jaca — temu zagadnieniu poswigcone jest Seminarium XX Lacana. ,Encore” oznacza: dajcie nam
wiecej, jeszcze raz, gdyz to, czego doswiadcezyliSmy, bylo niewystarczajace, dlatego tez rozkosz
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by¢ mozliwe jej wyrazenie za pomoca, znaczacych, a wtedy stataby sie zawodna,
chybiona (F 248). To dlatego Inna jouissance musi pozosta¢ niewystawialna. Mi-
stycy zwracaja uwage, ze ich doswiadczenia w momentach zachwytu nie da si¢
opisac¢®4, Tym wtasnie jest kobieca rozkosz, usytuowana poza porzadkiem symbo-
licznym, niemajaca z nim okreslonego polaczenia ani nazwy w jego obrebie, nie-
przyporzadkowana do zadnej wezes$niej ustalonej strefy erogennej z nim zwiazanej:
,Dla Lacana wedtug Irigarey mistycyzm i kobieca jouissance zapewniaja, dostep do
rzeczywistosci; sa, wstrzasajacymi i ekstatycznymi spotkaniami z »tym, co jest«
(H 194)65. Dzieje si¢ to, zdaniem francuskiej badaczki, w szczelinie — tam podczas
ekstazy ,granice miedzy wysokoscia a glebokoscia, wewnatrz i na zewnatrz imma-
nencji i transcendencji zostaja, zniesione” (I 192). Tam rozpoznaje si¢ wtasna, pod-
miotowos¢, ktéra ,nie wie, czego chece” (I 193), ale w otwarciu na nowego Boga
staje sie transcendentna i Boska.

Rozkosz ta, wychodzac poza zasade przyjemnosci, niesie za soba, udreke i cier-
pienie, ale daje tez przedsmak nieskonczonosci. Nie zatrzymujac sie nigdzie, otwie-
rajac si¢ na niewyrazalne, szykuje sie na Smier¢. Jak Wanda: ,,....Gore!... / [...] /
[...] W Wisle przelato sie ciato...” (N 156-157).

Kulminacyjna scena dramatu — samobdjstwo Wandy — moze by¢ interpretowa-
na nie jako ofiara, ale jako rodzaj przemiany jednego zywiotu w drugi. Przelanie sie
ognia w wode moze tez symbolizowac tuk histeryczny, stanowiacy nie tylko ekspre-
sje ciala, lecz wyzwolenie si¢ z jego ograniczen. Nie jest to wiec jedynie przemiana
zywioléw. To fantasmagoria wcielen. I réwnoczesnie eksces histerycznej ekspres;ji.
W centrum znajduje sie przeobrazajace sie kobiece cialo, ktére nie jest negowane,
tylko przeksztalcane. Zeby to sobie uswiadomié, trzeba na moment powréci¢ do
zblizenia Chrystusa z Wanda. Jego cialo poprzez rany staje si¢ kobiece, za sprawa,
wcielenia uobecnia sie w przemianie Wandy i dokonuje jej przebostwienia (I 198-
199). Wyrazajace sie w przemianie ciala w ogien, a potem w wode. W trakcie tej
transsubstancjacji cialo Wandy staje sie narodowym tworzywem. Krélowa wciela
sie po kolei w podstawowe elementy $wiata, ktére mu nie zagrazaja, jesli wspotist-
nieja ze soba w réwnowadze. Zgodnie z legenda, oczekiwaliby$my, Ze docelowa, forma,
bedzie ziemia, ale w dramacie Norwida owe metastazy koncza, sie na Wisle. Z tego
tez powodu ostateczny sens rozplywa sie i nie daje sie go catkowicie oswoi¢, tak jak
czasu, ktory otwiera przesztosé, przyszlosc i terazniejszos¢. Metaforyzacja meta-
morfoz unika dostownych obrazéw ptonacego ciala i jego popiotéw pochtanianych

falliczna zawodzi i rozczarowuje. Sprawia zawod, poniewaz redukuje partnera do obiektu a — do
obiektu czesciowego, ktory stuzy jako przyczyna pragnienia.

Fink (F 249) stwierdza: ,To dlatego, jak zdaje si¢ sugerowac Lacan, Inna jouissance musi pozostac
niewyslawialna. W pismach mistykow czesto pojawia sie motyw, ze tego, czego doswiadczaja, oni
w momentach zachwytu i ekstazy, po prostu nie da sie opisac: jest to niewystawialne. W takiej
chwili zadne stowa nie przychodza do glowy. Przypuszczalnie dlatego Lacan twierdzi, ze kobiety
nie powiedzialy swiatu wiecej o owej jouissance: jest ona bowiem nieartykutowalna”.
Hollywood (H 192) pisze tez: ,w Speculum of the Other Woman Irigaray podaza za Lacanem,
widzac mistycyzm jako miejsce jouissance, ktore wykracza poza fallusa. Ta kobieca jouissance jest
powiazana z cialem mowiacym, ale bez odniesienia do jakiegokolwiek uprzywilejowanego miejsca
seksualnosci czy seksualnosci”.
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przez wode. Zwiericzenie stanowi kopiec z ziemi, usypany na pamiatke Smierci
Wandy.

Ta przemiana nie jest wiec ofiara, lecz chrztem Wandy. Dla Norwida chrzest,
jako jeden z gléwnych sakramentéw, czerpie moc z misterium Chrystusa. Poeta
nazywal go ,umartych-Sakramentem”%, ustanowionym dla udzielania
ludziom zycia nadprzyrodzonego. Rozumial go jako tajemnice obdarzania nowym
zyciem i wprowadzania w dzieje zbawienia. Chrzest Wandy i réwnoczesnie jej samo-
béjstwo nie tyle wykluczaja sie, co raczej egzystuja obok siebie. Z trudem poddaja,
sie uspéjnieniu, sens symboliczny narodzin narodu polskiego i prefiguracja ukrzy-
zowania Chrystusa oraz swiat matki nie daja jednoznacznej wyktadni. Zakoriczenie
dramatu - przelanie si¢ ciala-ognia w wode legitymizujace sfere misterium wciele-
nia i odkupienia czy mit fundacyjny polskiego narodu - nie oznacza odciecia sie
od przesztosci. Nie mozna nie zgodzi¢ sie ze Szturcem, ktory pisze: ,Kopiec-mogila
jest wpisany w znaczacy dla mitéw fundacyjnych symbol grobu-kotyski” (SZ 132),
~Tajemnicza nieobecno$¢ Wandy wsrod plemienia zostaje zastapiona jej wieczna,
obecnoscia w wodzie — Wisle” (SZ 130). Woda jako przedmiot kultéw pogariskich,
a takze symbol chrztu czyni Wande wlasnoscia tych dwoch swiatéw. Jednoczesnie,
nalezac do tradycji poganskiej i religii chrzescijaniskiej, Wanda funkcjonuje jako
plonacy kopiec ofiarny, wiecznie zywy w sferze symbolicznej. Nie istnieje ostatecz-
na konkluzja - odejscie ze swiata matki nie musi by¢ zte, natomiast wejscie w Swiat
ojca na pewno nie bywa wylacznie dobre. Ostatecznie Wanda jest skazana na cia-
gle krazenie miedzy tymi biegunami, co oznacza, zZe niemozliwe wydaje sie catko-
wite porzucenie matki, wejscie zas do $wiata symbolicznego, majacego ogromna,
sile przyciagania, realizuje sie najpelniej w scenariuszu histerycznym, a préoba
pozbycia sie ograniczen stanowi niekoriczace sie powtérzenie.
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A HYSTERIC MYSTERY PLAY CYPRIAN NORWID'S “WANDA”

Cyprian Norwid’s Wanda stands out above other dramas devoted to the beginnings of the Polish nation.
Its uniqueness consists in the fact that its fantastic history is inscribed into a Christian story since
Wanda’s freewill sacrifice as an religious act precedes the birth of the Polish peoples. The author of
the paper introduces various interpretive orders that make up a certain two-voice structure. From the
perspective of postcolonial theory, Wanda reveals a mechanism of appropriation the old pagan religion
by the Catholic Church. Norwid’s worldview is particularly complex, and his relation to the Catholic
Church proves ambiguous. The poet sees no special value in old cultures unless they scent Christian-
ity. In Rudas-Grodzka’s interpretation, the main role is played by mystical tradition and feminist criti-
cism, especially Lucy Irigaray’s writings (the central category being the term Mystérique that she coined).
This perspective broadens our understanding of national phantasms structure. The subject of reflection
is hysterical personality of the Polish nation represented by Wanda in Norwid’s drama.

66 C. Norwid, list do M. Dziekonskiej, z 10 XI 1858. W: Pisma wszystkie, t. 8, s. 363.



