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OBSESJA WSTRETU WIZJE ROZKLADU A KATEGORIA OBRZYDZENIA
W POEZJI KAZIMIERZA PRZERWY-TETMAJERA

Wylaniajacy sie z utworéw Kazimierza Przerwy-Tetmajera poetycki obraz Swia-
ta niepokoi czestymi wizjami rozkladu, jawiacego sie jako wszechogarniajaca
destruktywna silta, ktorej podlegaja ciato i dusza, zycie i Smier¢, natura i poezja,
a takze podmiot i jego wspomnienia czy uczucia. Za nadrzedny katalizator ima-
ginacyjnej eksplozji sensualnych obrazéw, pelnych rozktadajacych sie cial, btot-
nistych przestrzeni, martwych wdd i butwiejacej przyrody, uznaé¢ mozna doswiad-
czany przez podmiot afekt wstretu. Jest to zwtaszcza wstret do siebie, u ktérego
podstaw tkwi dojmujace poczucie braku. Szerzej pisze o tym Julia Kristeva:

Wstret do siebie bytby szczytowa postacia doswiadczenia podmiotu, ktéry zaczyna dostrzegaé, ze
kazdy z jego przedmiotéw zasadza sie wylacznie na poczatkowej stracie, bedacej podstawa jego wias-

nego bytu. Nic lepiej niz wstret do siebie nie wskazuje, iz kazdy wstret to w istocie uznanie braku
1

lezacego u podstaw wszelkiego bytu, sensu, jezyka, pragnienia“.

Koncepcja, zgodnie z ktora Zrodiem wstretu jest pierwotne doznanie braku,
wydaje sie szczegdlnie zasadna w przypadku autora takich utworéw jak Hymn do
Nirwany, Nirwano! Pochyl ku mnie twarz matowobladgq..., Pusty okret, Pusta wyspa
czy lirycznych wyznan skierowanych do nieobecnych kobiet2, w swoich impresyjnych
pejzazach chetnie eksplorujacego ,pola puste, szare, ghuche” (Stuchacze, P-2 178)3,

1 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie. Przet. M. Falski. Krakéw 2007, s. 11.

2 Natemat réznego typu postaci nieobecnych kobiet w poezji Tetmajera pisatam w artykutach ,Widze
cie w mych oczach / jak gdyby w jakims przymglonym odbiciu”. O spojrzeniu na kobiece odbicie
ideatu w poezji Kazimierza Przerwy-Tetmajera (,Maska” 2019, nr 3) oraz ,Snitem cie cichq i pogod-
na...” O onirycznej obecnosci kobiet nieobecnych w poezji Kazimierza Przerwy-Tetmajera i Bolesta-
wa Lesmiana (,Ruch Literacki” 2020, z. 3).

3 Skrétem P odsylam do wydania: K. Przerwa-Tetmajer, Poezje. Warszawa 1980. Liczba po
dywizie oznacza numer serii (np. P-1 = Poezje. Seria 1), kolejna za§ numer stronicy. M. Podra-
za-Kwiatkowska (,Wedrowiec przez pustki wieczyste...” O poezji Kazimierza Tetmajera. ,Zycie
Literackie” 1968, nr 24, s. 6) pisze o szczegolnej roli kategorii pustki: ,Doktadniejsze przejrzenie
tomik6w Tetmajera pozwala na odkrycie w nich duzej czestotliwosci tak zwanych kategorii negatyw-
nych, oznaczajacych brak czegos. Kategorii negatywnych réznego rodzaju. Niekiedy owa nega-
cja zostaje zasygnalizowana przy pomocy zabiegow stowotworczych, jak to ma miejsce w nastepu-
jacych przyktadach: bezbrzez, bezden, bezedno, bezkres, bezdroze, bezmierza, bezbyt, bezksztalt,
niebyt, bezwybrzezne, bezstowny itp. Kiedy indziej [...] zawarta jest w warstwie semantycznej
utworu: cisza, milczenie, gtuchosé, pustka, préznia, martwota, nicos¢”.
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po ktérych snuja si¢ cienie - jedyni swiadkowie wyznan osamotnionego podmiotu.
Ale proby poetyckiej eksplikacji obcowania z tym, czego w istocie nie mozna wyjas-
ni¢ ani nazwaé, nie sa wylacznie obrazowym oddZzwiekiem wstretu infekujacego
Tetmajerowskie przezywanie Swiata. Doznanie to najsilniej przejawia si¢ bowiem
we wspomnianych na poczatku wizjach rzeczywistosci pograzonej w rozktadzie.
Gabriela Matuszek wymienia zesp6l motywéw implikujacych pojawienie sie teksto-
wych reprezentacji wstretu:

Topika wstretu obejmuje bagnisty, lepki grunt, galaretowatos¢, sluzowatos¢, brejowatosé, robac-
two, smrod, wrzody, pot, rope, $luz, krew menstruacyjna, kal, mocz, sline, kaldun, fallus, zmarszczki,
otwory w ciele, rozwarte usta, obsceniczne ruchy itp.4

Wiele sposrod tego typu motywow odnaleZ¢ mozna w calej tworczosci autora
Otchtani, a za najbardziej reprezentatywne przyktady ich szczegélnego nagroma-
dzenia uznac trzeba dwa najwczesniejsze tomy - pierwsza, (1891) oraz druga, (1894)
serie Poezji®. Upodobanie poety do motywéw tanatycznych nie byto wyjatkiem na
tle imaginarium epoki. Tetmajer, uznawany za ,gtos pokolenia”, wpisywal sie we
wsp6lna dla literatury o nachyleniu dekadenckim fascynacje Smiercia i rozkladem
(cho¢ nalezy dodac, ze wczesniej interesowali sie tym zagadnieniem naturalisci,
a pozniej ekspresjonisci)®. Co istotne, takze wstret byt jednym z wyréznikéw deka-
denckiej osobowosci, odczuciem znamiennym dla dekadentow, doSwiadczajacych
permanentnej odrazy do $wiata, spoleczeristwa i natury”.

Zycie - wstretna kochanka

Ludzka egzystencja, postrzegana przez pryzmat Smierci, przybiera w poezji Tet-
majera forme gnijacych zwlok. Takie obrazowanie pojawia sie w zamieszczonym
w drugiej serii Poezji wierszu Zycie, w ktérym tytutowe Zycie bardziej przypomina
wizje Smierci ze Sredniowiecznych rycin o tematyce danse macabre czy ze stynne-
go Dialogu mistrza Polikarpa ze Smierciq (choé¢ wizja mtodopolska pod pewnymi

4 G. Matuszek, Witalizm i wstret w literaturze modernistycznej. W zb.: Miodopolski witalizm,
modernistyczne witalizmy. Red. A. Czabanowska-Wrobel, U. M. Pilch. Krakéw 2016,
s. 63.

5 Zob. 1. Sikora, Droga poetycka Kazimierza Przerwy-Tetmajera. W: Labedz i lira. Studia i szkice
o literaturze Mtodej Polski. Zielona Géra 2001, s. 112-115. Analizujac ewolucje poetycka Tetmaje-
ra, badacz zauwaza, ze wiersze z pierwszej serii ,w sposéb emocjonalnie jednoznaczny zasygnali-
zowaly nowa, modernistyczna, swiadomos¢”, drugi tom Poezji jest jeszcze bardziej ,jednolity pod
wzgledem tematycznym, emocjonalnym i ideowym”, a utwory umieszczone w trzeciej serii staja, si¢
subtelniejsze i mniej bezposrednie.

6 Jak twierdzi T. Walas (Ku otchtani. Dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1905. Krakéw 1986,

s. 188), ,wszystkie obrazy martwoty lub zamierajacego Zycia wzmagaja, wyrazistos¢ tekstu deka-

denckiego i powoduja, iz jego kontur odcina si¢ dostatecznie ostro na tle zjawisk literackich i swiato-

pogladowych kornica wieku dziewigtnastego”.

Zob. ibidem, s. 72: W tekscie dekadenckim nienawis¢ i obrzydzenie do wspétczesnego spote-

czenstwa staje sie przedmiotem przezycia, faktem obligujacym $wiadomosé¢ do zaprojektowania

jakichs dajacych sie przyja¢ zachowan”. Nieco dalej (ibidem, s. 85) badaczka wspomina o deka-
denckim wstrecie do natury jako przyczynie kultu sztucznosci: ,Wybra¢ nature to znaczy wybrac
postuszenstwo, podporzadkowac sie slepej i odrazajacej sile; wybra¢ kulture - to odzyskac wolnosé”.
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wzgledami znaczaco sie¢ rozni si¢ od tej Sredniowiecznej, na co zwraca uwage Woj-
ciech Gutowski8).

Doznania wynikajace z konfrontacji z Zyciem, przybierajacym forme piekielnej
Lupiorzycy”?, pierwotnie, nim jeszcze dotra do swiadomosci podmiotu, manifestu-
ja sie w jego ciele. Przed wstretem pojawia sie doswiadczenie grozy: zwiastunem
nadejscia Zycia jest niepokojacy chtéd, kojarzacy sie bardziej ze sfera tanatyczna
niz witalna (,Wtem owial mie cht6d”, P-2 180). Nagle odretwienie podmiot definiu-
je jako przerazenie (,i w przerazeniu stanatem jak wryty”, P-2 180). Nastepnie ze-
wnetrzny chiod zostaje zinterioryzowany (,Krew mi sie wszystka Scigta w zytach
w 16d”, P-2 180). W tym momencie $mier¢ zaczyna infekowa¢ zywa, jednostke,
rozpoczyna sie nieuswiadomiony, ale irracjonalnie odczuwalny proces stopniowego
obumierania. Zroédtem najintensywniejszych doznan staje sie wszakze wizualizacja
Zycia. Aktywacja zmystu wzroku wywotuje eksplozje wstretu, a wrecz jego skrajnej
formy - ,S$miertelnej odrazy” do upersonifikowanej manifestacji rozkladu (toczacy
bohatera trad, gnijace fachmany czy charakterystyczny dla wyobrazen upiora tru-
jacy oddech!9) i pozadania (wezowe sploty wtoséw, oczy .zartoczne jak sep”):

Trad jej okrywat trupio-zétte lica,
a oczy miata zartoczne jak sep,
ktorego nigdy i nic nie zasyca.

W zmierzwionych wlosach gadow wit si¢ kieb;
ohydna, straszna, weszta mi na drogg,
odziana w fachman gnijacy i strzep. [P-2 180]

Zycie z wiersza Tetmajera jest najbardziej klasyczna, personifikacja wstretu,
przyjmuje bowiem posta¢ kobiecall. Ow zeriski, seksualny aspekt, spotegowany
w scenie obnazenia, budzi nekrofilskie pozadanie do zywego trupa. W mezczyZznie
nastepuje zatem konfrontacja przeciwstawnych afektéw — wstretu (uznawanego
przez Sare Ahmed za afekt odpychania) oraz pozadania, ktére rzuca w objecia ob-
nazajacej sie ,wiedZmy”, ,upiorzycy” (,Jam czul / zadze wsrod wstretu, rozkosz
wsrod cierpienia”, P-2 181):

Wstret odciaga nas od przedmiotu niemal bezwiednie, jak gdyby nasze cialo myslalo za nas,

8 Zob. W. Gutowski, Mitos¢ $mierci i energia rozktadu. O mtodopolskiej wyobrazni nekrofilskiej.
,Pamietnik Literacki” 1989, z. 1, s. 44: ,W Rozmowie mistrza Polikarpa odrazajaca postac kobiety-
-$mierci - jakze podobna do figury zycia z wiersza Tetmajera — nie zachecata mnicha do mitosnych
igraszek, wywotywata lek, sktaniata do przyjecia moralistycznych pouczen”.
Co ciekawe, zupelnie inaczej K. Przerwa-Tetmajer ukazuje personifikacje Smierci:

Smierci!

Patrzysz tak na mnie dobrymi oczyma,

nie upior straszny, nie kosciana mara,

(Smier¢, P-5 705)

Z kolei w drugiej czesci dyptyku tytutowa Smierc objawia sie za pomoca tagodnej, kojacej muzyki.
L. Kozak (Upidr. Historia naturalna. Wyd. 2. Warszawa 2021, s. 190-192) zauwaza, Ze jedna, z cech
charakterystycznych upiora byt sprowadzajacy zaraze oddech.
Jak pisze Matuszek (op. cit., s. 64), odwolujac si¢ do ustalen I. Kanta, F. Nietzschego, S. Freuda,
G. Bataille'a i J. Kristevej: ,Ciato kobiece, ze wzgledu na otwory, faldy, brodawki, wklestosci i wy-
puklosci oraz krew menstruacyjna, bardziej podatne jest na bycie wstretnym niz cialo meskie [...]".
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w naszym imieniu. Pozadanie przeciwnie - ciagnie nas w strone przedmiotu, otwierajac nas na ciata
innych!2,

Tego rodzaju starcie kontrastowych sit uniemozliwia ucieczke, blokuje odruch
obronny i energie libidalna, wprowadza cialo w stan paralizu. Kobiece zwloki ma-
gnetyzuja, wpatrzonego w nie wbrew swojej woli mezczyzne, a zblizenie do Zycia
wywotuje skrajne obrzydzenie, przyréownywane do infernalnych tortur (,wsrod pie-
kielnych obrzydzen i mak”). Wedlug Pierre’a Bourdieu sam wstret jest afektem
prowadzacym do przeciwstawnych doznan - to ,paradoksalne doswiadczenie roz-
koszy wymuszonej, rozkoszy budzacej odraze”!3,

Nieco inaczej, lecz w podobne;j estetyce, poeta ukazat zycie w wierszu Widziatem
wizje cudna..., gdzie przybiera ono posta¢ rozkladajacej sie mumii, wywotujacej
w obserwatorze wstret i groze. Brak tu witalistycznej energii, tak wyraznej w po-
przednim utworze: mumia jest pasywna, odpycha jedynie wygladem. Zmumi-
fikowane zycie juz nie atakuje, wstret nade wszystko przypomina o nieustannym
procesie tanatycznym, ktéry staje sie bolesniejszy w konfrontacji z druga wizja, —
idealnej, bezcielesnej kochanki ,,pét z swiatla, pot z ciata” (P-4 613). Imaginacyjne
zderzenie ulotnych obrazow — anielskiej kobiety i odrazajacych zwlok - ujawnia
prawde o ludzkim Zyciu, gdzie piekne marzenia o tym, co wieczne, czyste i dosko-
nate (jak swiatto!4), okazuja sie iluzja, ktora znika, gdy cztowiek uswiadamia so-
bie nietrwatosé egzystencji, nierozerwalnie zwiazanej z fizjologia, umierania. Win-
fried Menninghaus, interpretujac sformutowana, przez Mosesa Mendelssohna teo-
rie wstretu, zauwaza, ze tworzenie ztudzenia ,rzeczywistej obecnosci nieobecnego”
stanowi gtéwna, funkcje pigkna, wstretnosé z kolei, nawet ta wylacznie wyimagi-
nowana, zawsze wywotuje doznanie prawdziwosci!®. Sposréd dwéch wyobrazen to
,Wizja straszna, sen bolesny” jest intuicyjnym odczuciem prawdy:

a owa, w zgnile wloZona spowicia,

co twarza, swoja, dech w piersiach zatlumia:
to zycie ludzkie - — - i ludzkie, i moje... [P-4 613]

S. Ahmed, Performatywno$c obrzydzenia. Przet. A. Barcz. [Teksty Drugie” 2014, nr 1, s. 172.
13 p. Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sadzenia. Przet. P. Bitos. Warszawa 2005,
s. 601. Zob. tez ibidem, s. 601-602: ,Wstret jako podwé6jne wyzwanie rzucone wolnosci, ludzkosci,
kulturze (tej antynaturze) stanowi [...] ambiwalentne doswiadczenie okropnego uwiedzenia
przez rzeczy odstreczajace oraz rozkosz, ktore dokonuje swego rodzaju powszechnej redukeji do
zwierzecosci, do cielesnosci, do zotadka i do plci, to znaczy do tego, co wspdlne, a zatem po-
spolite [...]".

Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Kazimierz Tetmajer — metafizylk. W zb.: Poezja Kazimierza
Tetmajera. Interpretacje. Red. A. Czabanowska-Wrébel, P. Prochniak, M. Stala. Kra-
kéw 2003, s. 17.

15 W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia. Przet. G. Sowinski. Krakéw 2009, s. 59. Zob. tez
ibidem, s. 58: ,Jako nagta i gwaltowna odpowiedz na inwazje wobec naszych narzadéw wstret po
prostu nie zostawia miejsca na wnikliwa, a zdystansowana, analize. Jest tylez decydujaca, co zde-
cydowang, reakcja, podczas gdy doswiadczenie estetyczne, jak je rozumiano od mniej wiecej
1750 roku, umozliwia wtasnie bezdecyzyjnosc i nieskoriczonosé refleksji”. W utworze Tetmajera
przywolana na poczatku wizja pieknej, swietlistej kochanki szybko znika po pojawieniu sie wy-
obrazenia odrazajacej mumii, ktora stanowi dominante wiersza i zaciera wszelkie poczatkowo
pozytywne doznania.
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Jak zauwaza Martha C. Nussbaum, wchloniecie tego, co ulega rozktadowi,
prowadzi do spotegowania poczucia wlasnej Smiertelnosci. Za odrazajace uznaje
sie bowiem wszystkie zjawiska przypominajace o podatnosci na proces tanatyczny16.
Georges Bataille wskazuje na szczegdlna, ceche martwych cial znajdujacych sie
w stanie rozktadu, ceche, ktéra jest nadrzednym bodZcem wywotujacym u czlowie-
ka wstret. Wbrew pozorom to nie uznanie zwlok za stadium najblizsze Smierci
budzi najwieksze obrzydzenie, tylko podSwiadome dostrzeganie w nich paradok-
salnego potencjatu zycial”. Mozna przyjag, ze to 6w ukryty, przekraczajacy granice
martwoty witalizm $mierci, okreslany przez Ewe Domariska mianem ,metamorfozy
nekrotycznej” 18, prowokujacy odruch wstretu w zetknieciu z jej najbardziej mate-
rialnymi przejawami, staje sie podstawa, reakcji odwrotnej: wstretu do Zycia, proce-
su nieuchronnie prowadzacego do ostatniego stadium, a wiec do cielesnego rozkta-
du, w perspektywie dekadentow polaczonego z unicestwieniem duszy. W poezji
Tetmajera zycie nie bez przyczyny jawi sie jako zwtoki podlegajace procesom tana-
tycznym, to bowiem pierwiastek witalny jest katalizatorem Smierci, nieistniejacej
w odniesieniu do martwej materii. WejScie w kontakt z Zyciem oznacza zatem
wlaczenie si¢ w cykl, ktdrego konicowa, faze stanowi cielesny rozktad.

Blotnisty ,wy-miot”. Pejzaz rozkladu

Aby wyrazié¢ obrzydzenie pozbawiona celu egzystencjal?, Tetmajer zazwyczaj wy-
korzystuje symbolike gnijacego, martwego Swiata. Wstret do siebie — wstret, ktore-
go Zrodlo tkwi w podmiocie - jest rzutowany na zewnatrz. Eksplozja afektu prze-
kracza granice miedzy wnetrzem a zewnegtrzem, odraza wylewa sie na zewnatrz
i przybiera posta¢ wszechogarniajacych bagien, w ktérych grzeznie znuzony wedro-
wiec. W jednym z listéw do Ferdynanda Hoesicka poeta pisat:

kiedy sie ma dusze w blocie, wtedy si¢ i w oczach ma bloto, a nie stornce i ,morz blekity”: bo to, co
z duszy idzie i dusze wypelnia, silniejsze jest niz to, co Swiat daje, co z zewnatrz idzie. Moje Zycie zalewa
mi dusze blotem?20.

W takim ujeciu wstret zyskuje wymiar dramatyczny, poniewaz nie pochodzi ze
Swiata zewnetrznego, skad mozna uciec, tylko z ludzkiego wnetrza — obrzydzenie

16 M. C. Nussbaum, Hiding from Humanity: Disgust, Shame, and the Law. Princeton, N. J. — Oxford

2004, s. 89-90.

G. Bataille, Historia erotyzmu. Przel. I. Kania. Warszawa 2008, s. 104. Zob. tez ibidem: ,Znéw

oto spotykam si¢ ze wstretna natura, i cuchnacym kilebowiskiem zycia bezimiennego, nieskornczo-

nego, rozposcierajacego sie jak noc - zycia bedacego smiercia. Pewnego dnia ten zZyjacy swiat bedzie
sie klebi¢ w moich martwych ustach”.

18 E. Domanska, Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata. Warszawa 2017, s. 46. Ba-
daczka definiuje ,metamorfoze nekrotyczna” jako ,od-stawanie sie”, przeksztatcanie ciata. W na-
turalnej formie taka przemiana przybiera postaé¢ ,humifikacji’, czyli rozktadu w glebie, lub ,den-
dryfikacji” - zamiany w drzewo.

19 M. Finkielsztein (Nuda a wstret. Przesyt, ennui i wstret do zycia. ,Stan Rzeczy” 2016, nr 2,

s. 65) wyrdznia dwa rodzaje wstretu zwiazanego z nuda, XIX-wieczna, ennui: wstret do samego

siebie oraz wstret do swiata.

K. Przerwa-Tetmajer, list do F. Hoesicka, z 14 V 1895. Cyt. za: T. Januszewski, Kazimierz

Przerwa-Tetmajer. Warszawa 2015, s. 5.

20
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staje sie tak intensywne, zZe nie moze sie juz w nim pomiesci¢. Dochodzi zatem do
eksterioryzacji, a nastepnie do ponownej interioryzacji afektu:
plynac przez Zycia metne i cuchnace btota
pod niebem zachmurzonym, bez gwiazd i bez storica.
Wiem, ze blot nie przeplyne — odrzucam precz wiosta,
i przymknawszy powieki na dnie todzi leze,
nie dbajac, kedy by mnie metna woda niosta,
(Fatsz, zawisé..., P-1 24)

Czylizby cata ziemia byta btotem,
wszystkiez by rzeczy ziemskie kalat brud?
(Preludia, P-2 302)

Whpatrujac si¢ w nieskoriczony blotnisty ocean, podmiot pragnie wyzbyc¢ sie
Swiadomosci. Ze Swiata skazonego projekcjami wstretu nie ma jednak ucieczki, nie
sposob bowiem oddzieli¢ si¢ od wlasnych afektéw. Odwotujac sie do sformulowanej
przez Jacques'a Lacana koncepcji Realnego, Monika Bakke zauwaza, ze jest ono
tym, czego nie mozna zasymilowac¢ ani przedstawié - to ,sfera psychotyczna, sta-
dium zupeinego rozpadu, braku tozsamosci”, a ,powroty do niej sa, ciagtym zagro-
zeniem dla kazdego podmiotu”2!. Za taki powré6t wolno uznaé obrazy blotnistego,
amorficznego swiata. Spogladanie w ,zgnile [...] bezedno” przybiera bardziej cha-
rakter spojrzenia do wnetrza wiasnej podswiadomosci, przepetnionej pierwotnym
wstretem, niz ogladania rzeczywistego otoczenia. Owa, glebie sugeruje wielowar-
stwowos¢ niezwykle sensualnych projekcji — wida¢ to choéby w Obtokach nad mia-
stem, w ktorych lepkos¢ ziemskiej powloki jest tylko jedna ze sfer. Pod nia kryje sie
przestrzen nieskonczona, bagnista, grozaca wchlonigciem i roztopieniem. Odra-
za do zycia zyskuje wymiar totalny, co prowadzi do catkowitej dezintegracji pod-
miotu, do jego rozplynigcia si¢ w podswiadomie wyzwolonych imaginacjach:

w zgnile, cuchnace spojrzalem bezedno - -
i dzisiaj tylko mam pragnienie jedno:
przekla¢, zapomnieg!...

(Preludia, P-2 294)

w butwieline strawiona, i zgnita;
galareta kleju jest powloka,
pod powloka zbutwialo$¢ przepadta,
(Obtoki nad miastem, P-7 968)

Warto zaznaczy¢, ze w ujeciu poety wstret ma charakter wszechogarniajacy
i polisensoryczny. Obrzydzenie wzmaga sie po konfrontacji z pozorna, nieskoriczo-
noscia, zycia (,bezedno”). Cho¢ dominuja halucynacje wizualne, Tetmajerowskie
imaginarium nie jest wolne od przykrych zapachoéw. Rozkladajace sie zycie odrzu-
ca od siebie trujaca, cmentarna wonia, (,dusi mie zgnita, wstretna won cmentarza”,
Zasnqcé juz!l..., P-1 34; ,ohyda mie¢ zadusza”, Hymn do Nirwany, P-2 174), ktéra
zdaniem Jarostawa Baranskiego stanowi pierwsza, niewidzialna, oznake informu-

21 M. Bakke, Cialo otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesnosci. Poznan 2000,
s. 38.
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jaca, cztowieka o zagrozeniu?2, Zapach jest duszacy, ale nie prowadzi do upragnio-
nej Smierci, lecz odpycha w glab ciala-wiezienia, tak wiec nie zabija, tylko bolesnie
uswiadamia nieustanny proces zycia. Konfrontacja z uzewnetrznionym wstretem
powoduje jeszcze wieksze obrzydzenie i sktania do proby odizolowania sig¢ we wlas-
nym wnetrzu. Spojrzenie w glab duszy wywotuje jednak podobne reakcje, Tetmajer
przedstawia pamiec jako cmentarz, na ktérym spoczywaja, zwloki wlasnego zycia
(,i drzy, ze trup w nim ohydny odzyje...”, Pamiec¢ to cmentarz..., P-2 189). Wida¢ tu
nieskonczony ruch podmiotu: wstret jest uzewnetrzniany, a po zderzeniu z wylta-
niajacymi si¢ z nieSwiadomosci wizjami powtornie uwewnetrzniany, co skutku-
je ponowna, eksplozja afektu. Jak zauwaza Ahmed: ,odczuwaé wstret to byé
afektowanym {affected) tym, co sie odrzucito?3. Ale w przypadku
Tetmajerowskiego podmiotu odrzuconym przedmiotem jest Zycie — co$ na wskros
wewnetrznego, od czego jednostka nie potrafi sie oddzielié. Wlasnie niemoznosé
separacji podmiotowej Swiadomosci od zZycia i z kazda, chwila bardziej obumieraja-
cego ciala sprawia, ze oddzielanie i synteza nie moga, sie zakoriczy¢. Przez to do-
chodzi do nastepujacych po sobie faz projekcji oraz introjekcji afektu. Nie jest on
wszakze przekazywany na inne przedmioty czy osoby: podmiot rzutuje wstret na
Swiat zewnetrzny, a owa projekcja prowadzi do powtérnego wchioniecia afektu i jego
introjekcjiZ4.

W wyniku opisanego procesu wszystkie elementy Swiata nasycaja, sie rozkladem.
Budzaca odraze ziemska wedrowka wiedzie przez ,cmentarny ogrod”, w ktorym
dostrzec mozna jedynie niszczejace szczatki roslinnosci (,posréd spréchniatych
jaworowych ktod”, Wybiegta dusza..., P-1 15). Staje sie to bardziej intensywne, gdy
poeta postuguje sie antropomorfizacja. Rosnace na ,cmentarzysku swiata” obumar-
te drzewa zostaja, okreslone jako ,trup drzew uschnietych” (Wiersze liryczne, P-1 45).
W Wedrowcu sad, ktory z daleka wydaje sie idealnym miejscem odpoczynku, z bli-
ska ujawnia zwisajace z galezi gnijace owoce:

wtem ujrzal w dali Sliczny sad,
doszedt wiec don, dobywszy sit:
gatezie jablek, sliw i grusz

zgiete nad ziemia wisza, tuz,

lecz mor na wszystkie drzewa padt
i owoc robaczywy byt... [P-6 882]

Jak uwaza William Ian Miller, drzewa owocowe same w sobie nie wywoluja
odrazy. Tym, co implikuje wstret, jest przede wszystkim robactwo, ktérego obecnosé

22 Szerzej semantyke woni rozktadu analizuje U. M. Pilch (Wori rozktadu w liryce Mtodej Polski.
W zb.: Sensualnosé w kulturze polskiej. Przedstawienia zmystow cztowieka w jezyku, piSmiennictwie
i sztuce od s$redniowiecza do wspédtczesnosci. Red. W. Bolecki. Warszawa 2013. Na stronie:
https: /sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/won-rozkladu-w-liryce-mlodej-polski-37 {data dostepu:
13 X1 2020)). Zob. tez J. Bararnski, Smierc¢ i zmysty. Doznania, wyobrazenia, przemijanie. Wro-
ctaw 2000, s. 97: ,Ta fascynujaca cecha zmystu wechu polega przede wszystkim na tym, iz potra-
fi on uprzedzi¢ doznaniem to, co jest niewidoczne dla wzroku, czego nie da si¢ dotknagé, co jest
niekiedy bardziej rzeczywiste niz to, co jest widoczne”.

23 Ahmed, op. cit., s. 174.

24 Zob. E. van Alphen, Afektywne dziatania sztuki i literatury. W: Krytyka jako interwencja.
Sztuka, pamied, afekt. Red. K. Bojarska. Krakow 2019, s. 221 (przet. K. Bojarska).
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swiadczy o gniciu owocow. Czynnikiem afektujacym nie sa zatem rosliny, tyl-
ko sfera animalna, a zwlaszcza jej elementy najbardziej pierwotne2®. Ujrzawszy
,w dali sliczny sad”, tytulowy wedrowiec z wiersza Tetmajera czuje ulge. Wstret
pojawia si¢ dopiero péZniej, gdy bohater zbliza sie do drzew i dostrzega klebiace sie
w owocach robactwo.

W Sierpniowych ztotych muchach podmiot spoglada na stoneczny pejzaz przez
pryzmat wstretu do zycia i zamiast podziwia¢ piekno letniego popotudnia, skupia
sie na muchach - owadach, ktérych wystapienie konotuje rozktad. Nie tylko one
zreszta, wprowadzaja, do otoczenia dysharmonie i staja si¢ elementem przenoszacym
z pozornie pigknego krajobrazu do wnetrza duszy pograzonej w autodestrukcyjnych
doznaniach. Kolejnym takim symbolem sa zacumowane na wybrzezu butwiejace
statki, ktore juz nigdy nie beda, mogly wyruszyc w rejs:

Butwieja, statki u wybrzezy,

choc¢ sie ocean piana, szerzy,

choc¢ tysiac wichréw na topieli

grzmi, jak na trabach grzmia anieli... [P-6 868]

Obraz wzburzonego oceanu i wichury kontrastuje z wizja, pasywnych statkéw
toczonych zgnilizna. Cho¢ wydaje sie, ze sztorm szybko doprowadzi do ich destruk-
cji, tak sie jednak nie dzieje: statki skazane sa na powolny rozklad, podobny do
tego, ktory zachodzi we wnetrzu podmiotu lirycznego.

Przedstawiona w analizowanych wierszach deformacja Swiata stanowi wizje
skrajnie subiektywna, wynikajaca ze szczytowej dezintegracji ,ja”. Wedtug Kristevej
,Wy-miot pobudza i zarazem rozbija podmiot”26, Metny, lepki i cuchnacy $wiat,
utozsamiany przez Tetmajera z Zyciem, jest tego rodzaju ,wy-miotem”, nieudana
i niemozliwa, do osiagniecia proba oddzielenia sie od sil rozsadzajacych podmiot
od s$rodka??, pragnieniem zanegowania energii witalnej, naznaczonej symboli-
ka, kobiecosci, ktora ze wzgledu na swoje telluryczne wizualizacje budzi wstret
tym wiekszy, ze posiadajaca atrybuty ptodnosci Ziemia-Matka miata zapewnié¢
zmartym odrodzenie28,

Uczestnicy tanecznego korowodu rozkladu

Do eskalacji wizji skazonego wstretem Swiata dochodzi, gdy projekcja koriczy sie
wytworzeniem przez nieswiadomos¢ afektywnych figur29. Obrzydzenie w tym wy-

25 W. L. Miller, The Anatomy of Disgust. Cambridge, Mass. - London 1997, s. 44.

26 Kristeva, op. cit., s. 10.

27 Jak pisze w kontekscie symboliki ziemi G. Bachelard (Ziemia, wola i marzenia. W: Wyobraznia
poetycka. Wybor pism. Wybor H. Chudak. Przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz. Przedm.
J. Blonski. Warszawa 1975, s. 250 {przet. A. Tatarkiewicz)): ,ktos, kto boi sie lepkiej
materii, sam ja sobie wytwarza na kazdym kroku”. W tworczosci Tetmajera owa lepkosc
blotnistej rzeczywistosci bytaby zatem wynikiem rzutowania afektéw na $wiat zewnetrzny.

28 Zob. L.-V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii. Przet. K. Ko cjan. Wyd. 2. Warszawa 2001,
s. 65.

29 Jak twierdzi G. Deleuze (Logika wrazenia. Przet. M. Kedzierski. ,Kwartalnik Artystyczny”
2005, nr 4, s. 96), figury stanowia wizualizacje niewidocznych sit. Odnoszac si¢ do wspomnianej
koncepcji, A. Dauksza (Afelctywny modernizm. Nowoczesna literatura polska w interpretacji re-
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daniu jeszcze bardziej wymyka sie spod kontroli, usamodzielnia sie, atakuje podmiot
z zewnatrz. ZacieSniajacy sie krag wstretnych, gnijacych postaci staje sie wizuali-
zacja, niemoznosci ucieczki od pierwotnego wstretu do siebie i zZycia, obrzydzenia
pochodzacego z ludzkiego wnetrza:

Ha! Ttum okropny mar cisnie sie biatych,

w szatach zwalanych ziemia i zbutwialych,

taricza, wokotlo z szalonym pospiechem,
szyderczym w twarz mi wybuchajac $miechem

Ttocza, sie ku mnie ohydna gromada,
trupie swe rece na czoto mi ktada,
i sprochniatymi szczekami klekoca,
najokropniejsze z wszystkich pytan: Po co!?...
(Zasnaé juz!..., P-1 34)

Wytaniajace sie z imaginacji twory sa na poly widmowe, zwiewne i nierzeczy-
wiste, choé takze na wskros materialne, cielesne i zanurzone w zywiole ziemi3©,
Rozktadowi podlega zatem nie tylko soma, ale tez - wydawaloby sie — wolna od
aspektu tellurycznego dusza. Mozna rzec, ze postaci z wiersza Zasnqgc juz... uze-
wnetrzniaja chorobliwy wstret trawiacy Tetmajerowskie ,ja”. Co istotne, owe ,biate
mary” wykonuja, szaleniczy, opetaniczy taniec wokét centralnie usytuowanego pod-
miotu. Tego rodzaju hipnotyczny, kolisty ruch staje sie obrazem witalistycznego,
dionizyjskiego zatracenia, lecz uczestniczace w nim figury nie symbolizuja, upojenia
zyciem, tylko... Smiercia. Egzystencja jawi sie jako wirujacy, nieskoniczony (symbo-
lika kota) taniec rozktadu (powraca problem tkwiacego w zwtokach potencjatu zycia).
Krag stopniowo sie zaciesnia, projekcja powtdérnie wnika w podmiot - postaci ktada,
Lirupie swe rece” na czole bohatera lirycznego, wizja zostaje wchionieta przez umyst.
Jak zauwaza Anna Pochtodka, wystepujace w poezji mtodopolskiej korowody wid-
mowych mar przywodza na mysl skojarzenia z orszakami pogrzebowymi3!, W krea-
cji zjaw, uosabiajacych pierwotny wstret do zycia, znamiennym aspektem jest row-
niez szyderczy Smiech, uznawany przez Platona za jeden z najniebezpieczniejszych
afektow32. Smiech o ztowrogich konotacjach pojawia sie takze w drugiej czesci

lacyjnej. Warszawa 2017, s. 84) pisze, ze figury ,jako obrazowe metafory sa nosnikami tego, co
afektywne”.

30 Interesujace uwagi na temat powstawania projekcji psychicznych przedstawit w 1910 roku S. Brzo-
zowski (Legenda Mtodej Polski. Studia o strukturze duszy kulturalnej. Krakéw-Wroctaw 1983,
s. 17-18): ,Kazda psychika zawiera w samej sobie logike swych postepkéw; gdy logika ta nie jest
w stanie wytrzymacé nacisku swiata, psychika wytwarza sobie obrazy swiata sztuczne, majace za
zadanie uzasadnic ja we wlasnych oczach. Wspélczesna literatura przynosi niezmiernie charakte-
rystyczne przykltady prawdziwych zdziczen duchowych, powstajacych stad, Ze psychika wytwo-
rzona przez pewne specjalne uksztattowanie spoteczno-historyczne usituje stworzyc sobie obraz
Swiata, w ktérym mogtaby samej sobie wystarczaé¢, sama, siebie utrzymywac”.

31 A. Pochtédka, Po sladach konduktu. O Mtodej Polsce za posrednictwem motywoéw funeralnych.
L Pamietnik Literacki” 2007, z. 1, s. 114-115.

32 W wierszu Tetmajera widac tzw. $miech dominacji, prowadzacy do obnizenia pozycji osoby wysmie-
wanej. Zob. R. Michalski, Rozwazania wokdt platoriskiej koncepcji $miechu. ,,Studia z Historii
Filozofii” 2015, nr 4, s. 166: ,Uwypuklony przez Platona $miech jest smiechem stadnym, zarazliwym,
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tryptyku Dzwony, gdzie stanowi juz nie tylko element figury wstretu, lecz przede
wszystkim samodzielna kreacje alegoryczna33:

Jak ptak wabiony wzrokiem weza,
Smiech btedne swoje koto zweza,
krazy i w tyt sie cofa, zwraca,

a jednak przestrzen, co go dzieli
od drzew na $niegu mrocznej bieli,
jakby zmuszony skrdci¢ — skraca.

Przez Smiechu 16d w ksiezyca l$nieniu,
jakby przez szybe krysztatowa,
Dusza i Smier¢ na siebie patrza. [P-5 737-738]

Tym razem Tetmajer dokonuje przetworzenia samego Smiechu — doznanie au-
dytywne zyskuje charakter wizualny. Upostaciowiony ztowrogi dZzwiek znajduje sie
w szalericzym, obrotowym ruchu, w ktérym ujawnia sie jego agresywna proba
powtérnego wnikniecia do podmiotu. Smiech niepokojacy, ale symbolizujacy aspekt
witalny, zostaje jednak unicestwiony przez wstret do wszystkiego, co wiaze sie
z zyciem. Dlatego taneczny, ognisty wir (,ogniste jego slady”, P-5 737) zostaje nagle
wstrzymany, zamrozony. Dopiero po zamianie Smiechu w martwa lodowa, bryle, po
przeksztatceniu ruchu w bezruch i glosu w cisze, mozliwe jest zblizenie do Smier-
ci — upragnionej i zapewniajacej pozorny spokdj. Niemniej tak bliska konfrontacja
v/ pustka34, spojrzenie na Smierc zaledwie przez cienka, ,szybe krysztalowa” budzi
powtorne pragnienie zycia, nawet jesli wiaze sie ono z cierpieniem, ktore dla deka-
denta jest tozsame z egzystencja. Ucieczka przed $miercia znéw przywotuje demo-
niczny Smiech. W Dzwonach poeta ukazuje naprzemienne przyciaganie i odpycha-
nie (raz od zycia, raz od $mierci), ruch nieskoriczony, powtarzalny jak charaktery-
styczny refren tryptyku.

»~Ja"-zwtoki wobec trupéw bliskich

Oprocz eksterioryzacji wyobrazen zwiazanych z wewnetrznie odczuwanym wstretem
czesta, postawa, u Tetmajera jest przyjmowanie perspektywy obserwatora wobec

wybuchajacym nagle jak ptomien, ktory zasilany paliwem ludzkich emocji wciaz od nowa rozpala
sie i nie daje sie ugasic”.
33 Podobnym obrazowaniem opetariczego $miechu o mortualnych konotacjach postuzyt sie np. B. Le §-
mian w Matysku (w: Poezje zebrane. Oprac. J. Trznadel. Warszawa 2010, s. 338):
I wygral, i wygrat — $miech zmarlej dziewczyny,
O Smiechu niedobry, dlaczego si¢ Smiejesz?
Dlaczego tak zywcem po lesie szalejesz?
34 W ten spos6b o wizualizacji pustki w Dzwonach pisze U. M. Pilch (Strach nicosci — mtodopolska
liryka wobec kategorii braku. W zb.: Smiech i strach w literaturze i sztuce przetomu XIX i XX wieku.
Red. H. Ratuszna, M. Kazmierkiewicz, A. Lazicka. Torun 2019, s. 44): ,U Tetmajera
nawet zniszczenie podlega unieruchomieniu w stupie lodu — w specyficznie zmaterializowanej,
przezroczystej i martwej nicosci. Lod potraktowany zostaje jako materializacja, urzeczywistnienie
pustki. Staje si¢ ona dostepna zmystom i w swej dostepnosci jest namacalnie doskwierajaca, prze-
razajaca’.
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wlasnego Smiertelnego ciala, podlegajacego nieustannym procesom rozktadu.
W wierszach staje si¢ ono przedmiotem, z jednej strony odseparowanym od duszy,
z drugiej — w wykreowanym przez poete swiecie, w ktérym smierc i sen daja na-
dzieje nie na transcendencje, lecz na niebyt i wyzbycie sie uczué, jedynym wyznacz-
nikiem jej trwania. Cho¢ wlasny rozktad jest dla podmiotu tylko wizualizacja, a nie
doznaniem rzeczywistym, wzbudza intensywny wstret, poniewaz projekcja zyskuje
charakter polisensoryczny. W liryku Jak dziwnie smutne, posepne, ztowieszcze...
jednym z kluczowych symptomow postepujacego rozkladu jest pojawiajace sie
w zwtokach robactwo. Jak zauwaza Barariski:

Zadomowily sie [robaki] na styku dwéch form percepcyjnych, wzrokowej i dotykowej: robak jest
o tyle widoczny, o ile nas dotyka. Istnieje nawet wtedy, gdy jest nie postrzegany, lecz zmyst dotyku po-
twierdza jego obecnos¢. Stad pierwszenstwo doznania dotyku w ciemnosci, ktora spowija robaka, jego
nieosiagalnego dla wzroku istnienia35.

Uzewngtrznione wizje podmiotu lirycznego oddziatuja na ciato, wskutek czego
dochodzi do uswiadomienia stanéw afektywnych, pierwotnie wymykajacych sie
jezykowi. Po odczuciu wtasnego rozktadu podmiot potrafi juz zdefiniowaé doznanie
wstretu, ktore pojawia sie wobec imaginacji zwtok bliskich osob:

straszno pomyslec¢, ze ciato, dzis zywe,

niedtugo w trumnie robactwo roztoczy.

Okropna wizja!... Naokoto wszyscy

sercu mojemu, duszy mojej bliscy,

w mogitach swoich tak mi jasno widni,

leza tam, tacy wstretni i ohydnil...

Zycie podaza do przekletej mety -

jak gardze zyciem! W twarz Smierci ztowroga,

patrzac, szkieletom zazdroszcze - - szkielety

przynajmniej Snic juz o Smierci nie moga.
(Jak dziwnie smutne, posepne, ztowieszcze..., P-1 36)

Niezrozumiata moze wydawac sie zazdrosé, ktora ,ja” liryczne odczuwa w sto-
sunku do szkieletow. Jezeli snucie wyobrazeri o sobie jako o trupie otoczonym
zwlokami bliskich wynika ze wstretu i prowadzi do jego intensyfikacji, dlaczego
podobnych doznari nie wywotuje mysl o szkieletach? Bataille twierdzi, ze tego ro-
dzaju reakcja ma charakter uniwersalny, ogélnoludzki - odrazy nie wzbudzaja
naznaczone martwota kosci, lecz materia ptynna i ciepta, materia paradoksalnie
zywas6, Marzeniem jest zatem stan $mierci absolutnej, w ktérym witalny dotyk nie
bedzie mogt wywotywacé projekcji wstretu wynikajacej z irracjonalnego odczucia
najbardziej odrazajacej postaci zycia3’. Tetmajer w Hymnie do Nirwany pisze:

Oto mie wstret przepetnit, ohyda mie zadusza,

Zem zyl, niech nie pamigtam, ani wiem, ze zZy¢ musze, [P-2 174]

35 Baranski, op. cit., s. 36.

36 G. Bataille, Erotyzm. Przet. M. Ochab. Wyd. 2. Gdarisk 2007, s. 62.

37 Jak zauwaza Bakke (op. cit., s. 26): ,Podmiot zawsze stoi nad otchtania narodzin i $mierci, po-
czatku i korica, zbawienia i potepienia, abject zas taczy go z tym wszystkim, czego ratio nie poj-
muje i czego sie wystrzega, czyli z rozpadem, przypadkowoscia i Smiercia; abject zaciera wiec jasne
granice miedzy wlasciwym i niewtasciwym, czystym i pokalanym”.
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Wizje podobna, do tej z wiersza Jak dziwnie smutne, posepne, ztowieszcze...
mozna odnalez¢ w Achillesie:

Jak Dant, przez pieklo kroczytem za zycia -

a tym okropniej, ze czutem rak site —

lecz w sercu wszczely mi si¢ plesnie gnicia

i Zyjac — czutem pod soba mogite — -

i te cmentarne, przytlumione wycia — -

i te wyziewy wnetrzne, trupie, zgnite - —

i to poznanie nikczemne, padalcze:

Ze nie o Zycie ja - - lecz z $miercia walcze! [P-8 1161]

Zycie staje sie pieklem, poniewaz jest postrzegane jako niepowstrzymany proces
gnicia (totalnego, potaczonego z plesnieniem). To cielesny rozkiad i codzienna ob-
serwacja postepujacego obumierania sa dla wykreowanego w poezji cztowieka
najgorszymi z mozliwych kar. Kolejne uderzenia serca tylko z pozoru wyznaczaja,
zyciodajny rytm, w istocie kazde z nich przybliza do $mierci, wyczerpuje witalny
potencjal, a raz zapoczatkowana przemiana materii dazy do ponownego zespolenia
z ziemskim zywiotem. Zdaniem Millera materia organiczna moze budzi¢ wstret tym
bardziej intensywny, im wieksza jest jej zdolnosé do Zycia. Smier¢ przeraza nade
wszystko dlatego, ze nie zamyka cyklu witalnego w sposéb definitywny>8. Aktywna
walka o zycie wydaje sie jednak niemozliwa w kontekscie skoriczonego procesu,
ktorego kazda, chwile naznacza Swiadomos¢ Smierci. W wierszu W Tatrach podmiot
liryezny mowi o sobie tak:

6w trup, przez swoje nedze, bol, brud idacy
uczuwa, ze mu w piersi bije serce zywe. [P-5 700]

Podmiot postrzega wiec zycie jako walke z niewidzialnym wrogiem, ktéra ska-
zana jest na porazke, jako powolny rozklad, nierozerwalnie zwiazany z okrutna
swiadomoscig finatu. Pierwotny wstret staje si¢ przyczyna, eksplozji polisensorycz-
nych doznan. Wizje grobow atakuja ciato poprzez wyobrazenia haptyczne (,czu-
tem pod soba mogilte”), wdzieraja, sie do wnetrza w formie halucynacji stuchowych
(,przyttumione wycia”) i wechowych (,wyziewy wnetrzne, trupie, zgnite”), co pote-
guje wstret do siebie, odraze do koniecznosci biernego uczestnictwa w ponurej
ibezcelowej farsie, na ktéra cztowiek zostaje skazany w momencie przyjscia na swiat.
Jak zauwaza Bakke, odwotujac si¢ do koncepcji Lacana: ,W przypadku powrotu
w pole porzadku Realnego pojawiaja sie psychotyczne fantazje o rozpadzie i by-
ciu kontrolowanym przez $wiat zewnetrzny |[...]”39.

Wyobrazenie wlasnego ciata jako gnijacych zwlok prowadzi do rzutowania tego
rodzaju wizualizacji na inne osoby. W utworze Czemu dzi$ mdj kochanek ze schy-
lonym czotem... to cialo kochanki obserwowane przez zainfekowany dekadencka
choroba, wieku umyst przybiera postac ztozonych do grobu zwlok, co przywodzi na
mysl Padline Charles’a Baudelaire’a. Symbolicznym bodZcem wywotujacym wizje
rozkladu staje sie réza, ktoéra mezczyzna otrzymat poprzedniego dnia od kobiety.
Widok wiednacego kwiatu ewokuje refleksje nad przemijaniem. Kierujac sie zasada,

38 Miller, op. cit., s. 40.
39  Bakke, op. cit., s. 24.
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analogii, podmiot przenosi cechy rosliny na ukochana. Diugotrwale wpatrywanie
sie w obumarly kwiat powoduje, Ze z jego wnetrza niejako eksploduje wizja kobie-
cych zwtok. Spogladanie na rzeczywista réze sprawia, ze w zainfekowanym przez
pierwotny wstret umysle otwiera si¢ fantazmatyczny gréb, w ktéry podmiot coraz
bardziej sie zaglebia, eksplorujac najmroczniejsze obszary wlasnej podswiadomosci.
Jak stwierdza Menninghaus w kontekscie Padliny: ,cudowny kwiat-kobieta staje
sie kwiatem gnicia”40. Niezwykle sensualny charakter rzutowanej na zewnatrz
projekcji zaciera granice miedzy jawa a uzewnetrznionym wnetrzem podmiotu:

kiedym na ten kwiat patrzat, dziwna wizje mialem —

zdalo mi sie, ze w grobie zwloki twoje leza,

a grob ten sie powoli przede mna, otwiera,
i dzwignelo si¢ wieko trumny nad twym cialem.

Bylas podobna sobie, lecz jakze zmienional...
Cata woskowej barwy, twe oczy blekitne
zapadly sie w glab czaszki, zamglone i szkliste;
r6j robakow sig wgryzal do twojego tona,
klebil sie, pozerajac biodra aksamitne,
wkrecat si¢ w twoich wloséw jedwabie ztociste.
(Czemu dzi$ mdj kochanek ze schylonym czotem..., P-2 184)

Najwieksza, odraze budzi podobienistwo miedzy pozeranym przez robactwo
cialem a ukochana. Cho¢ w zwlokach z hiperbolicznym przyspieszeniem spro-
wokowanym przez doznawane afekty zachodzi tanatyczny proces, twarz zostata
zdeformowana wskutek stopniowego odstoniecia czaszki, a niewidzace oczy potegu-
ja odczucie obcosci, w kobiecym trupie ciagle mozna rozpoznaé zZywa, niegdys oso-
be*!. W umysle podmiotu nie pojawia sie nieruchomy i anonimowy szkielet, lecz
cialo w trakcie procesu nicestwienia. Szczatki sa w pewien sposob aktywne, co
w warstwie jezykowej zostato podkreslone za pomoca, nagromadzenia czasownikow
ekspresywnych (,zapadac sie”, ,wgryzac sie”, ,klebic sie”, ,pozerac”, ,wkrecac sie”).
Wyobrazenie zwtok moze wiec atakowaé¢ podmiot od wewnatrz. Jednoczesnie on
sam, obserwujac zeksterioryzowana wizje martwej kochanki, niejako wnika w gtab
jej ciata, a spogladanie na rozktadajace sie ludzkie wnetrznosci poteguje wstret*2.
Co istotne, plastyczne wyobrazenie zwlok jest naznaczone specyficznym, nieuswia-
domionym pozadaniem: nie bez przyczyny ,réj robakéw” wgryza sie w tono, pozera
biodra i wkreca si¢ w sploty wtoséw — elementy kobiecego ciala nacechowane ero-
tycznie*3, Wizja jest bardzo intensywna i prowadzi do tak gwattownego spote-
gowania wstretu, ze zahamowane zostaje pozadanie do rzeczywistej kobiety. Para-
doksalnie to, co wstretne i martwe, wabi do siebie bardziej niz klasyczne piekno.

40 Menninghaus, op. cit., s. 180.

41 Jak zauwaza S. B. Miller (Emotions of Menace and Enchantment: Disgust, Horror, Awe and Fa-
scination. London - New York 2018, s. 36), dwa podstawowe wyrézniki wstretu to jego zwiazek
z tym, co sytuuje sie miedzy r6znymi kategoriami, oraz uczucie obcosci w stosunku do przedmio-
tu odrazy. Obiekty, ktorym da sie przypisa¢ owe cechy, moga wywolywac wstret.

42 Wedtug W. I. Millera (op. cit., s. 58) wnetrznosci sa w kulturze uznawane za sfere zanieczysz-
czona, ze wzgledu na swoja, lepkos¢, wilgotnosc i sluzowatosc.

43 Analogiczna zaleznos¢ miedzy wstretem a poZzadaniem zauwaza Menninghaus (loc. cit.) w opi-
sie rozktadajacych sie zwlok z Padliny Baudelaire’a.
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W obliczu tanatycznych refleksji przejmujacych kontrole nad umystem niemozliwe
staje sie obcowanie z zywa, kobieta. Dojmujacy wstret sprawia, ze podmiot liryczny
zaczyna podswiadomie uznawac siebie oraz ukochana, za niemal martwe, zawie-
szone nad krawedzia grobu ciata, ktére tylko nic nieznaczaca chwila dzieli od ze-
spolenia z konwulsyjnymi ruchami pozerajacego je robactwa. Jak zauwaza Louis-
-Vincent Thomas, ,trup jest pustym signifiantem funkcjonujacym bez fenomenal-
nego podmiotu; dlatego wtasnie jest obecnoscia, ktora odsyta do nieobecnosci”#4.
Podswiadomy atak imaginacji wlasnej oraz cudzej smierci przez intensywne wy-
obrazenia prowadzi zatem do zanegowania tego, co witalne. Podobna wizja pogrze-
banego ciala kochanki wystepuje w Elegii na wiolonczele — budzaca wstret przej-
Sciowos¢ stanu, w jakim znajduja sie zwtoki, zostaje tam okreslona jako ,potsproch-
lina™:
Martwe w ziemi twoje kosci...
Kosci twoich sie¢ pytam? Twych zwtok pétsprochliny? [P-7 956]

Tego rodzaju perspektywa rozktadu jest widoczna réwniez w przypadku kon-
taktu z anonimowym ludzkim tlumem. W wytaniajacym sie¢ z poezji Tetmajera
Swiecie wszystko, co istnieje, ma w sobie tylko pozorny i krotkotrwaly pierwiastek
zycia:

[...] Zda mi sie, ze slysze,

jak na zegarze Zycia ich zycie przedzwania,

i czuje te cmentarna, przerazliwa, cisze,

w ktérej spoczna, rzuceni robactwu na tupy,

dzi$ pelni namietnosci, marzen, pozadania,

jutro nieczute, sztywne i ohydne trupy.
(Zamyslenia, P-2 284)

Dlatego wlasnie obcowanie z Zzywym cztowiekiem nieuchronnie prowadzi do
refleksji o przemijaniu. Uruchomione zostaje myslenie antynomiami, skutkujace
wytworzeniem kontrastowych fantazmatéw. Imaginacje charakteryzuja sie wieksza,
intensywnoscia, i plastycznoscia niz rzeczywistos¢, przejmuja kontrole nad ludzkim
umystem, a totalne zanurzenie w pierwotnym wstrecie do Zycia sprawia, ze podmiot
traci rozgraniczenie miedzy bodZcami pochodzacymi ze zmystéw a tymi, ktére pty-
na ze swiata. Odraza do przysztego cielesnego ksztattu, efektu procesu witalnego
zachodzacego w cztowieku, przenosi sie na obecna forme, przez co zycie wpisuje
sie w tarcze zegara odmierzajacego czas do jego konca.

Odrazajaca cielesnos$é i kuszaca Swietlistosé

Tetmajer zdradza ambiwalentny stosunek do cielesnosci. Z jednej strony, w jego
utworach pojawia sie fascynacja budzacymi pozadanie pigknymi ciatami kobiet,
z drugiej - cialo jako to, co kulturowo powiazane z nieczystoscia, budzi pierwotny
wstret4®. Ponadto, jak zauwaza Marian Stala, ,wyobraznia Tetmajera, jego $wiato-

4 Thomas, op. cit., s. 45.

45 Nie jest to reakcja znana wytacznie z dziet Tetmajera, lecz doswiadczenie glteboko zakorzenione
w wyobrazni epoki. G. Matuszek (Ciatem i krwia. O somatyzacji uczué¢ w twérczosci Przyby-
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odczucie wyraznie opanowane sa przez widzenie ciala jako trupa, jako zwtok™46.
W wierszu Na szczycie poeta okresla je mianem ,klatwy” i ,upokorzenia”, ponownie
wykorzystujac metaforyke zwiazana z btotem oraz symbolike dotu, ktdra taczy sie
z brudem i upadkiem. Francois Chirpaz, odnoszac si¢ do teorii gnostycznych,
podkresla:

Cialo jest materia, przeciwstawna duchowi. Spokrewniona z Wiecznymi Esencjami, z istotami ze
sfer niebieskich, dusza upadla w materie, ale 6w upadek jest tylko chwilowy. Egzystowa¢ to powracaé
do tych sfer, uczyc¢ sie umiera¢ ciele$nie. Dusza moze si¢ w materii zatracié, ale cialo nie moze si¢ ponad

nia wynie$¢. Jest ono tym innym, przeznaczonym $wiatu stawania sie, spokrewnionym ze sferami
piekielnymi??.

W opozycji sytuuje sie wszystko, co bezcielesne, nieskoriczone: sen, stoneczne
Swiatto, wiatr i bezdeni. W poemacie Qui amant ciata zostaja nazwane siedliskiem
wstretu i brudu (P-4 648), co wskazuje na Zrodta odrazy promieniujacej od po-
wierzchni w kierunku ludzkiego wnetrza. To, co somatyczne, nie pozwala zapomnie¢
o dialektyce procesow witalistyczno-tanatycznych. Dlatego cielesne zanikanie Tet-
majer uznaje za zjawisko pozytywne:

Tam ciata nikna, lub staja, si¢ raczej
duchami [...] [P-4 648]

W marzeniach o pozbyciu si¢ cielesnosci i rozptynieciu sie w swietlistej energii
zazwyczaj pojawia si¢ wertykalna opozycja gora—-dot. Wyzwolenie od wszechogar-
niajacego wstretu miatoby zatem odbywac sie za pomoca, ruchu w kierunku sfer nie-
bieskich, natomiast ziemskie zniewolenie wiaze si¢ z symbolika, btotnistych, wypet-
nionych lepka materia dotéw i parowow:

Dlaczegézem sie zrodzil! Czemuz spadtem z gory!

Komu na co potrzebny! Dla jakiej przyczyny!

Peknij, marna pokrywo podtej ludzkiej gliny,

a ty, Geniuszu Swiatta, weZ mnie, bialopiory!
(MysL P-8 1104)

Ucieczka od odrazajacej cielesnosci odbywa sie zatem czesto poprzez wedrowke
po gorskich szczytach. Siegajace nieba, niemal rozplywajace si¢ w powietrzu wierz-
chotki niejako odrywaja, si¢ od wszystkiego, co ziemskie. Perspektywa oddalenia
i zatopienie w kontemplacji piekna natury pozwalaja odseparowac si¢ na chwile od
doznania wstretu i sensualnych wrazen zwiazanych z zachodzacym na dole proce-
sem tanatycznym:

Tam zaden wiatr nie bedzie wiat
z padotéw trupiej woni gnicia.
(Zachdd szczytow..., P-8 1121)

szewskiego. W zb.: Przybyszewski. Re-wizje i filiacje. Red. G. Matuszek. Krakow 2015, s. 32-33)
w kontekscie utworéw Przybyszewskiego zaznacza: ,W kolejnych tekstach cielesnos¢ zawsze bedzie
sie jawic¢ jako byt problematyczny dla podmiotu, uwierajaca forma materii, ktéra budzi sprzeczne
afekty i uczucia”.

46 M. Stala, Rozbita dusza i jej cien. Pytanie o cztowieka w poezji Kazimierza Tetmajera. W: Pejzaz
cztowiela. Mtodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele. Krakéw 1994, s. 128.

47 F. Chirpaz, Cialo. Przet. J. Migasinski. Warszawa 1998, s. 7.
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Gorskie szczyty stanowia w wyobraZzni podmiotu przestrzen transgresji niepod-
legla gnilnej przemianie, odgrodzona, od spraw ziemskich tajemnicza, bariera;
zamknietych u ich stopy bram

nie przejdzie nic, co wstanie z blota.
(Zachod szczytow..., P-8 1121)

Czy zatem wszystko, co duchowe i transcendentne, jest wytaczone z powszech-
nego prawa rozkltadu? Wydaje sie to watpliwe, zwazywszy na wystepujace w pewnych
utworach postaci podlegtych smierci dusz, ktére zostaly niejako wygnane z owej
Swietlistej sfery. Zanurzone w brudnej materii, same zostaly przez to ucielesnione
i pozbawione atrybutéw duchowych. Nastepstwem tego skazenia jest infekowanie
wstretem wymiaru transcendentnego. Takie obrazowanie réwniez ttumaczy kate-
goria wstretu do zycia — wszak dusza przypomina o mozliwosci wiecznego trwania,
a pragnacy zakonczenia cierpienia i zafascynowany stanami dematerializacji, ni-
cosci i braku podmiot odrzuca wszelkie ewentualne formy egzystencji:

gdy dusze, pograzone w brud,
we wlasna boskos¢ swa nie wierza,
na ksztalt zaraza, tknietych trzod

mra same i zaraze szerza...
(Zachod szczytéw..., P-8 1121)

Postrzeganie cielesnosci przez pryzmat rozkltadu nie jest wszakze jedynym
czynnikiem wywotujacym wstret. Podobne stany afektywne prowokuje mysl o jej
zwiazkach z plciowoscia i pozadaniem. W wierszu Westallca do Apollina kaptanka
darzy miloscia swoje wyobrazenie idealnej boskosci, skojarzonej ze swiatltem (,my-
sli twoich zorze”, ,promienny, potezny spiew”, ,tecze twego chodu”, ,zes sloneczny”)
i sfera sztuki (,natchnieri twoich idealny zdrdj”). Kontakt cielesny prowadzi do de-
strukcji pieknych wyobrazen, powodujac pojawienie si¢ konotacji zwiazanych
z blotem i zwierzecoscia:

I upadles na piers moja biata,

nie bog storica — niewolnik swych zadz,
i splamites moje czyste ciato,

i odarles blask z mych ztotych stonc...

Sen o tobie z moja krwia uplynat,

lecz czy$ przeczul, ze padajac tam,

tys na niebie mi na zawsze zginal,

w bloto runat z olimpijskich bram?... [P-1 43-44]

Dla Westalki, taczacej milosc¢ z pierwiastkiem transcendentnym, pozazmysto-
wym, kontakt z cialem, stanowiacym jej materialne przeciwienstwo, staje sie rytua-
tem skalania, niszczacym pielegnowana, przez nia, czystos¢. Dotyk Apollina ewo-
kuje wizje upadku, doznanie wstretu przywotuje wyobrazenie zmieszania tego, co
boskie, z tym, co na wskros ziemskie. Duchowos¢ zostaje zanegowana i wttoczona
we wszechogarniajacy blotnisty ocean. Jak zauwaza Susan Beth Miller, wstret moze
przenosié sie z jednego obiektu na inny za pomoca dotyku“®. Dlatego po doswiad-

48 s B. Miller, op. cit., s. 32.
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czeniu bliskiego kontaktu z cielesnoscia Westalka ma wrazenie, ze takze jej ciato
zostato skalane (,splamiles moje czyste ciato”, P-1 43). Utwor Tetmajera przetamu-
je jednak mlodopolskie konwencje, to bowiem kobieta odczuwa wstret do mezezy-
zny. Kaptanka sytuuje si¢ bardziej po stronie duchowej niz ucielesniony, zstepuja-
cy z nieba bog, co stanowi ujecie odmienne od mizoginicznych tekstow, w ktorych
kobieca seksualnos¢ stanowita poniekad epicentrum odrazy*°.

~Pamieé to cmentarz”

Postrzeganie Zycia jako nieustannie zachodzacego tanatycznego procesu prowadzi
do rozbudowanej refleksji nad pamiecia, w ktérej wspomnienia (kolejny element
pozornie niematerialny) zostaja zwizualizowane jako zwtoki®0. W poezji Tetmajera
rozklad zyskuje wymiar totalny: nie jest wylacznie wyobrazeniem odnoszacym sie
do przysztosci, jego absolutnemu prawu podlegaja takze chwile juz przezyte. Roz-
pamietywanie przeszloSci wywoluje wizje czasu minionego. Symboliczna trupia
posta¢ zyskuja, wspomnienia zarowno negatywne, jak i pozytywne. Te wiazace sie
z trauma, budza, przerazenie, ich chwilowy nawrét wyzwala w podmiocie lek przed
kontynuacja, cierpienia. Powr6t do tego rodzaju doswiadczen ma jednak charakter
masochistycznego rytuatu. Od owego wewnetrznego mechanizmu podmiot nie
potrafi si¢ uwolni¢, podswiadoma sita kaze mu poszukiwaé¢ bolesnych doznan.
Tomasz Swoboda wskazuje, ze zycie dekadenta mija na ,wspominaniu, wiecej — ce-
lebracji i roztrzasaniu samego zycia”®!. Odraze budzi w tym przypadku nie sam
Lirup wspomnien”, lecz mozliwosS¢ jego wskrzeszenia:

Czasem bezwiedna ja zmusi potega,

iz plyte z grobu, cho¢ z wstretem, podwazy:

spojrzy na zwloki z groza, w bladej twarzy,

chce odejsé - stopy jej z ziemia, co$ sprzega,

w grob patrze¢ musi, chociaz oczy kryje,

i drzy, ze trup w nim ohydny odzyje...
(Pamiec to cmentarz..., P-2 189)

Samoistny rozktad przyjemnych wspomnien budzi natomiast smutna, refleksje
nad nieuchronnym zanikaniem pamigci o pieknych doswiadczeniach: ,Prézno te-
sknota do zycia go wota” (Pamiec to cmentarz..., P-2 189). Podmiot liryczny wiersza
W jesieni obserwuje u siebie, ze wraz z uptywem czasu stabna przezyte niegdys
pozytywne emocje. Mechanizmy pamieci prowadza do destrukcji dawnej mitosci,
a sam rozpad nosi znami¢ wampiryczne:

ilez milosci, och, ilez kochania
umarta przeszios¢ z naszych serc pochtania, [P-1 16]

49 Problem ten zostaje szeroko przedstawiony w pracy D. D. Gilmore’a Mizoginia, czyli meska
choroba (Przet. J. Marganski. Krakow 2003).

50 O wspomnieniach kobiet w poezji Tetmajera szerzej pisatam w artykule ,W pamieci mojej ztozytem

cie grobie”. O wspomnieniowych kreacjach kobiet w poezji Kazimierza Przerwy-Tetmajera i Bolesta-

wa Lesmiana (w zb.: Czas, przestrzeri, przemiana. Red. A. Scibior. Krakéw 2021).

T. Swoboda, To jeszcze nie koniec? Doswiadczanie czasu w powiesci o dekadentach. Gdarisk

2008, s. 68.

51
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Wydawaloby sie, Zze w przepelnionej cierpieniem terazniejszosci przesztosé
moglaby stanowié¢ forme ukojenia, zatopienie we wspomnieniach pieknych chwil
jawi sie bowiem jako rodzaj przezycia wyzwalajacego. Pograzony w nieskonczonym
bélu Tetmajerowski podmiot nie potrafi jednak skoncentrowacé si¢ na przyjemnych
doznaniach, jego swiadomosc¢ jest zorientowana na stany negatywne. Dlatego wla-
Snie odwrdcenie uwagi od czasu terazniejszego prowadzi do koncentracji nie na
samych pieknych chwilach, ale na ich stopniowym rozkladzie w przestrzeni niepa-
mieci. To z kolei pogtebia cierpienie i eskaluje wstret do zycia, rozumianego jako
temporalny proces rozpadu, ktory uniemozliwia zachowanie choc¢by reminiscencji
nielicznych momentéw szczescia.

Obrazy wszechogarniajacego rozktadu sa w poezji Tetmajera wyraznie umotywo-
wane wylaniajaca, si€ z jego utworéw dekadencka, postawa, swiatopogladowa, pod-
miotu lirycznego. Afekt wstretu wywiera silny wpltyw na odbiér otoczenia, innych
ludzi, a wreszcie na autopercepcje podmiotu, jego Zycia i funkcjonowania w swiecie.
Co nalezy podkresli¢, Zrodla odrazy nie sa osadzone w rzeczywistosci zewnetrznej.
To pierwotny wstret do siebie, obrzydzenie koniecznoscia, zycia i cierpiaca wskutek
tego Swiadomos¢ inicjuja, eksterioryzacje wizji rozktadu naznaczonych obrzydzeniem.
Metamorficzny potencjat afektu prowadzi do wytworzenia wokét ,ja” lirycznego
przestrzeni opustoszatego cmentarzyska, w ktoérej obumierajaca natura przypomi-
na o procesie zachodzacym rowniez w ludzkim ciele. Uzewnetrzniona wizja btotni-
stego podloza, amorficzna materia, bedaca jednym z najbardziej znaczacych ele-
mentéw owego Swiata, po ponownym wniknigciu do swiadomosci prowokuje eska-
lacje wstretu. Podmiot, nie umiejac wyzwoli¢ sie¢ od obrazéw przedostajacych sie
z nieswiadomosci do swiadomosci, zamyka sie w sferze swoich przezyé. Skutkuje to
pojawieniem sie przerazajacych wizji rozktadu wtasnego ciala, a co za tym idzie,
intensyfikacja, wstretu do samego siebie. Oprécz nakladania na otoczenie filtréw
eksponujacych aspekt przemijania podmiot nieSwiadomie wytwarza figuracje wstre-
tu. Z ludzkiego wnetrza do swiata zewnetrznego przenikaja odrazajace postaci:
zycia bedacego upiorna kochanka, rozktadajacych sie Swietlistych zjaw, zwlok
ukochanej czy personifikacje poje¢ takich jak Smiech z tryptyku Dzwony.

Ani naznaczone wstretem otoczenie, ani gtebie wlasnej psyche nie moga, przy-
nies¢ ukojenia podmiotowi Tetmajerowskich wierszy. Nie ma ucieczki ze Swiata,
w ktérym prawo rozkladu dotyczy w takim samym stopniu tego, co cielesne, oraz
tego, co bezcielesne, w ktérym pojawiaja sie naznaczone Smiercia niematerialne
zjawy. Nawet piekne przezycia sprzed lat ulegaja w pewnym momencie zatarciu,
poniewaz ludzka pamie¢ nie jest wylaczona z powszechnego tanatycznego prawa.
Wstret w ujeciu mtodopolskiego poety to afekt obdarzony wyjatkowa, potencja, ini-
cjowania wizji rozktadu, co powoduje, zZe staje sie on swego rodzaju wystannikiem
Smierci, uswiadamiajacym cztowiekowi jej budzaca groze obecnosc.
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OBSESSION WITH REPULSION VISION OF DECAY AND THE CATEGORY OF DISGUST
IN KAZIMIERZ PRZERWA-TETMAJER'S POETRY

The paper is devoted to common in Kazimierz Przerwa-Tetmajer’s poetic work visions of decay, the
catalytic agent in which is repulsion experienced by the subject, in particular the one described by
Julia Kristeva as ,fear of the self.” The body and soul, life and death, nature and poetry, subject and its
memories and feelings in Tetmajer’s imaginarium are subordinated to decay—a destructive force in
its nature. Most representative examples of uncommon accumulation of the motifs in question are two
earliest volumes: the first (1891) and the second (1894) series of Poezje (Poetry). Assumptions of affec-
tive studies are employed to interpret Tetmajer’s poetry. The article also touches the following issues:
repulsion to life, landscapes of decay, repulsion figures, decay of the self, repulsion of the bodily, decay
of memory and memories.



