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REPREZENTACJE ZAGLADY W KULTURZE POLSKIEJ (1939-2019). Pod redakcja
Stawomira Burytly, Doroty Krawczynskiej, Jacka Leociaka.T. I:
PROBLEMATYKA ZAGLADY W FILMIE I TEATRZE. (Recenzenci: Magdalena Ruta,
Piotr Zwierzchowski. Indeks: Dorota Krawczynska, Ryszard Kotynski); t. 2: PRO-
BLEMATYKA ZAGLADY W SZTUKACH WIZUALNYCH I POPKULTURZE. (Recen-
zenci: Marta Tomczok, Piotr Zwierzchowski. Indeks: Dorota Krawczynska, Ryszard
Kotyriski). Warszawa 2021. Instytut Badan Literackich PAN - Wydawnictwo, ss. 796
(t. 1); ss. 672 (t. 2)1.

Monumentalna dwutomowa publikacja Reprezentacje Zagtady w kulturze polskiej
(1939-2019) to od dawna oczekiwana kontynuacja szerszego projektu badawczego,
ktory od kilkunastu lat jest realizowany przez zespét renomowanych znawcow pro-
blematyki Holokaustu. Pierwsza monografie z tego cyklu stanowita Literatura polska
wobec Zagtady (1939-1968), ktdora, wspottworzyli (oprocz redaktoréw) Piotr Maty-
wiecki, Marta Janczewska, Ewa KoZmiriska?. Ta znakomita synteza literaturoznaw-
cza do chwili obecnej pelni funkcje podstawowego (i wielce inspirujacego) kompen-
dium z zakresu pisSmiennictwa o Zagladzie3. Niestety, nalezy ubolewac nad tym, ze
do dzisiaj nie powstata kontynuacja tej publikacji, omawiajaca literature od lat
siedemdziesiatych do wieku XXI. Pojawilo sie natomiast inne ogniwo cyklu, obej-
mujace ogromne archiwum polskich nietekstowych §wiadectw i form reprezentacji
Holokaustu.

W rozdziale wstepnym redaktorzy objasniaja, zatozenia naukowe dwutomowej
(i liczacej ponad 1400 stronic) monografii, zwracajac uwage na brak w polskiej li-
teraturze sekundarnej — poswieconej Zagladzie — solidnych kompendiow, syntez?,

1 Dalej do omawianych tomoéw odsylam skrotem R. Liczby po taczniku wskazuja numery toméw,
pozostale zas oznaczaja, stronice.

2 Literatura polska wobec Zagtady (1939-1968). Red. S. Buryta, D. Krawczynska, J. Leociak.
Warszawa 2012.

8 Zob. A. Ubertowska, Dwie monografie pismiennictwa o Zagtadzie. ,Pamietnik Literacki” 2017,
z. 2.

4 Wsrod nielicznych opracowan tego typu w polskiej nauce o sztuce, ktore wymieniaja, w swoim wpro-
wadzeniu redaktorzy, zabrakto bardzo cennej publikacji Wielogtos o Zagtadzie (Red. M. A. Po-
tocka. Krakow 2018).
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zbiorczych opracowan porzadkujacych wielojezyczny i roznorodny material, ktére
to syntezy ustanowity pokazny korpus w swiatowych bibliotekach zagtadowych®.

Mimo iz tematyka Holokaustu od kilku dekad stanowi przedmiot wielostronnych dociekan i opra-
cowan, przewazaja, rozprawy i artykuly poswiecone poszczegélnym tworcom, gatunkom lub watkom
tematycznym. Niewiele znajdziemy ujec¢ catoSciowych. Brak tego typu opracowan jest niewatpliwie
staba, strong rodzimej refleksji o Szoa. Nie ulega wszakze watpliwosci, ze studia o charakterze przekro-
jowym wymagaja innego rodzaju kompetencji niz te skupione na jednym utworze czy zjawisku. [R-1 9]

Monografia zbiorowa Reprezentacje Zagtady w kulturze polskiej (1939-2019)
kontynuuje i pod wieloma wzgledami radykalizuje zatozenie badawcze opierajace
sie na wezesniejszej publikacji Literatura polska wobec Zagtady (1939-1968). W ra-
mach formuly zmierzajacej do jednolitej monografii zespét edytorow respektuje
odmiennos¢ perspektyw naukowych i osobnego stylu pisarskiego tworcéw poszcze-
golnych rozdzialéw czy raczej obszernych czesci, ktére moglyby stanowi¢ podsta-
we odrebnych ksiazek naukowych. W tomie pojawiaja, sie¢ podobne strategie: kazdy
z autoréw w podrozdziale wprowadzajacym negocjuje swoja, obecnos¢ wsrod istnie-
jacej literatury przedmiotu, precyzyjnie wyznaczajac miejsce, z ktorego buduje wias-
na wypowiedZ. Dominujaca, forma podawcza jest narracja, respektujaca wymo-
gi specjalistycznego dyskursu naukowego, ale zarazem potoczysta, zajmujaca,
dbajaca o ozywienie toku lektury.

Wybrane fragmenty rozwazan teoretycznych - pomyslane jako wprowadzenie
do konkretnego rozdziatu — maja, charakter szerszy, pozwalaja, si¢ odnies¢ do cale-
go tomu. Bartosz Kwieciniski w rozdziale 1, poswigeconym filmowi fabularnemu
o Zagtadzie do roku 1989, akceptujac historycznoliterackie ramy metodologiczne
omawianej monografii, jednoczesnie stara sie ostabi¢ determinante chronologicz-
nych grupowan i cezur, powiazanych z przetomami politycznymi 1956 i 1968 roku,
z funkcjonowaniem cenzury i instytucji politycznych. Autor wskazuje na istnienie
mocnych uwarunkowan artystycznych, jak cechy okreslonego gatunku filmowego
czy podziat miedzy kinem ,branzowym” i awangardowym, spolecznie zaangazowa-
nym. W podobnym porzadku mieszcza, si¢ polemiki z prezentyzmem i rewizjoni-
styczna, publicystyka naukowa, uprawiana chocby przez Tomasza Zukowskiego®,
ktory z perspektywy wiedzy wspoétczesnej o historii Zagtady punktuje przemilczenia
tematu zydowskiego w powojennej kinematografii polskiej. Kwieciriski definiuje
swoja, postawe scjentystyczna jako bycie po stronie ,obrazu filmowego”, a nie ,dys-
kursu” wypreparowanego z materii filmowej opowiesci. Na podstawie takich zatozen
badawczych Kwiecinski konstruuje swoja narracje wokét czytelnie zaprezentowanych
dominant. Pierwsza, z nich sa wznioste filmy-pomniki: Ostatni etap Wandy Jaku-
bowskiej i Ulica graniczna Aleksandra Forda. Druga - indywidualne, autorskie

Podaje zaledwie wybor tego rodzaju opracowan z prywatnej biblioteki: Yale Companion to Jewish
Writing and Thought in German Culture, 1096-1996. Ed. S. L. Gilman, J. Zipes. New Haven,
Conn. - London 1997. - Encyclopedia of Holocaust Literature. Ed. D. Patterson, A.L. Berger,
S. Cargas. Westport, Conn. — London 2002. - G. D. Rosenfeld, Building after Auschwitz.
Jewish Architecture and the Memory of the Holocaust. New Haven, Conn., 2011.

Zob. T. Zukowski, Wielki retusz. Jak zapomnieli$émy, ze Polacy zabijali Zydéw. Warszawa
2018. Zob. tez E. Janicka, T. Zukowsk i, Przemoc filosemicka? Nowe polskie narracje o Zydach
po roku 2000. Warszawa 2016.
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projekty kinematograficzne, realizowane w (najciekawszych, zdaniem Kwieciriskie-
go) dekadach lat szesédziesiatych i siedemdziesiatych, ktére trudno uja¢ w ramy
wspolnej formuly gatunkowej czy historiozoficznej. Te ostatnia grupe tworza, takie
obrazy, jak Samson i Krajobraz po bitwie Andrzeja Wajdy, Ludzie z pociagu Kazi-
mierza Kutza oraz Niekochana w rezyserii Janusza Nasfetera.

Kwieciniski nie ogranicza sie do przywolania katalogu filméw utrwalajacych
w réznych formach doswiadczenie Zaglady, ale rekonstruuje poniekad ich ,otocze-
nie”, pisze o projektach porzuconych (filmowa biografia Janusza Korczaka w rezy-
serii Aleksandra Forda), a takze o obrazach nie dopuszczonych na ekrany (Slepy
tor Botivoja Zemana {1948), Przy torze kolejowym Andrzeja Brzozowskiego {1963)).
Ten gest badawczy uzmystawia skale ograniczen politycznych i cenzuralnych, jakie
musieli uwzglednia¢ autorzy mierzacy sie z tematem Zagtady Zydéw w skali polskiej
i miedzynarodowej. Kwieciniski nieustannie uruchamia aparat krytycznego opisu,
przedstawia przemilczenia, slady cenzury i autocenzury, braki wynikajace z domi-
nacji perspektywy martyrologii polskiej. W koncowych akapitach rozdzialu autor
formutuje znaczaca konkluzje, ktéra pozwala sie odnies¢ do calego zbioru Repre-
zentacje Zagtady w kulturze polskiej (1939-2019) i do stosunku polskich twoércow
wobec Holokaustu:

Kino Polski Ludowej opowiadato o Zagladzie na marginesie dyskursu okupacyjnego. Zydowska
katastrofa byta didaskaliami dla tragedii lub komedii, ktére wypekialy potrzebe poszukiwania ptynnej
tozsamosci narodowej, odnajdywanie si¢ w rzeczywistosci kolejnych dekad, ekip rzadzacych i pokolen,
ktore poprzez kino i dzigki niemu konstruowaly wspélne kody kulturowe. Zagtada nigdy nie stanowita
integralnego i atrakcyjnego tematu dla gléwnego nurtu - zadnego istotnego paradygmatu dla pamieci
zbiorowej. Wpisana w krag martyrologii narodowej, byta obecna w zespoleniu z nia i wpisana nieroze-
rwalnie w jej kontekst. [R-1 170]

Nieco inaczej wytycza dominanty problemowe i stylistyczne Katarzyna Maka-
-Malatyniska, autorka rozdziatu Film fabularny (po 1989). Osia, wokot ktorej roz-
wija sie kinematografia polska, podejmujaca watki zagtadowe po 1989 roku, jest
wspolistnienie obiegu popularnego, seriali telewizyjnych (Czas honoru, Sprawiedli-
wi w rezyserii Waldemara Krzystka), gléwnie petryfikujacych koncyliacyjne wy-
obrazenia na temat relacji polsko-zydowskich w czasie drugiej wojny Swiatowej,
i kina wysokoartystycznego, ktére tworczo wykorzystuje niejednoznacznosci i ka-
tegorie konfliktu moralnego, a takze wchiania echa waznych debat publicznych (np.
recepcja ksiazki SasiedziJana Tomasza Grossa). Maka-Malatyriska w filmach takich,
jak Korczalk Andrzeja Wajdy, Poltosie Wiadystawa Pasikowskiego, Pianista w re-
zyserii Romana Polanskiego czy W ciemnosciach Agnieszki Holland tropi przede
wszystkim napiecie miedzy wymogami gatunku, estetyki obrazu filmowego, prze-
ksztalcajacego sie w mit, a pragnieniem odtworzenia prawdy historycznej, zabiega-
mi autentyzujacymi (czerni i biel w Korczaku, fragmenty filmow dokumentalnych
w Pianiscie, wykorzystywanie swiadectw autobiograficznych jako podstawy scena-
riuszy). Polska specyfika, zdaniem Maki-Malatyriskiej, jest ciaZzenie poetyki filmowej
w strone pierwszego z wyszczegolnionych tu biegunéw, ktéra to strategia przeja-
wiala sie w popularnosci gatunku ,melodramatu macierzynskiego” (Joanna Felik-
sa Falka, Jeszcze tylio ten las w rezyserii Jana Lomnickiego) czy roznorodnych
odmian mityzacji badZ symbolizacji doswiadczenia Zaglady (Pozegnanie z Mariq
Filipa Zylbera). Osobna kategoria, obrazéw filmowych, najbardziej wspétczesna,
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chronologicznie i metodologicznie, sa, ,powidoki Zaglady”, rejestrujace postpamieé
o $mierci polskich Zydéw (tu Maka-Malatyriska przywotuje Demona Marcina Wro-
ny i obraz Z daleka widok jest pickny Anki i Wilhelma Sasnalow).

Odmienny tryb postepowania badawczego przyjat Tomasz Majewski, twdrca
kolejnego rozdziatu - Film dokumentalny. Majewski zrezygnowat z chronologiczne-
go porzadkowania materiatu filmowego, wywdd autora ma charakter wrecz ahisto-
ryczny, nieciagly. Za punkt wyjscia Majewski obral pojecie traumy kulturowej
Jeffreya C. Alexandra, postrzegajac filmy dokumentalne (Majdanek — cmentarzysiko
Europy Aleksandra Forda, Sasiadow Agnieszki Arnold, Requiem dla 500 tysiecy
Jerzego Bossaka i inne) jako swoistych aktoréw w obszarze debat spotecznych
o rysie tozsamosciowym. Opisujac uwarunkowania historyczne i socjalne, zdomi-
nowane przez ,wielka trwoge” okresu powojennego (Majdanek — cmentarzysiko Eu-
ropy), antysemickie czystki w roku 1968 (Sprawiedliwiw rezyserii Janusza Kidawy)
czy spoOzZnione przepracowywanie niepamieci o polskich pogromach wojennych
(Sasiedzi), Majewski stawia pytania o ,porzadek roznych naruszen aksjonorma-
tywnych i o dynamike przemian taczacych si¢ w Polsce z podejmowanymi prébami
wykonania kroku od naruszen porzadku aksjologicznego do konstrukeji »traumy
kulturowej«” (R-1 441).

Tom pierwszy zamykaja dwa rozdzialy poswiecone teatralnym reprezentacjom
zagtady Zydow (Teatr zydowski Matgorzaty Leyko i Teatr polski Marty Brys). Pomi-
mo wspolnej bazy tematycznej i metodologicznej teatr w kazdym z tych rozdziatow
stanowi forme wyrazenia catkowicie odmiennych doswiadczen historycznych, zde-
terminowanych przez réznice perspektyw ofiary i Swiadka. Leyko sumiennie od-
twarza historie teatréw instytucjonalnych Femina i Melody Palace, dziatajacych
w skrajnie trudnych warunkach w gettach Warszawy, Wilna, Lodzi, a takze efeme-
ryczne wydarzenia teatralne i estradowe w gettach wileniskim, krakowskim, Iwow-
skim. Autorka umiejetnie taczy pedanterie¢ historyka teatru z wrazliwoscia na
niuanse etyczne, zwiazane z prowadzeniem instytucji kultury w piekle getta, w ob-
liczu postepujacej zagtady narodu zydowskiego. Dwuznacznosci te doszly do glosu
w procesach o kolaboracje, wytaczanych z oskarzenia Jonasza Turkowa takim
artystom, jak Michat Weichert czy Wiera Gran. Okres powojenny w syntezie Leyko
jest w zasadzie zdominowany przez dziatalnos¢ Paristwowego Teatru Zydowskiego,
kierowanego przez Ide Kaminska, do jej wyjazdu z Polski w 1968 roku. Historia tego
teatru dostarcza bogatego materiatu, pokazuje uwiktanie kultury zydowskiej w pro-
cesy polityczne i strategie obrony suwerennosci teatru Kaminskiej, ktéra stworzy-
ta szeroka formule sceniczna, obejmujaca spektakle zydowskie, wsréd nich te od-
noszace sie do czaséow wojny (Dom w getcie Binema Hellera), ale tez sztuki polskie
i Swiatowe, thumaczone na jidysz (Matka Courage i jej dzieci Bertolta Brechta, Pan
JowialskiAleksandra Fredry). Funkcja teatru wykraczata poza czysto artystyczna,
byta to instytucja memorialna, funkcjonujaca niczym monument ku czci ofiar
Zagtady:

Teatr jidyszowy Kaminskiej, podobnie jak literatura polska i jidysz, pemit funkcje zbiorowego
$wiadka i kiedy inni milczeli, byt jednym z niewielu depozytariuszy pamieci o ofiarach Holokaustu.
O jego znaczeniu decydowala nie ranga artystyczna przedstawien, ktérym czesto zarzucano anachronizm
i muzealnictwo formy, lecz moralna kategoria zaswiadczania, by utrwali¢ prawde o tragedii narodu
zydowskiego i ocali¢ ja od niepamieci. Sceniczna reprezentacja Zagtady w powojennym teatrze Zydowskim
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nie przenikneta jednak do debaty spotecznej i ze wzgledu na niewielki zasieg nie miata mocy ksztatto-
wania powszechnych wyobrazen na temat Szoa. [R-1 547]

Brys, piszac historie polskich scenicznych inscenizacji zagtadowych, musiata
w pierwszym rzedzie ustosunkowa¢ sie do wybitnej monografii zagadnienia, jaka,
stala sie w odbiorze spotecznym ksiazka Polski teatr Zagtady Grzegorza Niziotka’.
Badaczka wybrata metode radykalnie odmienna, od tej, ktéra dominuje w rozprawie
Niziotka, mniej perswazyjna na poziomie retoryki i stylu naukowego. Brys uporzad-
kowala materiat historyczny, wyszczegdlniajac kilka kategorii, opisujacych rézno-
rodne strategie, estetyki i podejScia w opracowaniu tematu Zagtady (w ramach tej
typologii, ze wzgledu na ograniczone rozmiary rozdziatu, udato sie autorce uwzgled-
ni¢ jedynie wybrane inscenizacje). Pierwsza ze strategii to narracja realistyczna
(np. Wielkanoc Stefana Otwinowskiego), operujaca tradycyjnymi poetykami wery-
stycznymi, koncyliacyjna, czesto konczaca sie konkluzja moralna. Druga, znacznie
wyzej ceniona przez badaczke, to nadrealizm, rozumiany przez nia dosc¢ jednoznacz-
nie i wasko jako zespo6t poetyk innych niz realizm®. Najwybitniejsza egzemplifikacja,
tej kategorii jest w typologii Brys Akropolis Jerzego Grotowskiego, ukazujace oni-
ryczna, teatralna, ,aluzje” do historii obozéw koncentracyjnych. Nastepna poetyke -
Lharracji pamieci” - reprezentuja spektakle Jozefa Szajny, a takze Umarta klasa
Teatru Cricot Tadeusza Kantora; z kolei wybitnym przyktadem narracji dokumen-
talnych sa Rozmowy z katem w rezyserii Wajdy. Ostatni, najnowszy obszar realiza-
¢ji teatralnych o Zagtadzie to sztuki drugiego pokolenia, polski teatr postpamieci.
Zaznacza sie tu istotna réznica wobec kategorii wczesniejszych, ktora autorka
silnie akcentuje - realizacje takie, jak Sztuka dla dziecka Pawta Demirskiego i Mo-
niki Strzepki czy Nasza klasa Tadeusza Stobodzianka i Ondreja SpiSaka sa pod-
porzadkowane nie tyle rekonstrukcji przesztosci, ile analizie kondycji spoteczenstwa
Swiadkéw i postswiadkéw, mechanizmom wypierania niewygodnej przesztosci
i wpltywowi owych przemilczen na dyskursy tozsamosciowe Polakéw w XXI wieku.

Jedna z najciekawszych i najbardziej sugestywnych czesSci omawianej tu mo-
nografii wydaja sie Muzea Anny Ziebiniskiej-Witek, znakomitej znawczyni przemian
kulturowych w zakresie muzealnictwa®. Autorka porzadkuje material analityczny
wedle kryterium historycznego, ktore taczy z dominujaca, kategoria, estetyczna,
wrecz forma upamietniania drugiej wojny Swiatowej i Zagtady. W pierwszym, po-
wojennym ,okresie zaloby” Ziebinska-Witek koncentruje sie na spontanicznych,
silnie afektywnych wystawach muzealnych, organizowanych przez bylych wiez-
ni6w w Majdanku, na terenie dawnego obozu koncentracyjnego w Auschwitz-Bir-
kenau, w budynku Zydowskiego Instytutu Historycznego. W tym czasie biatymi
plamami na mapie miejsc upamietnienia pozostawaly obozy zaglady w Treblince,
Belzcu, Sobiborze. Na taki stan rzeczy zlozyto sie wiele czynnikow:

G. Niziotek, Polski teatr Zagtady. Warszawa 2013.

By¢ moze, pomocna, kategorie, ktéra usungtaby problem niewystarczalnosci tradycyjnych formut,
stanowitby termin ,traumatycznego realizmu” M. Rothberga (Traumatic Realism. The Demands
of Holocaust Representation. Minneapolis, Minn. - London 2000), poniekad taczacy przeciwstawne
estetyki.

9 Zob. A. Ziebinska-Witek: Holocaust. Problemy przedstawiania. Lublin 2005; Historia w mu-
zeach. Studium ekspozycji Holokaustu. Lublin 2011.
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Brak wigkszej grupy ocalatych z obozéw natychmiastowej zagtady [...] oraz rozproszenie ich rodzin
po Swiecie sprawily, Ze w kwestii upamig¢tnienia nie byto tak silnego nacisku bytych wieZniéw na wtadze
centralne, jak w przypadku Auschwitz I-Birkenau. Obozy zaglady staly sie miejscem eksterminacji
gtownie Zydow, co nie sklaniato polskiego rzadu do poswiecania im szczegdlnej uwagi. Co wiecej, sami
Zydzi bardziej zainteresowani byli popieraniem budowy Pomnika Bohateréw Getta w Warszawie [...].
Narracja heroiczna byta niemozliwa do skonstruowania w przypadku miejsc natychmiastowej Smierci.
[R-2 22-23]

Okres od korica lat czterdziestych do roku 1989 to wedle autorki ,czas pomni-
kow”. Powstaly wtedy znaczace monumenty lub miejsca upamietnienia, m.in. po-
mnik Franciszka Duszeriki w Treblince, rzezba w Stutthof Wiktora Totkina czy
pomnik-mauzoleum Romualda Dylewskiego na terenie dawnego obozu koncentra-
cyjnego w Majdanku. Dominujaca, tendencje stanowila w owym okresie uniwersa-
lizacja i internacjonalizacja doswiadczenia wojennego, a zatem zacieranie Zydowskiej
tozsamosci ofiar obozéw zagtady. Pomniki te, cho¢ interesujace formalnie, pozycjo-
nowaly odbiorce w roli biernego widza obiektu polityki historycznej, ktérej istotnym
elementem bylo wypieranie niewygodnych kwestii'®. Ostatnia czes¢ rozdzialu to
~czas pamieci”, okres po 1989 roku. Zachodza wtedy glebokie zmiany w wymowie
juz istniejacych wystaw obozowych, zmieniane sa tablice objasniajace, oddajace
sprawiedliwosé¢ zydowskim ofiarom Auschwitz i Majdanka. W okresie tym rozpisa-
no konkurs na upamietnienie obozu zagtady w Belzcu, wreszcie — stworzono wa-
runki do powstania nowych muzeéw, bardziej performatywnych, nakierowanych
na komunikacje z odbiorca (Muzeum Fabryka ,Emalia” Oskara Schindlera, Apteka
pod Ortem). Flagowy projekt kommemoralizacji Zaglady w owym czasie stanowita
budowa Muzeum Historii Zydéw Polskich w Warszawie, w ktérej to placéwce jedna
z alei poswigcona zostata dziejom Holokaustu.

Marta Koszowy w bogato udokumentowanym tekscie o fotografii wykonuje
ogromna, prace, zastlugujaca na rozwiniecie w formie osobnej ksiazki (dotad nie
ukazata sie zadna monografia traktujaca o roli fotografii w upamietnianiu Zagtady,
W ujeciu szerszym niz jedynie dokumentacyjne!l). W czesci wojennej autorka opi-
suje rozne funkcje przedstawiania Holokaustu ,z wnetrza doswiadczenia”, postu-
gujac sie ,trojkatem hilbergowskim” - podziatem na punkty widzenia ofiar, spraw-
cow i swiadkéw. Przywotuje zbiory zdje¢ niemieckich zZotnierzy-fotograféw amatoréw
(Willy’ego Georga, Maxa Kirnbergera), wazne obrazy polskich fotograféw (Jan Ko-
stariski, Mieczysltaw Bil-Bilazewski), w koricu nieliczne zdjecia zydowskich fotogra-
fikéw (przede wszystkim najobszerniejsze dziedzictwo fotografa obozowego Wilhel-
ma Brassego). Z wielu wzgledow najistotniejszy dla badacza sztuki holokaustowej
wydaje sie podrozdzial traktujacy o réznych formach uzyé, czy - jak to okresla
Koszowy - remediacji fotograficznych. Autorka wnikliwie interpretuje nowe znacze-
nia, jakie zaczynaja, przystugiwa¢ wojennym fotografiom, poddawanym procedurom
kolazu, montazu, asamblazu, wreszcie ekfrazy w dzietach Jonasza Sterna oraz

10 Szerzej na ten temat pisze J. E. Young (Erinnerung, Gegenerinnerung und das Ende des
Denkmals. W: Nach-Bilder des Holocaust in der zeitgenossischer Kunst und Architektur. Ubers.
E. Kno6rer. Hamburg 2002).

I Wyjatkiem jest ksiazka o wielorakich fotografiach z czaséw Holokaustu, autorstwa J. Struk,
Holokaust w fotografiach. Interpretacje dowodoéw (Przet. M. Antosiewicz. Warszawa 2007).



RECENZJE 1 PRZEGLADY 237

Wiadystawa Strzeminskiego. W osobnym, koricowym passusie omawia sie wspot-
czesne konteksty artystyczne i polityczne, w jakich medium fotografii bywa wyko-
rzystywane w instalacjach czy performansach Elzbiety Janickiej, Piotra Uklarnskie-
go i Zbigniewa Libery.

Izabela Kowalczyk, znana krytyczka sztuki wspoétczesnej, w sygnowanym jej
nazwiskiem rozdziale zajela sie sztukami wizualnymi. Autorka jedynie czeSciowo
respektuje zalozenie chronologicznosci omawianych dziet (gtéwnie w analizach
grafik, rysunkéw Mariana Bogusza, Mai Berezowskiej czy Jozefa Szajny, dokumen-
tujacych doswiadczenie obozowe), dopuszczajac dygresje ,problemowe” (tam, gdzie
taczy ona oméwienie Pomnika Drogi Oskara Hansena z Mydlarniaq Mirostawa Batki,
a takze w innych fragmentach). W Sztuce wizualnej nie istnieje jedno kryterium
porzadkujace, co przeklada sie na stabo czytelna konstrukeje rozdziatu. Kowalczyk
kolejno analizuje sztuke wojenna, projekty upamietniajace bojownikéw getta, au-
torstwa Leona Suzina i Natana Rappaporta, nastepnie ,czas zaloby”, wizualne
formy oplakiwania ofiar gett, pojawiajace sie w dzielach Erny Rosenstein, Andrze-
ja Wroblewskiego, Alfreda Lenicy, Marka Oberlaendera, Izaaka Celnikiera i innych
tworcow. Najsilniej wyeksponowany — zgodny z kompetencjami, a takze fascynacja-
mi Kowalczyk jako krytyczki — wydaje sie okres dominacji sztuki postpamieci (od
lat osiemdziesiatych do wspélczesnosci); szczegolne miejsce zajmuja tu nurt inno-
wacji i dekonstrukcji, instalacje i projekty przetamujace zasade stosownosci'? oraz
wymagajace aktywnosci po stronie odbiorcy (Lego. Obéz koncentracyjny Zbigniewa
Libery, Berek Artura Zmijewskiego czy Nazisci Piotra Uklaniskiego).

Tom drugi wieniczy rozdzial Tomasza Lysaka, traktujacy o gatunkach i stylisty-
kach wystepujacych w popkulturowych reprezentacjach Zagtady. W obliczu nie-
zwyktej roznorodnosci form wyrazu i liczebnosci dziet autor — amerykanista i hi-
storyk sztuki o Zagladzie — zdecydowal si¢ na szeroki przeglad poszczegdlnych
zjawisk w zakresie popkultury polskiej, rzutowanej na tto miedzynarodowe, zwitasz-
cza poprzez odniesienie do amerykanskiej sztuki popularnej. Lysak dokonuje
wyboru najbardziej, jego zdaniem, weztowych probleméw, wokét ktérych koncen-
truje sie jego wywod: przecinania sie kultur popularnej i wernakularnej, przeta-
mywania ograniczen w zakresie reprezentacji Zagtady, funkcji terapeutycznej hu-
moru wojennego 3. Konsekwencja owego wyboru jest silne zaakcentowanie okres-
lonych gatunkéw popkulturowych: komedii o Holokauscie, rysunkéw satyrycznych
na tamach ,Szpilek” czy ,Muchy”, stuchowisk radiowych, komikséw / powiesci
graficznych. Osobne podrozdzialy autor poswieca muzyce rockowej, heavymetalo-
wej, Zagladzie w mediach spotecznosciowych i Internecie. Czgs¢ ta jest imponujacym
zarysowaniem mapy zagadnien, ktore z pewnoscia domagaja sie poglebienia (badacz
rozwija swéj wywod w formie krotkich catostek typograficznych); sposob ujecia, jaki

12 Mam na mysli zasade estetyki opartej na silnych podstawach etycznych, narzucajacej obowiazek
paradokumentarnego, realistycznego opisu doswiadczenia Zaglady z zastosowaniem toposu na-
ocznego $wiadka — zob. B. Lang, Przedstawianie zta. Etyczna tres$é¢ a literacka forma. Przet.
A. Ziebinska-Witek. ,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1/2. Zob. tez Stosownos¢ i forma. Jak
opowiadac o Zagtadzie? Red. M. Glowiriski, K. Chmielewska, A. Molisak, K. Maka-
ruk, T. Zukowski. Krakéw 2005.

13 Zob. E. van Alphen, Zabawa w Holokaust. Przel. K. Bojarska. ,Literatura na Swiecie” 2004,
nr 1/2.
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proponuje Lysak, wydaje sie jednak dobrze korespondowac z zatozeniami recenzo-
wanej monografii, wyréznia si¢ za$ na tle innych rozpraw bardzo dobra znajomoscia,
Swiatowej literatury sekundarnej z omawianego zakresu tematycznego.

Reprezentacje Zagtady w kulturze polskiej (1939-2019) sa, zbiorem niezwykle ob-
szernym materiatowo, bogatym w fakty z historii sztuki, ktére osadzano w wielo-
rakich, oswietlajacych sie wzajemnie kontekstach; moga zatem stuzy¢ czytelnikowi
jako podreczne kompendium wiedzy o sztuce dotyczacej Holokaustu, spetniajace
jednak wymagania stawiane rozprawom naukowym (funkcje t¢ wzmacniaja, przy-
pisy i obszerna bibliografia na konicu ksiazki). Warto wszakze pokresli¢, iz zaloze-
nie to nie przeradza sie w formute publikacji zanadto archiwistycznej, przytloczonej
nadmiarem wiedzy encyklopedycznej i — co w takim przypadku nieuchronne - nu-
zacej w lekturze. Przeciwnie, poszczegolne rozdzialy czyta sie¢ z zaciekawieniem,
ujeto je bowiem w przemyslana, fascynujaca narracje; materiat faktograficzny jest
niejako instancja naukowa wtérna wobec owego zZywiotu afektywnej opowiesci.
Model wywodu naukowego i budowania argumentacji odwotuje sie do wspdtczesnej,
poststrukturalistycznej teorii nauki, ktérej patronuje Hayden White !4, zakladajacej
odejscie od aspiracji do falszywie obiektywistycznego dyskursu scjentystycznego
i dopuszczajacej ukazywanie podmiotowosci piszacego. Przyjecie takich tez byto
mozliwe dzieki powierzeniu poszczegolnych rozdzialéw na og6t renomowanym ba-
daczom - znawcom tematu, twércom cenionych monografii lub waznych artykutéw
naukowych 5. Ich autorytet stanowi mocny fundament dla perswazyjnosci zapro-
ponowanych interpretacji i autorskich dykcji naukowych.

Nie wszystko jednak przekonuje w koncepcji i realizacji omawianej tu syntezy
monograficznej. Akcentowanie podmiotowosci badaczy jest, oczywiscie, cenne, je-
zeli towarzyszy mu scalajaca ,rama modalna”, narzucajaca artykulom swoista
powtarzalnos¢, modelujaca, tryb lektury po stronie czytelnika. W Reprezentacjach
Zagtady w kulturze polskiej (1939-2019) rozbieznosci w osobowosciach i metodolo-
giach przewazaja nad kategoriami uspéjniajacymi, nad etosem pracy zespolowe;j.
Staje si¢ to widoczne zwlaszcza w poréwnaniu z (doskonaltym, w moim odczuciu)
kompendium Literatura polska wobec Zagtady (1939-1968) sprzed dekady — w tomie
tym poszcezegdlni autorzy zaznaczali swoja, sygnature badawcza, a rownoczesnie
Jwtapiali” sie w szersza koncepcje monografii. W przypadku Reprezentacji Zagtady
w kulturze polskiej (1939-2019) chyba jednak nie udato sie redaktorom naktoni¢
autoréw do okielznania indywidualizmu i ograniczenia aspiracji osobniczych, nie
udalo si¢ utrzymac wahliwej réwnowagi miedzy zespotowoscia a indywidualizmem.

Mozna odnies¢ wrazenie, ze kazdy z badaczy rozumie historycznos¢ inaczej
(a wiasnie mocno zdefiniowana historycznosé jest owa kategoria, ktéra odréznia-

Tezy te rozwijal badacz przede wszystkim w swojej klasycznej ksiazce, kladacej podwaliny pod
narratywizm w teorii historii. Zob. H. W hite, Poetyka pisarstwa historycznego. Red. E. Doman-
ska, M. Wilczynski. Krakow 2000.

Zob.m.in. B. Kwiecinski, Obrazy i klisze. Miedzy biegunami wizualnej pamieci Zagtady. Krakow
2012.- K. Maka-Malatynska, Widok z tej strony. Przedstawienia Holocaustu w polskim filmie.
Poznan 2012. - T. Lysak, Od kroniki do filmu posttraumatycznego - filmy dokumentalne o Zagta-
dzie. Warszawa 2016. — M. Bry s, Doswiadczenie postpamieci w teatrze. Krakoéw 2020.
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taby synteze monograficzna od zbioru artykuléw naukowych). Czesé autoréw re-
cenzowanej monografii traktuje historycznosé jako ruch transformacji tozsamo-
Sciowych lub zmiennos¢ estetyk w powiazaniu z cezurami politycznymi, inni wrecz
przeciwnie: jako wyraziste tresci, skumulowane punktowo, w ujeciu achronologicz-
nym (to przypadek Tomasza Majewskiego, ktory pojmuje historie¢ niejako w duchu
Benjaminowskim, jako zagniezdzajace sie w okreslonych momentach fakty, ich
Slady i interpretacje). CzeS¢ autoréw zdaje sie podziela¢ ponowoczesny poglad mo-
wiacy o tym, zZe historie (re)konstruuje sie ex post, inni (zwlaszcza Marta Brys czy
Marta Koszowy) rozumieja, historie jako wczesnomodernistyczne teleologiczne na-
stepstwo okresow dziejowych, faz, tendencji w sztuce. Kwestia odmiennych form
odczytywania historycznosci - jesli jest intencjonalnie wpisana w koncepcje recen-
zowanej monografii - powinna zostaé¢ podjeta i objasniona w rozdziale wstepnym,
w ktorym redaktorzy prezentuja zalozenia publikacji.

Niespo6jnosci widzimy takze w nieprecyzyjnie wytyczonych granicach obszaréw
badawczych, co sprawia, ze zachodza, one na siebie, nie wnoszac nic nowego do
interpretacji omawianych dziel. Tak wiec o niezrealizowanym ostatecznie na terenie
obozu w Auschwitz Pomniku Drogi Oskara Hansena pisza, zaréwno Anna Zigbiriska-
-Witek, jak i Izabela Kowalczyk, instalacje Piotra Uklanskiego Nazisci poddaja, in-
terpretacji (wprawdzie w innych kontekstach) Marta Koszowy i wspomniana Izabe-
la Kowalczyk. Nie znalaztam zadnych uwag wyjasniajacych te powtorki, dlatego tez
sadze, ze tatwo mozna potraktowac je jako redakcyjne niedopatrzenie.

Po stronie zadziwiajacych stabosci (na pewno wynikajacych z powodéw obiek-
tywnych, zwiazanych przypuszczalnie z kwestia praw autorskich) nalezatoby umie-
Sci¢ niewielka liczbe ilustracji, ktére moglyby poméc w wizualizacji omawianych
dziel; czasami ich brak bardzo utrudnia zrozumienie wywodu naukowego.

Nierowny wydaje sie wreszcie poziom poszczegolnych czesci, co nie zawsze jest
wina, autorek/autoroéw. Rozdziat np. Marty Brys o teatrze polskim okazuje sie zbyt
mato wyrazisty wobec solidnej i charyzmatycznej monografii Grzegorza Niziotka
(w trakcie lektury stawiamy sobie pytanie, co 6w rozdzial miatby wnies¢ cennego
do wiedzy historykow teatru). Inny jest przypadek wybitnej krytyczki sztuki wspot-
czesnej, Izabeli Kowalczyk, ktora, o ile mi wiadomo, nie zajmowala sie wczesniej
tematem Holokaustu (mysle tu o systemowej, wieloletniej pracy, wymagajacej eru-
dycji z wielu dyscyplin, np. historiografii, teorii traumy, czesciowo judaistyki).
W efekcie autorka nierzadko podpiera sie cytatami znawczyni tematu, Luizy Na-
der. W zwiazku z powierzchowna, znajomoscia problematyki historii asymilacji
Zydéw / Zydow polskich pozostaja, tez osobliwe, kilkakrotnie powtérzone zastrze-
zenia wobec ,zydowskosci” artystow takich, jak Alina Szapocznikow czy Artur
Nacht-Samborski, z sugestia, ze tego rodzaju klasyfikacja tozsamosciowa bylaby
stygmatyzujaca dla artystki o cechach kosmopolitycznych lub malarzy zakorzenio-
nych w kulturze polskiej. Takie uwagi nie powinny si¢ pojawi¢ w syntezie historii
sztuki o Zagtadzie Zydow.

Niezaleznie od komentarzy krytycznych czy zastrzezen, zawsze przeciez stano-
wiacych wypadkowa, subiektywnych nastawien czytelnika i metodologii, z ktora, sie
on utozsamia, trzeba z cala moca podkresli¢, Ze monografia Reprezentacje Zagtady
w kulturze polskiej (1939-2019) jest imponujaca, publikacja naukowa, odpowiada-
jaca na zapotrzebowanie czytelnicze, funkcjonujace w wielu obiegach lekturowych.
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Wydaje sie¢ ona godna polecenia badaczom historii i sztuki Holokaustu, o ré6znym
statusie: od doswiadczonej profesury po doktorantéw czy studentéw. Formuta
zajmujacej narracji naukowej sprawia, ze pozycja ta okaze sie przydatna dla uzdol-
nionych uczniéw szkét srednich badz tez oséb ,spoza branzy literaturoznawczej”,
zainteresowanych tematem. W tej sytuacji czytelnikom pozostaje jedynie niecierp-
liwe wyczekiwanie na publikacje kolejnego tomu cyklu, jaki powinien zosta¢ po-
Swiecony literaturze zagltadowej ostatnich trzech dekad.
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