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AWANGARDA KOBIET - EKSPRESJONISTYCZNY KRAG MARIANNE WEREFKIN

MARIANNE WEREFKIN AND THE WOMEN ARTISTS IN HER CIRCLE. Edited by Tanja
Malycheva, Isabel Wiinsche. Leiden-Boston (2017). Brill/Rodopi, ss. XVIII, 260.
LAvant-Garde Critical Studies”. Volume 33.

Recenzowana ksiazka stanowi poklosie konferencji Crossing Borders: Marianne Wereflcin and
the Cosmopolitan Women in Her Circle, ktora odbyta sie w 2014 roku i towarzyszyla wystawie
Marianne Werefkin: Vom Blauen Reiter zum GrofSen Bdren, zorganizowanej przez Stadtische
Galerie Bietigheim-Bissingen oraz Paula Modersohn-Becker Museum w Bremie. Jednak
w odréznieniu od wielu publikacji pokonferencyjnych — prezentowany tom wydaje sie wyjat-
kowo potrzebny i niezwykle spéjny. Ksiazka poswiecona stosunkowo mato znanej w Polsce
malarce rosyjskiego pochodzenia wpisuje sie bowiem w coraz mocniej uwidaczniajacy sie
w europejskiej, ale i w rodzimej humanistyce nurt prezentowania historii modernizmu oraz
awangardy jako aktywnie wspoltworzonych przez kobiety. Edytorki zbioru, Tanja Malycheva
oraz Isabel Wiinsche, nie odzegnuja sie od inspirujacych antologii badZ monografii dotycza-
cych tego zagadnienia: we wstepie wskazuja na powinowactwo swojego ujecia z pracami ta-
kimi, jak We Weren’t Modern Enough: Women Artists and the Limits of German Modernism
Marshy Meskimmon czy tom Amazons of the Avant-Garde'. W ostatnim czasie rowniez w pol-
skich badaniach pojawia si¢ coraz wiecej cennych publikacji probujacych opowiedzie¢ dzieje
srodkowoeuropejskiej nowej sztuki jako mozaiki rozmaitych herstories. Wspomnie¢ warto
chocby o antologii Modernistii, poswieconej miedzywojennej ukrainskiej prozie kobiet, czy
o monografii zbiorowej Wspélnota wyobrazona, traktujacej o twérczosci pisarek srodkowoeu-
ropejskich w latach 1914-19452, a takze o projektach konferencyjnych i wystawienniczych:

I M. Meskimmon, We Weren't Modern Enough: Women Artists and the Limits of German
Modernism. London - New York 1999. - Amazons of the Avant-Garde: Alexandra Exter, Nata-
lia Goncharova, Liubov Popova, Olga Rozanova, Varvara Stepanova, and Nadezhda Udaltsova. Ed.
J.E. Bowlt, M. Drutt. New York — London 2000.

2 Modernistki. Antologia ukrairiskiej prozy kobiecej okresu miedzywojennego. Red. G. Borkowska,
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sesji Ple¢ awangardy, zorganizowanej na Uniwersytecie Slaskim w pazdzierniku 2017, lub
niedawno zakonczonej wystawie Czerwona materia: Nadia Léger w Muzeum Sztuki w Lodzi.

Nie bez powodu osia, wokél ktérej krazy publikacja oficyny Brill/Rodopi, uczyniono
wlasnie Werefkin. Urodzona w 1860 roku w Rosji artystka byla nie tylko malarka (uczenni-
ca llji Riepina, jednego z najwazniejszych przedstawicieli grupy pieriedwiznikéw), ale takze
promotorka sztuki, animatorka zycia kulturalnego (utworzyta wlasny salon po przeprowadz-
ce do Monachium), wspoétzalozycielka Neue Kunstvereinigung Miinchen, cztonkinia grup
artystycznych Die Blaue Reiter oraz Der Grofie Bar. Pracowala jako kierowniczka sceny
razem z Aleksandrem Siemionowiczem Sacharowem i Clotilde von Derp. Zastynela réwniez
jako autorka dziennika Lettres a un Inconnu powstajacego w latach 1901-1905, w ktérym
zaprezentowala swoje radykalne poglady na temat przypisywanych kobietom rél spotecznych
i koniecznosci przelamywania barier genderowych. Wokot Werefkin uformowat sie krag
zaprzyjaznionych plastykow, ludzi teatru, literatéw. Najblizszym jej pozostawal, oczywiscie,
Aleksiej Gieorgijewicz Jawlenski, z ktorym malarka tworzyta burzliwy i dramatyczny zwiazek.
To o niej wlasnie pisal artysta we wspomnieniach, do ktorych odwoluje sie Bernd Fathke
w swoim szkicu Marianne Werefkin: Clemen’s Weiler Legacy: ,Ta znajomos¢ zmienila moje
zycie. Zostalem jej przyjacielem, tej madrej kobiety obdarzonej geniuszem” (cyt. na s. 8).
Redaktorki recenzowanej monografii pragnely, jak sadze, pokaza¢ Werefkin jako kobiete,
zjednej strony, aktywnie walczaca o prawo do rownorzednej ekspresji artystycznej, z drugiej
za$ — uwiklana w sie¢ genderowych relacji podleglosciowych (najpierw z Riepinem, a nastep-
nie z Jawlenskim) i wyswobadzajaca sie z nich. Jednoczesnie celem badaczek bylo zaakcen-
towanie, ze w przedwojennym Monachium i Berlinie los Werefkin powielaly niezliczone
rzesze kobiet-artystek, zaangazowanych we wspotkreowanie karier mezczyzn, ktorych dzis
doskonale znamy z dziejow kultury, porzucajace dla nich swoja wlasna droge tworcza.
W ksiazce pod redakcja Malychevej i Winsche pojawia sie wiele faktéw z zycia owych ,aku-
szerek modernizmu”3: Emmy Hennings, Sophie Taeuber-Arp, Emmy Scheyer, Very Abegg-
-Verevkine, Marii Marc czy Elisabeth Epstein. Niektorym z nich udatlo sie na nowo zaistnie¢
w oficjalnej historii europejskiego modernizmu i awangardy, a ich portrety sa dzis chetnie
przypominane i analizowane przez badaczy (warto w tym miejscu przywola¢ publikacje
Women of the Avant-Garde 1920-1940)*. Pozostate kobiety wciaz czekaja na to, aby o ich
zyciu i sztuce opowiedzie¢ — wskazujac na ich istotny wklad w rozw6j nowoczesnych pradow
artystycznych oraz niewatpliwe zaangazowanie po stronie przekraczania tradycyjnie przy-
pisywanych im r6l spotecznych i tworczych.

Ksiazka poswiecona Werefkin stawia przed soba takie zadanie i wywiazuje sie z niego
znakomicie. Zostala ulozona w spos6b niezwykle przemyslany: dwa rozdzialy otwierajace
wprowadzaja czytelnika w historie dzieta Werefkin i jego recepcji. Fathke we wspomnianym
artykule w do$¢ obrazowy sposob rekonstruuje wlasne zaangazowanie w organizacje mono-
graficznych wystaw przedstawiajacych jej tworczosc. Tekst Fathkego ma charakter przede
wszystkim wspomnieniowy, obnaza wszakze mechanizmy sprawiajace, ze sztuka malarki,

I. Boruszkowska, K. Kotynska. Wstep O. Hnatiuk. Warszawa 2017. - Wspélnota wy-
obrazona. Pisarki Europy Srodkowej wobec probleméw literackich, spotecznych i politycznych lat
1914-1945. Red. G. Borkowska, I. Boruszkowska, K. Nadana-Sokolowska. War-
szawa 2017.

8 Sparafrazowana tutaj kategoria ,akuszerek awangardy” postuguje sie I. Boruszkowska
w publikowanym w niniejszym zeszycie ,Pamietnika Literackiego” artykule Akuszerlki awangardy:
Iobiety a poczatki nowej sztuli (dziekuje Autorce za wezeSniejsze udostepnienie go). Wydaje sie,
ze sformulowanie to doskonale odzwierciedla los wielu artystek, bedacych bohaterkami recen-
zowanej ksiazki.

4 M. Marcus, R. Hemus, Women of the Avant-Garde 1920-1940. Ed. M. J. Holm, K. Degel.
Humlebaek 2013.
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ktora znaczna czeS¢ zycia poswiecita na promowanie dziela swojego towarzysza, Aleksieja
Jawlenskiego — nierzadko bywa traktowana niepowaznie, jako pewnego rodzaju zagrozenie
dla ,monopolu” artystycznego duzo bardziej rozpoznawalnego tworcy. Petra Lanfermann,
jedna z kuratorek wystawy Marianne Werefkin: Vom Blauen Reiter zum Grof3en Bdren, opi-
suje za$ proces przygotowywania ekspozycji oraz wylicza najistotniejsze cechy malarstwa
Werefkin, sytuujac jej prace miedzy impresjonistyczna wizja Vincenta van Gogha i Paula
Gaugina a ekspresjonistycznymi eksperymentami Edvarda Muncha. Wskazuje tez na dos¢
mocne osadzenie tematyczne malarki w problematyce modernistycznej: ,Wraz z powrotem
do malarstwa w 1906 roku Werefkin obrala za przedmiot swojej tworczosci przede wszystkim
to, co nowoczesne: portretowala nowe rozrywki i sposoby spedzania wolnego czasu. Ukazy-
wala ludzi w cyrku, w teatrze, w kawiarni, podczas tanca lub w ogrodku piwnym; mozemy
zauwazy¢ odwolania do modelowych francuskich modernistéw, takich jak Edgar Degas,
Henri Toulouse-Lautrec czy Pierre Bonnard” (s. 23). Lanfermann podkresla tez zaangazo-
wanie spoleczne Werefkin, znajdujace ujscie w wielu jej pracach, a takze coraz mocniejsza
po 1906 roku tendencje do ekspresjonistycznego ujmowania sylwetki czlowieka: w izolacji,
konturowo, bez przywiazywania znaczenia do detali przedstawienia, z duzym naciskiem na
warstwe kolorystyczna.

Juz w artykule Lanfermann pojawia sie jednak sugestia, iz osoba malarki ma stanowi¢
pretekst do szerszej refleksji o sztuce tworzonej przez kobiety w Niemczech i Szwajcarii
w okresie Republiki Weimarskiej. Werefkin zostaje zatem zaprezentowana jako ,przekaznik”
postepowych idei i zachowan artystycznych. Badaczka cytuje wspomnienie Gustava Paule-
go: ,baronowa [...] jest osrodkiem, tak jakby przekaznikiem sil, ktore mozemy odczuwac
prawie fizycznie” (s. 23). Malycheva i Wiinsche w ten wlasnie spos6b chca ja w recenzowanej
ksiazce przedstawic: jako punkt startowy sieci powiazan miedzy kobietami-artystkami,
wspoéltworzacymi boheme i czesto stanowiacymi jej najbardziej radykalne czy postepowe
ogniwa. Pierwsza wyodrebniona sekcja omawianego tomu, The Cultural Worlds of Marianne
Werefkin, stuzy dookresleniu wizerunku artystki oraz zakresu jej wplywow. Kornelia Roder
i Antonia Napp wprowadzaja czytelnikow w $wiat ,malarstwa odpoczynkowego™>, uprawia-
nego przez Werefkin podczas pobytu w Prerow nad Baltykiem latem 1911: w tamtym okre-
sie jej prace ulegaja stopniowej abstrakcjonizacji, a realizm ustepuje miejsca grze plaszczyzn
barwnych. Obserwowanie malarstwa Werefkin wiasnie przez pryzmat pejzazy z Prerow po-
zwala uchwyci¢ moment, w ktéorym - paradoksalnie oddalajac sie od ,nowoczesnego sztafa-
Zu” - artystka najmocniej zbliza sie do poetyk awangardowych.

Winsche skupia sie zas w artykule Exile, the Avant-Garde, and Dada: Women Artists
Active in Switzerland during the First World War na opisaniu kregu kobiet, ktore wspottwo-
rzyly grupe dadaistyczna w Zurychu i przyczynily sie do powstania spektakli Cabaret Vol-
taire. Hennings, Taeuber-Arp czy von Derp - lalkarki, tancerki, plastyczki — bardzo czesto
musialy godzi¢ role artystki z rola osoby utrzymujacej rodzine. Pomagaly tez w pracy swoim
partnerom-artystom, niejednokrotnie zapominajac o rozwoju wlasnej kariery tworczej. Row-
noczesnie przystuzyly sie w duzej mierze do przelamania genderowych stereotypow; szcze-
golnie wazna bedzie w tym kontekscie sylwetka Else Lasker-Schiiler, ktorej pozycje nieza-
leznej poetki omawia zar6wno Wiinsche, jak i Shulamith Behr w eseju Performing the Wo/
Man: The ,Interplay” between Marianne Werefkin and Else Lasker-Schiiler.

Cala nastepna czes¢ sekcji pierwszej, w ktorej umieszczono wzmiankowany artykut,

5 Postuguje sie tutaj terminem uzywanym na okreslenie pejzazy malowanych przez W. Strzeminskie-
go w latach trzydziestych XX w. nie bez powodu: wydaje mi sie ciekawe, ze podobnie jak Strzemin-
ski, tak i Werefkin byla w stanie przewartosSciowaé swoja poetyke wlasnie obserwujac nature
(malarstwo odpoczynkowe Strzeminskiego to takze przede wszystkim pejzaze morskie) i oddalajac
sie od typowo modernistycznej problematyki.
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zostala zreszta poswiecona transgresywnemu charakterowi sztuki kobiet. W szkicu Crossing
National, Cultural, and Gender Borders autorzy koncentruja sie na oméwieniu istotnych
wyznacznikow modernistycznego Swiatopogladu — kosmopolityzmu, oraz obyczajowego re-
wolucjonizmu. Malycheva analizuje fenomen Werefkin jako jednoczes$nie aktywnej uczest-
niczki proceséw kulturowych i pasywnej kobiety-opiekunki, podporzadkowujacej swoje
ambicje dobru kochanej osoby. Przypomina tym samym tezy Barbary Krause, ktéra w ksiaz-
ce Der Blaue Vogel auf meiner Hand: Marianne Werefkin und Alexej Jawlensky. Romanbio-
graphie (2000) opisala zycie Werefkin z Jawlenskim, pokazujac, ze za jego sukcesem w du-
zej mierze stala pomoc finansowa oraz towarzyska jego partnerki. Interesujacy w tym
kontekscie wydaje sie moment ,wydobywania sie” artystki spod wplywu Jawlenskiego: po
porzuceniu malarstwa na okres okolo 10 lat zaczyna ona pracowac nad dziennikiem - ksiaz-
ka Lettres a un Inconnu - w ktorej wylozy swoja koncepcje ,pozaplciowosci”. Artysta, w opty-
ce Werefkin, nie powinien identyfikowac sie ze stereotypizowana picia kulturowa, ale poszu-
kiwac w sobie tego, co nierozpoznawalne i nieklasyfikowalne. Podobnie jak Lasker-Schiiler,
takze Werefkin identyfikowala sie z projektem ,trzeciej plci”, ktora Behr opisze jako .,.wo/
man”: ,pozycja podmiotu [...] jest plynna, moze on przekraczac statyczny antagonizm miedzy
meskim a zenskim” (s. 99). Badaczka nawiazuje tym samym do niemieckich wyobrazen
artystki jako ,Mannweib”, powszechnych w okresie Republiki Weimarskiej, lecz pozbawia je
pejoratywnego charakteru — wrecz przeciwnie, positkujac sie antyesencjalistycznymi kon-
cepcjami Judith Butler, ustanawia ich prekursorskie rozumienie jako kategorii wyzwalaja-
cych i proklamujacych nowy porzadek spoleczny.

Analogiczny problem podejmuje Marina Dmitrieva w artykule Transcending Gender:
Cross-Dressing as a Performative Practice of Women Artists of the Avant-Garde - na przykla-
dzie fenomenu cross-dressing, bardzo popularnego w niemieckich kregach artystycznych
z poczatku XX wieku, opisuje takie praktyki kulturowe, ktore stuzyly uczynieniu z pici
kategorii labilnej i nieprecyzyjnej, tym samym umozliwiajac kobietom uczestnictwo w dzia-
laniach artystycznych dotychczas zarezerwowanych wylacznie dla mezczyzn. Werefkin, na
tle kobiet z tamtej epoki, np. Natalii Gonczarowej, Zinaidy Gippius czy Jelizawiety Krugli-
kowej, starala sie raczej poszukiwaé ,kosmicznej syntezy”, polaczy¢ sie z ,inna czeScia same;j
siebie”, odnalez¢ te elementy swojej osobowosci, ktore nie bylyby determinowane ani klasy-
fikowane piciowo (s. 128). Stynne zdanie z dziennika Werefkin - ,Je ne suis ni homme, ni
Jfemme: je suis moi” (cyt. na s. 99) — pokazuje, ze nie chciala ona wkracza¢ w domeny kultu-
rowo przyporzadkowane mezczyznom; jej cel stanowilo zniesienie opozycji meskie—zenskie
i zastapienie jej idiosynkratycznoscia kazdego pojedynczego .ja". Jak slusznie zauwaza
Dorothy Price w szkicu , Between us sleeps our child - art”: Creativity, Identity, and the Ma-
ternal in the Works of Marianne Werefkin and Her Contemporaries, poswigconym przewarto-
Sciowaniu obrazéw macierzynstwa w tworczosci modernistek, Werefkin poprzez sztuke
poszukiwala tozsamosci pelnej, bo zwielokrotnionej, niemozliwej do zamkniecia w waskich
normach spotecznych: ,Kazdy wpis w kazdym z notes6w [mowa o notesach skladajacych sie
na Lettres a un Inconnu - M. K.] jest adresowany do wymyslonego »innego«, bedacego alter
ego, przez ktére Werefkin poznaje swoje wewnetrzne idee oraz emocje w dialogu z wlasnymi
zwielokrotnionymi osobowosciami. W istocie poprzez nie, zwraca si¢ ona do wielu form sie-
bie samej, wlaczajac w to moi-homme [ja-meskie], moi-femme [ja-zenskie] i moi-artiste [ja-
-artystyczne], by zapoczatkowac proces ponownej wewnetrznej integracji, ktora pozwoli jej
»znow malowagé, by¢ artystka raczej niz stuzaca sztuki«” (s. 119).

Werefkin, piszac o adresacie swojego dziennika, nieznajomym, do ktérego kieruje stowa
i mysli, okresla go jako ,»ja« bedace poza nia” (cyt. na s. 120), a wiec co$ obcego, lecz za-
mieszkujacego jej wiasne cialo, inna tozsamos¢, ktéra nie moze si¢ swobodnie realizowac
w przestrzeni spotecznej. Polem dla realizacji owej tozsamosci — w idealistycznej wizji Weref-
kin, ale chyba takze w projekcie Malychevej i Winsche - okazuje si¢ sztuka: domena wol-
nosci znoszacej ograniczenia plci oraz narodowosci. Dla autorek tomu przywolywanie i przy-
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pominanie portretow kolejnych Kkobiet (cala ostatnia czesé poswiecono artystkom z kregu
Werefkin, m.in. Ermie Bossi, Marii Marc, Natalii Gonczarowej) stanowi asumpt do wpisania
kobiet w — bardzo popularne wsrod historykéw awangardy czy modernizmu - networlk studies.
Bohaterki ksiazki staja sie w tym ujeciu rownoprawnymi punktami na mapie nurtéw nowej
sztuki, partnerkami nie tyle w sensie Zyciowym i towarzyskim, ile merytorycznym i twérczym.
Ich wysilki nie stuza juz podtrzymywaniu istniejacych relacji, lecz kreowaniu zupetnie innych
ukladéw sil: podobnie jak Werefkin w optyce Paulego, sa one przekaznikami idei, zwornika-
mi rewolucyjnych rozwiazan. Szczegolnie dobrze ilustruje to tekst Baiby Vanagi, First Moder-
nist Women Artists in Latvia and Their Paths into the International Art Scene, traktujacy
o lotewskich awangardzistkach dzialajacych w ramach Rigas makslinieku grupa (Ryska
Grupa Artystéw) — rzezbiarce Marcie Liepina-Skulme oraz malarce Aleksandrze Belcovej,
ktérych prace wpisywaly sie w najbardziej popularne tendencje w lotewskiej sztuce ekspery-
mentalnej Dwudziestolecia miedzywojennego: suprematyzm oraz kubizm.

Choc wiele sposrod artykulow prezentujacych sztuke kobiet zwiazanych z kregiem We-
refkin ma charakter wprowadzenia i poznajemy dzieki nim jedynie podstawowe fakty z zycia
i tworczosci artystek, o ktorych mowa, wydaje sie, ze wspomniane teksty sa istotnym punk-
tem wyjscia do refleksji o ,akuszerkach awangardy”. Umozliwiaja bowiem odtworzenie
.sieci kobiet” - jak stusznie zaznacza Winsche — pokazanie ,wagi tej sieci i dzialajacych
systemow wsparcia” (s. 48). Tym samym, wpisujac sie w dyskurs badania awangardy jako
uktadu rownorzednych i wzajemnie przenikajacych sie zjawisk, artykuly zebrane w recen-
zowanym tomie pozwalaja ja redefiniowac¢, uwidaczniajac takie pasma i linie, ktore dotych-
czas pomijano lub zbywano wzruszeniem ramion. Sztuka kobiet ma szanse dzieki temu nie
tylko sta¢ sie ,dekoracyjnym Sciegiem” w nieustannie tkanej opowiesci o nowej sztuce, ale
stworzy¢ nietuzinkowy wzor w tej wciaz odkrywanej przestrzeni.
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WOMAN AVANT-GARDE. MARIANNE WEREFKIN'S EXPRESSIONIST CIRCLE

The subject of the review is a collected volume entitled Marianne Werefkin and the Women Artists in Her
Circle (2017) edited by Tanja Malycheva and Isabel Wiinsche which not only describes the figure of
a slightly forgotten woman painter, cultural life animator and patron of the arts, but also sketches the
portraits of many modernist woman artists acting in Germany and in Austria at the time of the Weimar
Republic. The book becomes a starting point to consider the woman avant-garde and to highlight the
woman'’s role in creating a modern artistic network.



