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AKUSZERKI AWANGARDY: KOBIETY A POCZATKI NOWEJ SZTUKI*

Po zapoznaniu sie z kanonicznymi dzi§ monografiami na temat historii polskiej
literatury awangardowej!, a szczegolnie pracami dotyczacymi poczatkow nowej
sztuki, wspélczesny odbiorca uznaé¢ moze, iz polski ruch futurystyczny jest ma-
skulinistycznym monolitem - w badaniach Andrzeja Lama, Grzegorza Gazdy czy
innych prézno szukac¢ fragmentow poswieconych roli kobiet. Z szeregu nazwisk
pierwszej Swietnosci — Jerzy Jankowski, Leon Chwistek, Tytus Czyzewski, Bruno
Jasienski, Stanistaw Mlodozeniec, Aleksander Wat, Anatol Stern, Julian Przybos,
Tadeusz Peiper (by wymienic¢ tytutem przyktadu jedynie najbardziej rozpoznawal-
ne) - nie wychylaja sie nazwiska znanych artystek badz pisarek, a przeciez nie jest
prawda, ze kobiety nie wspoltworzyly w Polsce nowej sztuki. Nawet w studiach nad
tzw. awangardami marginesu czy - jak to okresla Andrzej K. Waskiewicz - ,pery-
feriami polskiego futuryzmu”? brak passuséw poswieconych analizie roli kobiet.
Miejsca dla nich nie ma réwniez wsrod ,niechcianych futurystow”s.

Gdy przygladamy sie meskiemu niemal zupelnie obliczu polskiej awangardy
historycznej, trudno powiaza¢ z tym nurtem kobiece nazwiska*. Owszem, repre-
zentujacy go pisarze stworzyli bardzo interesujace bohaterki w swoich dzietach (jak
chocéby Bruno Jasienski w Nogach Izoldy Morgan®), uwieczniali tez kobiety w poezji

*  Tekst powstal w ramach projektu Style zachowari awangardowych (program Sonata 10, nr rej.
2015/19/D/HS2/010083), finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki.

1 Zob. A. Lam, Awangarda poetycka. Programy lat 1917-1923. Krakow 1969. - G. Gazda, Futu-
ryzm w Polsce. Wroctaw 1974. - Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki. Wstep, koment.
Z. Jarosinski. Wybor i przygotowanie tekstow H. Zaworska. Wroctaw 1978. BN I 230.

A K. Waskiewicz, Wkregu futuryzmu i awangardy. Studia i szkice. Wroctaw 2003, s. 89.
Zob. K. Jaworski, Niechciani futurysci - warszawska awangarda literacka Dwudziestolecia
miedzywojennego. W zb.: Miedzy retorylkq manifestéw a nowoczesnoscia. Literatura - sztuka - film.
Red. K. Jaworski, P. Rosinski. Kielce 2011.

Wyjatkiem moga by¢ wiersze M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej albo twoérczos¢ K. Ittakowiczéwny,
wskazywana przez T. Peipera w Drodze rymu (w: Tedy. Nowe usta. Przedm., koment. S. Ja-
worski. Oprac., red. T. Podoska. Krakow 1972) jako przyktad awangardowosci rytmu poezji.
B. Jasienski, Nogi Izoldy Morgan i inne utwory. Wybér, wstep G. Lasota. Warszawa 1966.
Tytulowe kobiece nogi to w owej mikropowiesci rekwizyt erotyczny, potencjalny substytut pozada-
nia gléwnego bohatera, inzyniera Berga. Ow symbol seksualnosci kobiety i jej uprzedmiotowienia
mozna okresli¢ jako figure kryzysu, nabiera wiec tez znaczenia symbolu zagtady swiata. Samobdj-
cza $mier¢ Izoldy wyraza protest przeciwko takiemu urzeczowieniu i stanowi prébe ponownej in-
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(czesto byly to liryki o zabarwieniu erotycznym®), poswiecali im fragmenty tekstow
teoretycznych i manifestow:

Rozr6zniamy spomiedzy dziel sztuki architektonicznej, plastycznej
i technicznej - KOBIETE - jako doskonata maszyne rozrodcza’.

Chcemy slawi¢ wojne - jedyna higiene Swiata — militaryzm, patriotyzm, gest niszczycielski anar-
chistow, piekne idee, za ktore sie umiera, oraz pogarde dla kobiet8.

Wprowadzajacy ,dyktature poetoriatu” skamandryci traktowali je nawet jako
zupelnie odrebna grupe odbiorcow:

Robotnicy, zolnierze, dzieci, starcy, ludzie, kobiety, inteligenci i pisarze dramatyczni! Dnia 29 li-
stopada w piatek o godz. 9 wieczor otwiera sie: Pierwsza Warszawska Kawiarnia Poetow ,POD PICADO-
REM" [...]°.

Tymczasem w dziejach europejskiego ruchu awangardowego nie do przecenie-
nia jest rola np. Wandy Chodasiewicz-Grabowskiej (Nadii Léger, 1904-1983)1°,
ktora byta wspéttworczynia (z Janem Brzekowskim) i wydawczynia dwujezycznego
francusko-polskiego czasopisma ,L’Art Contemporain - Sztuka Wspélczesna”,
samodzielnie finansujaca jego druk, a takze malarka uksztattowana pod wpltywem
konstruktywizmu i suprematyzmu, uczennica Kazimierza Malewicza czy Wtadysta-
wa Strzeminskiego, wreszcie zona stynnego malarza Fernanda Légera. Warto tez
wspomnie¢ o francuskiej artystce Valentine de Saint-Point — §wiadome;j zasad fu-
turystycznej autokreacji tworczyni tekstu programowego Manifesto della donna
futurista (Manifest kobiety futurystycznej) z 1912 roku, w ktorym odpowiadata ona
na slynny manifest Marinettiego i naszkicowala portret silnej, niezaleznej kobiety
nowych czasow.

Przywolujac okreslenie Agnieszki Mrozik, mozna stwierdzi¢, iz w momencie
pojawiania sie idei nowej sztuki kobiety weszly w role ,akuszerek” proceséw trans-
formacyjnych!!. Wktad artystek i pisarek w formowanie sie polskiego ruchu awan-
gardowego byl i czesto nadal jest pomijany. Nie chce przez to powiedzie¢, ze pet-
nity one jedynie funkcje pomocnicze, ale podkresli¢, ze byly wowczas obecne oraz

tegracji rozcztonkowanych czesci ciata (nogi umieraja wraz z bohaterka). Kobieta zostaje tu spro-
wadzona do roli fetyszu.

6 Zob. T. Peiper, Niedziela. W: Poematy i utwory teatralne. Przedm., oprac. tekstow, koment.
A. K. Waskiewicz. Utwory Z drég wojennych oprac., koment. S. Jaworski. Krakéw 1979,
s. 67.

7 B. Jasienski, Do narodu polskiego. Manifest w sprawie natychmiastowej futuryzacji zycia.
W: Utwory poetyckie, manifesty, szkice. Oprac. E. Balcerzan. Wroctaw 1972. BN1211, s. 205.

8 F.T. Marinetti, Akt zatozycielski i manifest futuryzmu. W zb.: Artysci o sztuce. Od van Gogha
do Picassa. Wybor, oprac. E. Grabska, H. Morawska. Warszawa 1969, s. 151 (przel.
M. Czerwinski).

9 A. Kowalczykowa, Programy i spory literackie w Dwudziestoleciu 1918-1939. Wyd. 2, rozszerz.
Warszawa 1981, s. 35.

10 Zob. H. Bartnicka-Gorska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwaniu $wiatta, ksztat-
tu i barw. Artysci polscy wystawiajacy na Salonach paryskich w latach 1884-1960. Warszawa
2005. - M. Poprzecka, Uczta bogin. Kobiety, sztuka i zycie. Warszawa 2012.

I A. Mrozik, Akuszerki transformacji. Kobiety, literatura i wtadza w Polsce po 1989 roku. Warsza-
wa 2012.
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aktywne, cho¢ nie zawsze widoczne, wskutek tego nie zostaly zapamietane, ich
slady zas$ zacierano!2. Wszechstronna, lecz przemilczana i niedoceniana rola kobiet
w ksztaltowaniu sie awangardy domaga si¢ solidnych badan i wielu toméw opra-
cowan monograficznych. Pewne kroki w te strone juz uczyniono!3.

Komentatorki i propagatorki idei nowej sztuki

W momencie pojawienia si¢ tendencji awangardowych polska prasa niemal na
biezaco przekazywala doniesienia o nowinkach artystycznych. To wiasnie z tego
Zrédla mozna obecnie uzyska¢ sporo informacji o roli, jaka mialy do spetnienia
~akuszerki awangardy”. Wsrod pierwszych komentatorek poczynan tworcow awan-
gardowych znajdziemy Anne Limprechtowne (pseudonim Orsyd), pisarke ! i publi-
cystke, drukujaca artykuly na temat sytuacji kobiet!'® w czasopismie feministycz-
nym ,Ster”, wydawanym poczatkowo jako dwutygodnik we Lwowie przez Leontyne
Jezierska, a od 1907 roku w Warszawie przez Zwiazek Rownouprawnienia Kobiet
Polskich'6. Bedac aktywna czlonkinia tego zwiazku, Limprechtéwna ,zajmowata
sie glownie przyblizaniem czytelnikom problemu spotecznego, jakim [...] byta pro-
stytucja”!”. Poza tym interesowata sie tez tematyka krytycznoliteracka. Jako pierw-
sza polska komentatorka wloskiego futuryzmu na tamach warszawskiego dwuty-
godnika ,Echo Literacko-Artystyczne” w styczniu 1914 oglosita obszerny analitycz-
ny szkic zatytulowany Futuryzm, w ktérym przytaczala fragmenty manifestow
Filippa Tommasa Marinettiego, a przedstawiajac futurystyczne poglady na sztuke
iliterature, zapoznawatla czytelnika z zalozeniami ruchu w rozumieniu politycznym,
artystycznym i socjalnym!'8:

W zyciu spolecznym futurysci walcza ze wszystkim, co stabe, niedolezne, upadajace: z miekka
czulostkowoscia w stosunkach z ludzmi, z nostalgia romantyczna, zwracajaca sie ku przezytkom prze-

12 O problemie usuwania $ladow kobiecej obecnosci zob. G. Ritz, Ni¢ w labiryncie pozadania. Gen-
der i pte¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do postmodernizmu. Przet. B. Drag, A. Kopac-
ki, M. Lukasiewicz. Warszawa 2002.

13 Wymieni¢ tu mozna kilka ciekawych publikacji, m.in.: E. A. Frost, Feminist Avant-Garde in

American Poetry. lowa City 2003. - L. D ela p, The Feminist Avant-Garde: Transatlantic Encounters

of the Early Twentieth Century. Cambridge — New York 2007. - J. M. Harding, Cutting Perfor-

mances. Collage Events, Feminist Artists, and the American Avant-Garde. Ann Arbor 2010. -

M. Marcus, R. Hemus, Women of the Avant-Garde 1920-1940. Ed. M. J. Holm, K. Degel,

J. Rank. Transl. J. Manley. Humlebaek 2012.

O Annie Limprechtownie (zm. 1927) nie wiadomo zbyt wiele. Poza tym, ze byla wspéipracow-

niczka ,Steru” oraz tygodnika spoleczno-politycznego ,Glos”, wydala kilka utworow literackich:

cykl opowiadan Za pézno (Idylla, Wyzwolona, Wikta, Izmael, Dwa listy {Warszawa 1900)), powie$¢

wspélczesna Wtasna droga (Warszawa 1914); nowele: Postannictwo Jasia (Warszawa 1925), Gwiaz-

da w katuzy (Warszawa 1927) oraz Franek z Pragi (zwyciezca) (Warszawa 1927); w rekopisie zas

pozostaje jej jednoaktéwka — dramat Matka (napisany miedzy rokiem 1901 a 1910).

15 Np. A. Limprechtowna, O prostytucji w matzenstwie. ,Ster” 1907, z. 1/2, s. 47-48.

16 Zwiazek Rownouprawnienia Kobiet Polskich dziatal od 1907 roku, na jego czele staneta Paulina
Kuczalska-Reinschmit (1859-1921).

17 D. Domaranczyk, ,Ster” - pierwsze w Polsce radykalne czasopismo feministyczne przetomu
XIX i XX wieku. ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2014, nr 1, s. 202.

18 Orsyd, Futwryzm. ,Echo Literacko-Artystyczne” 1914, nr 1. Pisownia oraz interpunkcja w przy-
toczonychtu cytatach z tego artykulu zostaly zmodernizowane wedlug wspotczesnych zasad.

14
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sztosci, z wygodnym oportunizmem, z tyrania wszelkich zbiorowych autorytetéw, jak akademie, kon-
serwatoria, towarzystwa naukowe itd.!®

Dalej autorka szkicu przygladata sie ,reformatorskiej roli futuryzmu”2° w dzie-
dzinie sztuk pieknych i literatury. Jako cechy charakterystyczne omawianego przez
siebie pradu Limprechtowna wskazywala kult maszyny, niszczycielskie tendencje
wzgledem starego porzadku, wprowadzanie zupelnie nowych zasad tworzenia
w literaturze, malarstwie i muzyce, a takze referowata poglady futurystéw na temat
kobiet. Cztery lata przed pierwsza polska ulotka futurystyczna Talk (broszurka
z 1918 roku) i piec lat przed pierwszymi wystapieniami futurystow warszawskich
(.Wieczor podtropikalny” Sterna i Wata) czy krakowskich (,poezowieczory” Czy-
zewskiego, Jasienskiego i Mlodozenca w Klubie Futurystow ,Pod Katarynka”),
publicystka pisata o futuryzmie, Ze jako ,mlodzieniczy wybuch diugo ttumionego
niezadowolenia [...] grzeszy dzika przesada i brutalna bezwzglednoscia, ktora nie-
opatrznie pali za soba wszystkie mosty™?!. Z obawa akcentowata awangardowe
~burzliwe zamiary wzgledem wszystkiego, co [...] przeszlos¢ najpiekniejszego i naj-
drogocenniejszego pozostawila [...]"22. Prognozowata jednak, ze futuryzm jako ruch
postepowy moze stac sie ,podwalina spoteczno-panstwowej potegi Wloch™23. 1 cho¢
badacze historii futuryzmu notuja 26 chronologicznie wczesniejszych wzmianek
i artykutow zapoznajacych czytelnikow z zalozeniami estetycznymi Marinettiego?4,
to szkic Limprechtéwny wyrdznia sie na ich tle wnikliwoscia i wykorzystaniem
obszernych cytatéw z manifestow (w przektadzie wtasnym). Autorka wspétkreowa-
ta obraz tego awangardowego ruchu artystycznego, w jakis sposob zapewne wply-
neta na polska recepcje zatozen wloskiego futuryzmu w tzw. fazie informacyjne;j
(wedlug Gazdy przypadajacej na lata 1909-19182%), a by¢ moze tez w okresach
pozniejszych.

Limprechtéwna nie byla zreszta jedyna polska publicystka zywo zaintereso-
wana pradami artystycznymi nowej sztuki. W kijowskim dwutygodniku ilustro-
wanym ,Ktosy Ukrainskie"?6 ukazat sie 12 IV 1914 dos¢ podobny w tresci, cho¢
moze mniej obrazowy, a bardziej informacyjny artykul Marii Stawinskiej — polskiej
dziennikarki-korespondentki z Florencji (nic wiecej nie udalo sie o tej autorce
ustali¢). Sam futuryzm i gléwne tezy wloskich artystow charakteryzowala Stawin-
ska nastepujaco:

Ruch futurystyczny jest [...] zmaganiem sie ,miodych sil” na polu literatury i sztuki. [...]

19 Ibidem, s. 12.

20 Ibidem, s. 13.

2l Ibidem, s. 18.

22 Ibidem.

25 Ibidem.

24 Jako pierwszy ukazal sie anonimowy artykut w krakowskiej ,Nowej Reformie” z 7 V 1909; jako
drugi - szkic 1. Grabowskiego Najnowsze prady w literaturze europejskiej (,Swiat” 1909,
nry 40-41).

25 Zob. Gazda, op. cit., s. 62.

26 Klosy Ukrainskie” - dwutygodnik ilustrowany. Polskie czasopismo polityczne i literackie redago-
wane pod kierownictwem Jana Ursyna-Zamarajewa (1857-1924), wydawane w Kijowie od
roku 1913 do 1917.
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[...] Do grona jego naleza malarze, rzezbiarze, poeci i muzycy. Celem ich jest, jak méwia, oswobo-
dzenie Wtoch od gangreny, jaka je pozera. Ta ,gangrena” maja by¢ profesorowie, archeolodzy, antykwa-
riusze i cala przeszlos¢, zawarta w muzeach, ktora swoja wielkoscia przyttacza dusze i nie da odetchnac
swobodniej??.

W kolejnym numerze ,Kltosow Ukrainskich” Stawiniska relacjonowata zas z iScie
reporterskim zacieciem florencki wieczor futurystyczny:

odezyty, ktore futurzysci [!] urzadzili niedawno we Florencji, $ciagnely mase publicznosci. |...]
Na kwadrans przed odczytem sala byla [...] przepelniona [...]. Z trudnoscia przedostatam sie do
swojego krzesta, w pierwszej chwili ogtuszona gwizdaniem i wyciem [...]%8.

Autorka pozostawila tez Swietny opis tej ,antyfuturystycznej manifestacji”,
czyli reakcji publicznosci, jaka towarzyszyla wloskim wystepom Marinettiego,
Umberta Boccioniego, Carla Carra?®:

Piekielny wrzask i wycie [...]. Marinetti dostaje kartoflem w glowe i na scene zaczynaja lecie¢ rézne
warzywa, pomarancze, jaja; z jednej z 16z sypia sie na scene kwiaty - czerwone gozdziki i biale chryzan-
temy. O 10-¢j godz. na pomoc chrypnacym glosom manifestantéw w dwu lozach zaczynaja graé syreny
automobilowe, dzielnie akompaniujac referentom do konca odczytu, ktéry przeciagnat sie do péinocy;
po czym wszyscy jak najspokojniej rozeszli sie®C.

Warto zaznaczyé¢, ze obie publicystki zabraly glos w sprawie futuryzmu przed
Jerzym Jankowskim (druk poematu Maggi w czerwcu 1914), przed Stefanem Ze-
romskim (zakopianski odczyt o wloskich futurystach w kontekscie literatury polskiej
w roku 1915), przed wyktadami Juliana Tuwima o wloskim i rosyjskim futuryzmie
(Lodz 1915) czy przed seria artykulow Jerzego Hulewicza w ,Zdroju” (1917).

Do grona propagatorek wiedzy na temat futuryzmu zaliczy¢ mozna réwniez
Bronistawe Rychter-Janowska (1868-1953) — krakowska malarke i publicystke
(drukowata w ,,Gazecie Lwowskiej”), podrozniczke (nie tylko studiowala w Niemczech
i Wloszech, ale tez odwiedzita kraje p6inocnej Afryki czy Turcje) i pisarke (zostawi-
ta po sobie kilka dramatow, a takze obszerne pamietniki). W monachijskiej pra-
cowni Antona Azbé stala przy sztalugach razem z rosyjskimi abstrakcjonistami
Aleksiejem Jawlenskim i Wasilijem Kandinskim. I cho¢ sama w swej tworczosci
artystycznej raczej preferowala konwencje realistyczna (pejzaze i portrety), to no-
watorskie prady w malarstwie wzbudzily jej zainteresowanie. W roku 1919 na za-
proszenie Ludwika Skoczylasa wyglosita wyktad Futuryzm w malarstwie wtoskim®!.
Tres¢ odezytu, niestety, nie zachowala sie. Brak tez wzmianki o tym fakcie w dzien-
nikach Rychter-Janowskiej32.

27 M. Stawinska, Killca stéw o futuryzmie. [Cz. 1]. ,Klosy Ukrainskie” 1914, nr 2, s. 8.

28 Stawinska, op. cit., [cz. 2]. Jw., nr 3/4, s. 16.

29 Procz nich w opisywanym wydarzeniu wystapili takze G. Papini, A. Soffici, 1. Tavalato i F. Cani-
giullo.

30 Stawinska, op. cit., [cz. 2], s. 16.

81 Zdaje sie, ze jedynym $ladem tego wydarzenia jest prasowy anons: Wyktady w Domu Artystow
(pl. Sw. Ducha). ,Goniec Krakowski” 1919, nr 312, s. 2.

32 B. Rychter-Janowska, Mgj dziennik 1912-1950. Wstep, oprac. J. R6zalska. Warsza-
wa 2016.
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Ttumaczki awangardowej poezji i dramatu

Poza dziennikarkami do rzeczniczek idei nowej sztuki zaliczy¢ mozna takze ttu-
maczki, ktorych praca pozwalata przyblizyc czytelnikowi realizacje poetyckie awan-
gardystow francuskich czy wloskich.

W polowie grudnia 1919 i na poczatku stycznia 1920 ukazaly sie dwa numery
poznarnskiego ,Zdroju” poswiecone wloskim futurystom. W numerze 5 zamieszczo-
ne zostaly fragmenty dramatyczne: Teatrzyk mito$ci. Dramat przedmiotéw Marinet-
tiego oraz Ku zwyciestwu autorstwa Bruna Corry i Emilia Settimellego, a w nume-
rze z 1920: Geniusz i kultura Umberta Boccioniego i Paralelepiped Paola Buzziego.
Wszystkie teksty przettumaczyla Janina de Witt. Spolszczenia owych ,syntez” stu-
zyly nie tylko jako prezentacja wloskiego dramatu futurystycznego, ale takze jako
ilustracja do szkicow Aleksandra Kottonskiego, analizujacych teatr syntetyczny33.
Skumulowana w paru stowach i gestach kilkunastominutowa scenka Boccioniego
odegrana zostata w 1919 roku na IV Wieczorze ,Zdroju” w Teatrze Polskim w Po-
znaniu, a poprzedzil ja spektakl tarica formistycznego w wykonaniu niemieckiej
aktorki i tancerki Rity Sacchetto (1880-1959). De Witt podobno osobiscie spotkata
sie¢ z przywodca wloskich futurystéw, potem zas jeszcze ttumaczyta jego Manifest
Juturyzmu. Wezesniej byt on juz trzykrotnie spolszczony: przez Ignacego Grabow-
skiego (1909), przez Cezarego Jellente (1911) oraz anonimowo (1913)34. Przektad
z 1921 roku, autorstwa de Witt, zamieszczony zostal w Panteonie literatury wszech-
Swiatowej®® i byt czwartym z Kkolei, lecz zarazem pierwszym pelnym, dokonanym
przez kobiete ttumaczeniem tekstu programowego futurystéw. Nieco p6zniej inne
utwory Marinettiego przekladala tez reportazystka i poetka Wanda Melcer (1896-
1972); ukazaly sie one na tamach ,Bloku” w 1924 roku (numer z 23 IX).

Ttumaczka francuskich poetéw byla romanistka i pisarka Anna Ludwika Czer-
ny (1891-1968), ktora w 1925 roku przygotowata do druku Antologie nowej liryki
francuslkiej, gdzie zgromadzila i zaprezentowala we wlasnym przekladzie poezje od
Guillaume’a Apollinaire’a do Tristana Tzary; zamiescila tam tez obszerna przedmo-
we i uwagi odnosnie do zapisu, interpunkeji i ortografii w kontekscie postulowane-
go przez futurystow uwolnienia , poezji z wiezow codziennej konwenansowej logiki"36.

Recytatorki ,slowoplastyczne”

Kolejna znaczaca grupe kobiet zaangazowanych we wspottworzenie nowej sztuki
stanowia jej interpretatorki sceniczne. We wspomnianym juz spektaklu literacko-
-artystycznym w Teatrze Polskim w Poznaniu 23 XII 1919, okreslanym jako IV Wie-

33 Teatr syntetyczny (teatro sintetico) polegal na nowym zaaranzowaniu akcji scenicznej z uzyciem
syntetycznosci i dynamicznosci. Zob. T. Kirenczuk, Od sztuki w dziataniu do dziatania w sztu-
ce. Filippo Tommaso Marinetti i teatr wtoskich futurystéw. Krakow 2008.

34 Przeklad I. Grabowskiego opublikowany byt w ,Swiecie” (1909, nry 40-41), C. Jellenty —
w ,Literaturze i Sztuce” (1911, nry 42-43), anonimowy zas w ,Przegladzie Wilenskim” (1913,
nry 48-49).

35 A. Lange, A. Tom, Panteon literatury wszechswiatowej. Italia. Warszawa 1921.

36 Antologia nowej liryki francuskiej. Wybor, wstep A. L. Czerny. Lwow-Warszawa-Krakéw 1925,
s. 142.
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czor ,Zdroju™37, w roli deklamatorek uczestniczyly krakowska aktorka i recytator-
ka Julia Romowicz (1889-1942(?))38, a takze poetka Janina Przybylska®®, ktorej
wiersze znalazly sie w ekspresjonistycznej antologii Brzask epoki. W walce o nowaq
sztuke*0,

Wsrod publicznych wystapien awangardystow coraz wieksza popularnosé zy-
skiwaly spotkania poetyckie. 13 III 1920 odby! sie pierwszy ,poezowieczor” krakow-
skiego Niezalegalizowanego Klubu Futurystow ,Pod Katarynka” w piwnicy domu
przy ulicy Jablonowskich 12, w ktérym wzieli udzial Jasienski, Mlodozeniec i Czy-
zewski, a ich wiersze (m.in. Oczy tygrysa i Elektryczne wizje Czyzewskiego) recyto-
wata aktorka Teatru im. Juliusza Stowackiego - Zofia Ordynska (1882-1972)%1,
okreslana jako ,niezrownana interpretatorka poezji futurystycznej”. 19 IV 1920
zorganizowano za$ w Klubie Artystow wieczor poetycki ,jednego z najwybitniejszych
polskich futurystow” - Czyzewskiego*2. Jego utwory deklamowata rowniez Ordynska,
ktora w sSrodowisku krakowskich futurystow uchodzita za najlepsza wykonawczynie
ich poezji. Sama artystka szczeg6lnie cenita sobie wiersze Czyzewskiego, m.in. Bal-
lade o kelnerce Koci, Zielone oko i Pastoratki*3. Kilka dni po tym wydarzeniu ukaza-
la sie relacja (wyjatkowo utrzymana w tonie powaznym, nie zas humorystycznym)
dziennikarki i felietonistki publikujacej w ,Goricu Krakowskim” oraz w ,[lustrowa-
nym Kurierze Codziennym”, Jadwigi Migowej (1891-1942):

Utwory p. Tytusa Czyzewskiego wyglosila p. Zofia Ordyniska z niezrownana wprost ekspresja,
wydobywajac po mistrzowsku wlasciwy nastréj. Recytacje poprzedzone byly stowem wstepnym samego
autora, ktory krotko a jasno przedstawil historie futuryzmu w Europie®4.

Prasowe doniesienia Migowej informuja o prawie wszystkich krakowskich wie-
czorach futurystycznych, zatem dziennikarka bywata na nich, towarzyszyla poetom
takze podczas wystepow wyjazdowych (np. w Zakopanem). Raczej jednak nie ceni-
ta tego typu tworczosci i czynita ja przedmiotem zartow w humoreskach na temat
futuryzmu czy futurystycznej pisowni*>. W Ilustrowanym Kurierze Codziennym”
parodiowala nowa sztuke:

nasz rodzimy futuryzm odznacza sie specjalna zdolnoscia do stwarzania coraz to nowych kierunkéw
i grup, [...] kazdy z poszczegolnych futurystow siebie jedynie uwaza za powotanego do budzenia coraz

87 Relacje z tego wydarzenia znajduja sie w rubryce Wiadomos$ci miejscowe w ,Kurierze Poznariskim”
(1919, nr 295, s. 3), w notatce J. Drobnika (J. D., Z powodu wystawy Buntu i Formistow.
Kilkka uwag o nowym kierunku sztuki w ogéle. Jw., nr 298, s. 1-2), a takze w artykule Ruch arty-
styczny w Poznaniu (,Goniec Krakowski” 1920, nr 11, s. 5).

38 Romowicz Julia. Hasto w: Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965. Warszawa 1973.

39 Janina Zofia Przybylska (1896-1950) - nauczycielka gimnazjum i poetka ,Zdroju”; zona ma-
larza, grafika i rzezbiarza Wiadystawa Skotarka, wspottworcy grupy ekspresjonistow polskich
LBunt”.

40 Brzask epolki. W walce o nowaq sztuke. T. 1: 1917-1919. Przedm. J. Hulewicz. Poznan 1920.

41 Zob. A. Pekaniec, Nascenie: zycia, teatru, pisma. O Zofii Ordyriskiej. W: Krakowski szlak kobiet.
Przewodniczka po Krakowie emancypantek. T. 4. Red. E. Furgat. Krakow 2012.

42 Goniec Krakowski” 1920, nrz 17 IV, s. 5.

43 Z. Ordynska, Tojuz prawie sto lat. Pamietnik aktorki. Wroctaw 1970, s. 173-175.

4“4 J. Migowa, Wigje elektryczne. Wieczor autorski Tytusa Czyzewskiego. ,Goniec Krakowski” 1920,
nrz221V,s. 5.

4 J. Migowa, Jak Ewcia zostata futurystkq? Jw., 1921, nr z 31 VIIL, s. 5.
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to nowych dreszczéw... [...] powstaje w Krakowie strefizm [...], probke poezji streficznej podajemy:
.Chwastek Chwistka chwile chwalil / chwycil Chwistek chwost”. Procz strefizmu istnieja firmizm 00,
winkleryzm, neogofronizm, wszystkie zas sa pod konglomeratem blagizmu, reklamizmu i - idiotyzmu!46

W podobnym tonie w ,Kurierze Poznanskim” Jadwiga Osbergeréwna relacjo-
nowala ,poezokoncerty” futurystow (np. 17 II 1921) - ,najmlodszych w zakresie
sztuki anarchistéw”: ,pozbawione rymu, rytmu i sensu, pelne [...] groméw niwe-
czacych wszystko™7.

Futurysci krakowscy bardzo cenili interpretacje sceniczne Heleny Buczynskiej
(1894-1957) — aktorki filmowej, rezyserki, tancerki i choreografki, ktéra wymyslita
i praktykowala nowatorska metode recytacji awangardowych wierszy: stowoplasty-
ke. Jako mloda aktorka zetkneta sie z rosyjskimi futurystami (m.in. Wiadimirem
Majakowskim) i juz wéwczas postugiwala sie owa forma ekspresji, polegajaca na
polaczeniu stowa, muzyki i tarica. Kiedy Buczynska zaczeta pojawiac sie na polskich
~poezowieczorach”, w jednodniowce ,Nuz w bzuhu” (listopad 1921) przedstawiono
ja jako ,glosna reformatorke na polu recytacji nowoczesnej” i ,tworczynie nowej
recytacji futurystycznej™8.

Podobna do stowoplastyki technike wykorzystywata aktorka Irena Solska
(1877-1958), podczas slynnego wystepu ,Katarynki” w sali Teatru im. Stowackiego
w Krakowie (11 VI 1921) deklamujac Moskwe Mlodozenca — wiersz, w ktérym re-
cytator ma w zasadzie do powiedzenia tylko ,to”, ,tu” i ,tam”. CzesS¢ publicznosci
byla zachwycona brawurowa i nowatorska interpretacja, inni gwizdali i tupali,
spektakl zakonczyt sie bojka??. Solska uczestniczyta jednak we wszystkich najwaz-
niejszych futurystycznych ,poezowieczorach” odbywajacych sie w Krakowie, War-
szawie i Lodzi, a ceniacy jej technike futurysci - ktorzy przywiazywali ogromne
znaczenie do sposobu publicznej prezentacji swoich wierszy — dedykowali Solskiej
rézne utwory (m.in. Jasienski i Wat).

Wsrod deklamatorek poezji futurystycznej wymienié¢ mozna tez: muze skaman-
drytow wystepujaca na wieczorach poetyckich ,Pod Picadorem” — Anne Frenkiel
(znana jako Maria Morska, 1895-1945), Marie Stroniska (wlasc. Marie Kuczabiriska,
1897-1964) czy Helene Sulime (wlasc. Helene Stanistawe Gottowt, 1882-1944) -
recytatorki wierszy Sterna i Wata.

Ordynska, Buczynska, Frenkiel oraz Solska odpowiadaly na wezwanie Jasien-
skiego: ,sa stowa, ktérych nie mozna méwié ani krzyczec - trzeba je tanczy¢, sa
inne, ktore mozna tylko $piewac”®. Aktorki, dzieki recytacji potaczonej z ruchem,
pelnej ekspresji, realizowaly idee nowej formy sztuki, ktéra poprzez wykorzystanie

46 J. Migowa, Nasi futurysci. ,llustrowany Kurier Codzienny” 1922, nrz 21 V, s. 5. Rownie negaty-
wnie wystapienia polskich futurystéw i formistéw oceniata pisarka E. Luskina (,Goniec Kra-
kowski” 1921, nr z 21 1II).

47 J. Osbergerowna, Kronika warszawska. ,Kurier Poznanski” 1921, nr z 17 11, s. 2-3.

48 Nuzw bzuhu. 2 jednodfiuwka futurystuw”, s. 2. Wydanie nadzwyczajne. Krakow-Warszawa 1921
(listopad). Na stronie: https://polona.pl/item/nuz-w-bzuhu-2-jednodnuwka-futurystuw-wydane-
-nadzwyczajne-krakuw-warszawa-listopad, NDE4Mjkw/ 1/ #info:metadata (data dostepu: 11 VII
2019).

49 Zob. Z. Jarosinski, wstep w: Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuld, s. L.

50 B. Jasienski, Teatr w Krakowie. ,Kurier Lwowski" 1924, nr 3, s. 3.
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muzyki, tarica i deklamacji miala charakter performansu. A jak twierdza badacze
awangardy:

Wlasnie dlatego, ze [wiersze] byly dziwaczne i zawsze nieco niejasne, stwarzaly okazje recytacji
ekspresyjnej, opartej na jaskrawych efektach, wiec demonstrujacej pelnie artystycznego kunsztu®!.

Mowiac o teatrze, warto wspomnie¢ Stanistawe Wysocka®? (wtasc. Stanistawe
Dziegielewska, 1877-1941) - aktorke na poczatku kariery scenicznej postugujaca
sie pseudonimem ,Wilska”, rezyserke teatralna i dyrektorke teatru. W roku 1915
zalozyla ona w Kijowie Teatr Studya, uwazany za pierwsza polska scene ekspery-
mentalna, i kierowala nim przez 2 lata. Pierwsze przedstawienie odbylo sie tam
22 11 1916, wystawiano Swierszcza za kominem wedtug Charlesa Dickensa. ,Nowa
Modrzejewska” —jak prasa okrzyknela Wysocka - specjalizowala sie w odtwarzaniu
postaci tragicznych, a na wystepach goscinnych (m.in. we Lwowie) jako pierwsza
polska aktorka wcielita sie w role Hamleta. W swojej pracy korzystala z metody
Konstantina Stanistawskiego, ktérego poznala osobiscie i z ktérym wielokrotnie
miala okazje wymienia¢ poglady na temat sztuki aktorskiej. Wysocka interesowa-
ly nowe eksperymentalne idee, ktore rozwazala pod wzgledem teoretycznym na
tamach prasy, a wcielata w Zycie w swoim teatrze. Jego zespot zbudowala na wzoér
studia Moskiewskiego Akademickiego Teatru Artystycznego. W roku 1920 pisata:

Aktor dawniejszy szedl od swojego ,ja” do duszy wcielanej postaci; naturalizm dawat wzorki goto-
we z zewnatrz, aktor uczyt sie kopiowac zycie, podpatrywa¢ otaczajacych go ludzi, ich przyzwyczajenia,
czesto zewnetrznie, bez zastanawiania sie nad ich dusza, i przetadowywat odtwarzane postacie olbrzy-
mia iloScia niepotrzebnych gestow, przy czym zatracal kontury duchowe i cielesne i oduczat sie piek-
nego mowienia®.

Wysocka wystepowala przeciwko naturalizmowi w teatrze i postulowata uwol-
nienie wyobrazni aktora. We wspomnieniach z lat pierwszej wojny swiatowej Jozef
Flach okreslit jej inscenizacje Balladyny jako futurystyczna®*.

Juz po pobieznej kwerendzie prasy tego okresu zauwazy¢ mozemy, ze kobiety byty
czynnymi uczestniczkami dziatan futurystycznych i awangardowych wydarzen li-
terackich, takich jak wieczory poezji czy ,poezokoncerty”. Wykonywaly prace dzien-
nikarskie oraz translatorskie dla czasopism; relacjonowaly fakty zwiazane z nowa
sztuka, utrzymywaly kontakty z zagranicznymi artystami, ttumaczyly ich utwory -
przez co wplywaly na zaistnienie nowych zjawisk w Swiadomosci polskich odbior-
cow®. W obliczu tak ogromnego materiatu potwierdzajacego aktywnosé kobiet juz

51 Jarosinski, op. cit., s. CVIIL

52 Zob. Z. Wilski, Stanistawa Wysocka. Warszawa 1965.

53 S. Wysocka, Teatr przysztosci. Wstep, oprac. Z. Wilski. Warszawa 1973, s. 36. Zob. tez
W. Zbigniew, Wielka tragiczka. Krakow 1982. - D. Kosinski, Wygnane z Kralkowa (W. Sie-
masziowa, I. Solska, S. Wysocka). W zb.: Krakowslcie rodowody teatralne. Materiaty z sesji nauko-
wej ,Z Krakowa w Swiat”, 22-24 X 1993. Red. J. Michalik. Krakéw 1994. — ,Bo Ty jeste$ moje
fatum”. Listy Stanistawy Wysockiej do Emila Zegadtowicza 1924-1935. Wstep, oprac. tekstu,
przypisy M. Wojcik. Kielce 2008.

54 J. Flach, Kijéow w czasie wojny. ,Goniec Krakowski” 1920, nr 126, s. 2-3.

55 Zjawiskiem wymagajacym odrebnego szczegotowego opracowania jest uczestnictwo kobiet w ruchu
literackim - jako czlonkin ugrupowan poetyckich czy autorek dzialajacych aktywnie na polu lite-
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u poczatkow nowej sztuki nie powinno dopuszczac sie do sytuacji marginalizowa-
nia ich roli. Nalezy podja¢ prébe przywrécenia im miejsca w obowiazujacym dys-
kursie historycznoliterackim, w ten sposéb dopelniajac nasza wiedze o awangardzie.

W traktowaniu kobiet przez tworcow nowej sztuki, w okreslaniu ich roli w awan-
gardowym projekcie - czy raczej w odbieraniu im prawa do podmiotowej w nim
obecnosci — ujawnia sie pekniecie tego projektu, jego niespojnos¢. Holubiona
w manifestach modernizacja, wynoszone do rangi awangardowych symboli wyna-
lazki, zwiazane z rozwojem technologicznym, przyklaskiwanie postepowi cywiliza-
cyjnemu i odrzucanie tradycji, konwenanséw oraz anachronicznych stereotypow —
wszystko to prowadzi¢ powinno raczej do emancypacji, rownouprawnienia, znisz-
czenia miedzyplciowych granic i barier. Ale nie doprowadzito - tak jakby projekt
emancypacji kobiet nie byl czeScia szerzej zakrojonego projektu modernistycznego.
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