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. ROZPRAWY I A RTYKUULY

Pamietnik Literacki CX, 2019, z. 3, PL ISSN 0031-0514

DOI: 10.18318/pl.2019.3.1

IWONA BORUSZKOWSKA Uniwersytet Jagiellonski, Krakow

AKUSZERKI AWANGARDY: KOBIETY A POCZATKI NOWEJ SZTUKI*

Po zapoznaniu sie z kanonicznymi dzi§ monografiami na temat historii polskiej
literatury awangardowej!, a szczegélnie pracami dotyczacymi poczatkéw nowej
sztuki, wspodlczesny odbiorca uzna¢ moze, iz polski ruch futurystyczny jest ma-
skulinistycznym monolitem — w badaniach Andrzeja Lama, Grzegorza Gazdy czy
innych prézno szukaé¢ fragmentéw poswieconych roli kobiet. Z szeregu nazwisk
pierwszej swietnosci — Jerzy Jankowski, Leon Chwistek, Tytus Czyzewski, Bruno
Jasienski, Stanistaw Mlodozeniec, Aleksander Wat, Anatol Stern, Julian Przybos,
Tadeusz Peiper (by wymieni¢ tytutem przykiadu jedynie najbardziej rozpoznawal-
ne) - nie wychylaja sie nazwiska znanych artystek badz pisarek, a przeciez nie jest
prawda, ze kobiety nie wspoltworzyly w Polsce nowej sztuki. Nawet w studiach nad
tzw. awangardami marginesu czy - jak to okresla Andrzej K. Waskiewicz — ,pery-
feriami polskiego futuryzmu”? brak passuséw poswieconych analizie roli kobiet.
Miejsca dla nich nie ma rowniez wsrod ,niechcianych futurystow”.

Gdy przygladamy sie meskiemu niemal zupelnie obliczu polskiej awangardy
historycznej, trudno powiazac z tym nurtem kobiece nazwiska*. Owszem, repre-
zentujacy go pisarze stworzyli bardzo interesujace bohaterki w swoich dzietach (jak
chocéby Bruno Jasienski w Nogach Izoldy Morgan®), uwieczniali tez kobiety w poezji

Tekst powstal w ramach projektu Style zachowart awangardowych (program Sonata 10, nr rej.
2015/19/D/HS2/01003), finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki.

1 Zob. A. Lam, Awangarda poetycka. Programy lat 1917-1923. Krakow 1969. - G. Gazda, Futu-
ryzm w Polsce. Wroctaw 1974. — Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki. Wstep, koment.
Z. Jarosinski. Wybor i przygotowanie tekstow H. Zaworska. Wroctaw 1978. BN I 230.

A. K. Waskiewicz, W kregu futuryzmu i awangardy. Studia i szkice. Wroctaw 2003, s. 89.
Zob. K. Jaworski, Niechciani futurysci- warszawska awangarda literacka Dwudziestolecia
miedzywojennego. W zb.: Miedzy retoryka manifestéw a nowoczesnosciq. Literatura - sztuka - film.
Red. K. Jaworski, P. Rosinski. Kielce 2011.

Wyjatkiem moga by¢ wiersze M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej albo twérczosé K. Ittakowiczéwny,
wskazywana przez T. Peipera w Drodze rymu (w: Tedy. Nowe usta. Przedm., koment. S. Ja-
worski. Oprac., red. T. Podoska. Krakéw 1972) jako przyktad awangardowosci rytmu poezji.
B. Jasienski, Nogi Izoldy Morgan i inne utwory. Wybér, wstep G. Lasota. Warszawa 1966.
Tytulowe kobiece nogi to w owej mikropowiesci rekwizyt erotyczny, potencjalny substytut pozada-
nia gléwnego bohatera, inzyniera Berga. Ow symbol seksualnosci kobiety i jej uprzedmiotowienia
mozna okresli¢ jako figure kryzysu, nabiera wiec tez znaczenia symbolu zaglady $wiata. Samobaj-
cza Smier¢ Izoldy wyraza protest przeciwko takiemu urzeczowieniu i stanowi probe ponownej in-
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6 ROZPRAWY I ARTYKULY

(czesto byly to liryki o zabarwieniu erotycznym®), poswiecali im fragmenty tekstow
teoretycznych i manifestow:

Rozré6zniamy spomiedzy dziel sztuki architektonicznej, plastycznej
i technicznej - KOBIETE - jako doskonalta maszyne rozrodcza’.

Chcemy stawi¢ wojne - jedyna higiene swiata — militaryzm, patriotyzm, gest niszczycielski anar-
chistow, piekne idee, za ktore sie umiera, oraz pogarde dla kobiet®.

Wprowadzajacy ,dyktature poetoriatu” skamandryci traktowali je nawet jako
zupelnie odrebna grupe odbiorcow:

Robotnicy, zolnierze, dzieci, starcy, ludzie, kobiety, inteligenci i pisarze dramatyczni! Dnia 29 li-
stopada w piatek o godz. 9 wieczor otwiera sie: Pierwsza Warszawska Kawiarnia Poetow ,POD PICADO-
REM” [...]°.

Tymczasem w dziejach europejskiego ruchu awangardowego nie do przecenie-
nia jest rola np. Wandy Chodasiewicz-Grabowskiej (Nadii Léger, 1904-1983)1°,
ktoéra byta wspottworcezynia (z Janem Brzekowskim) i wydawczynia dwujezycznego
francusko-polskiego czasopisma ,L’Art Contemporain — Sztuka Wspélczesna”,
samodzielnie finansujaca jego druk, a takze malarka uksztaltowana pod wpltywem
konstruktywizmu i suprematyzmu, uczennica Kazimierza Malewicza czy Wiadysta-
wa Strzeminskiego, wreszcie zona stynnego malarza Fernanda Légera. Warto tez
wspomnie¢ o francuskiej artystce Valentine de Saint-Point - Swiadomej zasad fu-
turystycznej autokreacji tworczyni tekstu programowego Manifesto della donna
Jfuturista (Manifest kobiety futurystycznej) z 1912 roku, w ktérym odpowiadata ona
na stynny manifest Marinettiego i naszkicowala portret silnej, niezaleznej kobiety
nowych czasow.

Przywolujac okreslenie Agnieszki Mrozik, mozna stwierdzi¢, iZ w momencie
pojawiania sie idei nowej sztuki kobiety weszly w role ,akuszerek” procesow trans-
formacyjnych!!. Wktad artystek i pisarek w formowanie sie polskiego ruchu awan-
gardowego byt i czesto nadal jest pomijany. Nie chce przez to powiedzie¢, ze pel-
nily one jedynie funkcje pomocnicze, ale podkresli¢, ze byly wowczas obecne oraz

tegracji rozczlonkowanych czesci ciala (nogi umieraja wraz z bohaterka). Kobieta zostaje tu spro-
wadzona do roli fetyszu.

6 Zob. T. Peiper, Niedziela. W: Poematy i utwory teatralne. Przedm., oprac. tekstéw, koment.
A. K. Waskiewicz. Utwory Z drég wojennych oprac., koment. S. Jaworski. Krakéw 1979,
s. 67.

7 B. Jasienski, Do narodu polskiego. Manifest w sprawie natychmiastowej futuryzacji zycia.
W: Utwory poetyckie, manifesty, szkice. Oprac. E. Balcerzan. Wroctaw 1972. BN 211, s. 205.

8 F.T. Marinetti, Akt zatozycielski i manifest futuryzmu. W zb.: Artysci o sztuce. Od van Gogha
do Picassa. Wybor, oprac. E. Grabska, H. Morawska. Warszawa 1969, s. 151 (przet.
M. CzerwinsKki).

9 A. Kowalczykowa, Programy i spory literackie w Dwudziestoleciu 1918-1939. Wyd. 2, rozszerz.
Warszawa 1981, s. 35.

10 Zob. H. Bartnicka-Goérska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwaniu $wiatta, ksztat-
tu i barw. Artysci polscy wystawiajacy na Salonach paryskich w latach 1884-1960. Warszawa
2005. - M. Poprzecka, Uczta bogin. Kobiety, sztuka i zycie. Warszawa 2012.

I A. Mrozik, Akuszerki transformacji. Kobiety, literatura i wtadza w Polsce po 1989 roku. Warsza-
wa 2012.
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IWONA BORUSZKOWSKA  Akuszerki awangardy: kobiety a poczatki nowej sztuki 7

aktywne, cho¢ nie zawsze widoczne, wskutek tego nie zostaly zapamietane, ich
slady za$ zacierano!2. Wszechstronna, lecz przemilczana i niedoceniana rola kobiet
w ksztaltowaniu sie¢ awangardy domaga sie solidnych badan i wielu tomow opra-
cowan monograficznych. Pewne kroki w te strone juz uczynionolS.

Komentatorki i propagatorki idei nowej sztuki

W momencie pojawienia sie tendencji awangardowych polska prasa niemal na
biezaco przekazywala doniesienia o nowinkach artystycznych. To wlasnie z tego
zrodla mozna obecnie uzyskac sporo informacji o roli, jaka mialy do spetnienia
Lakuszerki awangardy”. Wsrod pierwszych komentatorek poczynan tworcow awan-
gardowych znajdziemy Anne Limprechtéowne (pseudonim Orsyd), pisarke! i publi-
cystke, drukujaca artykuly na temat sytuacji kobiet!'® w czasopismie feministycz-
nym ,Ster”, wydawanym poczatkowo jako dwutygodnik we Lwowie przez Leontyne
Jezierska, a od 1907 roku w Warszawie przez Zwiazek Rownouprawnienia Kobiet
Polskich'6. Bedac aktywna czlonkinia tego zwiazku, Limprechtéwna ,zajmowata
sie glownie przyblizaniem czytelnikom problemu spotecznego, jakim [...] byla pro-
stytucja”!”. Poza tym interesowala sie tez tematyka krytycznoliteracka. Jako pierw-
sza polska komentatorka wloskiego futuryzmu na lamach warszawskiego dwuty-
godnika ,Echo Literacko-Artystyczne” w styczniu 1914 oglosila obszerny analitycz-
ny szkic zatytulowany Futuryzm, w ktérym przytaczala fragmenty manifestéow
Filippa Tommasa Marinettiego, a przedstawiajac futurystyczne poglady na sztuke
iliterature, zapoznawala czytelnika z zalozeniami ruchu w rozumieniu politycznym,

artystycznym i socjalnym!8:

W zyciu spotecznym futurysci walcza ze wszystkim, co stabe, niedotezne, upadajace: z miekka
czulostkowoscia w stosunkach z ludZmi, z nostalgia romantyczna, zwracajaca sie ku przezytkom prze-

O problemie usuwania $ladow kobiecej obecnosci zob. G. Ritz, Ni¢ w labiryncie pozadania. Gen-
der i pte¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do postmodernizmu. Przet. B. Drag, A. Kopac-
ki, M. Lukasiewicz. Warszawa 2002.

13 Wymieni¢ tu mozna kilka ciekawych publikacji, m.in.: E. A. Frost, Feminist Avant-Garde in
American Poetry. Iowa City 2003. - L. D ela p, The Feminist Avant-Garde: Transatlantic Encounters
of the Early Twentieth Century. Cambridge - New York 2007. - J. M. Harding, Cutting Perfor-
mances. Collage Events, Feminist Artists, and the American Avant-Garde. Ann Arbor 2010. -
M. Marcus, R. Hemus, Women of the Avant-Garde 1920-1940. Ed. M. J. Holm, K. Degel,
J. Rank. Transl. J. Manley. Humlebaek 2012.

OAnnie Limprechtownie (zm. 1927) nie wiadomo zbyt wiele. Poza tym, ze byla wspéipracow-
niczka ,Steru” oraz tygodnika spoleczno-politycznego ,Glos”, wydala kilka utworéw literackich:
cykl opowiadan Za pézno (Idylla, Wyzwolona, Wikta, Izmael, Dwa listy {Warszawa 1900)), powies¢
wspolczesna Wtasna droga (Warszawa 1914); nowele: Postannictwo Jasia (Warszawa 1925), Gwiaz-
da w katuzy (Warszawa 1927) oraz Franek z Pragi (zwyciezca) (Warszawa 1927); w rekopisie zas
pozostaje jej jednoaktéwka — dramat Matka (napisany miedzy rokiem 1901 a 1910).

15 Np. A. Limprechtéwna, O prostytucji w matzenstwie. ,Ster” 1907, z. 1/2, s. 47-48.

16 Zwiazek Rownouprawnienia Kobiet Polskich dziatat od 1907 roku, na jego czele stanela Paulina
Kuczalska-Reinschmit (1859-1921).

D. Domaranczyk, ,Ster” - pierwsze w Polsce radylkalne czasopismo feministyczne przetomu
XIX i XX wieku. ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2014, nr 1, s. 202.

18 Orsyd, Futuryzm. ,Echo Literacko-Artystyczne” 1914, nr 1. Pisownia oraz interpunkcja w przy-
toczonychtu cytatach z tego artykutu zostaly zmodernizowane wedlug wspélczesnych zasad.
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8 ROZPRAWY I ARTYKULY

sztosci, z wygodnym oportunizmem, z tyrania wszelkich zbiorowych autorytetéw, jak akademie, kon-
serwatoria, towarzystwa naukowe itd.!?

Dalej autorka szkicu przygladata sie ,reformatorskiej roli futuryzmu”?® w dzie-
dzinie sztuk pieknych i literatury. Jako cechy charakterystyczne omawianego przez
siebie pradu Limprechtéwna wskazywata kult maszyny, niszczycielskie tendencje
wzgledem starego porzadku, wprowadzanie zupelnie nowych zasad tworzenia
w literaturze, malarstwie i muzyce, a takze referowala poglady futurystéw na temat
kobiet. Cztery lata przed pierwsza polska ulotka futurystyczna Tak (broszurka
z 1918 roku) i pie¢ lat przed pierwszymi wystapieniami futurystow warszawskich
(,Wieczor podtropikalny” Sterna i Wata) czy krakowskich (,poezowieczory” Czy-
zewskiego, Jasienskiego i Mlodozenica w Klubie Futurystéw ,Pod Katarynka”),
publicystka pisala o futuryzmie, ze jako ,mlodzienczy wybuch diugo ttumionego
niezadowolenia [...] grzeszy dzika przesada i brutalna bezwzglednoscia, ktora nie-
opatrznie pali za soba wszystkie mosty™?!. Z obawa akcentowata awangardowe
Lburzliwe zamiary wzgledem wszystkiego, co [...] przeszlos¢ najpiekniejszego i naj-
drogocenniejszego pozostawita [...]"?2. Prognozowata jednak, ze futuryzm jako ruch
postepowy moze sta¢ sie ,podwalina spoteczno-panstwowej potegi Wioch™23. I choé¢
badacze historii futuryzmu notuja 26 chronologicznie wezes$niejszych wzmianek
i artykutow zapoznajacych czytelnikow z zatozeniami estetycznymi Marinettiego??,
to szkic Limprechtowny wyrdznia sie na ich tle wnikliwoscia i wykorzystaniem
obszernych cytatow z manifestow (w przektadzie witasnym). Autorka wspotkreowa-
1a obraz tego awangardowego ruchu artystycznego, w jakis sposob zapewne wply-
neta na polska recepcje zalozen wloskiego futuryzmu w tzw. fazie informacyjnej
(wedtug Gazdy przypadajacej na lata 1909-19182%), a by¢ moze tez w okresach
poOZniejszych.

Limprechtéwna nie byla zreszta jedyna polska publicystka zywo zaintereso-
wana pradami artystycznymi nowej sztuki. W kijowskim dwutygodniku ilustro-
wanym ,Klosy Ukrainskie"?6 ukazat sie 12 IV 1914 dos¢ podobny w tresci, cho¢
moze mniej obrazowy, a bardziej informacyjny artykul Marii Stawinskiej - polskiej
dziennikarki-korespondentki z Florencji (nic wiecej nie udalo sie¢ o tej autorce
ustali¢). Sam futuryzm i gtéwne tezy wloskich artystow charakteryzowata Stawin-
ska nastepujaco:

Ruch futurystyczny jest [...] zmaganiem sie ,mtodych sil” na polu literatury i sztuki. [...]

19 Ibidem, s. 12.

20 Ibidem, s. 13.

21 Ibidem, s. 18.

22 Ibidem.

25 Ibidem.

24 Jako pierwszy ukazal sie anonimowy artykut w krakowskiej ,Nowej Reformie” z 7 V 1909; jako
drugi - szkic I. Grabowskiego Najnowsze prady w literaturze europejskiej (,Swiat” 1909,
nry 40-41).

25 Zob. Gazda, op. cit., s. 62.

26 Klosy Ukrainskie” — dwutygodnik ilustrowany. Polskie czasopismo polityczne i literackie redago-
wane pod kierownictwem Jana Ursyna-Zamarajewa (1857-1924), wydawane w Kijowie od
roku 1913 do 1917.
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[...] Do grona jego naleza malarze, rzezbiarze, poeci i muzycy. Celem ich jest, jak méwia, oswobo-
dzenie Wioch od gangreny, jaka je pozera. Ta ,gangrena” maja by¢ profesorowie, archeolodzy, antykwa-
riusze i cala przeszlosé, zawarta w muzeach, ktéra swoja wielkoscia przyttacza dusze i nie da odetchnaé
swobodniej?’.

W kolejnym numerze ,Klosow Ukrainskich” Stawinska relacjonowala za$ z iScie
reporterskim zacieciem florencki wieczoér futurystyczny:

odczyty, ktore futurzysci [!] urzadzili niedawno we Florencji, Sciagnely mase publicznosci. [...]
Na kwadrans przed odczytem sala byla [...] przepelniona [...]. Z trudnoscia przedostatam sie do
swojego krzesta, w pierwszej chwili ogtuszona gwizdaniem i wyciem [...]%5.

Autorka pozostawila tez Swietny opis tej ,antyfuturystycznej manifestacji”,
czyli reakcji publicznosci, jaka towarzyszyla wloskim wystepom Marinettiego,
Umberta Boccioniego, Carla Carra?:

Piekielny wrzask i wycie [...]. Marinetti dostaje kartoflem w glowe i na scene zaczynaja lecie¢ rozne
warzywa, pomarancze, jaja; z jednej z 16z sypia sie na scene kwiaty — czerwone gozdziki i biale chryzan-
temy. O 10-¢j godz. na pomoc chrypnacym glosom manifestantéw w dwu lozach zaczynaja grac syreny
automobilowe, dzielnie akompaniujac referentom do konca odczytu, ktory przeciagnat sie do péinocy;
po czym wszyscy jak najspokojniej rozeszli sie®C.

Warto zaznaczy¢, ze obie publicystki zabraly glos w sprawie futuryzmu przed
Jerzym Jankowskim (druk poematu Maggi w czerwcu 1914), przed Stefanem Ze-
romskim (zakopianiski odczyt o wloskich futurystach w kontekscie literatury polskiej
w roku 1915), przed wykladami Juliana Tuwima o wloskim i rosyjskim futuryzmie
(Lodz 1915) czy przed seria artykulow Jerzego Hulewicza w ,Zdroju” (1917).

Do grona propagatorek wiedzy na temat futuryzmu zaliczy¢ mozna réwniez
Bronislawe Rychter-Janowska (1868-1953) — krakowska malarke i publicystke
(drukowata w ,Gazecie Lwowskiej”), podrozniczke (nie tylko studiowata w Niemczech
i Wloszech, ale tez odwiedzita kraje potnocnej Afryki czy Turcje) i pisarke (zostawi-
fa po sobie kilka dramatéw, a takze obszerne pamietniki). W monachijskiej pra-
cowni Antona Azbé stala przy sztalugach razem z rosyjskimi abstrakcjonistami
Aleksiejem Jawlenskim i Wasilijem Kandinskim. I cho¢ sama w swej tworczosci
artystycznej raczej preferowata konwencje realistyczna (pejzaze i portrety), to no-
watorskie prady w malarstwie wzbudzily jej zainteresowanie. W roku 1919 na za-
proszenie Ludwika Skoczylasa wyglosita wyktad Futuryzm w malarstwie wtoskim3!.
Tres¢ odezytu, niestety, nie zachowala sie. Brak tez wzmianki o tym fakcie w dzien-
nikach Rychter-Janowskiej32.

27 M. Stawinska, Kilka stéw o futuryzmie. [Cz. 1]. LKlosy Ukrainskie” 1914, nr 2, s. 8.

28 Stawinska, op. cit., [cz. 2]. Jw., nr 3/4, s. 16.

29 Proez nich w opisywanym wydarzeniu wystapili takze G. Papini, A. Soffici, I. Tavalato i F. Cani-
giullo.

30 Stawinska, op. cit., [cz. 2], s. 16.

31 Zdaje sie, ze jedynym Sladem tego wydarzenia jest prasowy anons: Wyktady w Domu Artystéw
(pl. Sw. Ducha). ,Goniec Krakowski” 1919, nr 312, s. 2.

32 B. Rychter-Janowska, Mgj dziennik 1912-1950. Wstep, oprac. J. Ro6zalska. Warsza-
wa 2016.
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Tlumaczki awangardowej poezji i dramatu

Poza dziennikarkami do rzeczniczek idei nowej sztuki zaliczy¢ mozna takze tlu-
maczki, ktorych praca pozwalata przyblizy¢ czytelnikowi realizacje poetyckie awan-
gardystow francuskich czy wloskich.

W potowie grudnia 1919 i na poczatku stycznia 1920 ukazaly sie dwa numery
poznanskiego ,Zdroju” poswiecone wloskim futurystom. W numerze 5 zamieszczo-
ne zostaly fragmenty dramatyczne: Teatrzyk mito$ci. Dramat przedmiotéw Marinet-
tiego oraz Ku zwyciestwu autorstwa Bruna Corry i Emilia Settimellego, a w nume-
rze z 1920: Geniusz i kultura Umberta Boccioniego i Paralelepiped Paola Buzziego.
Wszystkie teksty przettumaczyla Janina de Witt. Spolszczenia owych ,syntez” stu-
zyly nie tylko jako prezentacja wloskiego dramatu futurystycznego, ale takze jako
ilustracja do szkicow Aleksandra Kottonskiego, analizujacych teatr syntetyczny33.
Skumulowana w paru stowach i gestach kilkunastominutowa scenka Boccioniego
odegrana zostata w 1919 roku na IV Wieczorze ,Zdroju” w Teatrze Polskim w Po-
znaniu, a poprzedzil ja spektakl tanca formistycznego w wykonaniu niemieckiej
aktorki i tancerki Rity Sacchetto (1880-1959). De Witt podobno osobiscie spotkata
sie z przywodca wloskich futurystéw, potem zas jeszcze ttumaczyla jego Manifest
Jfuturyzmu. Wezesniej byl on juz trzykrotnie spolszczony: przez Ignacego Grabow-
skiego (1909), przez Cezarego Jellente (1911) oraz anonimowo (1913)3*. Przektad
z 1921 roku, autorstwa de Witt, zamieszczony zostal w Panteonie literatury wszech-
Swiatowej® i byt czwartym z kolei, lecz zarazem pierwszym pelnym, dokonanym
przez kobiete ttumaczeniem tekstu programowego futurystéw. Nieco p6zniej inne
utwory Marinettiego przekladala tez reportazystka i poetka Wanda Melcer (1896-
1972); ukazaly sie one na famach ,Bloku” w 1924 roku (numer z 23 IX).

Ttumaczka francuskich poetéw byta romanistka i pisarka Anna Ludwika Czer-
ny (1891-1968), ktéra w 1925 roku przygotowala do druku Antologie nowej liryki
Jrancuslkiej, gdzie zgromadzila i zaprezentowala we wlasnym przekladzie poezje od
Guillaume’a Apollinaire’a do Tristana Tzary; zamieScila tam tez obszerna przedmo-
we i uwagi odnosnie do zapisu, interpunkcji i ortografii w kontekscie postulowane-
go przez futurystow uwolnienia , poezji z wiezow codziennej konwenansowej logiki™6.

Recytatorki ,stowoplastyczne”

Kolejna znaczaca grupe kobiet zaangazowanych we wspéltworzenie nowej sztuki
stanowia jej interpretatorki sceniczne. We wspomnianym juz spektaklu literacko-
-artystycznym w Teatrze Polskim w Poznaniu 23 XII 1919, okreslanym jako IV Wie-

33 Teatr syntetyczny (teatro sintetico) polegal na nowym zaaranzowaniu akcji scenicznej z uzyciem

syntetycznosci i dynamicznosci. Zob. T. Kirenczuk, Od sztuki w dziataniu do dziatania w sztu-
ce. Filippo Tommaso Marinetti i teatr wtoskich futurystéw. Krakéw 2008.

34 Przektad I. Grabowskiego opublikowany byt w ,Swiecie” (1909, nry 40-41), C. Jellenty -
w ,Literaturze i Sztuce” (1911, nry 42-43), anonimowy za$ w ,Przegladzie Wileniskim” (1913,
nry 48-49).

35 A. Lange, A. Tom, Panteon literatury wszechswiatowej. Italia. Warszawa 1921.

36 Antologia nowej liryki francuskiej. Wybor, wstep A. L. Czerny. Lwow-Warszawa-Krakow 1925,
s. 142.
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czor ,Zdroju™’, w roli deklamatorek uczestniczyly krakowska aktorka i recytator-
ka Julia Romowicz (1889-1942(?))38, a takze poetka Janina Przybylska®?, ktorej
wiersze znalazly sie w ekspresjonistycznej antologii Brzask epoli. W walce o nowa
sztuke*0.

Wsrod publicznych wystapien awangardystow coraz wieksza popularnosé zy-
skiwaly spotkania poetyckie. 13 III 1920 odby! sie pierwszy ,poezowieczor” krakow-
skiego Niezalegalizowanego Klubu Futurystow ,Pod Katarynka” w piwnicy domu
przy ulicy Jablonowskich 12, w ktorym wzieli udziat Jasienski, Mlodozeniec i Czy-
zewski, a ich wiersze (m.in. Oczy tygrysa i Elektryczne wizje Czyzewskiego) recyto-
wata aktorka Teatru im. Juliusza Stowackiego - Zofia Ordynska (1882-1972)%!,
okreslana jako ,niezrownana interpretatorka poezji futurystycznej”. 19 IV 1920
zorganizowano zas w Klubie Artystéw wieczor poetycki ,jednego z najwybitniejszych
polskich futurystow” - Czyzewskiego*2. Jego utwory deklamowata rowniez Ordynska,
ktora w srodowisku krakowskich futurystow uchodzila za najlepsza wykonawczynie
ich poezji. Sama artystka szczeg6lnie cenita sobie wiersze Czyzewskiego, m.in. Bal-
lade o kelnerce Koci, Zielone oko i Pastoratki*3. Kilka dni po tym wydarzeniu ukaza-
la sie relacja (wyjatkowo utrzymana w tonie powaznym, nie zas humorystycznym)
dziennikarki i felietonistki publikujacej w ,,Goncu Krakowskim” oraz w ,Ilustrowa-
nym Kurierze Codziennym”, Jadwigi Migowej (1891-1942):

Utwory p. Tytusa Czyzewskiego wyglosila p. Zofia Ordyrniska z niezréwnana wprost ekspresja,
wydobywajac po mistrzowsku wlasciwy nastréj. Recytacje poprzedzone byly stowem wstepnym samego
autora, ktory krotko a jasno przedstawit historie futuryzmu w Europie®.

Prasowe doniesienia Migowej informuja o prawie wszystkich krakowskich wie-
czorach futurystycznych, zatem dziennikarka bywala na nich, towarzyszyta poetom
takze podczas wystepow wyjazdowych (np. w Zakopanem). Raczej jednak nie ceni-
fa tego typu tworczosci i czynita ja przedmiotem zartow w humoreskach na temat
futuryzmu czy futurystycznej pisowni#®. W ,Ilustrowanym Kurierze Codziennym”
parodiowala nowa sztuke:

nasz rodzimy futuryzm odznacza sie specjalna zdolnoscia do stwarzania coraz to nowych kierunkéw
i grup, [...] kazdy z poszczegdlnych futurystow siebie jedynie uwaza za powotanego do budzenia coraz

37 Relacje z tego wydarzenia znajduja sie w rubryce Wiadomosci miejscowe w ,Kurierze Poznariskim”
(1919, nr 295, s. 3), w notatce J. Drobnika (J. D., Z powodu wystawy Buntu i Formistéw.
Killka uwag o nowym kierunku sztuki w ogéle. Jw., nr 298, s. 1-2), a takze w artykule Ruch arty-
styczny w Poznaniu (,Goniec Krakowski” 1920, nr 11, s. 5).

38 Romowicz Julia. Hasto w: Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965. Warszawa 1973.

39 Janina Zofia Przybylska (1896-1950) - nauczycielka gimnazjum i poetka ,Zdroju”; zona ma-
larza, grafika i rzezbiarza Wiadystawa Skotarka, wspottworcy grupy ekspresjonistéw polskich
LBunt”.

40 Brzask epolki. W walce o nowaq sztuke. T. 1: 1917-1919. Przedm. J. Hulewicz. Poznan 1920.

4l Zob. A. Pekaniec, Nascenie: zycia, teatru, pisma. O Zofii Ordyriskiej. W: Krakowski szlal kobiet.
Przewodniczka po Krakowie emancypantek. T. 4. Red. E. Furgatl. Krakow 2012.

42 Goniec Krakowski” 1920, nrz 17 IV, s. 5.

43 Z. Ordynska, Tojuz prawie sto lat. Pamietnik aktorki. Wroctaw 1970, s. 173-175.

44 J. Migowa, Wizgje elektryczne. Wieczor autorski Tytusa Czyzewskiego. ,Goniec Krakowski” 1920,
nrz221V,s. 5.

45 J. Migowa, Jak Ewcia zostata futurystka? Jw., 1921, nr z 31 VIII, s. 5.
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to nowych dreszczow... [...] powstaje w Krakowie strefizm [...], probke poezji streficznej podajemy:
.Chwastek Chwistka chwile chwalit / chwycil Chwistek chwost”. Précz strefizmu istnieja firmizm 00,
winkleryzm, neogofronizm, wszystkie zas sa pod konglomeratem blagizmu, reklamizmu i - idiotyzmu!46

W podobnym tonie w ,Kurierze Poznanskim” Jadwiga Osbergeréwna relacjo-
nowala ,poezokoncerty” futurystow (np. 17 II 1921) - ,najmlodszych w zakresie
sztuki anarchistow”: ,pozbawione rymu, rytmu i sensu, peine [...] groméw niwe-
czacych wszystko™7.

Futurysci krakowscy bardzo cenili interpretacje sceniczne Heleny Buczynskiej
(1894-1957) - aktorki filmowej, rezyserki, tancerki i choreografki, ktéra wymyslita
i praktykowala nowatorska metode recytacji awangardowych wierszy: stowoplasty-
ke. Jako mloda aktorka zetkneta sie z rosyjskimi futurystami (m.in. Wiadimirem
Majakowskim) i juz wéwczas postugiwata sie owa forma ekspresji, polegajaca na
polaczeniu stowa, muzyki i tanica. Kiedy Buczynska zaczeta pojawiac sie na polskich
~poezowieczorach”, w jednodniowce ,Nuz w bzuhu” (listopad 1921) przedstawiono
ja jako ,glosna reformatorke na polu recytacji nowoczesnej” i ,tworczynie nowej
recytacji futurystycznej 8.

Podobna do stowoplastyki technike wykorzystywala aktorka Irena Solska
(1877-1958), podczas stynnego wystepu ,Katarynki” w sali Teatru im. Stowackiego
w Krakowie (11 VI 1921) deklamujac Moskwe Mlodozenca - wiersz, w ktérym re-
cytator ma w zasadzie do powiedzenia tylko ,to”, ,tu” i ,tam”. Czes¢ publicznosci
byta zachwycona brawurowa i nowatorska interpretacja, inni gwizdali i tupali,
spektakl zakonczyt sie bojka*®. Solska uczestniczyta jednak we wszystkich najwaz-
niejszych futurystycznych ,poezowieczorach” odbywajacych sie w Krakowie, War-
szawie 1 Lodzi, a ceniacy jej technike futurysci — ktérzy przywiazywali ogromne
znaczenie do sposobu publicznej prezentacji swoich wierszy — dedykowali Solskiej
rézne utwory (m.in. Jasienski i Wat).

Wsrod deklamatorek poezji futurystycznej wymieni¢ mozna tez: muze skaman-
drytéw wystepujaca na wieczorach poetyckich ,Pod Picadorem” — Anne Frenkiel
(znana jako Maria Morska, 1895-1945), Marie Stroniska (wiasc. Marie Kuczabiriska,
1897-1964) czy Helene Sulime (wlasc. Helene Stanistawe Gottowt, 1882-1944) -
recytatorki wierszy Sterna i Wata.

Ordynska, Buczynska, Frenkiel oraz Solska odpowiadaly na wezwanie Jasien-
skiego: ,sa stowa, ktérych nie mozna méwi¢ ani krzyczeé — trzeba je tanczyc¢, sa
inne, ktore mozna tylko Spiewac"®. Aktorki, dzieki recytacji polaczonej z ruchem,
pelnej ekspresji, realizowaly idee nowej formy sztuki, ktéra poprzez wykorzystanie

46 J. Migowa, Nasi futury$ci. ,Jlustrowany Kurier Codzienny” 1922, nrz 21V, s. 5. Réwnie negaty-
wnie wystapienia polskich futurystéw i formistow oceniala pisarka E. Luskina (,Goniec Kra-
kowski” 1921, nr z 21 II).

47 J. Osbergerowna, Kronika warszawska. ,Kurier Poznanski” 1921, nrz 17 11, s. 2-3.

48 Nuz wbzuhu. 2 jednodinuwka futurystuw”, s. 2. Wydanie nadzwyczajne. Krakéw-Warszawa 1921
(listopad). Na stronie: https://polona.pl/item/nuz-w-bzuhu-2-jednodnuwka-futurystuw-wydane-
-nadzwyczajne-krakuw-warszawa-listopad, NDE4Mjkw/1/#info:metadata (data dostepu: 11 VII
2019).

49 Zob. Z. Jarosinski, wstep w: Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, s. L.

50 B. Jasienski, Teatr w Krakowie. ,Kurier Lwowski” 1924, nr 3, s. 3.
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muzyki, tanica i deklamacji miala charakter performansu. A jak twierdza badacze
awangardy:

Wiasnie dlatego, ze [wiersze] byly dziwaczne i zawsze nieco niejasne, stwarzaly okazje recytacji
ekspresyjnej, opartej na jaskrawych efektach, wiec demonstrujacej petnie artystycznego kunsztu®?.

Mowiac o teatrze, warto wspomnie¢ Stanistawe Wysocka®? (wtasc. Stanistawe
Dziegielewska, 1877-1941) - aktorke na poczatku kariery scenicznej postugujaca
sie pseudonimem ,Wilska”, rezyserke teatralna i dyrektorke teatru. W roku 1915
zalozyla ona w Kijowie Teatr Studya, uwazany za pierwsza polska scene ekspery-
mentalna, i kierowata nim przez 2 lata. Pierwsze przedstawienie odbylo sie tam
22 11 1916, wystawiano Swierszcza za kominem wedtug Charlesa Dickensa. ,Nowa
Modrzejewska” - jak prasa okrzykneta Wysocka - specjalizowatla sie w odtwarzaniu
postaci tragicznych, a na wystepach goscinnych (m.in. we Lwowie) jako pierwsza
polska aktorka wecielita si¢ w role Hamleta. W swojej pracy korzystala z metody
Konstantina Stanistawskiego, ktorego poznata osobiscie i z ktéorym wielokrotnie
miala okazje wymienia¢ poglady na temat sztuki aktorskiej. Wysocka interesowa-
ly nowe eksperymentalne idee, ktore rozwazala pod wzgledem teoretycznym na
tamach prasy, a wcielala w Zycie w swoim teatrze. Jego zespot zbudowala na wzér
studia Moskiewskiego Akademickiego Teatru Artystycznego. W roku 1920 pisala:

Aktor dawniejszy szedt od swojego ,ja” do duszy wcielanej postaci; naturalizm dawat wzorki goto-
we z zewnatrz, aktor uczyl sie kopiowac zycie, podpatrywac otaczajacych go ludzi, ich przyzwyczajenia,
czesto zewnetrznie, bez zastanawiania sie nad ich dusza, i przeladowywal odtwarzane postacie olbrzy-
miq iloScia niepotrzebnych gestow, przy czym zatracal kontury duchowe i cielesne i oduczal sie piek-
nego mowienia®3.

Wysocka wystepowala przeciwko naturalizmowi w teatrze i postulowata uwol-
nienie wyobrazni aktora. We wspomnieniach z lat pierwszej wojny swiatowej Jozef
Flach okreslit jej inscenizacje Balladyny jako futurystyczna®.

Juz po pobieznej kwerendzie prasy tego okresu zauwazy¢ mozemy, ze kobiety byly
czynnymi uczestniczkami dziatan futurystycznych i awangardowych wydarzen li-
terackich, takich jak wieczory poezji czy ,,poezokoncerty”. Wykonywaly prace dzien-
nikarskie oraz translatorskie dla czasopism; relacjonowaly fakty zwiazane z nowa
sztuka, utrzymywaly kontakty z zagranicznymi artystami, ttumaczyly ich utwory -
przez co wplywaly na zaistnienie nowych zjawisk w Swiadomosci polskich odbior-
cow®2. W obliczu tak ogromnego materiatu potwierdzajacego aktywnos¢ kobiet juz

51 Jarosinski, op. cit., s. CVIIL

52 Zob. Z. Wilski, Stanistawa Wysocka. Warszawa 1965.

5 S, Wysocka, Teatr przysztosci. Wstep, oprac. Z. Wilski. Warszawa 1973, s. 36. Zob. tez
W. Zbigniew, Wielka tragiczica. Krakéw 1982. - D. Kosinski, Wygnane z Krakowa (W. Sie-
maszkowa, I. Solska, S. Wysocka). W zb.: Kralkowskie rodowody teatralne. Materiaty z sesji naulko-
wej ,Z Krakowa w swiat”, 22-24 X 1993. Red. J. Michalik. Krakow 1994. - ,Bo Ty jeste$ moje
fatum”. Listy Stanistawy Wysockiej do Emila Zegadtowicza 1924-1935. Wstep, oprac. tekstu,
przypisy M. W6jcik. Kielce 2008.

5% J. Flach, Kijjéw w czasie wojny. ,Goniec Krakowski” 1920, nr 126, s. 2-3.

5 Zjawiskiem wymagajacym odrebnego szczegotowego opracowania jest uczestnictwo kobiet w ruchu
literackim - jako cztonkin ugrupowan poetyckich czy autorek dzialajacych aktywnie na polu lite-
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u poczatkoéw nowej sztuki nie powinno dopuszcza¢ sie do sytuacji marginalizowa-
nia ich roli. Nalezy podja¢ probe przywrocenia im miejsca w obowiazujacym dys-
kursie historycznoliterackim, w ten sposob dopelniajac nasza wiedze o awangardzie.

W traktowaniu kobiet przez tworcow nowej sztuki, w okreslaniu ich roli w awan-
gardowym projekcie - czy raczej w odbieraniu im prawa do podmiotowej w nim
obecnosci — ujawnia sie pekniecie tego projektu, jego niespojnosé. Holubiona
w manifestach modernizacja, wynoszone do rangi awangardowych symboli wyna-
lazki, zwiazane z rozwojem technologicznym, przyklaskiwanie postepowi cywiliza-
cyjnemu i odrzucanie tradycji, konwenansoéw oraz anachronicznych stereotypow -
wszystko to prowadzi¢ powinno raczej do emancypacji, rownouprawnienia, znisz-
czenia miedzyplciowych granic i barier. Ale nie doprowadzilo - tak jakby projekt
emancypacji kobiet nie byt czeScia szerzej zakrojonego projektu modernistycznego.

Abstract

IWONA BORUSZKOWSKA Jagiellonian University, Cracow
ORCID: 0000-0001-8021-9210

AVANT-GARDE MIDWIVES: WOMEN AND THE BEGINNING OF NEW ART

The subject of the article is the place and role of women in avant-garde creativity. Women always were
midwives of transformative and modernization processes, though their contribution was often omitted
or passed over in silence; they were active and present, though not always visible and remembered.
The text reminds of the figures of the women connected with the avant-garde movement of, inter alia,
Cracow, Lvov, or Poznan in the 1920s, the translators of Italian and French futurists (Janina de Witt,
Wanda Melcer, Anna Ludwika Czerny), the actresses reciting poems at avant-garde soirées (referred to
as “vivid word” woman reciters: Julia Romowicz, Janina Przybylska, Zofia Ordyniska, Helena Buczynska,
Irena Solska, Anna Frenkiel, Stanistawa Wysocka), woman reviewers, woman editors and woman jour-
nalists (Anna Limprechtéwna, Maria Stawinska, Bronistawa Rychter-Janowska, Jadwiga Migowa,
Jadwiga Osbergeréwna).

ratury. Dziatalno$c¢ poetycka kobiet zwiazanych z grupami literackimi opisuje A. Zawiszewska
(Miedzy Mtoda Polskq, Skamandrem i Awangarda. Kobiety piszace wiersze w Dwudziestoleciu
miedzywojennym. Szczecin 2014).
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KOMUNISTYCZNA AGITKA CZY JEDNAK COS WIECEJ? O POWIESCI
BRUNONA JASIENSKIEGO ,PALE PARYZ’

Nie mozna w sposéb badawczo (i czytelniczo) uczciwy odda¢ sie lekturze powiesci
Pale Paryz' z pominieciem niektorych jej szczegotow, zwtaszeza tych stanowiacych
istote jej semantyki. ZyczylibysSmy sobie wprawdzie niejednokrotnie, by w tekscie
pewnych elementéw nie bylo, najzwyczajniej bowiem utwor psuja, ale jesli juz je
tam zidentyfikowaliSmy, analiza, mimo Ze przeciez zawsze aspektowa, nie powinna
ich pomina¢. Konicowa czes$¢ powiesci Brunona Jasienskiego, w ktérej wykreowany
zostat komunistyczny raj, obecnie chyba wylacznie razi, Smieszy lub oburza, z przy-
czyn oczywistych w naszej wspolnocie interpretacyjnej. Charakterystyczny ten
fragment mogtby modelowaé jednak taki styl odbioru powiesci — inne jej istotne
problemy i walory daloby sie ograniczy¢ do tego stopnia, ze znaczenie Pale Paryz
sprowadzone by bylo li tylko do komunistycznej agitki, ktorej autor, przeciez czto-
nek polskiej sekcji Francuskiej Partii Komunistycznej, a nawet Centralnego Komi-
tetu Wykonawczego Tadzyckiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej, z pewnoscia
sie tu takze dopuscil. Stad juz bylby krok do uznania powiesci Jasienskiego za
dzieto obecnie niewarte glebszego namystu ani tym bardziej pracy badawczej, nie
wspominajac o zwyklej — podejmowanej dla przyjemnosci estetycznej i intelektual-
nej - lekturze przecietnego czytelnika. A jednak Pale Paryz wciaz funkcjonuje
w obiegu dyskursywnym, o czym $wiadcza nie tylko dokonywane w ostatnich latach
interpretacje omawianego utworu, ale rowniez nowe jego wydania. W roku 2005
ukazala sie w oficynie ,Jirafa Roja” kolejna polska edycja powiesci Jasieniskiego,
a w 2012 roku pojawito sie pierwsze jej ttumaczenie na jezyk angielski. Oficyna
Twisted Spoon Press zadbata nawet o wyjatkowo bogata oprawe graficzna ksiazki3.
Powies¢ ta trafita w 2003 roku takze ponownie do francuskich ksiegarfl4. Pale

1 Podstawa moich analiz jest edycja: B. Jasienski, Pale Paryz. Wyd. 2. Warszawa 1974. Dalej do
pozycji tej odsylam skrotem P. Liczby po skrocie oznaczaja stronice.

Istnieja rézne wersje tekstu powiesci, dlatego tak wazny jest wybor konkretnego wydania utworu.
Bede o tym jeszcze szczegbtowo wspominac¢ w niniejszym artykule.

Cale pisarstwo Jasienskiego cieszy sie nieslabnacym zainteresowaniem, zaré6wno czytelniczym, jak
i badawczym, czego dowodza chocby dwa artykuly na temat tego artysty w z. 3 (2018) ,Pamietnika
Literackiego™ 1. Boruszowskiej Katastrofizm okaleczajacy, katastrofizm inspirujgcy? Awan-
garda a zagtada swiata w ,Nogach Izoldy Morgan” Brunona Jasieriskiego oraz W. Tomasika
Cien Jasierniskiego. Przyczynele biobibliograficzny.

3 B. Jasienski, I Burn Paris. Transl. S. A. Gauger, M. Piekoszewski. Prague 2012.

4 B. Jasienski, Je brule Paris. Trad. B. Rayski. Paris 2003. Zob. wiecej na ten temat:
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16 ROZPRAWY I ARTYKULY

Paryz cieszy sie zatem spora popularnoscia, nalezy do chetnie wznawianej klasyki
literatury. Mozna by raczej przypuszczaé, ze utwor tak wyraznie ideowo sprofilo-
wany, zwlaszcza po doswiadczeniu komunizmu w Europie, zostanie skazany na
banicje literacka, tymczasem nadal istnieje w glownym obiegu, a naszkicowany tu
potencjalny styl jego odbioru w zasadzie nie jest obecnie identyfikowany. Funkcjo-
nujace w dyskursie literaturoznawczym, zaréwno polskim, jak i zagranicznym,
interpretacje okazuja sie jednak dos¢ powierzchowne i operuja ustabilizowanymi
od lat deskrypcjami powiesci, jak atak na wartosci kultury zachodniej, powies¢
katastroficzna, utopia. Warto zatem raz jeszcze da¢ zycie omawianemu utworowi
poprzez nowe jego odczytanie, i to takie, ktore przynajmniej w czesSci aktualizowa-
loby jego zlozona (semantycznie, ideowo oraz stylistycznie) warstwe, nie z pominie-
ciem jej wyglosowych partii i nawet nie wbrew nim, lecz poprzez wlaczenie ich
w spojny i caloSciowy wymiar semantyczny. Moze w taki sposob uda sie odpowiedzie¢
na pytanie o fenomen tej powiesci, wciaz zywej w dyskursie literaturoznawczym.

Na wstepie chcialabym postawic teze, ze Pale Paryz jest utworem o mechani-
zmach przemocowych funkcjonujacych w spoteczenistwie, mechanizmach, ktore
przyczyniaja sie do dominacji spolecznej (i politycznej) oraz do wykluczenia. Ja-
sienski zdaje si¢ tu przeprowadzac eksperyment myslowy, projektujac miasto za-
mkniete ze wzgledu na dzume. Ustanawia w nim kilka r6znych osrodkéw wiadzy,
charakteryzujacych sie odrebna struktura i wzgledna autonomia®. Ta groteskowa
wizja Paryza - miasta wielu panstw, wiasciwie panstewek, zostaje wywiedziona
z obserwacji spoteczenstwa wspotczesnego autorowi i zhiperbolizowana w stopniu,
ktoéry umozliwia zaprojektowanie hipotetycznych konsekwencji dostrzeganego sta-
nu rzeczy. Nie chodzi tu jednak o mechanizm kompozycyjny typowy dla powiesci
utopijnych; ma to raczej zwiazek z oryginalna metoda percepcji samego Jasienskie-
go, ktory wskazywal, ze nazbyt wnikliwe obserwowanie jakiegos pozornie zwyktego,
pospolitego obiektu powoduje zatarcie jego realnosci w takim stopniu, iz jest on
odtad postrzegany w sposob zhiperbolizowany, w innym miejscu i z calkiem od-
miennym uposazeniem®. A zatem wrecz obsesyjne Sledzenie pewnych realnych
porzadkoéw rzeczy pozwala je zobaczy¢ w perspektywie zupelnie nowej, jakiej zwy-
czajna obserwacja da¢ nie moze. W efekcie otrzymujemy wszakze raczej spotego-
wanie realnosci niz ucieczke od niej. To stanowi, w moim mniemaniu, istote eks-
perymentu myslowego, ktérego wyrazem jest fabuta Pale Paryz.

Cho¢ w interpretacjach powiesci Jasienskiego pojawiaja sie opisy ujmujace ja
jako utopig, to z reguly nie towarzysza im precyzyjne uzasadnienia tego przypo-
rzadkowania. Jeden z rozdziatéw ksiazki Niny Kolesnikoff Bruno Jasieriski: His
Evolution from Futurism to Socialist Realism nosi wprawdzie tytut I Burn Paris -

W. Orlinski, Bruno Jasienski wraca do Paryza. ,Gazeta Wyborcza” 2003, nr 253, z 29 X 2003,
s. 12.

5 Piszac o powiesci Jasienskiego jako o eksperymencie myslowym, wykorzystuje pewne ustalenia
A. Stoffa (Fabuta jako zapis elcsperymentu myslowego. W: Studia z teorii literatury i poetyki hi-
storycznej. Lublin 1997).

6 B. Jasienski opisuje te oryginalna metode obserwacji w exposé do Nég Izoldy Morgan (Krakow
1923). Zob. E. Balcerzan, wstepw: B. Jasienski, Utwory poetyckie, manifesty, szkice. Oprac.
E. Balcerzan. Wroctaw 1972, s. LV-LVI. BN I 211.
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A Utopian Novel’, lecz rozwazania tam przedstawione koncentruja sie na genezie,
fabule, stylu i zawartosci ideowej powiesci Jasienskiego, nie zas na jej utopijnosci.
Utopijnosé, jak mozna przypuszczaé, jest podawana jako kwalifikacja gatunkowa
utworu Pale Paryz wyltacznie ze wzgledu na wyglosowa jego partie, w ktorej wykre-
owana zostala wizja dostatku i szczeScia w miescie odrodzonym przez proletariac-
kie masy. Nalezaloby raczej postawic teze, ze utwor Jasienskiego nosi znamiona
powiesci utopijnej, w swym wymiarze semantycznym i z uwagi na schemat kom-
pozycyjny wykracza jednak poza ramy konwencjonalnie przypisywane prozie uto-
pijnej. To wlasciwie, jak juz tu wskazywatam, eksperyment myslowy, przeprowa-
dzony metoda ponadwnikliwej percepcji rzeczywistosci. Eksperyment ten, cho¢
ideologicznie sprofilowany, nie tyle dazy do osiagniecia utopijnej wizji, ile ma na
celu precyzyjna rejestracje okreslonych stanéw rzeczy i mechanizméw je organizu-
jacych. Koncowy element powiesci, wizja komunistycznego raju, wydaje sie zarow-
no jego konsekwencja, jak i naddatkiem ideologicznym, z samym eksperymentem
majacym niewiele wspélnego. Moze to tez tlumaczy¢, dlaczego owa finalna faza
powiesci sprawia wrazenie tak nieharmonijnej pod wzgledem kompozycji w stosun-
ku do czesci ja poprzedzajacych. Ow moment utopijnej proweniencji, dodany po
przeprowadzeniu wlasciwego fabularnego eksperymentu myslowego, jako niehar-
monijny w zestawieniu z reszta oznacza zgrzyt artystyczny, i to juz nie tylko z uwa-
gi na jego ideologiczne zabarwienie, ale przede wszystkim ze wzgledow czysto
konstrukeyjnych. Pale Paryz nie realizuje wzorca powiesci utopijnej, nawiazuje
wprawdzie do niego, lecz w stopniu nie pozwalajacym na taka kwalifikacje gatun-
kowa8. Podobna teze formuluje Krzysztof Jaworski, ktory nie widzi w utworze Ja-
sienskiego wspélczesnej utopii: ,Kreslony w konicowej czesci »nowy, lepszy swiat«
wypada mato przekonujaco w poré6wnaniu ze sposobem burzenia starego swiata™®.

KRwalifikacja gatunkowa utworu Pale Paryz jest zreszta wyjatkowo problema-
tyczna, raczej wymyka sie on Scistym przyporzadkowaniom gatunkowym; znajdu-
jemy w nim co$ z utopii, ale tez co$ z powiesci katastroficznej, dramatu psycholo-
gicznego, powiesci spolecznej, a nawet fantastycznej, przy czym sprowadzenie tego
utworu do ktérejs z nich nie odzwierciedlaloby jego bogactwa i specyfiki. Wydaje
sie, ze powies¢ Jasienskiego znamionuje intencyjna heterogenicznos¢ gatunkowa.
Jak wskazuje Tadeusz Bujnicki, kazda z trzech czesci Pale Paryz realizuje odrebna
forme gatunkowa, korelatywnie do innego schematu fabularnego. Tak wiec pierw-
sza stanowi aktualizacje schematu wiasciwego romansowi brukowemu, druga -
cyklu nowelistycznego, trzecia natomiast przywodzi na mysl literature faktu'©. Te

7 N. Kolesnikoff, Bruno Jasieriski: His Evolution from Futurism to Socialist Realism. Waterloo,
Ont., 1982, s. 74-85. Na temat utopijnosci Pale Paryz zob. tez J. Holy, Der tschechische utopische
Roman der Zwischenkriegszeit und ,Pale Paryz” von Bruno Jasieriski. ,Zagadnienia Rodzajow Li-
terackich” 1999, z. 1/2.

8 Wiecej na temat utopii zob. np.: J. Szacki, Spotkania z utopiq. Warszawa 1980. - A. Zgorzel-
s ki, Fantastyka, utopia, science fiction. Ze studiéw nad rozwojem gatunkéw. Warszawa 1980.

9 K. Jaworski, Przestrzen fabularna i uksztattowanie jezyka narracji a idea polityczna. Na przy-
ktadzie powiesci Brunona Jasieriskiego ,Pale Paryz”. ,Studia Filologiczne Akademii Swietokrzyskiej”
2002, t. 17, s. 111.

10 T. Bujnicki, Bunt zywiotéw i logika dziejow. W kregu idei polskiej Lewicy. Katowice 1984,
s. 181-183.
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gatunkowa niejednoznacznosc¢ nalezy mie¢ na uwadze, dokonujac interpretacji Pale
Paryz, odpowiednikiem owej niejednoznacznosci jest bowiem zlozonosS¢ swiata
przedstawionego i bogactwo utworu.

Zanim przejde do zbadania Swiata przedstawionego w omawianej powiesci,
skupie sie na okolicznosciach jej powstania i recepcji. Utwor przyniést Jasienskie-
mu rozglos, szeroko go komentowano, a jego recenzje byly skrajnie rézne. Wedle
stow samego autora: to jego pierwsze dzielo prozatorskie, najprawdopodobniej
napisane zaledwie w trzy miesiace, w 1927 roku!!. Stwierdzenie to zaskakujace,
zwazywszy na to, ze polski futurysta bynajmniej nie debiutowat prozatorsko po-
wiescia Pale Paryz, rozdzial epicki w jego tworczosci otwiera bowiem tekst Nogi
Izoldy Morgan. Autor najprawdopodobniej nie przywiazywatl do niego az tak duzego
znaczenia, za problemowo i artystycznie istotny uznawat natomiast Pale Paryz.
Z pewnoscia powies¢ miala dla niego wymiar szczeg6lnie osobisty jako literacki
dokument jego 6wczesnej dojrzalosci Swiatopogladowej (czy moze raczej: determi-
nacji ideologicznej). Jak dowodzi Jaworski, utwor ukazal sie po raz pierwszy nie
w jezyku francuskim, o czym informuja starsze opracowania na temat zycia i pi-
sarstwa Jasienskiego, lecz w jezyku rosyjskim, w Moskwie, w kwietniu 1928!2.
Powies¢ w jezyku francuskim natomiast zaczeta sie ukazywac we wrzesniu 1928
na lamach ,L’'Humanité”, przypuszczalnie w ttumaczeniu z rosyjskiej wersji utwo-
ru. Zaré6wno miejsce publikacji, jak i dedykacja poprzedzajaca francuski tekst
sugerowaly owczesnym czytelnikom potencjalna jego proweniencje ideologiczna.
Periodyk stanowit bowiem organ partii komunistycznej. Plomienna dedykacja dla
Tomasza Dabala, cztonka Komunistycznej Partii Polski i wspotorganizatora Mie-
dzynarodowki Chtopskiej!3, wskazywata na to, czego mozna oczekiwaé od ideowej
warstwy powiesci. Najstynniejszy tekst w tworczosci Jasienskiego nie tylko jednak
zapewnil mu rozglos od dawna oczekiwany, ale i spowodowal powazne i przykre
konsekwencje w zyciu artysty, doprowadzajac w efekcie do jego wydalenia z Fran-
cji'®. I cho¢ Jasienski z tego powodu zyskat stawe w ZSRR, mogt sie bowiem mie-
ni¢ pisarzem proletariatu, to przeciez ten rozglos i dzialalnos¢ w Kraju Rad przy-
niosly pisarzowi zgube - postawiono mu absurdalne zarzuty szpiegostwa na rzecz

11 B. Jasienski, Co$ w rodzaju autobiografii. W: Utwory poetyckie, manifesty, szkice, s. 50. Oko-

licznosci, w jakich powstawala powies¢, wskazuje takze Jasieniski w ostatnim zachowanym jego
zeznaniu, ktore zostalo napisane w wiezieniu w Butyrkach 11 I 1938. Wplynely one na poglady
artysty w czasie tworzenia Pale Paryz. Zob. K. Jaworski, Bruno Jasieriski w sowieckim wiezie-
niu. Aresztowanie, wyrok, $mieré. Kielce 1995, s. 156-157.

K. Jaworski, Dandys. Stowo o Brunonie Jasieriskim. Warszawa 2009, s. 157. Fragment Pale
Paryz po polsku wyszed! najpierw w komunistycznym tygodniku ,Trybuna Radziecka” w 1928 r.
(nr 3), wydrukowanym w Moskwie, w styczniu 1928. Nosil on tytut W wiezieniu Santé i zawierat
przypis, w ktorym autor informowal, Ze jest to czesé nie opublikowanej jeszcze powiesci, majacej
sie ukazaé w jezyku rosyjskim w wydawnictwie ,Moskowskij roboczij”. Ten szczeg6t edytorski ustalit
Jaworski (Dandys, s. 157).

To dzieki rekomendacji T. Dabala zreszta powies¢ ukazala sie we francuskim czasopiSmie. Zob.
Jaworski, Dandys, s. 158.

O pobycie Jasienskiego we Francji i okolicznosciach jego wydalenia z Paryza pisze dokladnie
K. Jaworski (Bruno Jasieriski we Francji (1925-1929). Zestawienie chronologiczne z uwzgled-
nieniem nieznanych dokumentéw z archiwéw francuskich. ,Studia Filologiczne Akademii Swieto-
krzyskiej” 2002, t. 17).
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Polski, w konsekwencji czego zostal rozstrzelany w 1938 roku w Butowie pod Mo-
skwa15.

W Polsce miedzywojennej utwor Pale Paryz mial dwa wydania, w latach1929
i 1931, oba ze wstepem Juliusza Kadena-Bandrowskiego i oba ocenzurowane ze
wzgledu na pojawiajace sie¢ w nim antypolskie akcenty, co tez stanowi znamienny
sygnal kontekstu ideologicznego wpisanego w powies¢, w ktorej idee miedzynaro-
dowego ruchu komunistycznego goruja nad negatywnie tu waloryzowanymi war-
tosciami stricte narodowymi, a nawet pozostaja z nimi w sprzecznosci'6.

Nie zaglebiajac sie w szczegolowe sprawozdanie dotyczace recenzji Pale Paryz,
niefunkcjonalne dla niniejszych rozwazan, warto jedynie wskaza¢ na pewne ten-
dencje interpretacyjne, jakie pojawily sie w formutowanych w tamtym okresie re-
cenzjach!?. Przede wszystkim wiec zarzucano Jasienskiemu literacka wtornoscé
wobec pisarstwa Ilji Erenburga, zarzut zreszta stawiany juz w odniesieniu do
wczesniejszych utworéw poety. Recenzenci podkreslali takze to, ze powiesc¢ jest
aluzja do noweli Paula Moranda Pale Moskwe, polemika z tym dzietem, co nalezy
wszak podac w watpliwosc!8. Za aluzyjny mozna uznac jedynie tytut powiesci, brak
bowiem istotniejszych zwiazkéw miedzy frywolna opowiastka Moranda, w ktorej
gléwny bohater pali Moskwe swa nieukojona namietnoscia do ponetnej Rosjanki,
a powiescia, ktéra — mimo ze niepozbawiona akcentéw humorystycznych - roztacza
katastroficzna wizje niszczonego i wymierajacego Paryza. Punkty wspélne obu tych
utworow trzeba by pewnie dokladniej przebadaé, cho¢ mozna przypuszczac, iz nie
doprowadziloby to, nawet po drobiazgowych analizach, do innych wnioskow!®. Piotr
Kitrasiewicz, badacz wspoéliczesny, wskazujac na zwiazek obu powiesci, twierdzi, ze
proza Jasienskiego ,Powstala jako obszerna replika, zacietrzewiony kontratak,
a wiec z pobudek, powiedzmy sobie, niezbyt wysokich™?°, co podkresla jedynie
zywotnos¢ owej tendencji interpretacyjnej, nie ma tu bowiem przekonujacych uza-
sadnien. PowieS¢ Jasienskiego jest zatem i obecnie czytana w kontekscie noweli
Moranda, czemu sprzyja chocby niedawna publikacja obu utworow w wydawnictwie
wJirafa Roja”. To stuzy zapomnianej juz nowelce francuskiego pisarza, ktéra dzieki
temu funkcjonuje w ruchu dyskursywnym, szkodzi jednak, w moim mniemaniu,
powiesci polskiego autora, sprowadzajac jej zlozony sens do oburzonego glosu
polemicznego. Jesli miatby to by¢ atak na Moranda, to wyjatkowo i absurdalnie

Szczegotowy opis wielkiej czystki, okolicznosci aresztowania Jasienskiego i omoéwienie dokumentow
pochodzacych z tamtego okresu mozna znalez¢ w publikacjach Jaworskiego Bruno Jasieriski
w sowieckim wiezieniu i Dandys (s. 226-247).

Wiecej na ten temat, zwlaszcza o stosunku samego Jasienskiego do przedmowy Bandrowskiego:
Jaworski, Dandys, s. 160.

Reakcje na powiesé Jasienskiego w emigracyjnych kregach literackich dokumentuje M. Stepien
w artykule Polska krytyka literacka w Zwigzku Radzieckim 1917-1937 (,Pamietnik Literacki” 1967,
z. 3, s. 145).

18 Taka teze proponuje np. A. Stern (Bruno Jasienski. Warszawa 1969).

19 Zwr6émy uwage np. na podobna stylistyke u P. Moranda (Pale Moskwe. Przet. H. Jel.
W: B. Jasienski, Pale Paryz. Zawiera réwniez: Paula Moranda ,Pale Moskwe”. Red.,
wstep P. Kitrasiewicz. Warszawa 2005, s. 285), autor ten stosuje takze metafory animali-
styczne.

P. Kitrasiewicz, Morand -Jasieniski. Pojedynek na miasta. Wstep w: J asienski, Pale Paryz.
Zawiera rowniez: Paula Moranda ,Pale Moskwe”, s. 7.
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wrecz niewspotmierny do tej semantycznie nieskomplikowanej, lekkiej, erotycznej -
cho¢, oczywiscie, niepozbawionej wyrazistych akcentow krytycznych wobec owcze-
snej Rosji?! - opowiastki o seksualnych bolaczkach glownego bohatera. Nalezy
przypuszczac, ze Pale Paryz, dzielo o duzej semantycznej ztozonosci, wyjatkowej
roznorodnosci stylistycznej i zwarte kompozycyjnie, nawet jesli rzeczywiscie napi-
sane zostalo w trzy miesiace, to dojrzewalo znacznie diuzej, ksztattujac sie w toku
spotecznych czy politycznych obserwacji autora, wraz z nabywaniem przez niego
Swiadomosci ideowej i literackiej. Tak czesto podnoszony problem zwiazku miedzy
nowela Moranda a powiescia Jasienskiego moze wynikac ze zwyklego zbiegu oko-
licznosci. Wydanie obu utworéw dzieli zaledwie kilka miesiecy (Pale Moskwe uka-
zalo sie w Polsce w tomie zbiorowym Swawolna Europa w 1928 r.), Jasienski znal
tworczos¢ Moranda, mogla wiec ona faktycznie by¢ dla niego inspiracja. Tytut jest
poza tym wyraznie aluzyjny. Tymczasem owa inspiracje stanowitaby nie tyle tres¢
powiesci, ile — jak sugeruje takze Jaworski — zastosowana przez thumacza wersja
jej tytutu?2. Czasownik ,briler” jest semantycznie niejednoznaczny, gdyz to zarow-
no ‘mija¢’, ‘omijac¢’, ‘zwiedza¢’, jak i ‘palic’. Gdyby tytul przelozy¢, jak sugerowal
Aleksander Wat, jako Przelotem przez Moskwe??, prawdopodobnie problem w 0go-
le by nie powstal i dyskusji nawet by nie rozpoczeto. Wolno bowiem przypuszczac,
iz to nie nowela Moranda tak bardzo oburzyta Jasieriskiego, lecz najpewniej wiasnie
ttumaczenie jej tytulu, ktore zdeklarowanego komuniste moglo po prostu razic
i bulwersowac??.

Kolesnikoff stawia teze, wiasciwie obca polskiemu dyskursowi literaturoznaw-
czemu, ze utwor Pale Paryz jest aluzyjny raczej wzgledem innej noweli Moranda,
zatytutowanej Dziecieca krucjata®. To antyutopia prezentujaca satyryczna wizje
globalnej rewolucji, w ktorej wyniku Francja staje sie kolejna republika radziecka.
Proba ustanowienia komunistycznego porzadku napotyka jednak opoér lokalny,
ostatecznie wiec nie udaje sie. Dzieci uzywane przez rzad radziecki do zaprowadze-
nia we Francji nowego porzadku okazuja sie niezdolne do wypelniania powierzonych
im obowiazkéw i sprawowania wladzy. Réwniez zwiazki powiesci Jasienskiego
z utworem Erenburga Trust D. E. Dzieje zagtady Europy sprawiaja wrazenie o wie-
le mocniejszych niz z nowela Pale Moskwe, to bowiem w ksiazce Erenburga wyste-
puje motyw zarazy, dokumentnie niszczacej populacje Europy2?®. Podobnie jak
w Pale Paryz - Swiat wartosci kultury zachodniej ulega tu calkowitej destrukeji.

21 W nowej Moskwie jest brudno, ponuro, ludzie wydaja sie zaleknieni, zyja w ciasnych wielorodzin-

nych mieszkaniach, wszystko, co moze budzic¢ skojarzenia z kultura Zachodu, np. uzywanie stowa
Wfoxtrott”, zostato zakazane.

22 Jaworski, Dandys, s. 161.

23 A. Wat probowat dowiesc, ze Jasienski ,blednie zrozumiat tytul utworu Moranda. Je briile Moscou
oznacza wprawdzie »pale«, ale rowniez »zwiedzam« Moskwe”, jak pisze Kitrasiewicz (op. cit.,
s. 10). Wszystkie wskazywane tu tytuly noweli Moranda wydaja sie adekwatne wobec jej tresci.

24 Zob. wiecej na ten temat: Jaworski, Dandys, s. 161. Teze, ze utwor Jasienskiego jest jednak
aluzyjny wzgledem noweli Moranda forsuje takze W. Orlinski w artykule Gniew w gtowie futu-
rysty (na stronie: http: //wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,114873,2862056.html (data doste-
pu: 26 IX 2018)).

25 Utwor ten zawarty jest w tomie Swawolna Europa (Przel. H. Jel. Warszawa 1928, s. 197-211).

26 1. Erenburg, Trust D. E. Dzieje zagtady Europy. Z upowaznienia autora przet. Fredani. War-
szawa 1926. Spod pidra tego artysty wyszla takze powies¢ Upadek Paryza (Przet. P. Hertz.
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Jesliby zatem poszukiwac istotnych zwiazkéw powiesci Jasienskiego z innymi
utworami, ktére moglyby stanowi¢ dlan inspiracje, to bez watpienia bylyby to te
trzy wymienione, przy czym wydaje sie, ze Pale Moskwe - tekst najczesciej przywo-
lywany w recenzjach i interpretacjach dotyczacych Pale Paryz - w zdecydowanie
najmniejszym stopniu?’.

W samym, bezsprzecznie aluzyjnym, tytule: Pale Paryz, mozna by si¢ dopatry-
wac pewnego bardziej znaczacego gestu semantycznego, ktory wskazuje juz nie tyle
na utwor Moranda, ile na sensy naddane Moskwie i Paryzowi. Jesli bowiem Paryz
stanowil esencje zachodnioSci, kapitalizmu, nierownosci i blichtru Swiata wspo6t-
czesnego, tego wszystkiego zatem, przeciwko czemu opowiadali si¢ komunisci, to
Moskwa byla dla nich wcieleniem idei réwnosci klasowej i triumfu idei proletaria-
tu. Pelnila funkcje symbolu i wzoru (bez wzgledu na faktyczny stan rzeczy) nowego,
wspanialego komunistycznego swiata. Tytul powiesci Jasieniskiego w Scistym sen-
sie leksykalnym odnosi sie wiec do tytulu noweli Moranda, ale w swej glebszej
warstwie semantycznej wskazuje na opozycyjnos¢ dwoch rodzajow porzadku spo-
tecznego, politycznego i kulturowego, ktore uosabiaja dwa europejskie miasta.
Jasienski wykorzystuje tytul utworu Moranda nie po to, by wykona¢ gest polemicz-
ny wzgledem tego autora, lecz raczej w celu zestawienia dwu przeciwstawnych
modeli Swiata, jakie symbolicznie sygnalizuja tu dwie nazwy miejscowe.

Swiat przedstawiony w powiesci Jasieniskiego, mimo ze ograniczony do prze-
strzeni jednego miasta, Paryza, jest w swej warstwie przedmiotowej niezwykle
zlozony i skomplikowany. Cho¢ ewokuje sie w utworze przestrzenie wspotprzedsta-
wione, chinskiego Nankinu czy brytyjskiego Londynu, to nie one decyduja o posze-
rzaniu granic $wiata powiesSciowego. Owe przestrzenie wspoélprzedstawione nie
wyznaczaja tu nawet epickiego makrokosmosu, makrokosmos bowiem - parado-
ksalnie - jest zarazem mikrokosmosem, uobecnionym przez bezposrednio podana
w powiesciowym Swiecie przestrzen miejska Paryza. Inne przestrzenie funkcjonuja
jedynie jako elementy skladajace sie na historie bohaterow, jak opowies¢ P’ana

Warszawa 1949), co stanowi o zywotnosci motywu upadku akurat tego miasta w tworczosci pisa-
rzy komunizujacych.

Wiecej na temat zwiazkow powiesci Jasienskiego z utworami Moranda i Erenburga zob. Koles-
nikoff, op. cit., s. 74-76. Nie przeprowadzono tam doglebnych studiéw dotyczacych relacji miedzy
dzietem polskiego futurysty a utworami dwu pozostatych pisarzy, sadze zatem, ze warto by w przy-
szlosci pokusié sie o szczegolowa analize poréwnawcza tych trzech tekstow. Jeszcze inne wyjasnie-
nie dla tytutu i charakteru powiesci przedstawia M. Nik o dem, ktory w szkicu Jasieniski na lewo.
Mysl marisistowska w twdérczosci Brunona Jasieriskiego (,Nowa Krytyka” 2015, nr 34) wskazuje
na okolicznosci biograficzne. W roku 1926 Jasienski, bedac juz w Paryzu, spalil swe polskie do-
kumenty w odpowiedzi na wezwanie, w ktérym zostal, pod grozba utraty obywatelstwa polskiego,
zobowiazany do stawienia sie na komisji poborowej. Pisarz zniszczy! papiery, tym samym w sposob
symboliczny zaznaczajac ostateczne zerwanie z ojczyzna. Czytamy u Nikodema (ibidem, s. 239):
~Palac polski dokument, nie tylko palil Paryz (rozumiany jako stolica swiatowej burzuazji), ale
takze palil Polske, odcinajac sie od swojej przeszlosci, rozpoczynajac nowe zycie jako pisarz prole-
tariacki i dzialacz komunistyczny, majac w perspektywie przybycie do Moskwy, gdzie nawiazat juz
korespondencje z towarzyszem Dabalem”. Ta hipoteza wydaje sie jednak nieprzekonujaca, jesli sie
weZzmie pod uwage semantyke powiesci i inne, bardziej prawdopodobne, Zrodia jej ewentualnych
inspiracji. O spaleniu dokumentéw z Polski wspomina sam Jasieriski w swoim zeznaniu - zob.
Jaworski, Bruno Jasienski w sowieckim wiezieniu, s. 156-158.
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Tsiang-kueja, buduja wprawdzie jego tozsamos¢ i uzasadniaja potencjalnemu od-
biorcy motywy jego zachowan, lecz sprawiaja wrazenie malo waznych w planie
semantycznym utworu, gdyz naleza do zupelnie odmiennego, odleglego i odizolo-
wanego od wlaSciwej przestrzeni, porzadku. Paryz jest ujety w sposob totalizujacy
i hiperboliczny; cho¢ wyznaczany przez realna nazwe topograficzna, majaca w try-
bie pozatekstowym swe konkretne odniesienie?®, to wszakze w porzadku powie-
Sciowym wskazujaca caly swiat, jedyny i wylaczny, poza ktorym nic istotnego juz
nie funkcjonuje. Daria Gosek w szkicu Strategia podpalacza. Brunona Jasieriskie-
go wizja miasta formuluje podobna teze, podkreslajac, ze ,miasto w powiesci staje
sie kategoria globalna: przekracza granice wyznaczone na mapie”?°. Paryz Jasien-
skiego jest zatem miastem-Swiatem, co wiecej miastem wielkiej transformacji,
najpierw destrukcyjnej, potem zas tworczej. ,Paryz” to nazwa wlasna, otrzymujaca
w powiesci status miana, nazwy ogélnej, ktorej zakres odniesienia okazuje sie
zdecydowanie szerszy niz w przypadku nazwy jednostkowej. Mozna by powiedziec,
ze transformacja nazwy wilasnej ,Paryz” w miano przebiega rownolegle wzgledem
destrukcji starego i konstrukcji nowego Swiata w powiesci. Uzasadniona w tym
kontekscie wydaje si¢ teza Jaworskiego, ze tytul utworu jest metaforyczny - stoli-
ca Francji ,plonie”, poniewaz ulega ideowemu przeobrazeniu, a dzuma, potrakto-
wana tu symbolicznie, oczyszcza miasto ze starego, zatrutego porzadku®C.

Wybor Paryza jako ekwiwalentu Swiata nie byl, jak juz tu wskazywatam, przy-
padkowy. To tylko powiesciowe zniszczenie stolicy Francji moglo przynies¢ poza-
dany, szczegdlnie mocny, efekt pragmatyczny. Zniszczy¢ miasto-$wiat, a potem na
nowo je zbudowac - oto zasada fabularnego przebiegu utworu Jasienskiego.

Wizja Paryza, jaka roztacza przed nami autor, nie zaskakuje jednak znawcow
jego pisarstwa. Podobne obrazy ewokowal juz w Trzech poematach, w ktérych mia-
sto stanowi centrum rozpusty i biedy. Tak jest Paryz postrzegany réwniez z per-
spektywy Pierre’a, robotnika. Pierre przezywa zawod milosny, odkrywajac, ze jego
ukochana Swiadczy ustugi erotyczne zamoznym mieszkanncom miasta. Skoro bieda
i potrzeba posiadania rozbudzona ponad miare w spoteczenstwie konsumpcyjnym
pcha Jeanette w ramiona bogatych panéw, to brak pracy, giéd i frustracja dopro-
wadzaja Pierre’a do wiezy cisnien, w ktorej zakaza wode zarazkami dzumy. Oboje
sa tu jednoczesnie reprezentantami i ofiarami porzadku zdominowanego przez
razace nieréwnosci spoleczne. Widzimy Paryz w czasach kryzysu. Tu wszyscy cze-
kaja na zwolnienie z pracy, szczesliwcy zaharowuja sie za marne pieniadze w nie-
znosnych warunkach, kurczowo trzymajac sie swych nedznych posad, ci zas,
ktorzy juz zostali pozbawieni zajecia, zasilaja grupe bezdomnych cierpiacych gtod.
Sytuacja gospodarcza i ekonomiczna wydaje sie wyjatkowo trudna, chlebodawcy
w porozumieniu z rzadem falszuja nawet swiadectwa pracy, by robotnicy nie mie-

28 [ jest to nadzwyczaj konkretne odniesienie, zwazywszy na niebywata doktadnosé, z jaka Jasieriski

odtworzyl szczegoly topograficzne miasta. Wiecej na ten temat zob. Jaworski, Przestrzen fabu-
larna i uksztattowanie jezyka narracji a idea polityczna, s. 100-103.

29 D. Gosek, Strategia podpalacza. Brunona Jasienskiego wizja miasta. W: Miasto (post)socjalistycz-
ne. Przestrzen wtadzy. T. 1. Red. K. Nedza-Sikoniowska, M. Pirveli. Krakow-Szczecin
2015, s. 94.

80 Zob. Jaworski, Przestrzen fabularna i uksztattowanie jezyka narracji a idea polityczna, s. 104.
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li prawa do zasitku. Nic wiec dziwnego, ze wybuchaja strajki. Miasto jest miejscem
nieprzyjaznym, ktére niszczy ludzi, psychicznie i fizycznie, jest miejscem ich zagla-
dy, stopniowego umierania. Czlowiek to tylko malo wartoSciowy element metropo-
lii, wszak w Paryzu wabi sie go cmoknieciem jak psa prostytutki (P 24). Rozciaga
sie tu naturalistyczna wizja miasta. Obowiazuje bezwzgledne prawo walki o byt,
w ktorej efekcie eliminuje sie najstabszych. Wykreowaniu tej wizji stuza naturali-
styczne srodki jezykowego wyrazu, zwlaszcza zas animalistyczne metafory domi-
nujace w powiesci:

Za uciekajaca przodem, rasowa i smukla jak charcica Hispano-Suiza, o wystraszonych Slepiach
latarni, ociekajaca zeniskim sokiem benzyny, z ujadaniem i skowytem, odgryzajac sie nawzajem i na
prozno usitujac przypasé¢ nozdrzami do jej kobiecego podogonia, sadzily majestatyczne, stateczne jak
dogi Rolls-Royce’y, przysadziste jak jamniki Amilkary, brudne i bezpanskie jak kundle Fordy i kuse,
kurtyzowane jak foxteriery Citroénki; pstra, rozjuszona sfora pséw w okresie rui. [P 40]

Uzycie leksyki stosowanej przy opisie zwierzat do przedstawienia miasta, jego
typowych obiektow i mieszkancow, nie tylko ma charakter degradujacy wzgledem
przedmiotéw odniesienia3!. Wiaze sie tez z wyrazeniem, w sposob niezwykle bru-
talny i dosadny, jak w zacytowanym fragmencie, przekonania o zupeinej destruk-
cji miasta, miasta, ktére z zalozenia powinno by¢ osrodkiem cywilizacji i wartosci
wyzszych. O takowych nie moze tu by¢ w ogole mowy, skoro ludzie umieraja po-
katnie z glodu, po wyczerpujacej i ostatecznie przegranej walce o byt32. ParyZz ma
jedynie ,zgrzane cialo”, pot i parujaca z niego wode, jawi sie jako bezwolna, psuja-
ca sie i gnijaca materia (P 46).

To wiasnie gtod okazuje sie gtéwnym bohaterem powiesci Pale Paryz. O ile
w drugiej jej czesci wydaje sie on naturalna konsekwencja dzumy i izolacji miasta,
ktora uniemozliwia dostawy Zywnosci z zewnatrz, ma wiec charakter wytlumaczal-
ny, o tyle w pierwszej czesci jest irracjonalny, a przez to jeszcze bardziej dojmujacy.
Oto w XX wieku ludzkos¢ zostata juz uposazona w doskonate zdobycze techniki
w jednym z najpiekniejszych i najlepiej rozwinietych miast Europy:

W powrozach wnetrznosci, jak mewa w poplatanym olinowaniu opuszczonego statku, uwil sobie
gniazdo stary, zadomowiony glod, nie opuszczajac go ani na chwile. [P 41]

Gl6d powoduje cierpienie, gtod niszczy i glod zabija. Glodny jest Pierre, nie
moze zatem podejmowac racjonalnych dziatan. To giéd wiec w konsekwencji do-
prowadza do tragedii. Niszczacy, straszny i nieludzki - staje sie¢ paradoksalnie
podstawowym doswiadczeniem egzystencjalnym wspoéiczesnego czlowieka w tzw.

31 Jaworski (ibidem, s. 106) takze zwraca uwage na to, ze Swiat przyrody bywa bardzo czesto
przywotywany w metaforach Jasieniskiego. Badacz rejestruje owe poréwnania zwierzece, wskazujac
ptaki, muchy i ryby jako czeste ich cztony.

Nie jest mi znane zadne szersze opracowanie problemu naturalizmu w powiesci Pale Paryz. Z pew-
noscia warto by dokona¢ glebszej analizy tego zagadnienia, takze poprzez zestawienie polskiego
utworu z Brzuchem Paryza E. Zoli. W powiesci prawodawcy naturalizmu mozna bowiem zidenty-
fikowac¢ podobne - w zakresie stylu i semantyki - ewokowanie przestrzeni miasta, w dodatku tego
samego miasta. Wobec faktu, ze w literaturze polskiej nie mamy wielu realizacji poetyki naturali-
stycznej, zwlaszcza po okresie, w ktérym naturalizm przestat juz by¢ zywotnym pradem artystycz-
nym, bylby to cenny wklad w badania nad tendencjami w XX-wiecznej powiesci polskiej.

32
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cywilizowanym swiecie. Hiperbolizacja i personalizacja gtodu nie dziwia, zwazywszy
na podstawowe motywy tworczosci Jasienskiego, wsrod ktorych motyw glodu na-
lezzy do tych najczesciej wykorzystywanych. DoS¢ wspomnie¢ makabryczne wizje
glodu w Piesn o gtodzie, wyraz szczegolnej spotecznej, nie tylko i nie tyle ideologicz-
nej, wrazliwosci samego autora®3.

To nie wylacznie gléd jednak i wywolana nim frustracja spoteczna doprowa-
dzaja w Paryzu do wydarzen spowodowanych zapanowaniem dzumy. Mechanizm
pozwalajacy sie ukonstytuowac¢ w miescie-Swiecie kilku odrebnym panstwom wia-
Ze sie z opozycja swoj-obcy, przy czym kazda z grup spotecznych czy etnicznych
odmiennie definiuje obszary tego, co ,inne”. ,Inny” znaczy tu podejrzany, grozny,
wrogi; ,inny” to ten, ktory nas dotad wykluczal. W sprzyjajacych okolicznosciach -
graniczna za$ sytuacja zamknietego miasta takie okolicznosci stwarza - trzeba wigc
dotychczasowa zalezno$¢ odwrdci¢ i to ,innego” wiasnie usunac teraz w sposob
mozliwie najbardziej restrykcyjny. W Paryzu mamy zatem monarchie biatych
gwardzistow, panstwo anglo-amerykanskie i zydowskie, republike chinska, monar-
chie francuska, a nawet panstwo policyjne - nie z uwagi na dominujacy w nim
rezim, lecz dlatego, iz tworza go policjanci, ktorzy niezadowoleni z tego, ze zadne
z powstalych panstewek ich nie potrzebuje, zamierzaja ustanowi¢ wlasne, by wciaz
moc spetnia¢ swoje obowiazki.

Przyjrze sie tu dwom panstwom: chiriskiemu i zydowskiemu. Zottoskorzy
mieszkancy Paryza dokonuja zamachu stanu i teren dotychczasowej Dzielnicy
Lacinskiej ustanawiaja ,autonomiczna republika zéttych” (P 123). Kazdego biate-
go czlowieka schwytanego na jej terytorium traktuje sie jako potencjalnego nosi-
ciela dzumy, zostaje on wiec wyjety spod prawa. Prawa przystuguja zreszta wy-
tacznie Chiriczykom, przy czym nie wolno im opuszczaé granic republiki. Zrodia
tego antagonizmu miedzy dwiema grupami etnicznymi, miedzy Europejczykami
a Azjatami, wydaja sie dla nas jasne w Swietle historii Zycia P’ana Tsiang-kueja.
Nienawis¢ do biatych byla w Chinach powszechna, jeszcze bowiem w czasach
cesarstwa to oni stanowili uprzywilejowana grupe spoleczna. Faworyzowano ich,
bo jako ci, ktérzy przywozili ze soba europejskie wynalazki i nowinki techniczne,
cieszyli sie szczegblnymi wzgledami cesarza i mandarynow. Z perspektywy zwy-
ktych, wiodacych trudne i proste zycie Chinczykow, biali byli tymi, ktérzy wyko-
rzystywali ich kraj dla czerpania zyskow. Sam P’an doSwiadcza upokorzen ze
strony bialych mieszkancow Nankinu. Gdy trafia wiec do szkoly, uczy sie wpraw-
dzie wyjatkowo pilnie europejskich jezykow i kultury, a nawet religii chrzescijan-
skiej, jednak nie interioryzuje wartosci, ktére z nimi si¢ wiaza. Uwaznie Sledzi
bowiem caly czas proces dominacji bialych w Chinach, ale tez umocnienia sie ich
pozycji po upadku cesarstwa i ustanowieniu republiki. Obserwacja nedzy i wyjat-
kowo nieludzkich warunkow pracy w fabryce, w ktorej przyszio P’an Tsiang-ku-
ejowi zarabiac na zycie po wydaleniu ze szkoly, utwierdza go tylko w przekonaniu,
ze to socjalizm jest jedynym remedium na problemy spoleczenstwa chinskiego.
Samobojcza Smier¢ przyjaciotki, wykorzystywanej seksualnie przez zarzadce w fa-

33 Owa wrazliwos¢ miala, oczywiscie, swoje konsekwencje ideologiczne. Obserwacja glodnych mas
robotnikow i chlopéw z pewnoscia przyczynila sie do pelnego akcesu Jasienskiego do komunizmu.
Zob. Nikodem, op. cit., s. 227-246.
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bryce, powoduje radykalizacje pogladow P’ana, a podréz po Europie, postrzeganej
przez niego jako Chiny miedzynarodowe, Chiny wszystkich ludzi ciemiezonych,
ugruntowuje jego socjalistyczne przekonania. Dzuma to dla P’ana ,nieoczekiwana
sojuszniczka” (P 117), stwarza bowiem mozliwosé swoistego odegrania sie za cier-
pienia powodowane dotychczas przez biatych34,

Problem niecheci do biatych, ktéry zostaje wskazany poprzez histori¢ P'ana,
jest znowu szerszy, a jego przyczyna tkwi nie tylko w uprzywilejowanej ich pozycji
w Chinach na poczatku XX wieku. Jasienski zwraca uwage na ogromne roznice
miedzy dwiema wspolnotami interpretacyjnymi, europejska i azjatycka, roznice tak
wielkie, ze wlasciwie uniemozliwiaja one wspotprace i porozumienie. Temu stuza
obszerne dialogi miedzy Profesorem a P’anem, dialogi, w ktérych ten pierwszy usi-
tuje zidentyfikowac nic taczaca zarliwego mitosnika kultury europejskiej z agresyw-
nym Azjata (P 115), bez skrupuléw miazdzacym czaszke jego syna, gdy tymczasem
on sam zyje w $wiecie europejskich wartosci i nie potrafi po prostu dokona¢ zemsty,
zabi¢ P’ana. Stosunek Chinczykow do Europejczykow jest zreszta osobliwy — prze-
konani o koniecznosci wymarcia imperialistycznej, bialej Europy, zarazem dbaja
o skarby jej kultury. Mieszkancom republiki chiniskiej powierzono wszak opieke
nad bibliotekami, by nie ucierpialy w czasie zarazy. Uznanie wartosci débr kultu-
rowych Starego Kontynentu i rozpoznanie ich potencjalnej uzytecznosci nie pro-
wadzi wszakze do asymilacji czy integracji z europejska wspoélnota interpretacyjna,
te postrzega sie zawsze jako odrebna i nieuzgadnialna pod Zzadnym pozorem z azja-
tycka. To dwa odmienne typy konstruowania swiata, ktorych stosunek wzgledem
siebie moze by¢ tylko roztaczny. W sprzyjajacych okolicznosciach daje si¢ go zatem
jedynie sformalizowaé, oficjalnie oddzielajac od siebie dwie rézne wspélnoty, wy-
kluczajac w ten sposob - pod grozba sankcji - ewentualnosc¢ dialogu.

Dwie nieuzgadnialne ze soba konstrukcje Swiata wiaza sie takze z uzasadnie-
niem powotlania kolejnego panstwa, panstwa zydowskiego, przy czym w procesie
jego tworzenia duza role odgrywa antychrzescijaniska retoryka rabbiego Eleazara
Ben Cwiego. On to wlasnie wskazuje, ze wszystkie kleski Zydow wziely sie z brata-
nia sie z gojami, nawet dZzuma jest interpretowana przez niego jako plaga zestana
na Aryjczykow za gnebienie narodu zydowskiego. Rabbi, wyjatkowo antypatyczna
postaé¢, opisywana przez narratora badz przy uzyciu metafor animalistycznych,
badz przy uzyciu ironii, cynicznie wyzyskuje dla celow politycznych niezdolnosc
spotecznosci zydowskiej do asymilacji, obwiniajac za nia opresywny stosunek do
nich gojéow. W ten sposéb okreg Hotel de Ville staje sie terenem panstwa zydow-
skiego, gdzie jedynie mniejszoS¢ polska dopuszcza si¢ buntu - jak ironicznie ko-
mentuje narrator - z uwagi na jej wrodzony antysemityzm (P 132).

Autonomia i dystynktywnos¢ wskazanych tu panstewek osiagana jest dzieki
temu samemu mechanizmowi wykluczenia. Wszystkie panstwa ukonstytuowane

34 Ten aspekt powiesci Jasienskiego byt przedmiotem rozwazan A. Saignes w referacie Polska-
Chiny-Francja. O ,zéttym niebezpieczeristwie” w literaturze pierwszej potowy XX wieku, ktory zostat
wygloszony w listopadzie 2016 na Spotkaniu Polonistylk Trzech Krajéw - Chin, Korei, Japonii w Kan-
tonie. Nie jest mi znana wersja drukowana owego wykladu, najprawdopodobniej jeszcze nigdzie go
nie opublikowano, miatam jedynie przyjemnos¢ wystuchac¢ jego méwionej wersji wlasnie podczas
konferencji w Chinach.
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w miescie-Swiecie powstaly w jego efekcie. Ujmujac rzecz precyzyjniej, jest to me-
chanizm odwrécenia, sfundamentalizowania i sformalizowania juz istniejacych
mechanizmow wykluczenia - grupy, ktore doswiadcezyly spotecznego, etnicznego,
religijnego oraz kulturowego wylaczenia, odwracaja wczesniejsze zaleznosci, przy
czym fundamentalizuja je i w efekcie izoluja sie od reszty swiata postrzeganej jako
opresywna. Ustanowienie jednego panstwa pociaga za soba ukonstytuowanie sie
kolejnego. Tak wiec w odpowiedzi na powstanie republiki radzieckiej, utworzonej
przez robotnik6w z okregu Belleville, kameleoci krolewscy, przy poparciu katolikow,
tego samego dnia monarchia oglaszaja lewy brzeg Sekwany. To znak protestu wo-
bec poczynan wrogiej grupy spolecznej, ale i obawa przed potencjalnym zdomino-
waniem. Bez wzgledu na negocjacje, jakie podejmowane sa miedzy niektérymi
z panstw (np. rabbi przychodzi do Lingslaya, czlonka rady komisarzy koncesji),
zadne autentyczne porozumienie, a tym bardziej zjednoczenie, nie wydaje sie real-
ne — tak silne jest poczucie autonomii, wylacznosci i odrebnosci powstatych orga-
nizmoéw panstwowych. Ucieczka czy przejScie na druga strone jest wprawdzie
mozliwe, lecz pod grozba rozstrzelania.

W Paryzu - miescie-panstwie-Swiecie, skupiaja sie potencjalne konflikty spo-
feczne, etniczne, narodowosciowe, religijne oraz polityczne. Uzyskujemy w taki
spos6b panorame podzielonego, rozdartego i wrogiego swiata. Ludzie za wszelka
cene daza w nim do dominacji, nie wahajac sie uzy¢ przemocy wobec tych, ktorych
postrzegaja jako obcych. To osobliwy wieloswiat, w jakim zderzaja sie ze soba roz-
maite konstrukcje rzeczywistosci, czemu w planie jezykowym odpowiada zr6znico-
wanie stylistyczne. Mimo to utworzony przez Jasienskiego swiat nie jest nieharmo-
nijny pod wzgledem kompozycyjnym, pokazanie swoistego naddatku réznorodnosci
stanowi jedna z regul konsekwencji przedmiotowej w budowie totalnego panstwa-
-Swiata w powiesci. Tak uzyskany obraz — wlasnie poprzez chwyt intencyjnego
wyolbrzymienia i literacko kontrolowanej przesady — nosi znamiona groteski. Nie
brak zreszta humoru w sposobie prezentacji poszczegolnych panstewek. Efekt
komiczny wywotuje juz sam fakt lawinowego przyrostu kolejnych monarchii, kon-
cesji i republik. Smiech moze budzi¢ takze zasada organizacji wielu z nich i przed-
siebrane srodki opresji, jak w przypadku panstwa murzynskiego, tworzonego przez
czarnoskoérych dzezbandystéw i oddzwiernych. Bialych, ktérzy dziwnym trafem
znalezli sie na terenie republiki murzynskiej, karano Scieciem glowy, wszak z za-
chowaniem wszystkich obyczajow Ku-Klux-Klanu. Panstwo policyjne natomiast dla
utwierdzenia sie w swej wlasnej faktycznosci oglasza dyktatorem przypadkowa
osobe, gluchego staruszka Duponta. Policjanci desperacko szukaja przestepcow,
dyktator pomaga im wiec, wydajac dekret za takowych uznajacy blondynéw. Humor
czy ironia tagodza ponury i straszny obraz swiata powiesciowego, w ktorym panu-
ja gloéd, chaos i przemoc.

Uwaga narratora skupia sie glownie na kilku postaciach, jak David Lingslay
czy rotmistrz Sotowiow, ktérych zyciowe, zawsze dramatyczne, historie sa dosé¢
szczegblowo zaprezentowane, co tez stanowi okazje do zobrazowania probleméw
spotecznych. Ukazanie tak wielu réznych swiatow koegzystujacych na terenie for-
malnie obejmujacym granice administracyjne Paryza stwarza takze pretekst do
zaprezentowania wielu istotnych dyskusji swiatopogladowych, obrazujacych -
w sposob dyskursywny - Zrodia wspoétczesnych konfliktow. To nie tylko znamienna
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dyskusja Profesora z P'anem, to réwniez dramatyczna wymiana zdan miedzy przed-
stawicielem biatych Solominem a przedstawicielem czerwonych Solominem, jego
bratem. Mozna by rzec nawet, ze w powiesci Pale Paryz dominujaca forma wypo-
wiedzi jest dyskusja Swiatopogladowa. Dyskusje nie prowadza jednak do uzgodnie-
nia racji, pokazuja raczej niemoznos¢ porozumienia w zbyt skonfliktowanym i zréz-
nicowanym Swiecie. Dzuma zreszta w sposob radykalny problemy rozwiazuje — za-
bija bowiem ostatecznie cala ludnos$¢ Paryza. Ocaleni pozostaja tylko wiezniowie,
ktorzy, dotychczas oddzieleni od czarnej zarazy, juz po nieoczekiwanym jej ustapie-
niu dokonuja rzezi na straznikach i rozpoczynaja triumfalny pochéd przez miasto.

Dzuma postuzyla Jasienskiemu jako srodek do wyizolowania i stotalizowania
miasta, jej celem bylo pokazanie przemocowych mechanizméw spolecznych i poli-
tycznych. Stosujac swa metode ponadwnikliwej obserwacji rzeczywistosci, autor
uzyskal zhiperbolizowany obraz swiata, w ktérym szczegolnemu zageszczeniu
i wyostrzeniu ulegly wszystkie mozliwe do zaobserwowania konflikty spoteczne.
Nalezaloby postawic teze, ze Pale Paryz jest znakomita realizacja artystyczna dys-
kursu o wladzy i wykluczeniu, jaki w ksiazce Nadzorowac i karaé. Narodziny wie-
zienia zaprezentowat Michel Foucault®®. Zamknieta i starannie podzielona oraz
doktadnie kontrolowana przestrzen, taka, jaka intencyjnie projektowano w czasie
trwania autentycznej dzumy nawiedzajacej miasta przed kilkoma wiekami, stano-
wi ,zwarty model urzadzenia dyscyplinarnego™6. Odpowiedzia na state zagrozenie
Smiercia jest wrecz obsesyjna potrzeba tadu i porzadkowania, ,definiowania cial”,
jak okresla to Foucault, i przydzielania wiasciwych im miejsc. To wladza wprowa-
dza konflikty i klasyfikacje, okreslajac, co jest specyficzne dla jednostki, co jest dla
niej dozwolone, a co stanowczo zabronione. Jak wskazuje filozof, istnieje tez poli-
tyczne marzenie o dZzumie, bo oznacza ona mozliwos¢ wprowadzenia Scistych po-
dzialow i przypisanie kazdemu z cial jego prawdziwego oblicza, réznego od
oblicza innych cial. Zaraza ma wiec dwa wymiary: faktyczny i imaginacyjny. Jej
korelatem jest dyscyplina, u ktorej podstaw lezy strach przed zarazeniem. Zaraze-
niem pojetym zaréwno realistycznie, jako zakazenie Smiertelna zaraza, jak i abs-
trakeyjnie, jako zakazenie - co wylicza Foucault - buntem, dezercja, wldczegostwem;
ale i - co zauwaza z kolei Jasieniski - ,innoscia”. Dzuma wiaze sie zatem z powo-
taniem schematéw dyscyplinarnych, ktore w swej zewnetrznej formie wydaja sie
odpowiedzia na chaos wynikajacy z granicznej sytuacji blyskawicznie rozprzestrze-
niajacej sie zarazy, lecz de facto wskazuja znacznie glebiej zakorzenione mecha-
nizmy wykluczenia. Dzuma wymaga Scistego nadzoru i kontroli, szczegdlnej kon-
centracji wtadzy, ktora - jak to zaprezentowal w konstrukcji swego Swiata przed-
stawionego Jasienski — uzywa podzialu na chorych i zdrowych, mozliwych do

35 M. Foucault, Nadzorowaé i karaé. Narodziny wiezienia. Przet. T. Komendant. Warszawa
2009. Oczywiscie, nie ma tu mowy o zadnych genetycznych powiazaniach. Praca filozofa ukazala
sie w 1975 r. w Paryzu pt. Surveiller et punir. Naissance de la prison, wydaje si¢ tez malo prawdo-
podobne, by badacz ten znal powiesé Jasienskiego. Jest to wiec jedynie préba powiazania jej se-
mantycznej zawartosci z pozniejszym, pod wielu wzgledami z nia zbieznym, dyskursem w obszarze
namysiu filozoficznego i spotecznego.

36 Ibidem, s. 193. Rozwazania Foucault opiera na autentycznym regulaminie, jaki w XVII w. zostat
opublikowany w zwiazku z pojawieniem sie dzumy w jednym z miast (ibidem, s. 193-194).
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ocalenia, w celu dokonania i uzasadnienia wykluczenia ,innych” pod wzgledem
religijnym, etnicznym czy Swiatopogladowym. Kazdy, kto pojawi sie na terenie
jednego z panstw powstalych na terytorium Paryza, moze wszak zosta¢ rozstrzela-
ny, oficjalnie jako potencjalny roznosiciel dzumy, ale faktycznie jako ,inny” i wy-
lacznie z takiej racji - r6znie w kazdym z panstw ustalanej ,innosci” - niepozadany.
Dzuma, ta imaginacyjna, wiaze si¢ z marzeniem o zdyscyplinowanym spoleczenstwie.
Eksperyment myslowy Jasienskiego obnaza przemocowe mechanizmy stojace
u podstaw tej dyscypliny, pokazuje tez utopijnos¢ modelu zdyscyplinowanego spo-
leczenstwa. W spluralizowanym swiecie moga sie tworzy¢ panstwa i spoteczenstwa
oparte jedynie na przemocy. Wobec réznorodnosci, a takze braku porozumienia
i zgodnego dialogu moga sie tylko mnozy¢, w sposob coraz bardziej restrykcyjny
oddzielajac sie od siebie. Zastosowane ,procedury indywidualizacji”3” stuza wyklu-
czaniu. To obserwacja Foucaulta, ktéry dostrzega te mechanizmy u wladzy dyscy-
plinarnej od XIX wieku. To rowniez obserwacja Jasienskiego, ktory, postugujac sie
dzuma, obnaza mechanizmy wykluczenia i dyscypliny, jakie w sytuacji wzglednie
stabilnej spotecznie zdaja sie tkwi¢ w ukryciu. Foucault twierdzi:

istnienie catego zespotu technik i instytucji, ktorych zadaniem jest ocenia¢, kontrolowac i korygowac
anormalnych, wprawia w ruch urzadzenia dyscyplinarne stworzone ze strachu przed dzuma3%.

Ta sformulowana w obszarze namyslu spotecznego teza zostaje w powiesci Pale
Paryz sprawdzona i potwierdzona za pomoca konstrukcji Swiata przedstawionego.

Rzetelna interpretacja, jak wskazywalam na poczatku rozwazan, nie moze po-
mijaé zadnych, nawet tych wyjatkowo klopotliwych, fragmentéw utworu. Ideologicz-
na proweniencja Pale Paryz wydaje si¢ oczywista nie tylko w kontekscie ostatniego
fragmentu, w ktérym widzimy idealnie ze soba wspoétpracujace spoleczenistwo, od-
rodzone po dzumie, Zyjace w dostatku, réwnosci i harmonii, zgodnie z komunistycz-
nymi wartoSciami. Jasienski nie uprawia wprawdzie nachalnej komunistycznej
agitacji, trudno tutaj dopatrywac sie tendencyjnosci, cho¢ sposob prowadzenia
narracji nie pozostawia watpliwosci, po czyjej stronie lokuja sie sympatie autora.
Jaworski wskazuje, iz ,w sugestywnie dobranych metaforach kryje si¢ wyrazna,
silnie zsubiektywizowana wizja Swiata™3%. Wida¢ wiec solidarnos¢ z tymi najbied-
niejszymi robotniczymi masami spoleczenstwa, wida¢ wspéiczucie wzgledem bied-
nych, upokorzonych i gtodujacych, co poswiadcza chocby stylistyka narracji, szcze-
golnie dosadna, brutalna wrecz, w tych partiach opisowych, ktore odnosza sie do
wrogiego miasta czy wrogich zamoznych i cynicznych wyzyskiwaczy. ,Zamyst nar-
ratora jest doskonale czytelny — uwypukli¢ brzydote opisywanego swiata i wzbudzié¢
do niego odraze”, jak podsumowuje swe drobiazgowe rozwazania o stylistyce narra-
cji w powiesci Pale Paryz Jaworski?. Pierre wprawdzie jest odpowiedzialny za zara-
ze w mieScie, wskazane w tekscie okolicznosci, w jakich przyszlo mu zy¢, i doznane
upokorzenia pozwalaja jednak patrze¢ na niego raczej ze wspotczuciem (a nawet ze
zrozumieniem) niz z potepieniem. Za dokonany czyn poniést zreszta kare. W opisie

37 Ibidem, s. 194.
38 Ibidem, s. 195.
39 Jaworski, Przestrzen fabularna i uksztattowanie jezyka narracji a idea polityczna, s. 105.
40 Ibidem, s. 108.
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owej postaci brakuje animalizujacych metafor czy ironii, tak charakterystycznych
dla przedstawien innych bohateréw powiesci, na ktorych narrator zdaje sie wyta-
dowywac wscieklos¢ za przemocowy porzadek spoleczny. Obserwowane tu zsubiek-
tywizowanie narracji nie oznacza jednak nachalnej tendencyjnosci i by¢ moze
réwniez dlatego utwor Pale Paryz spotyka sie obecnie z pozytywnym odbiorem.

To, dzieki czemu powies¢ Jasienskiego zachowuje nadal wartos¢ artystycz-
na i semantyczna nosnos¢, stanowito wszakze problem tak dla samego autora, jak
i dla wspolczesnych mu czytelnikow, gdyz uniemozliwialo peten akces do grona
pisarzy proletariatu. Poczatkowo entuzjastycznie przyjety w srodowisku komuni-
stycznym utwor okazal sie bowiem w swej zawartosci ideologicznej nie tylko niewy-
starczajaco zideologizowany, ale i pod wieloma wzgledami bledny. Jan Hempel,
krytyk wspolczesny Jasienskiemu, stwierdzit nawet, ze Pale Paryz bardziej ,sprzyja
daznosciom faszyzujacym”, niz wspiera ideologie proletariacka*!. Jasienski przygo-
towat zatem nowy wariant powiesci, formulujac w rezultacie poprawek i przerébek
tekst zideologizowany w stopniu, ktéry niweluje wartos¢ artystyczna wersji poprzed-
niej*2. Aby uniknac interpretacji niebezpiecznych, potencjalnie sprzecznych z mar-

41 Cyt.za: Stepien, loc. cit. J. Wolski [J. Hempel] (Apokalipsa wedtug Brunona Jasieriskiego.
~Kultura Mas” 1930, nr 4/5, s. 66) uznal, ze wprawdzie intencyjnie Pale Paryz mial by¢ powiescia
rewolucyjna, ale jest faktycznie powiescia apokaliptyczna, w zasadzie stuzaca burzuazji, bo for-
mulujaca bardziej ostrzezenie niz oskarzenie pod jej adresem. Wiecej na ten temat zob. Koles-
nikoff, op. cit., s. 83. Krytycznie o powiesci wyrazal sie réwniez T. Dabal (Nowe objawienie Sw.
Jana Teologa [...]. ,Kultura Mas” 1930, nr 4/5), niezwykle przychylny Jasienskiemu, ktéry jednak
powatpiewal, czy autor w dostateczny sposob podkreslil walke klasowa i ganit go za ,apokaliptycz-
ne bzdurstwa” (ibidem, s. 79).

42 Wedle ustalen Kolesnikoff (op. cit., s. 84-85) ta zideologizowana wersja powiesci po rosyjsku
(Ja zgu Pariz) pojawita sie w r. 1934 i zostala wlaczona do wydania: B. Jasienski, Izbrannyje
proizwiedienjja. T. 1. Koment. A. Abramowna. Moskwa 1957. Rozwazania nad ta edycja utwo-
ru podejmowatl takze E. Balcerzan (Styl i poetyka twérczosci dwujezycznej Brunona Jasien-
skiego. Z zagadnien teorii przeltadu. Wroctaw 1968, s. 321-328). Zbadanie i poréwnanie wielu,
jak sie okazuje, rozmaitych, nieznacznie lub w spos6b drastyczny rézniacych sie od siebie wersji
utworu Pale Paryz to material na osobny, zapewne obszerny artykul. Zatem wspomne tu tylko
szerzej o badaniach, jakie w tym zakresie przeprowadzita A. Kato (Nieznana wersja ,Pale Paryz”
Brunona Jasiensiiego. Na stronie: https://www.academia.edu/37047671/Nieznana_wersja_Pa-
196C4%99_Pary%C5%BC_Brunona_Jasie%C5%84skiego_forthcoming: (data dostepu: 27 IX 2018)).
Punktem wyjscia jej dociekan byla japoriska wersja powiesci, jak sie okazuje, rézna od tej najbar-
dziej rozpowszechnionej, publikowanej juz po 1957 roku. Wystepuje tu dodatkowy epizod, w kto-
rym po Paryzu przechadzaja sie ,plutony pionierow chinskich, amerykanskich, rosyjskich,
francuskich i afrykanskich” (ibidem, s. 2; podkresl. M. C.), co sugeruje, jak stusznie wskazuje
autorka, realizacje rewolucji Swiatowej. Kato ustalila, ze podstawa japonskiego przekladu byta
edycja rosyjska opublikowana przez Gosudarstwiennoje izdatielstwo w 1930 r. w Moskwie. Zawie-
ra ona przedmowe T. Dabala. Autorka stawia teze, ze koncowy fragment zostat dodany z jego
inicjatywy wlasnie, mial on w ten sposob chroni¢ zarowno Jasienskiego, jak i siebie przed zarzu-
tami ze strony Srodowiska komunistycznego, a zatem zapewni¢ im bezpieczenstwo. Rosyjskich
wydan bylo jednak znacznie wiecej, jak podkresla takze Jaworski (Dandys, s. 214), powies¢
Jasieniskiego ukazala sie po rosyjsku w nastepujacych oficynach: ,Moskowskij raboczij” (1929,
1930), ,GIZ” (1930, 1931), ,Literatura i iskusstwo” (1932). O skomplikowanych losach wydawni-
czych utworu Pale Paryz zob. tez J. Dziarnowska, Stowo o Brunonie Jasieriskim. Wyd. 2.
Warszawa 1982, s. 178-179. Wobec braku szczegélowych badan na ten temat nalezy pozostawic¢
na razie w zawieszeniu pytanie o podobienistwa i réznice miedzy wydaniami. Nie wiadomo zreszta,
czy odpowiedz bedzie kiedy$ w ogéle mozliwa, albowiem rosyjskie wersje powiesci Pale Paryz bar-
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ksistowska wizja spoleczenstwa i jego rozwoju, Jasienski zmienit w powiesci Pale
Paryz pewne elementy fabuly i stylistyke, uzyskujac w ten sposob tekst tendencyj-
ny, wrecz propagandowy, ktory stanowi quasi-literacki ekwiwalent ideologii komu-
nistycznej, nie zas dzielo literackie dopracowane artystycznie i semantycznie boga-
te. W nowej wersji to rzad odpowiada za zarazenie miasta, natomiast Pierre jest
tylko jego marionetka, co bardziej wyraziScie obarcza wina klase rzadzacych, a nie
robotnika, podejmujacego - w wariancie pierwotnym - swe dziatania indywidualnie.
W wersji zmodyfikowanej bohater prawdopodobnie sobie nie uswiadamia tego, co
znajduje sie w probowce. Zideologizowany nowy tekst Pale Paryz wyklucza tez
kryminalistéw jako fundatoré6w komunistycznej republiki szczesliwosci, wszak
razi¢ moglo odbiorce to, Ze najlepszy z istniejacych porzadkéw spolecznych tworza
ci, ktorzy tamali prawo, nawet jesli byli wsrod nich nieslusznie skazani robotnicy.
W zmienionej wersji tekstu Jasienski zamiescil réwniez prolog, ktory zawiera za-
powiedzi zdarzen w powiesci, a takze odniesienia do aktualnej sytuacji politycznej,
m.in. do ruchu faszystowskiego. Zideologizowana edycja Pale Paryz realizuje w za-
sadzie konwencje realizmu socjalistycznego i umozliwia Jasienskiemu peten akces
do grona pisarzy proletariackich, czasowo gwarantujac mu tez uznanie i bezpie-
czenstwo, zarazem jednak spycha go na niziny artystyczne. Ten zmodyfikowany,
okaleczony wlasciwie, tekst powiesci nie stanowi, na szczescie, podstawy kolejnych
wydan, bedac dzisiaj juz tylko ciekawostka dla badaczy i mitoSnikéw tworczosci
Jasienskiego.

W porownaniu z wersja pozniejsza — Pale Paryz z 1928 roku wydaje sie w nie-
wielkim doprawdy stopniu aktualizowaé¢ kontekst ideologiczny. Eksperyment my-
Slowy, ktorego efektem jest obnazenie mechanizméw przemocowych funkcjonuja-
cych w spoleczenstwie, sprawia wrazenie na tyle sugestywnego i spojnego, ze do-
taczona do niego utopijna wizja nowego komunistycznego Swiata nie moze
zniwelowac jego rangi semantycznej. Jej wykreowanie okazuje sie zrozumiate, jesli
wezmiemy pod uwage poglady autora, lecz z perspektywy przeprowadzonego wczes-
niej eksperymentu, ktéry rejestruje fabula Pale Paryz, sprawia wrazenie nazbyt
infantylnej proby zaprezentowania pozytywnej alternatywy dla zniszczonego Swia-
ta. Poswiadcza to nawet stylistyka obrazéw odnoszacych sie do komunistycznego
raju. Barwny, bogaty, niezwykle zmetaforyzowany jezyk ustepuje tu bowiem opisom
bez finezji stylistycznej. Mozna by, oczywiscie, broni¢ tezy, ze jesli jest to powiesé
apokaliptyczna, to w sposéb naturalny wizja katastrofy, analogicznie do tej biblij-
nej, musiata zosta¢ dopetniona wizja Nowej Jeruzalem, tu w postaci Nowej Marki-
sizalem. Moim zdaniem, nie zmienia to jednak faktu, iz infantylny i - niecelowo -
wrecz komiczny wyglosowy epizod powiesci jest niespojny wzgledem tak problemo-
wo istotnej, znaczeniowo skomplikowanej i precyzyjnie skonstruowanej pierwszej,
zasadniczej wersji utworu.

dzo trudno odnalez¢. Pamietajmy, iz znaczna ich cze$¢ musiata zostaé zniszczona po aresztowaniu
i rozstrzelaniu Jasienskiego. Wypada wiec po prostu zatozy¢, ze zasadniczo istnieja dwa warianty
utworu: pierwotny, w jezyku rosyjskim, z 1928 r., ktéry nadal stanowi podstawe wydan wspélicze-
snych, oraz wersja z 1934 r., rowniez w jezyku rosyjskim, z dodatkowym, zideologizowanym za-
koriczeniem.

43 Pojawianie sie mysli marksistowskiej w tworczosci Jasienskiego byto przedmiotem rozwazan m.in.
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Wspolczesne, najswiezsze reakcje na powies¢ Pale Paryz dowodza ideowej jej
nosnosci (ideowej, nie ideologicznej), wyglosowa partia utworu zdaje sie nie rzuto-
wacé na sposob odbioru pierwszej jego czesci. Jaworski twierdzi, ze ,Nawet jesli [...]
powies¢ [Jasienskiego] budzila sprzeciw ze wzgledu na ideologie, to pomyst fabu-
larny byt widowiskowy, przekonujacy literacko™*4, podkreslajac wage znakomitej
stylistyki utworu. John Self, wspélczesny wydawca ksiazki, wskazuje na to, iz przez
lata nie stracila ona swiezosci i wigoru®®. W innym za$ komentarzu, sformutowanym
przy okazji najnowszego ttumaczenia Pale Paryz, czytamy:
ksiazka pozostaje bliska wspoltczesnej wrazliwosci — Jasienski odstania kosmopolityczny blichtr nowo-
czesnej metropolii jako zewnetrzna warstwe, pod ktéra kryja sie wrogos¢ i zezwierzecenie?6.

Wojciech Orlinski natomiast pisze:

Poza sztucznym happy endem powies¢ w ogéle sie nie zestarzala. Zwlaszcza w czasach, w ktérych
porwane samoloty uderzaja w 1Sniace wiezowce, autodestrukcyjna nienawis¢ do cywilizacji Zachodu nie
wydaje sie czym$ tak nieprawdopodobnym, jak krytykom zarzucajacym Jasienskiemu zbytnia fanta-
stycznos¢ pomystu kilkadziesiat lat temu. Rozpad wielkiej metropolii na zwalczajace sie nawzajem
enklawy tez nie brzmi dzis$ nieprawdopodobnie - choéby dzieki naglosnieniu przez popkulture spotecz-
nej degeneracji metropolii amerykanskich?7.

Tak wiec jest Jasienski czytany wspolczesnie: nie jako zalosny piewca (jak sie
okazalo pézniej) zbrodniczej ideologii, nawet nie jako ofiara swych wtasnych prze-
konan, lecz jako wnikliwy obserwator éwczesnych probleméw, probleméw dojmu-
jacych réwniez obecnie, w dobie globalizacji, intensywnego rozwoju techniki i me-
diow, ktore jedynie poglebiaja wykluczenie spoteczne. Semantyczna nosnosé
i aktualnos¢ ideowa powiesci Jasienskiego potwierdza takze wystawa Je brille Paris,
przygotowana przez Stanistawa Ruksze w Cité internationale des arts w Paryzu
w 2015 roku. Ta konceptualna ekspozycja, ztozona z dokumentéw, obiektéw, prac
graficznych, poruszala temat leku i wyobcowania czlowieka w zglobalizowanym
Swiecie. Jej patronem ideowym byl wlasnie Jasieniski, nadal, jak sie okazuje, uzna-
wany za atrakcyjnego mysliciela, ktéry za pomoca literatury odkrywa mechanizmy
kontroli, wtadzy, dyscypliny i wykluczenia*8. Najprawdopodobniej zatem wspotczes-
na recepcja wydobywa nareszcie to, co stanowi najwieksza wartos¢ semantyczna
utworu, a co w pierwotnej fazie odbioru ze wzgledu na okolicznosci historyczne
jednak nie moglo by¢ w pelni zaktualizowane. Oto wiec po prawie 100 latach od

T. Bujnickiego (Poezja rewolucyjnajako problem historycznoliteracki. W zb.: Marksizm, kultura,
literatura. Red. B. Owczarek, K. Rutkowski. Warszawa 1982, s. 53, 67-68), ktory w Ziemi
na lewo widzial najradykalniejsza forme poezji rewolucyjnej, a w Stowie o Jakubie Szeli realizacje
postulatéow krytyki marksistowskiej. Zob. tez Nikodem, op. cit.

Jaworski, Przestrzen fabularna i uksztattowanie jezyka narracji a idea polityczna, s. 111.

45 J. Self, Brunodasieriski: ,] Burn Paris”. Na stronie: https: //theasylum.wordpress.com/2012/04/18/
bruno-jasienski-i-burn-paris/ (data dostepu: 25 IX 2018).

,Pale Paryz” Brunona Jasieniskiego po angielsku. Na stronie: https://culture.pl/pl/artykul/pale-
-paryz-brunona-jasienskiego-po-angielsku (data dostepu: 25 IX 2018).

Orlinski, Gniew w gtowie futurysty.

Zob. Luiza [L. Sawicka-Hofstede], Paryz: wystawa ,Je brile Paris” (,Pale Paryz”!). Na
stronie: http://www.vectorpolonii.com/paryz-wystawa-je-brule-paris-pale-paryz/ (data dostepu:
26 1X 2018).
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pierwszej publikacji powies¢ Jasienskiego otrzymuje nowe, zapewne bogatsze,
istnienie, stajac sie nie tylko tekstem wciaz zywym w dyskursie literaturoznawczym,
ale i waznym glosem w dyskursie spotecznym.

Abstract

MARZENNA CYZMAN Nicolaus Copernicus University, Torun
ORCID: 0000-0002-5530-2351

A COMMUNIST PROPAGANDA LEAFLET OR SOMETHING ELSE? ON BRUNO JASIENSKI'S
"PALE PARYZ” ("I BURN PARIS”)

Pale Paryz (I Burn Paris), a novel by Bruno Jasienski, published for the first time in the year 1928, is
still vivid in literary discourse, and continuously enjoys reader interest, the evidence of which is the
novel’'s new editions (the latest from the year 2005) as well as new translations into foreign languages
(in 2012 into English). The novel's interpretations formulated so far are somewhat superficial and do
not further validate their plausibility. The author of the article considers some of the theses most often
unarguably adopted, especially the issue of the novel’s utopianism and its allusiveness to Paul Morand’s
novel Je brile Moscou (I Burn Moscouv). The plot of Jasienski’s piece is researched within the categories
of an intellectual experiment; the paper also includes the novel’s updating interpretation as a text about
violence mechanisms in a society. The ideological matter of I Burn Paris is viewed from the perspective
of a few versions of the text modified by the author himself. The article indicates that the vision of com-
munist paradise presented in the final part of the novel does not diminish its semantic potential, as
well as highlights the stylistic richness and compositional content of I Burn Paris.
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MAKIETA NOWOCZESNOSCI O POSREDNIKU OPOWIADANIA W ,ULICY
KROKODYLI” BRUNONA SCHULZA

Proza Brunona Schulza, zamknieta w domu, uwiklana w relacje rodzinne, czesto
wydostaje sie¢ jednak na miejska ulice. Spacery z matka czy ojcem po drohobyckim
rynku, przechadzki Dodo czy tytutowego emeryta, a przede wszystkim nocne po-
szukiwanie sklepéw cynamonowych sytuuja narracje opowiadan w konkretnych
przestrzeniach, ktére badacze przez wiele lat identyfikowali na mapie Drohobycza,
dowodzac wrecz realistycznego ulokowania literackiej fantazji'.

Wsrod opowiadan Schulza najmocniej w obszarze miasta osadzona zostata bez
watpienia Ulica Krokodyli. Juz budowa utworu sklania do ufnosci w jego realistycz-
ny charakter. Narrator pokazuje bowiem przestrzen umieszczona na mapie, by
nastepnie zabrac¢ czytelnika na swoista wycieczke po dzielnicy. W czasie tej narra-
cyjnej przechadzki odbiorca moze zobaczy¢, mina¢ badz odwiedzi¢ liczne obiekty
(dworzec, tramwaj, dorozki), a takze zapozna¢ sie z autorskimi opiniami na temat
nowych form handlu czy przemian obyczajowych. Taka interpretacje opowiadania
wybralo wielu czytelnikéw i badaczy Schulza. Zgodnie z wplywowa przez wiele lat
wykladnia Artura Sandauera - ,W fantastyczno-sennej Ulicy Krokodyli znajdziemy
catkowicie realistyczny obraz przemian, jakim w latach 1901-1914 uleglo jego [tj.
Schulza] miasteczko [...]"2. Ow realistyczny charakter ma by¢ tak wyrazny, ze
przyczynia sie nawet do uznania utworu Schulza za etnograficzna czy antropolo-
giczna analize miasta, co prawda przeprowadzona wedlug modelu postmoderni-
stycznego ,opisu gestego” Clifforda Geertza, opisu tworzonego przez badacza pa-
trzacego na poddane ogladowi miasto niczym Benjaminowski flaneur®.

Realistyczny obraz drohobyckiej nowoczesnosci peryferyjnego kapitalizmu jest
jednoznacznie negatywny. W tle rywalizacji miedzy .trzeZwymi formami komercja-
lizmu” a tradycyjnym handlem znajduje sie bowiem historia sklepu blawatnego
Jakuba Schulza, ktory to sklep mial zosta¢ zlikwidowany z powodu niemoznosci

1" Np. udalo sie ustali¢, ze ulica Lisznianska zapisana zostata w wielu wydaniach jako Lesznianiska -
zob. przypis J. Jarzebskiego w: B. Schulz, Opowiadania. Wybér esejow i listéw. Oprac.
J. Jarzebski. Wyd. 2, przejrz. i uzup. Wroctaw-Warszawa-Krakow 1998, s. 66. BN I 264 (loka-
lizacje umieszczone bezposrednio w tekscie odnosza sie do tej edycji). Zob. tez J. Ficowski,
Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia. Sejny 2002, s. 68.

2 A Sandauer, Rzeczywisto$é zdegradowana. (Rzecz o Brunonie Schulzu). W: Pisma zebrane. T. 1:
Studia o literaturze wspétczesnej. Warszawa 1985, s. 563.

3 Zob. M. J. Dudziak, Etnografie Brunona Schulza. Préba antropologicznego ujecia ,Ulicy Krolko-
dyli” jako analizy miasta. ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1998, nr 3/4.
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sprostania nowoczesnej konkurencji. Biografia pisarza, a takze jego rodziny zdaje
sie zatem dokladnie pasowac¢ do wielkich narracji historii gospodarczej i spotecznej
o wkraczaniu nowoczesnej cywilizacji, niosacej ze soba rozpad wszystkiego, co sta-
fe, stabilne i tradycyjne. Koleje zelazne, ktore docieraja do Drohobycza w 1872 roku,
czy odkrycie nafty w Borystawiu i rozwoj spekulacji wokot jej wydobycia* determi-
nowa¢ maja kleske ekonomiczna rodziny Schulzow, jak tez negatywny stosunek
samego pisarza do nowoczesnosci®. Schulz w takim ujeciu wyrasta na zwolennika
tradycyjnej ,wspolnoty organicznej”®, ktora zastepuje nowoczesnosé cechujaca sie
licznymi brakami: np. brakiem instynktu’, wtadzy patriarchalnej, ,tradycyjnej
hierarchii spotecznej i naturalnych wiezi wspolnotowych”8. Tak jednoznaczne usy-
tuowanie prozy Schulza w ramie aksjologicznej pozwala Barbarze Sienkiewicz
stwierdzi¢, ze ,Nowoczesny Swiat ulicy Krokodyli poddany zostal przez Schulza
krytyce na dwoch plaszezyznach: ontologicznej i etycznej™, a takze wskazaé liczne
wady owej przestrzeni braku. Pawla Dybla zas podobna analiza prowadzi do wnio-
sku, ze wymieniona tu ulica przypomina piekto!©.

Wedlug przytoczonych wykladni Ulicy Krokodyli sens opowiadania wydaje sie
dos¢ jasny — pisarz przedstawia przemiane ekonomiczna i spoleczna rodzinnego
miasta, przemiane, ktora w decydujacy sposob dotknela jego rodzine oraz okresli-
ta jego negatywny stosunek do nowoczesnej rzeczywistosci. To popularne - i wciaz
powtarzane — rozumienie utworu Schulza wzbudzalo jednak czasem watpliwosci.
Jerzy Jarzebski zauwazyt:

Kiedy dzi$ przygladamy sie tym rejonom rzeczywistego Drohobycza, ktére Schulz opisuje jako
okolice ulicy Krokodyli (chodzi o bardziej od rynku oddalone odcinki ulicy Stryjskiej), trudno nam sobie
raczej wyobrazi¢, by opis zaprezentowany w opowiadaniu byl wizja w jakikolwiek sposéb ,realistyczna”.
Nie, to raczej literacka stylizacja niz fotografia zdjeta z natury.

A zatem Schulz opisuje nie tyle prawdziwa dzielnice swego miasta, ile wtargniecie w jego obreb

nowych idei i nowej obyczajowosci, 6w modernistyczny kryzys, jaki przechodzi kultura tradycyjna,
w ktorej zagniezdzily sie czynniki rozktadowe, podminowujac moralnos¢ i religie przodkow!!.

W ostatnich latach przed pierwsza wojna $wiatowa borystawskie i drohobyckie kopalnie oraz rafi-
nerie staly sie miedzynarodowymi spétkami, notowanymi na gietdach w Londynie i Berlinie. Kapi-
tal niemiecki czy angielski miat jednak zwykle charakter spekulacyjny, nastawiony na sprzedaz
akcji na zachodnich gietdach po zdecydowanie zawyzonych cenach. Na temat réznych spekulacji
zob. H. Diamand, Potozenie gospodarcze Galicji przed wojna. Lipsk 1915, s. 75-86.

Zob. T. S. Robertson: Obrazowanie i historia w opowiadaniach Brunona Schulza. Przypadek
Icolei zelaznej. W zb.: Czytanie Schulza. Materiaty miedzynarodowej sesji naukowej , Bruno Schulz -
w stulecie urodzin i w piecdziesieciolecie $mierci”. Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakoéw, 8-10 czerwca 1992. Red. J. Jarzebski. Krakow 1994; Bruno Schulz i $mier¢
tradycyjnego kupca. ,Kresy” 1996, nr 27.

B. Sienkiewicz, Schulzowskie tesknoty i abominacje. W strone diagnozy rozpadu organicznej
wspolnoty (w tomie , Sklepy cynamonowe”). W zb.: Przed i po. Bruno Schulz. Red. J. Olejniczak.
Krakoéw 2018.

7 Ibidem, s. 120.

8 Ibidem, s. 116.

Ibidem, s. 124. Z opozycji plaszczyzny ontologicznej i etycznej korzystam w dalszych czesciach
tekstu.

10 p. Dybel, Mesjasz, ktéry odszedt. Bruno Schulz i psychoanaliza. Krakow 2017, s. 354.

11 J. Jarzebski, Miasto Schulza. W: Prowincja centrum. Przypisy do Schulza. Krakow 2005, s. 106.
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Po gorszacej nowoczesnosci dzielnicy Drohobycza nie zostaly zatem zadne Sla-
dy - ba, niewykluczone, iz nigdy nie bylo rzeczywistych obiektow nowoczesnej
ulicy. Cho¢ Jarzebski odrzuca mozliwosc¢ realistycznej lektury opowiadania, wybie-
ra inna opcje, ktora pozwala utrzymac ten sam jego sens. Uznaje, ze mamy do
czynienia wylacznie z krytyka modernizacyjnego zagrozenia miasta, ktore jednak
nie narusza jego ,idealnej tkanki”!2.

Najdalej od realistycznej lektury Ulicy Krokodyli odszedl Wiadystaw Panas.
Zwrocil przede wszystkim uwage na warstwe metajezykowa i metatekstowa utwo-
ru'3, w ktorej autor sugeruje niejednoznaczny charakter nie tylko ulicy, ale tez
samego przedstawienia oraz stosunku narratora do opowiadanego swiata. Liczne
i bardzo trafne konstatacje na temat niezgodnosci miedzy bezbarwna przestrzenia
Ulicy Krokodyli a bujna kolorystyka komercyjnego otoczenia' naprowadzaja ba-
dacza na lekture kabalistyczna — niesp6jnos¢ Swiata przedstawionego wynika
z przenikniecia go przez sensy religijne, biblijne i kabalistyczne. W takiej inter-
pretacji dostrzezenie niejednoznacznego, wtasnie papierowego charakteru wielu
fragmentéw nie przeszkadza w dojsciu do wnioskéw podobnych do tych, ktore
narzuca lektura realistyczna. Kontekst kabaly wzmacnia bowiem negatywna ocene
nowoczesnosci, a ,Rzeczywistos¢ Ulicy Krokodyli jawi sie jedynie jako — powiedz-
my - aktualna jego [tj. zta] forma”!5. Cho¢ sama koncepcje zta jako ,genetycznego
uszkodzenia struktury kreowanego swiata” Panas wyczytuje z Exlibrisu narysowa-
nego dla Maksymiliana Goldsteina, to nie ma problemu z odnalezieniem podobnych
znaczen w omawianym opowiadaniu.

Zrekonstruowana tu skrétowo recepcja Ulicy Krokodyli obrazuje dos¢ spéjny
sposob odczytywania utworu. Cho¢ watpliwosci budzi czasem realistyczny status
opisanej dzielnicy, to interpretatorzy zgadzaja sie, ze Schulz prezentuje tu zdecy-
dowanie negatywna wizje nowoczesnosci, industrializacji czy peryferyjnego kapita-
lizmu.

W artykule przedstawiam zupelnie inna interpretacje. W pierwszym punkcie,
podazajac czeSciowo za porzuconymi spostrzezeniami Panasa, zastanawiam sie
nad ontologicznym charakterem ukazanego w Ulicy Krokodyli swiata. Przyjety przez
wielu badaczy realistyczny sposob czytania skutkuje zbyt szybkim przejSciem do
ustalenia caloSciowych sensé6w omawianego utworu, a zarazem zlekcewazeniem
licznych sygnaléw problematyzujacych status prezentowanych obiektow. Lektura
Ulicy Krokodyli skupi¢ sie musi na substancji i materiatach'®, z ktorych wykona-
na jest owa ulica - rozmaite fragmenty sugeruja bowiem, ze nie mamy do czynie-
nia z czyms$ rzeczywistym, budynkami wzniesionymi z drewna czy cegly, lecz je-
dynie z ich papierowa wersja, zapewne zminiaturyzowana. Inne fragmenty nie
pozwalaja zas przyjac, ze Schulz przedstawia prawdziwych ludzi. W ich miejsce
wkraczaja figurki, pomniejszone manekiny, ktére poruszaja sie niczym automaty.

12 Ibidem, s. 107.

13 W. Panas, Ksiega blasku. Traktat o kabale w prozie Brunona Schulza. Lublin 1997, s. 109.

14 Ibidem, s. 115-117.

15 Ibidem, s. 157-158.

16 Na temat materiatow i substancji zob. prace T. Ingolda (Splataé otwarty Swiat. Architektura,
antropologia, design. Wyboér, oprac., przekl. E. Klekot. Warszawa 2018).
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Z czym zatem mamy tu do czynienia? W tej czesci artykutu chce postawic hipote-
ze, ze Schulz prezentuje w Ulicy Krokodyli makiete Drohobycza, projekt jego prze-
budowy, jaki mogl powstac przed pierwsza wojna Swiatowa, gdy miasto przezywa-
1o dos¢ szybki rozw6j i marzylo o wlasnej nowoczesnosci. Nie wszystkie fragmenty
opowiadania daja si¢ jednak zredukowac do takiej literackiej wedroéwki przez ma-
kiete. W niektorych miejscach Schulz zdaje sie dopisywac rézne doswiadczenia
zmieniajacego sie — by¢ moze juz w latach miedzywojennych — miasta.

Rozwazania o makietowym posSredniku opowiadania lokuja sie¢ pomiedzy samym
utworem a pytaniem o jego sens. Nie musza narusza¢ dotychczasowych wyktadni,
akcentujacych negatywny stosunek pisarza do nowoczesnosci. Schulz moglby
przeciez rownie dobrze wykorzysta¢ makiete do zaprezentowania gnostyckiej opo-
wiesci o upadku uporzadkowanej rzeczywistosci kupieckiej i mieszczanskiej, prze-
ksztalcajacej sie w komercyjny swiat. Modalnos¢ tekstu sygnalizuje jednak wiele
zawiedzionych nadziei, ktore otrzymuja ciekawe uzupetnienie w planach moderni-
zacji Drohobycza, jakie snuto przed wybuchem pierwszej wojny swiatowej.

Odkrycie makiety jako posrednika Schulzowskiego opowiadania pozwala zatem
nie tylko rozstrzygnac kwestie, jak jest zrobiona Ulica Krokodyli, ale tez rozpozna¢
w utworze swoista archeologie nowoczesnosci - plany, projekty, marzenia, ktore sie
nie spelnity. W Drohobyczu nie powstaly bowiem zadne nowoczesne formy handlu,
np. wielkie domy towarowe, na ulice miasta nie wyjechal tramwaj, a kobiety, co
stanowi jeden z wazniejszych etapow krytyki tej przestrzeni, nie zmienily nagle
swoich obyczajow. Nowoczesnos¢ jako projekt, ktory budzi wielkie nadzieje, pozo-
stawia tez wielkie rozczarowania. I zapisem takich rozczarowan okazuje sie wiasnie
Ulica Krokodyli.

Realnosé¢ makiety

Ulice Krolcodyli otwiera powolne zblizenie do tytulowej przestrzeni. Zanim Schulz
przeniesie czytelnikow w jej rejony, prezentuje olbrzymia mape Scienna, ktéra
przedstawia panorame catej okolicy!”. Ta do$¢ nietypowa, a na pewno niewspot-
czesna mapa ukazuje jednak nie tylko sama ulice czy dzielnice, ale szeroki obszar
wokot Drohobycza, doline TySmienicy. Na pierwszy plan wysuwa sie miasto - ,,po-
lifonia architektoniczna” (s. 75) ré6znych budynkéw i przestrzeni. W opozycji do tego
skomplikowanego widoku historycznych stylow, ,okolica ulicy Krokodylej Swiecila
pusta biela, jaka na kartach geograficznych zwyklo si¢ oznaczaé okolice podbiegu-
nowe, krainy nie zbadane i niepewnej egzystencji” (s. 75). Schulz wyraznie podkre-
Sla, ze chodzi tu o dzielnice — nowa, wlasciwie odlaczona od miasta, niewykluczone,
iz dopiero planowana. W kontekscie historii Drohobycza poczatku XX wieku taka
okolica moglyby by¢ tylko utworzona przed pierwsza wojna tzw. odbenzyniarnia,
po wojnie przeksztalcona w panistwowa rafinerie ,Polmin”, oraz powstata obok niej
kolonia - zbudowane od podstaw, nowoczesne osiedle. Fabryka przyciagneta wielu
robotnik6w dos¢ wysokimi zarobkami i dodatkowymi zabezpieczeniami socjalnymi.

17 Analize réznych znaczen mapy zob. w pracy M. Dajnowskiego Szpargal, artefakt, fantazmat.

Mapa w , Ulicy Krokodyli” (,Schulz/Forum” nr 11 (2018)).
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Do wybuchu drugiej wojny swiatowej pozostala jedna z najwiekszych rafinerii
w Europie!8.

Schulz nie daje wszakze jakiegos realistycznego obrazu owej przestrzeni. Mimo
iz wspomina o dystrykcie ,przemystowo-handlowym”, to skupia sie wylacznie na
handlu, nie zauwazajac wcale wielkiej rafinerii, ktéra juz wyrosta badz wiasnie
powstaje w tym miejscu. Koncentruje sie gtownie na przedstawieniu ludnosci z tych
rejonéw, piszac o ,okolicy zamieszkiwanej przez szumowiny, przez gmin, przez
kreatury bez charakteru, bez gestosci, przez istna lichote moralna, te tandetna
odmiane czlowieka, ktéra rodzi sie w takich efemerycznych srodowiskach” (s. 77).
Charakter tego opisu nie pozostawia wiekszych watpliwosci — mamy do czynienia
z proletariatem, najprawdopodobniej w pierwszym pokoleniu, zacheconym do po-
rzucenia wiejskiej egzystencji i podjecia pracy w przemysle. Zwykle takie osiedla
przemyslowe potrzebowaly dituzszego czasu, by ustabilizowac sytuacje spoleczna,
a najczesciej stanowily przestrzen dla réznych patologii. Jedna z nich bylta oczywi-
Scie prostytucja. Lecz Schulz nie pisze tego wprost, nie przeprowadza zwyczajnej
krytyki tej przestrzeni jako obszaru niemoralnosci, na ktora patrzytby z niechecia
moralisty. Przeciwnie, wspomina, ze dzielnica stanowita pokuse i nadzieje dla
mieszkancéow miasta. Juz tu widzimy zatem podwdjna niejednoznacznos¢ pozycji
narratora: etyczna, gdyz nie jest jasne, czy potepia owych ,dezerterow moralnych,
takich zbiegow spod sztandaru godnosci wlasnej” (s. 77), czy tez sam sie do nich
zalicza, oraz ontologiczna — wszak nie wiadomo, na ile takie pokusy i nadzieje maja
rzeczywista podstawe.

Z realistycznym obrazem przemystowej i komercyjnej dzielnicy ki6ci si¢ bowiem
przede wszystkim jej wyglad. Jest ona pozbawiona barw, szara. Panas zglosit dobrze
uzasadniona watpliwosc¢ co do tej przypadlosci Swiata przedstawionego:

Dlaczego w tym - jak sadzit kiedys Sandauer - ,catkowicie realistycznym obrazie” nowoczesnosci,
komercjalizmu, pseudoamerykanizmu, krzykliwej i jaskrawej reklamy, calkowicie nierealistycznie trak-
tuje sie podstawowy atrybut wspélczesnej cywilizacji — oswietlenie i kolorowosé? Dlaczego tandetny
Swiat Ulicy Krokodyli ma wszystkie cechy tandety oprocz tandetnej barwnosci i tandetnych efektow
Swietlnych? Dlaczego Schulz nie tylko ignoruje ten aspekt, ale jeszcze te ,ignorancje” poddaje szczegol-
nej amplifikacji?1°

Brak swiatla czy krzykliwej reklamy mozna wyttumaczy¢ tym, ze przed pierw-
sza wojna swiatowa dopiero planowano budowe elektrowni w Drohobyczu. Z czego
jednak mialby wynika¢ brak kolorow? Zrodlem tej bezbarwnosci jest w zamysle
Schulza imitatywny charakter dzielnicy — nasladowanie jednobarwnych zdje¢ oraz
ilustrowanych prospektow. Ale przeciez nasladowanie czarno-bialej fotografii czy
ilustracji nie oznacza rezygnacji z koloréw — jezeli nawet wyglad budynkow i ubran
bylby wzorowany na obrazkach z gazet, to nie przeszkodzitoby to pisarzowi w wy-

18 Na temat odbenzyniarni oraz rafinerii zob. m.in. Skorowidz przemystowo-handlowy Krélestwa
Galicyi. Lwow 1913, s. 180. - Diamand, op. cit., s. 84. - M. Msciwujewski, Z dziejow
Drohobycza. Cz. 2. Drohobycz 1939, s. 199. - S. S. Nicieja, Kresowe Tréjmiasto. Truska-
wiec — Drohobycz - Borystaw. Opole 2009, s. 88.

19 Panas, op. cit., s. 118. Dalej Panas zwraca uwage, iz ,Chwilami mamy wrazenie, Ze cata opowies¢
jest opisem jakiegos zespolu rycin” (ibidem, s. 144).
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penieniu powierzchni réznymi kolorami. Aby wzmocnic czytelnicza czujnosé, Schulz
dodaje:

Podobienstwo to wychodzito poza zwykla metafore, gdyz chwilami, wedrujac po tej czesci miasta,
mialo sie w istocie wrazenie, Ze wertuje sie w jakims$ prospekcie, w nudnych rubrykach komercjalnych
ogloszen, wsrod ktorych zagniezdzily sie pasozytniczo podejrzane anonse, drazliwe notatki, watpliwe
ilustracje [...]. [s. 77-78]

Co oznacza tu wyjscie ,poza zwykla metafore™? Schulz do$¢ wyraznie sygnali-
zuje, iz nie polega to na poréwnaniu rzeczywistej przestrzeni do obrazoéw znanych
z reklam prasowych. Wydaje sie, ze obszar, po jakim spaceruje narrator, jest zto-
zony z gazetowych wycinkow, by¢ moze przyklejonych do réznych pomniejszonych
modeli budynkéw. Tak jak w innym utworze Schulza, w Ksiedze, konstruuje sie
z prasowych reklam nowa opowiesc¢, tak w Ulicy Krokodyli stare gazety czy pro-
spekty sluza za material do budowy makietowego miasteczka, planowanego Dro-
hobycza, tylko czeSciowo pokrywajacego si¢ z realnym miastem, a raczej stanowia-
cego marzenie o innym miescie?°.

Problemy z realistycznym przedstawieniem najpelniej ujawniaja sie jednak
w przypadku sklepu krawca. W tej dzielnicy trzezwego i komercyjnego handlu,
gdzie zakupy powinny by¢ szybkie, proste, pozbawione indywidualnych relacji, tak
zwyczajna czynnosc¢ jak zamowienie ubrania — nie moze sie udac¢. Zauwazmy, ze
gdyby Schulz opisywal alienacje nowoczesnego handlu, to zapewne bohater zo-
stalby szybko obsluzony, a w calej sytuacji nie pojawityby sie zadne afekty. Tym-
czasem narrator wikla sie w skomplikowana gre z subiektem i panienkami skle-
powymi, sam zas sklep krawiecki okazuje sie antykwarnia z drukami pornogra-
ficznymi. Trudno zatem méwi¢ o komercyjnym i nowoczesnym handlu, skoro nie
dochodzi do Zzadnej transakcji. Status owych postaci sklepowych tez wydaje sie
problematyczny - subiekt, gdy wzbudza erotyczne, cielesne zainteresowanie nar-
ratora, natychmiast ,z porozumiewawczym poélspojrzeniem dyskretnie zwraca
uwage na marke ochronna towaru” (s. 79). Oczywiscie, datoby sie tu rozwinac
analize wyobcowania proletariatu handlowego — subiekt, jako utowarowiona sita
robocza, bedzie wtedy sam towarem, ba, moze nawet zosta¢ towarowym fetyszem,
ktorego rzeczowa nature ozywia tylko cena, wartos¢ wymienna. Ale niewykluczone,
iz owa rzeczowos¢ nalezy rozumie¢ jeszcze bardziej dostownie. Schulz przedstawia
bowiem jakies$ papierowe, niewykluczone, iz troche pomalowane figurki, o ktorych
aktywnosci wspomina narrator, projektujac na nie swoje fantazje. Te rzeczy ozywia
jednak nie ich warto$¢ wymienna, lecz raczej fantazja pisarza, ktéry do figurek
dopisuje wlasne marzenia.

To zatem w wyobrazni narratora trzeba usytuowac interpretacje zachowania
subiekta, ktory ,przymila sie¢ i kryguje i chwilami robi wrazenie transwestyty”
(s. 78). Uwage moze tu przyciagnaé stowo ,krygowac sie” — pojawiajace sie takze
w eseju Heinricha Kleista O teatrze marionetek. U niemieckiego romantyka kukiet-

20 Takie ujecie zgadza sie z intuicjami K. Stali (Na marginesach rzeczywistosci. O paradoksach
przedstawiania w tworczosci Brunona Schulza. Warszawa 1995, s. 233), ,wyjscie poza metafore”
wiazacego z ,modi $wiata, w ktérych kazda rzecz moze sta¢ sie¢ predykatem, w ktérym naruszone
zostaje gleboko poczucie »twardosci« istnienia obiektywnego”.
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ki teatralne osiagaja doskonalosé¢, gdyz sie nie kryguja - ich dusza jest bowiem
catkowicie zgodna z cialem, ,Srodkiem ciezkosci ruchu™!. W przedstawieniu Schul-
za obiektom zostaje natomiast przyznana owa zdolnos¢ ,krygowania sie” — ale zaraz
zastrzega sie on, iz wiele z tych aktow wstydu i nieSmialosci przypisuje postaciom
narrator. Tymoteusz Skiba zauwaza, ze ,W Ulicy Krokodyli dziewczeta przypomi-
naja papierowe rzezby [...] oraz manekiny wystawowe bezwstydnie prezentujace
swe ciata”?2. Ten materialny aspekt rzezb i manekinéw zostaje jednak w narracji
uzupelniony o afekty — dwuznaczna i watpliwa gra, w ktora chce wplatacé sie autor
opowiadania, wymaga bowiem, by martwe obiekty obdarzy¢ pewna intencjonal-
noscia, sprawic, zeby, cho¢ w wyobrazni, przybraly pozy wyrazajace jakies inten-
cje i emocje.

Nasza uwage powinien przyciagnac wyglad owego sklepu, szczegdlnie gdy uzna
sie, ze liczne podobienistwa wychodza - jak chce Schulz - ,poza zwykla metafore”.
Lokal przede wszystkim wydaje sie pozbawiony sufitu, skoro ,wielopietrowe potki
wznosza sie jedne nad drugimi w nieokreslona wysokos¢ tej hali”, a sam sufit moze
by¢... niebem: ,lichym, bezbarwnym, odrapanym niebem tej dzielnicy” (s. 78). Juz
przytoczone opisy dos¢ jednoznacznie sugeruja, ze mamy do czynienia z modelami
budynkoéw, modelami otwartymi tak, by mozna bylo zajrze¢ do srodka, jak chocby
w przypadku réznych domow dla lalek, pozbawionych niektérych scian badz sufi-
tow?23. Czym zatem moze by¢ owo bezbarwne i odrapane niebo? Czy chodzi tu
o sufit jakiegos zapomnianego magazynu, gdzie zamknieto stara, juz niepotrzebna
nikomu makiete? Sam budynek tez ma raczej strukture papierowa — okno poréw-
nuje sie¢ do kratkowanych arkuszy papieru kancelaryjnego, a zamiast sklepowych
lamp pojawia si¢ ,szara poswiata, ktéra nie rzuca cienia” (s. 78).

Opuszczenie sklepu krawieckiego i antykwarni rowna sie dos¢ znaczacemu
przemieszczeniu sie narratora. Ze wschodniej czesSci ulicy Stryjskiej przenosi sie
on bowiem blizej rynku, na wzniesienie, z ktorego wida¢ budowany dworzec kole-
jowy, a przede wszystkim bulwar wielkomiejski, wypelniony ,szarym, bezosobistym
[...] ttumem” (s. 81), marionetkami plynacymi monotonnie. Takze ten etap spaceru
nalezaloby wpisa¢ w teorie alienacji w wielkim miescie, ale kilka innych fragmentow
zdradza, ze chodzi tu nie o prawdziwych ludzi, lecz o figurki. Narrator nie zostaje
nawet porwany przez ttum, jakby nie mogl sie w nim znalez¢. Moze tylko przyjac
pozycje obserwatora, ktory wytawia ,jakie$ ciemne, zywe spojrzenie, jakis czarny
melonik nasuniety gleboko na glowe, jakies p6t twarzy rozdarte usmiechem, z usta-
mi, ktére wlasnie co$ powiedzialy, jakas noge wysunieta w kroku i tak juz zastygla
na zawsze” (s. 81). To nie zywe obserwacje poruszajacych sie na ulicy ludzi, lecz
raczej widok zbiorowosci figurek zastyglych w konkretnych ruchach, minach, sy-
tuacjach - stworzonych dla ,jednego gestu”, do ,rél krétkich, lapidarnych”, figurek

H. Kleist, O teatrze marionetek. W zb.: Pisma teoretyczne niemieckich romantykéw. Wybor, oprac.
T. Namowicz. Wroclaw-Warszawa-Krakéw 2000, s. 576 (przet. J. Ekier). BN I 246. Na te-
mat relacji Schulza do Kleista zob. J. Zielinski, Nie tylico marionetki i manelkiny: Kleist i Schulz.
.Wielogtos” 2013, nr 2.

22 T. Skiba, Homunkulusy Brunona Schulza. ,Schulz/Forum” nr 3 (2014), s. 82.

23 O historii doméw dla lalek zob. D. Zotadz-Strzelczyk, Idealny dom w miniaturze. Domek dla
lalek - do zabawy, nauki i kolelkcjonowania. W zb.: Zabawlka - przedmiot ludyczny i obiekt kolekcjo-
nerski. Red. K. Kabacifiska-Luczak, D. Zotadz-Strzelczyk. Poznan 2016.
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posiadajacych tylko .jedna strone twarzy, jedna reke, jedna noge” (s. 37). Ulica
Krolcodyli bylaby zatem dopetnieniem Traktatu o manekinach, ale w pomniejszonej
skali - sztuczni ludzi umieszczeni zostali bowiem w miniaturowej przestrzeni re-
prezentujacej planowany obraz przyszlego miasta. Za sztucznoscia tej rzeczywisto-
Sci przemawia takze brak okreslenia pory roku?*. Wszystkie opowiadania ze Sklepéw
cynamonowych zaliczy¢ mozna do ciagu zimowego lub letniego, a tylko w omawia-
nym utworze nie znajdujemy informacji, czy jest cieplo, czy zimno, czy Swieci
stonice, czy wieje wiatr. Tak dokladnie zawsze podawana pogoda znika z przestrze-
ni makiety - jako rzeczywistosci sztucznej, niezaleznej od porzadku por roku i zmian
pogodowych.

Utopie i realia transportu

Wyjscie na ulice nie tylko oznacza spojrzenie na ttum ludzkich figurek, ale tez
pozwala przedstawi¢ rézne srodki transportu. Pierwszy z nich stanowia dorozki -
opuszczone jednak przez woznicow. Wizje pozbawionych pracy fiakrow naleza do
podstawowych obrazéw modernizacji: mieli zosta¢ zastapieni przez tramwaje,
pociagi, w konicu — przez samochody. Schulz te wizje uprzedza, proponujac do-
rozki ,biegnace samopas po ulicach” (s. 81), gdyz dorozkarze, wmieszani w tlum,
nie troszcza sie o swoje pojazdy. Takie wydarzenia raczej nie moglyby zaistniec
na realnej ulicy, ale jak najbardziej pasuja do rzeczywistosci makiety, gdzie nie
ma zadnego celu podrézy, a dominuje lekkomyslnosc zakurzonych zabawek.

Najciekawszym elementem owej ulicy wydaja sie jednak tramwaje. Daleko im
do solidnosci prawdziwych pojazdéw, gdyz zrobione zostaly z papier-méaché, ich
Sciany sa powyginane i zmiete od wieloletniego uzytku, a przedniej Sciany czesto
brak. To materialne ubdstwo nie przeszkadza pasazerom, zachowujacym si¢ z wiel-
ka godnoscia. Trudno taki opis potraktowac¢ powaznie — nie tylko dlatego, ze tram-
waje sa zwykle zbudowane z innych materialéw, ale przede wszystkim z tego po-
wodu, iz na ulicach Drohobycza nigdy sie one nie pojawity. Ow fragment moze
zatem uchodzic za przyktad swobodnej fantazji Schulza?s.

Ciekawy kontekst dla tego urywka mozna znalez¢ w prasie drohobyckiej sprzed
pierwszej wojny swiatowej. Na przetomie 1913 i 1914 roku w , Tygodniku Droho-
byckim” ukazuja sie artykuly na temat projektowanej linii tramwajowej, ktorej
zbudowanie wzialby na siebie wtasciciel przysztej elektrowni. Po diugich, trwaja-
cych po6t roku negocjacjach radni miejscy podjeli decyzje zawarcia kontraktu ze
spotka, ktora miata otrzymac 50-letnia koncesje na dostawy pradu dla mieszkan-

24 Zob. J. Schulte, ,Wielka kronika kalendarza”. Gwiazdy, zydowski kalendarz i mity astronomicz-
ne w opowiadaniach Brunona Schulza. W zb.: W utamkach zwierciadta... Bruno Schulz w 110
rocznice urodzin i 60 rocznice $Smierci. Red. M. Kitowska-Lysiak, W. Panas. Lublin 2003,
s. 168.

25 Tak jest chocby w relacji z wizyty w Drohobyczu przedstawionej przez 1. Staronia (W drohobyc-
kim mateczniku. ,Biuletyn Stowarzyszenia Przyjaciét Ziemi Drohobyckiej” nr 22 (2018), s. 92):
Jdac ulica Stryjska, rozmawialiSmy. Moje naiwne interpretacje Schulzowskiej prozy najczesciej
nalezalo zbywa¢ wymownym milczeniem. »I tutaj wtedy jezdzily tramwaje?« — pytalem z niedowie-
rzaniem. »No Schulz tak to widzial« — odpowiadal w wyczerpujacy sposéb Patryk”.
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cow Drohobycza?6. Juz po miesiacu pojawia sie jednak kolejny artykut, w zupel-
nie innym tonie. Dwoch radnych zglosito protest przeciw uchwale rady miejskiej
zatwierdzajacej projekt elektrowni i linii tramwajowej. Motywacja radnych mia-
fa by¢ dos¢ prozaiczna — obawiali si¢ o los wlasnych zwierzat hodowlanych. Ale
autorzy dodaja do tej informacji komentarz utrzymany w tonie modernizacyjnego
lamentu:

wlasciwie nie rozumieja ci panowie, jakie doniosle znaczenia ma tramwaj elektryczny dla naszego mia-
sta, nie wiedza, ze tramwaj skraca odleglosci, przedtuza czas, umozliwia mieszkanncom dogodnie miesz-
ka¢ poza centrum miasta, wyréwnuje i reguluje ceny gruntéw, podnosi warto$¢ gruntow potozonych
na peryferii miasta, a z tego przeciez korzystaé beda najwiecej wiasciciele gruntéw znajdujacych sie na
przedmiesciach.

Tutaj powstana nowe kolonie urzednicze, robotnicze i kupieckie, bo kupiectwo tam przesuwa punkt
ciezkosci swego handlu, gdzie nowe powstaja domy na przedmiesciach. Trzeba i o tym pamieta¢, ze
z przedsiebiorstwem elektrowni i tramwaju elektrycznego nastapi przyptyw wielkich kapitatow do mia-
sta, bedzie na dtugie lata okazja do pracy, powstana nowe posady do objecia, a miasto korzystac bedzie
przy dodatkach do podatkow na zwiekszeniu sie liczby kontrybuentéw i ogromny dochéd bedzie miato
rocznie?’.

Latwo zauwazy¢, ze 6w opis korzysSci z pojawienia si¢ tramwajow bardzo przy-
pomina Schulzowska Ulice Krokodyli. Dzieki linii tramwajowej powstaja nowe
punkty ciezkosci handlu, do miasta naptywaja mieszkancy i kapitaly, a tereny
polozone w jej okolicy zmieniaja sie w wielkomiejski bulwar. To wszystko jednak
pozostaje w sferze niezrealizowanych projektow. Jak istotne to byly projekty, moze
Swiadczy¢ dluga o nich pamie¢ - informacje o linii tramwajowej spotykamy np. we
wspomnieniu opublikowanym w druga rocznice Smierci wieloletniego burmistrza
Drohobycza, Rajmunda Jarosza?8.

Trudno sobie wyobrazi¢, by Bruno Schulz nie znat dobrze tych planéw moder-
nizacji Drohobycza - i to nie tylko z prasy. W drohobyckim urzedzie pracowal na
stanowisku inzyniera miejskiego jego starszy brat, Izydor Schulz?®. Wsrod cztonkow
,komisji elektrycznej” pojawia sie zas Henryk Kuhmérker3°, prawdopodobnie krew-
ny matki pisarza, ktora nosita takie nazwisko panienskie3!.

Schulz zatem mogt mie¢ bezposredni dostep do réznych pomystow i dyskusji
na temat przysztosci miasta. Tak powazny projekt przebudowy Drohobycza na
pewno musial zosta¢ dokladnie zaplanowany i przemyslany — niewykluczone, iz
stworzono nawet makiete przyszlego miasta przedstawiajaca trase linii tramwajowe;.

26 Zob. Aereperennius. ,Tygodnik Drohobycki. Organ niezawisly, polityczno-spoteczny i literacki”

1913, nr 52, z 27 XII, s. 1.

27 Kruhlij et Cie. Jw., 1914, nr 4,z 241, s. 2.

28 Zob. H. Springer, W druga rocznice $mierci wiasciciela Truskawca i prezydenta miasta Droho-
bycza $p. Rajmunda Jarosza. ,Przeglad Pokarpacia. Drohobycz - Borystaw — Truskawiec” 1939,
nr 92,z 23 VII, s. 2.

29 Zob. B. Lazorak, Wplywowy brat Izydor (Baruch, Izrael) Schulz. Przet. M. Wilczyniski. ,Schulz/
Forum” nr 3 (2014), s. 92.

30 Zob. Aereperennius, s. 1.

31 A, Kaszuba-Debska (Kobiety i Schulz. Gdansk 2015, s. 307) odnotowuje, ze kuzyn Schulza,
.Juda Hersch Henryk Kuhmerker, syn pierworodnego Mojzesza, bedzie dyrektorem Galicji w latach
dwudziestych XX wieku i bedzie wspélpracowat z najstarszym synem Henrietty, inzynierem Izydo-
rem Schulzem”.
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Schulz jednak w swoim opowiadaniu pokazuje makiete w fazie zuzycia, jakby zo-
stala umieszczona w jakim$ ciemnym magazynie, gdzie spokojnie pokrywa sie
kurzem i ulega rozpadowi.

Drohobycka linia tramwajowa miata przebiega¢ miedzy dwoma dworcami. Jak
wspomina Franciszek Iwanicki:

Za Austrii byl przygotowany projekt poprowadzenia od Duzej Stacji do Malej linii tramwajowej,
ulicami Stryjska, przez Rynek i Grunwaldzka. Projekt jednak nie zostat zrealizowany, chyba z uwagi na
waskie ulice, a szczegolnie Stryjska, oraz duze wzniesienie ul. Grunwaldzkiej przed Rynkiem32.

Jezeli wedréwka Ulica Krokodyli odpowiadata owej projektowane;j linii tramwa-
jowej, to rozpoczynalaby sie przy rafinerii i kolonii w okolicach duzego dworca,
a konczyta wiasnie w okolicach owego matego dworca.

Sam narrator uwaza, ze ,Najdziwniejsza [...] rzecza jest komunikacja kolejowa
na ulicy Krokodylej” (s. 82). Pociag przyjezdza bowiem niespodziewanie, nie wiado-
mo, gdzie sie zatrzyma, nie sposob nawet zakupic biletow kolejowych. Wszystko to
sprawia, ze rozwija sie przekupstwo i spekulacja biletami. I dla tego fragmentu
mozna odnalez¢ konteksty historyczne. Iwanicki tak opisuje 6w drugi dworzec:

Stacja ta popularnie nazywana Matla Stacja, jak sama nazwa wskazuje, wszystko tu bedzie zmi-
niaturyzowane: budynek stacyjny, dworzec osobowy (dwa tory przelotowe) i dwa tory towarowe — bocz-
nice. Mala Stacja stuzyta dla wygody podrézowania mieszkajacym w jej poblizu. Najczestszymi pasaze-
rami tej stacji byta miodziez borystawska, ktora przyjezdzata do Drohobycza do szkét oraz pracownicy
zatrudnieni w miescie33.

W niewielkim dworcu podr6zni nie mogli sie pomiesci¢, gdyz korzystalo z nie-
go zbyt wiele osob, postdj pociagu trwat za krotko, a kasa biletowa, otwierana tyl-
ko 15 minut przed jego odjazdem, nie byla w stanie obstuzy¢ wszystkich pasa-
zerowst,

Zauwazmy, ze o ile dla wiekszosci fragmentéw utworu trudno znalezé realne
odpowiedniki, o tyle dwa skrajne miejsca wycieczki znajduja potwierdzenie w Zro-
dlach historycznych: to, z jednej strony, robotnicza kolonia, a z drugiej — 6w Maly
Dworzec. Pomiedzy nimi rozciaga sie jednak fikcja niezrealizowanej linii tramwa-
jowej, a takze modernizacji calego miasta.

32 F. Iwanicki, Kolej zelazna w Drohobyczu. ,Biuletyn Stowarzyszenia Przyjaciot Ziemi Drohobyc-
kiej” nr 21 (2017), s. 14.

33 Ibidem.

34 O problemach z Matym Dworcem donosila kronika regionalnej gazety:
.Na Malym Dworcu o godz. 7 rano panuje wielki Scisk, gdyz wielka ilos¢ robotnikéw i urzednikéw
jezdzi rannym pociagiem.
Poniewaz kase otwiera sie na 15 min. przed odjazdem, wielu podréznych jest narazonych na za-
placenie karnego biletu. Jezeli juz dtuzszy post6j pociagu (ze wzgledu na regulamin stuzbowy) nie
jest mozliwy, bytoby bardzo pozadane wczesniejsze otwieranie kasy. Przy tej sposobnosci zwraca-
my uwage, ze poczekalnia III kl. nie bywa nigdy opalana (gdzie sie podziewaja wyznaczone na ten
cel fundusze, wzgl. opal), skutkiem czego poczekalnia Kl. II. jest przepeiniona podréznymi najroz-
maitszego rodzaju i kalibru. Oczekujemy i w tej sprawie szybkiej zmiany na lepsze” (,Gtos Droho-
bycko-Borystawsko-Samborski. Bezpartyjny tygodnik informacyjny” 1928, nr 6, z 11 11, s. 4).
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Dwuznacznos¢é

Cale opowiadanie krazy wokol prostytucji - juz opis proletariackiej dzielnicy suge-
ruje, ze jest to miejsce, gdzie wszystko wydaje sie ,podejrzane i dwuznaczne, wszyst-
ko zapraszalo sekretnym mrugnieciem, cynicznie artykulowanym gestem, wyraznie
przymruzonym perskim okiem — do nieczystych nadziei, wszystko wyzwalalo z pet
niska nature” (s. 77). W scenie rozgrywajacej sie w sklepie krawca zdarza sie po-
dobna sytuacja, ktora kulminuje sie wszakze nie w seksie, lecz w... ogladaniu por-
nografii: ,Te winiety, te ryciny przechodza stokrotnie najSmielsze nasze marzenia.
Takich kulminacyj zepsucia, takich wymyslnosci wyuzdania nie przeczuwaliSmy
nigdy” (s. 79). Wreszcie, juz blisko konca wycieczki, zjawiaja sie¢ prostytutki, ktore
jednak... moga by¢ takze zonami fryzjeréw czy kapelmistrzow kawiarnianych. Panas
zauwazyl, iz ,Na Ulicy Krokodyli zto reprezentowane jest przede wszystkim poprzez
seks"3®, Do seksu wszakze w opowiadaniu nie dochodzi, nawet nie ma sugestii, ze
mogloby do niego dojs¢. Pozostaja jakies seksualne marzenia, fantazje, wrecz ob-
sesje narratora. Trudno w pelni zgodzi¢ sie z badaczem, gdy twierdzi: ,Chyba nie
trzeba by¢ szczegolnym freudysta, zeby dostrzec, iz cala scena w sklepie z subiek-
tem-wezem i weZowatymi panienkami oraz klientem modelowana jest w kategoriach
aktu seksualnego”®. Ow akt seksualny zostaje wytworzony przez wyobraznie
narratora, usytuowany w jego wlasnej projekcji. Trudno zatem tez mowi¢ w pelni
o zlu, skoro mamy do czynienia raczej z erotycznymi fascynacjami czy obsesjami.

Ciekawy kontekst dla dyskursu o prostytucji w Ulicy Krokodyli zaproponowat
Jacek Maria Kurczewski. Umiescil drohobycka prostytucje w obrebie zmian prze-
pisoéw prawnych, jakie wprowadzono po pierwszej wojnie Swiatowej, gdy zdelegali-
zowano domy publiczne3”. Rowniez w prasie drohobyckiej toczyty sie dyskusje na
ten temat. W roku 1928 pojawia sie skarga na dokuczliwa obecnos¢ prostytutek
na ulicy Grunwaldzkiej, ktora mtodziez wraca ze szkot, m.in. do Matego Dworca?®,
W nastepnym roku zas dr Beniamin Mihlbauer publikuje artykut Walka z nierza-
dem, w ktorym zauwaza:

Wszystkie te dziewczeta rozrzucone sa po calym miescie i zamiast jednego domu publicznego,
znajdujacego sie zwyczajnie na peryferii miasta, mamy teraz niezliczona ilos¢ doméw rozpusty.

Ten stan wydaje sie skutkiem likwidacji domow publicznych, w ktoérych moz-
liwa byta medyczna kontrola prostytutek. Lekarska perspektywa autora artykutu
w dos¢ dziwny sposob przenika do omawianego opowiadania. Schulz opisuje wta-
$nie taka przestrzen zdominowana przez prostytucje — opisuje ja jednak bez nie-
checi®0.

35 Panas, op. cit., s. 135.

36 Ibidem.

37 J. M. Kurczewski, Ulica Krokodyli - seks bezdomny w miedzywojennym Drohobyczu. W zb.:
Bruno Schulz: teksty i konteksty. Materiaty VI Miedzynarodowego Festiwalu Brunona Schulza
w Drohobyczu. Red. W. Meniok. Drohobycz 2016.

38 Zob. list zatytutowany Zale mieszkaricéw ul. Grunwaldzkiej (,Glos Drohobycko-Borystawsko-Sam-
borski. Bezpartyjny tygodnik informacyjny” 1928, nr 4, z 28 1).

39 B. Muhlbauer, Walka z nierzadem. Jw., 1929, nr 5,z 1011, s. 7.

40 Na temat rozmieszczenia srodowiska prostytutek w miedzywojennym Drohobyczu zob. tez
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Od poczatku prezentacji narrator opowiadania informuje o dwuznacznym,
watpliwym, podejrzanym charakterze tej dzielnicy. Owa dwuznacznosc odnosic sie
ma do prostytucji - i zostaje w dosc¢ zdecydowany sposob odwolana. W zakonczeniu
mowi sie:

Nasze nadzieje byly nieporozumieniem, dwuznaczny wyglad lokalu i stuzby - pozorem [...]. Swiat

kobiecy ulicy Krokodylej odznacza sie catkiem miernym zepsuciem, zagluszonym grubymi warstwami
przesadéw moralnych i banalnej pospolitosci. [s. 85]

Swiat niepewnosci moralnej, zepsucia okazuje sie zatem nie tyle krytyka real-
nych obyczajéw Drohobycza, co raczej fantazja Schulza o jakim$ erotyzmie Zycia
w przestrzeni miejskiej*!. Gdzie jednak mogtby sie 6w erotyzm realizowac, skoro
nie chodzi tu bynajmniej o rzeczywiste problemy z prostytutkami Drohobycza?

Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, musimy wroéci¢ do kwestii makiety. Najbardziej
konkretna wskazowke daje Schulz w przypadku tramwajéw, ktérych sprowadzenie
do Drohobycza mialo stanowi¢ ,ambicje rajcéw miejskich” (s. 82). Owa ambicja
spelnia sie nie w wielkim rozmachu i rozrzutnosci - lecz tylko ,w intencjach,
w projektach i w antycypacjach, ktora cechuje te dzielnice. Cala ona nie jest niczym
innym, jak fermentacja pragnien przedwczesnie wybujala i dlatego bezsilna i pu-
sta” (s. 84). Ulica Krokodyli okreslona zostaje wlasnie przez pragnienie. Pragnienie
zarazem modernizacyjne i erotyczne, przez to jednoczesnie zwiazane z duma
i wstydem. Modernizacja miasta taczy sie tu nierozerwalnie z modernizacja oby-
czajowa, a nowoczesne miasto ma by¢ miejscem panowania jakiejs nowej swobo-
dy seksualne;j.

Czy da sie zatem w Ulicy Krokodyli rozgraniczy¢ dwie sfery — sfere makiety
i sfere realnych, socjologicznych probleméw miasta? Na pewno niektére elementy
blizsze sa rzeczywistym klopotom Drohobycza, ktérych potwierdzenie znalezé¢
mozna w zrodtach historycznych (jak prostytucja, Maty Dworzec przy ulicy Grun-
waldzkiej, kolonia robotnicza), a inne nawiazuja do - takze historycznych, cho¢
niezrealizowanych - planow i projektow (jak tramwaje czy rozwoj nowoczesnego
handlu). Obie te sfery przetworzone sa jednak przez wyobraznie, pragnienie nar-
ratora, ktory wedruje po zuzytej i zniszczonej makiecie, by odnajdywaé¢ tam nie
tylko slady porzuconej nowoczesnosci, ale tez wtasne, zwykle wstydliwe, pasje
i nadzieje.

B. Shrayer, Byly lata. Wspomnienia - ludzie i wydarzenia, s. 31-32. Na stronie: https: //www.
drohobycz-boryslaw.org/images/attachments/attachments/families/shreyer/byly_lata/Benio-A.
pdf (data dostepu: 18 VII 2019).

Interpretacje przypisujace Schulzowi niecheé¢ do dzielnicy prostytucji warto skonfrontowa¢ z licz-
nymi wspomnieniami o erotycznym zyciu pisarza. Sandauer (op. cit., s. 564-565) relacjonuje:
.zakonserwowany w dozywotnim dziecifistwie, wierny na zawsze sferze ojcowskiej: pustym ulicom,
patriarchalnym obyczajom, pozostal w rodzinnym domu pod okiem siostry i kuzynki, ktére utrzy-
mywal, jedynie ukradkiem marzac o tym, aby spod jarzma ascezy, jakie mu obecnosé tych dwu
kobiet narzucala, wymkna¢ sie czasem w Swiat rozkosznego upodlenia — na ulice Krokodyli”.
Sandauer przeciwstawia wiec dwa aspekty zycia pisarza: z jednej strony, oficjalna rola nauczycie-
la, mieszkajacego z matka, siostra i kuzynka; z drugiej - marzenie o wymknieciu sie z owej prze-
strzeni. Takze liczne rysunki bedace szkicami sytuacji z prostytutkami wskazuja, ze Schulz raczej
nie miatby negatywnego nastawienia do zepsucia moralnego dzielnicy.

41
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Zakonczenie

Na poczatku artykutu zostaly przytoczone rozmaite interpretacje Ulicy Krokodyli*2.
Wszystkie uznawaly opowiadanie Schulza za jednoznaczna krytyke nowoczesnosci,
ktora uderzyta w pisarza i w jego rodzine. Rekonstrukcja réznych kontekstow
utworu, jak tez rozpoznanie makiety, rozumianej jako element posredniczacy
miedzy tekstem opowiadania a przedstawiona rzeczywistoscia, zmusza do mody-
fikacji tych odczytan. Przede wszystkim Schulz rezygnuje z socjologicznej, reali-
stycznej analizy otaczajacej go rzeczywistosci oraz z jednoznacznie negatywnego
jej wartosciowania. W to miejsce wprowadza dos¢ skomplikowana gre z przeszlymi
przysztosciami*® swojego rodzinnego miasta, z przysztosciami, ktore nie zdotaty
sie zrealizowac¢, ale co$ po nich pozostalo. Tym czyms sa owe papierowe imitacje
nowoczesnosci, ,fotomontaz ztozony z wycinkéw zlezalych, zesztorocznych gazet”
(s. 85). Makieta jest bowiem realnym posrednikiem opowiadania - ale jej realnosé
ma inna, niezbyt przyjemna ceche: owo uprzestrzennione marzenie, 6w fotomon-
taz tez sie starzeje (,na bokach rozwiazuje sie i rozprzega ta zaimprowizowana
maskarada i, niezdolna wytrwac¢ w swej roli, rozpada sie za nami w gips i pakuty,
w rupieciarnie jakiegos ogromnego, pustego teatru”, s. 81). Nieche¢ do nowoczes-
nosci zastepuje zatem w opowiadaniu melancholia — smutek po utraconej nowo-
czesnosci, ktora nigdy nie zaistniata calkowicie, lecz pozostawila jakis makietowy
obiekt, o mniejszym, niepelnym stopniu realnosci, rzeczywisto$¢ rozrzedzona*?,
,miasto-sobowtor"4%, ktore niczym widmowe wspomnienia nawiedza mieszkancow
pamietajacych o zaprzepaszczonych szansach. Schulz godzi sie na taki watpliwy
i podwajnie (etycznie oraz ontologicznie) niejednoznaczny status, nie chece go de-
maskowac, uznawac za tylko niespelnione marzenie. Dlatego buduje narracje,
ktéra osadza sie na tej sprawie, ale rownoczesnie ja zakrywa, wycofuje, by nie
wystawia¢ na krytyczne spojrzenie zwolennikéw wylacznie realnej rzeczywistosci,
historii, ktéra w pelni zaistniata. Ulica Krokodyli okazuje sie w takiej interpretacji
jedna z bardziej udanych prob ratowania wydarzen, dla ktorych zabraklo miejsca
w czasie historii.

42 Osobna kwestia pozostaje interpretacja tytutowych ,krokodyli”. Zob. np. J. Gondowicz, E. Kac-

ka, Schulzowskie dubia. ,Schulz/Forum” nr 7 (2016), s. 234-235.
43 Na temat przeszlych przysztosci pisat obszernie R. Koselleck (Miniona przysztosé wezesnej
nowozytnosci. W: Semantyka historyczna. Wyboér, oprac. H. Ortowski. Przet. W. Kunicki.
Poznan 2001). Zob. tez nr 5 ,Tekstéw Drugich” z r. 2017, poswiecony temu zagadnieniu.
Informacje z prasy drohobyckiej nie pozwalaja na proste upolitycznienie tej narracji. Schulz loku-
je swoje nadzieje przed pierwsza wojna Swiatowa, w czasach austriackiej Galicji - rozczarowanie
przychodzi jednak nie wraz z wojna, lecz jeszcze przed jej wybuchem. Modernizacja Drohobycza
nie uda sie z powodu oporu miejscowych radnych. Wybuch wojny z pewnoscia i tak spowodowat-
by zahamowanie rozpoczetych prac. Ciekawy kontekst do tej gry nadziei i rozczarowan dopisuje
H. Lewi (Byé Zydem w niepodlegtej Polsce. Przet. T. Stroézynski. Schulz/Forum” nr 4 (2014),
s. 93): ,pod maska tesknoty za dziecinstwem wracaja do cesarsko-krolewskich poczatkow, kiedy
dla Zydow wszystko stato otworem i byto mozliwe”.
45 Stala, op. cit., s. 248.
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Abstract

PAWEL TOMCZOK University of Silesia, Katowice
ORCID: 0000-0003-3618-4844

A MODEL OF MODERNITY BRUNO SCHULZ'S “ULICA KROKODYLI” (“THE STREET OF
CROCODILES”): THE STORY’'S INTERMEDIARY

The article presents a new interpretation of Bruno Schulz’s short story Ulica Krokodyli (The Street of
Crocodiles), most often understood as showing the transformation which Drohobych underwent at the
beginning of the 20" century. As based on the Drohobych press issued before the World War I and on
historical papers, an attempt was made to reconstruct a possible context of Street of Crocodiles, i.e.
plans of Drohobych rebuilding, especially the city’s electrification and building a streetcar line. The
story’s careful reading allows to set an ontologically ambiguous character of many objects which do not
have the status of real buildings but seem to be a part of a paper model. The observations lead to con-
cluding that Schulz presents a projected unfulfilled future of Drohobych modernity after which only
a model remained.
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DEBORA VOGEL I GESTY EMANCYPACJI*

Pasywna dynamika Debory Vogel

Zastanawia mnie dialektyka poruszen i bezwladu stale wyczuwalna w pisarstwie
Debory Vogel. Tendencja jest charakterystyczna dla sposobu organizacji jej pism -
zaréwno literackich, jak i krytycznych, ktore brawurowo rozwijaja sie¢ w pelnej
dynamice i Swiezosci mysli, oSwietlajac kolejne problemy i zagadnienia, by po
chwili wiedna¢ w powtorzeniach, uogélnieniach i pewnej monotonii argumentacji.
Takze na poziomie tematyki dominuje zasada obrotu i repetycji; bezwtad nie utoz-
samia si€¢ jednak z bezruchem, przeciwnie: cyklicznos¢ por roku doskonale odpo-
wiada obiegowi rzeczy i ,zaprogramowanemu” ruchowi figur w przestrzeni.

Wiele przemawia za tym, ze sama Vogel pisala ,z doskoku” i myslata ,skokami”.
W listach do Brunona Schulza narzekata niekiedy na ,Slamazarnos¢ wewnetrzna”,
.zmeczenie”, ,rozpacz ostateczna i beznadziejnosc¢”, zal ,niezrealizowanych mozli-
wosci”, ,niedosyt” i ,techniczny brak czasu”, skazujace ja na pobyt na ,Slepym
torze™!. Kiedy indziej autorka zas wspominata o ,potrzebie powrotu”, ,silnej, dra-
pieznej tesknocie pracy”, ktora zmobilizuje do dzialania, jesli tylko ,napiecie woli
dopisze™. Wahania napiec faktycznie wyczuwa sie w tej tworczosci, nie sa one
wszakze czyms$ jednoznacznym czy przewidywalnym. Mimo to juz pierwsi komen-
tatorzy wytykali monotematycznosé, brak wyrazistosci lub ideowo-stylistyczna
zaleznosc¢ Vogel od kolegow-literatow, co zreszta wpisywalo sie w szersza tendencje
deprecjonowania dziet kobiet3. Ale co by sie stalo, gdyby - nie zwazajac na zbyt
surowa krytyke — uzna¢ ten tryb pisania nie za mankament, efekt niedostatecznych
przygotowan albo dowdd ograniczen wyobrazni literackiej, lecz za konsekwentna
metode, odpowiedZ formalna Vogel na doswiadczenie nowoczesnosci?

Punktem wyjscia w tych poszukiwaniach bedzie autotematyczne wyznanie
autorki, komentujacej w jednym z listow proces tworczy. Vogel przyznaje, ze od-

Artykut opiera sie na wykladzie autorki zorganizowanym przez Muzeum Sztuki w Lodzi w lutym
2018.

1 D. Vogel, list do B. Schulza, z 1938 roku. W: B. Schulz, Ksiega listéw. Zebrat, przygot. do
druku J. Ficowski. Wyd. 2, przejrz., uzup. Gdansk 2002, s. 244-246.

2 Ibidem, s. 244.

Zob. K. Szymaniak, Byé agentem wiecznej idei. Przemiany pogladéw estetycznych Debory Vogel.

Krakéw 2006, s. 23-27.
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czuwa ,wzmozona potrzebe powrotu ze »Slepego toru« [...], kontroli kazdej straconej
chwili i wejscia dotychczasowej tresci w stadium, ktore mozna okresli¢ jako »wy-
cofanie z obiegu«, wycofanie z intelektu, cofniecie si¢ w cialo, skad promieniuje
w intelekt przy odpowiednich asocjatywnie narzucajacych sie, sprowokowanych
sytuacjach. Teraz trzeba tylko odpowiednich sytuacji, by krystalizowaly si¢ dalsze
warstwy obrazow i koncepcji™4.

Interesujacy jest proces wytwarzania w sobie stanu gotowosci do podjecia aktu
pisarskiego. Vogel nie tyle ,wraca” ze Slepego toru, ile ,przetorowuje sie¢” cala soba;
wola, nastawieniem, percepcja, cialem, odczuwaniem i mysleniem - wprost staje
sie ,torem” transmisji dla nadchodzacych poruszen i pomystéw. ,Dotychczasowa
tres¢”, o ktérej wspomina, jest zapewne owym budulcem, egzystencjalnym mate-
rialem, miazga doswiadczenia codziennosci, ktorej nie da sie poja¢ bezposrednio,
a ktora moze zostaé¢ skrystalizowana, czyli odczuta i zrozumiana, dopiero przez
~wycofanie sie z obiegu” codziennej rutyny i celowosci dzialan oraz ,przetranspo-
nowanie” w tkanke sztuki. Mowiac wprost, proces kreacji ma by¢ momentem ,wy-
kradzionym” monotonii egzystencji, wyrwa w repertuarze powtarzanych stale
czynnosci i gestow, dopuszczeniem do glosu ,kolorowosci” zycia. Bledem byloby
jednak mniemac, ze stan, do ktorego dazy Vogel, stan tworczy, jest autonomiczny
wobec codziennosci. Przeciwnie, to codzienno$¢ stanowi podstawowa inspiracje
i glowny budulec, jednak ,bycia w niej”, percypowania bodzcow i reagowania na
nie nie mozna utozsamic z rozumieniem realiow. Vogel stwierdza wyraznie, ze do-
piero ,wycofanie sie z obiegu”, przelamanie rutyny dziatan, zawieszenie schema-
tycznych sadéw, wezucie sie w cialo, pojmowane jako rezerwuar wrazen, ma szan-
se aktywowac¢ w niej kreatywnos¢ i czynna sprawczosc.

Nie przypadkiem pojawia sie tu retoryka pobudzen cielesnych. RzeczywiScie,
Vogel z wielka intuicja sonduje specyfike ludzkiej percepcji i docenia wage relacyj-
nych zaleznosci miedzy aktantami: jednostkami, obiektami, przestrzenia, ale row-
niez miedzy wtadzami poznawczymi, zmyslami, cialem i intelektem, ktore opraco-
wuja skorelowane percepty, afekty oraz idee. Relacyjnosé i afektywnosé sa wedtug
mnie kategoriami kluczowymi dla rozumienia dzieta Vogel - choéby ze wzgledu na
jezyk, jakim opisuje ona proces krystalizowania sie i kondensowania jej wlasnych
pomystow.

Jesli zawierzy¢ autorce, przekonujacej, ze proces kreacji stownej przebiega od
,cofniecia sie w ciato”, przez ,promieniowanie w intelekt przy odpowiednich, aso-
cjatywnie narzucajacych si¢, sprowokowanych sytuacjach”, okaze sie, ze mamy do
czynienia z perfekcyjnie spéjnym, choc¢ trudnym i niejednorodnym dorobkiem lite-
rackim, filozoficznym i krytycznym. Gléwna zasada organizacji jest tropicznose,
wyczuwalna w narastaniu koncepcji, obrazéw i tematow, w ,lepkosci”, ,gestosci”
czy ,duchocie” stylu, ale tez w relacyjnym, montazowym wspolwystepowaniu nie-
tozsamych bodzcow i wrazen. Wielce prawdopodobne zreszta, ze ta zelazna konse-
kwencja asocjacji nie tylko decyduje o oryginalnosci dorobku Vogel, lecz takze
wspoltworzy efekt ,literackiej gestwy” — bez anegdoty, bohaterow i zdarzen - i ska-
zuje go na polowiczne trwanie.

4 Vogel, op. cit., s. 244.
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Stawiam elementarne pytanie o zasade dynamiczno-pasywnego oddzialywania
pism Vogel oraz o zrodla czy przyczyny nie wykluczajacych sie, ale korelujacych
i samonapedzajacych sie sil bezwtadu. Bede rozpatrywaé¢ dynamike i pasywnos¢
w konteksScie przestrzeni nowoczesnego miasta, relacji przestrzeni i sztuki moder-
nistycznej czy przestrzeni i figur ludzkich, takze warunkoéw ich obecnosci/widzial-
nosci w przestrzeni i sferze publicznej. Skupie sie zwlaszcza na nieznaczacych
gestach i gestach ludzi nieznaczacych.

Sztuka nowoczesna jako relacja

U podstaw proponowanej przez Vogel metody interpretacji sztuki znajduje sie re-
lacyjne rozumienie rzeczywistosci. W eseju Jak nalezy patrze¢ na nowoczesny obraz
autorka dobitnie ttumaczy swo6j tok myslenia:

Coz [...] znaczy stowo ,rzeczywistosc”, jesli nie catoS¢ pojedynczych rzeczy (ludzi i nieozywionych
mas), ktére wchodza ze soba w okreslone stosunki. W ten sposob istnieje nasz Swiat. A rzeczywistos¢,
ktora zostaje ukazana w dziele sztuki, musi by¢ zbudowana wedlug tej samej zasady: jest ona specyficz-
na caloscia pojedynczych rzeczy, a nie odwzorowaniem tej calosci, ktora nazywamy swiatem lub natura.

Ale te dwa $wiaty — codzienny i artystyczny - sa ze soba powiazane. Swiat formy musi skads czer-
pac¢ swo6j material i nie pozostaje mu zadne inne Zrédio niz Swiat przedmiotéw. W ten sposéb Swiat
przedmiotow staje sie materiatem, surowcem dla rzeczywistosci obrazu. Pojedyncze przedmioty zostaja
wyjete i wyizolowane ze swoich dotychczasowych zwiazkow, by zostaé przegrupowane na nowo w innym
wymiarze pewnej specyficznej rzeczywistosci. Nalezy zatem zapomnie¢ o wczesniejszych zwiazkach,
z jakich znamy przedmioty, ktére znalazly sie na ptétnie. Wazne sa jedynie nowe kompozycje znanych
rzeczy. [...]

Wtedy dopiero mozna ,zrozumie¢” nowoczesny obraz, jak i dawne malarstwo. Wtedy bedzie sie je
rozumiec¢ poprawnie, a nie jak dziecko, ktére mysli, Ze zrozumialo obraz, jesli wyliczyto wszystkie rzeczy,
ktére wystepuja na ptotnie, i cieszy sie, ze przypominaja one jego stolik, tozeczko i zabawke5.

Istotne sa z tej perspektywy rozne poziomy relacji czy ,stosunkéw”, jak okresla
je Vogel: miedzy codziennoscia a niemimetycznie rozumiana reprezentacja arty-
styczna, miedzy realiami procesu tworczego a kontekstem odbioru, miedzy elemen-
tami przedstawionymi, miedzy slowna lub wizualna materia dzieta a przestrzenia,
w ktorej ono wystepuje. Pisarka odrzuca referencyjny model sztuki i jej rozumienia,
widzac w zwiazkach codziennosci i estetyki zaleznosé tropiczna, nie mimetyczna.
Dziela sa wykwitem danej epoki, ale ta relacja nie opiera si¢ na odwzorowaniu, lecz
na autorskim przetwarzaniu. Jesli realizm, to tylko konstruktywistyczny, krytycz-
ny, formalnie ,przefiltrowujacy” osad rzeczywistosci.

Vogel sugeruje koniecznos¢ odrzucenia zarowno ,naiwnego”, tematycznego, jak
i wertykalnego trybu odbioru, ktory wiazalby sie z hierarchizowaniem, narratywi-
zowaniem i ,glebinowa” analiza nastawiona na wydobycie senséw zdeponowanych
w dziele. Autorka Montazu literackiego proponuje za to ,sieciowa” metode odbioru,
ukierunkowana na Sledzenie napie¢, podazanie za logika asocjacji, postrzeganie
rzeczy w calej, symultanicznej ztozonosci. Sama przyznaje sie do lektury ,wczucio-
wej” i do maksymalnej uwaznosci wobec obiektu:

5 D. Vogel, Jak nalezy patrzeé na nowoczesny obraz. Przet. K. Szymaniak. W zb.: Montaze.
Debora Vogel i nowa legenda miasta. Wystawa, Muzeum Sztuki w fodzi, 27.10.2017 - 4.02.2018.
Koncepcja, red. nauk. katalogu A. Bojarov, P. Polit, K. Szymaniak. £6dZ2017, s. 386-387.
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Moje ,odkrycie” polega na pokazaniu tego, co banalne, oczywiste i dlatego wlasnie niedostrzezone.
Spogladam na rzeczy z bardzo bliskiej perspektywy. Umozliwia ona odrzucenie zwyczajowego dystansu,
dystansu wypelniajacego sie interpretacjami, ktore tak silnie zrastaja sie z rzecza, ze w naszych oczach
staja sie [...] z nia sama tozsame i za nia zostaja uznane®.

Co wlasciwie odkrywa Vogel? Uwaznosc i bliskosc ogladu sztuki awangardowej
doprowadza ja do wcale nieoczywistych konstatacji. Przede wszystkim pisarka
krytykuje wypowiedzi artystéw przekonujacych o wylacznie intelektualnym cha-
rakterze nowej sztuki. Krytykuje rowniez retoryke opisu tejze sztuki, umacniajacej
btedne zatozenia:

Nieporozumienie nosi imie ,sztuki intelektualne;j”. [...] W sposob paradoksalny umocnit je jeszcze
modernizm z jego pozorna niezrozumialoscia. Poglad, ze nowe formy trzeba ,rozumie¢”, doprowadzit do
wniosku, ze réwniez w procesie ich tworzenia udzial bierze intelekt. Tak powstata fikcja sztuki, ktéra
powstaje bez udziatu ,przezy¢”, fikcja wymyslonych, sztucznych kombinacji. Doszlo az do tego, ze kie-
runki takie jak surrealizm, ktore operuja irracjonalnym, asocjatywnym elementem, uznaje sie za
,sztuczne”, za produkt intelektualnych kombinacji”.

Vogel, wchodzac w polemike z r6znymi koncepcjami, m.in. Karola Irzykowskie-
go teoria ,niezrozumialosci”, Tadeusza Peipera postulatem ,wstydliwosci uczu¢”
czy Jalu Kurka, gloszacego koniecznos¢ ,kielznania” emocji, ma réwnoczesnie
Sswiadomosé niejednoznacznosci i przewrotnosci autorskich manifestow. Krytyku-
je wiec nie tworcow, ale komentatorow, ktorzy nie pojeli wlasciwej stawki gry
awangardowej, uznali postulaty za autentyczne autodiagnozy i szczere wskazowki
interpretacyjne, nie wyréznili sie czujnoscia ani krytycznoscia oceny. Stowem:
uwierzyli, ze intelekt jest jedyna instancja nadawcza i odbiorcza, a zarazem dali
sobie wmowic, iz nie rozumieja wiasnie dlatego, ze obcuja z niezrozumialg sztuka.
Tymczasem sztuka awangardowa — tak jak ta z innych epok - z oczywistych wzgle-
dow fundowana jest m.in. na doswiadczeniach sensualno-afektywnych. Z oczywi-
stych, gdyz zadna teoria nie pozwala w praktyce zawiesic tego komponentu ludz-
kiego poznania. Vogel dodawala takze, ze sztuka, ktéra silnie hotduje opanowaniu
i krystalicznosci, tym bardziej skrywa w sobie cala skale intensywnosci i pobudzen,
co zreszta wyraznie koresponduje ze stynna fraza Thomasa S. Eliota:

Poezja to nie danie upustu wzruszeniom, ale ucieczka od wzruszenia, to nie wyrazanie osobowosci,
ale ucieczka od osobowosci. Ale oczywiscie jedynie ci, ktorzy posiadaja osobowos¢ i doswiadczaja wzru-
szen, rozumieja, co to znaczy pragnac¢ dystansu od nich®.

Jesli zas chodzi o ocene procesu odbiorczego — widzowie, checac jedynie ,zrozu-
miec” sztuke, odbierali sobie podstawowa kompetencje jej odczuwania, bez ktore-
go trudno o mozliwie pelne otwarcie sie na dzieto. I cho¢ Vogel nie stwierdza tego
wprost, da sie wyczué charakter jej diagnozy: awangarda zaplacila i ptaci do dzis
ogromna cene za tamta nieopatrzna metafore ,niezrozumialstwa”: uwaza sie ja za
sztuke hermetyczna, zimna, erudycyjna, nieprzystepna i ,niepraktyczna”. Gest
awangardowy statl sie tym, do czego sie odnosit: chcac Swiadczy¢ o wyobcowaniu

6 D. Vogel, Montaz literacki. Wprowadzenie. Przet. K. Szymaniak. W zb.: jw., s. 393.

7 Ibidem.

8 Th. S. Eliot, Tradycja i talent indywidualny. Przet. H. Preczkowska. W: Szkice literackie.
Red., wybor, przedm., przypisy W. Chwalewik. Warszawa 1963, s. 11.

I-4.indd 50 2019-09-05 12:42:49



AGNIESZKA DAUKSZA  Debora Vogel i gesty emancypacji 51

z realiow, jednoczesnie wyobcowywal potencjalnych odbiorcéw. Zaprzepaszczono
tym samym ogromny potencjat ,egalitarnosci” awangardy, ktéra wedlug Vogel nie
miala znac¢ podziatlow klasowych, miala by¢ dla kazdej i kazdego, kto zechce wejs¢
znia w relacje, natrafié¢ na jej opor w szeroko pojetej przestrzeni i nie przej$¢ wobec
tego obojetnie.

Owo otwarcie na ,nowe” stanowilo dla Vogel warunek brzegowy zaakceptowa-
nia sztuki nowoczesnej — pisarka zakladala bowiem, ze poczucie ,przezycia si¢”
dotad rozpowszechnionych form zalicza sie do szerszych zjawisk wspolnotowych:

Jest jednak jeden wazny warunek: trzeba sie nasyci¢ starymi formami, moze nawet przesycic i nie
moc sie wiecej nimi karmié. Cztowiek musi potrzebowaé nowej formy. Jesli takniemy — wtedy bedziemy
ja rozumiec?®.

Tymczasem nowa sztuka, zamiast karmi¢ masy, draznila je i rozczarowywala,
nie dajac satysfakeji rozpoznania gotowych scenariuszy emocjonalnych i bazujac
na poziomie bardziej prymarnych pobudzen afektywnych, ktére rzadko kiedy wspo-
magane byly narracja oferujaca czytelne sygnaly.

Pojawiaja sie zreszta pewne wahania w diagnozie Vogel. Autorka Montazu li-
terackiego jak malo kto ,czuje” awangarde, rozumie jej motywacje, identyfikuje
miejsca tkliwe, a jednoczesnie dostrzega faktyczna trudnosé jej odbioru, wynika-
jaca z epokowej innowacyjnosci, ktéra nie przynosi gotowych rozwiazan, wiecej — nie
zawiera zadnej instrukcji obstugi. Vogel zrzuca to na karb nadmiernej , programo-
wosci”, bedacej zapewne konsekwencja ,0szolomienia odnalezieniem [przez awan-
gardzistow] pelni swiata chtodnych napiec i kierunkéw i tych chwil, kiedy zaciera
sie juz granica miedzy pojeciowym sformulowaniem poznania a samym ksztalttem
plastycznym™10,

Jednakze Vogel niestrudzenie ,przekltada” kod awangardy na proste kategorie,
np. w nastepujacy sposob:

I oto, kiedy wchodzimy w swiat sztuki abstrakcyjnej, wchodzimy w swiat bez maski i niedwuznacz-
ny, w autentyczny Swiat najistotniejszych wzruszen zycia, prezentujacy sie w formie niewykretnej
i dlatego moze tak drazniacy na pierwszy rzut oka i tak - faktycznie - trudny! Poruszamy sie tu w swie-
cie rzeczy szczegolnych, w Swiecie, gdzie rzeczami staly sie takie wielkosci, jak ruch lub nieruchomosé,
gatunek i kierunek ruchu, ciezary, rytmy i napiecia, a nawet sama liczba i jej rytm. Te abstrakcje dla
zwyklego pojmowania i odczuwania zycia zostaly tu potraktowane tak, jak gdyby chodzilo o rzeczy,

lezace w zasiegu dotyku cielesnego i wrazenia wzrokowego, jak gdyby chodzilo o ciala, pejzaze czy owo-
ce i kwiaty!l.

Swietna intuicja i rozeznanie estetyczne pisarki faktycznie czynia sprawy bar-
dziej przejrzystymi. Vogel analizuje obrazy, jak gdyby byly one zdjeciami rentge-
nowskimi. Z zaskakujaca pewnoscia méwi o najwiekszym odkryciu awangardy,
ktorym wedtug pisarki jest materializacja skadinad niewidzialnych sit, napiec¢
i rytméw. Niewidzialnych, ale jednak realnie oddziatujacych, wywierajacych okre-
Slony nacisk i przynoszacych konkretny efekt. Umaterialnienie abstrakcji, czyli np.
sil fizycznych, liczb, pobudzen i poruszen zmystowych, okazuje sie tu tozsame

9 Vogel, Jak nalezy patrze¢ na nowoczesny obraz, s. 388.
10 D. Vogel, O sztuce abstrakcyjnej. W zb.: Montaze, s. 373.
' Ibidem, s. 371.
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znadaniem im formy wizualnej, reprezentowaniem twoérczym, nigdy jednoznacznym,
najczesciej niefiguratywnym i nienarracyjnym, lecz wyrazistym i odciskajacym
niezatarte pietno, a takze drazniacym.

Rozpoznawane przez Vogel bardziej uniwersalne mechanizmy praktyki awan-
gardowej sa zarazem podstawa autorskiej koncepcji pisania. Z pewnoscia inspira-
cja czy stymulacja do myslenia o montazach byla teoria unizmu Wtadyslawa
Strzeminskiego. Wydaje sie, ze propozycja malarza nie tyle uksztaltowata wspo-
mniana koncepcje, ile upewnila jej tworczynie o celnosci jej witasnych pomystow.
W eseju O sztuce abstrakcyjnej Vogel argumentowata:

A wobec tego, ze teoria ta ma juz swe sfomulowanie i uzasadnienie — nalezy zdaé sobie sprawe
z zalozen unizmu, w sformulowaniu podanym przez teoretyka tego kierunku, Strzemiriskiego. Znajac
te zalozenia, ulatwimy sobie stosunek do tego rodzaju eksponatoéw. Termin ,unizm” stuzy na oznacze-
nie jednosci miejsca oraz form sztuki, a wiec rzezby z przestrzenia, form malarskich z prostokatna
plaszczyzna ptétna. Miejsce nie jest na to, aby wstawié¢ w nie obce cialo form malarskich czy bryly, ale
samo jest niejako tym materiatem, tym budulcem, ktoéry domaga sie i teskni do formy ta grozna pustka,
ktorej znies¢ nie mozna bez ksztattu. Dzieto sztuki stanowi zatem jakby ciag dalszy samej przestrzeni,
tylko sformutowanej, skomponowanej i uksztattowanej w pewien sposob!2.

W eseju Kompozycja przestrzeni Vogel dodawala:

Dziwna koncepcja; idac po tej linii, dochodzimy do stwierdzenia, ze rzezba jest jak gdyby konden-
sacja przestrzeni, jej konkretyzacja, zatrzymaniem sie na chwile, bez wyrwy w ciaglosci, Ze jest konty-
nuacja przestrzeni samej! Co$ jakby energetyzm w estetyce. [...] Twierdzenie na pozoér paradoksalne:
ksztaltowa¢ mozna przeciez tylko mase, bryle, a nie puste miejsce, jakim jest przestrzen, a jednak
siega nim Strzeminski w istotna role i sens sztuki w ogole, ktora jest przeciez w istocie swej granica
w groznej, wielkiej przestrzeni's.

Okazuje sie, ze dla Vogel - moze rowniez dla Strzeminskiego - sztuka ma by¢
opornikiem, komplikujacym proces odczuwania i myslenia, ,przeszkadzajacym”
w bezrefleksyjnym postrzeganiu realiéw, wytracajacym z rutyny percepcyjnej. Jed-
nak nie tylko. Unistycznos$¢ - moéwiac jezykiem Strzeminskiego - czy ,relacyjnosc”
tych koncepcji opiera sie jeszcze na innych funkcjach sztuki, rozumianej tu takze
jako ,granica”, czyli rama, ktora nie tylko stawia opor, ale tez daje oparcie. ,,Groz-
na, wielka przestrzen” moze by¢ w tym przypadku pojmowana jako dynamiczna
przestrzen nowoczesnego miasta, zagrazajaca uczestnikom skala bodzcow i rozpie-
toscia potencjalnych niebezpieczenstw. Lecz réwniez metaforycznie: jako przytla-
czajaca codziennosé¢, paralizujaca swa bezforemnoscia i bezsensem. W obu przy-
padkach sztuka nie spelnia funkcji ochronki przestrzennej; nie udziela tez jedno-
znacznej odpowiedzi na dreczace przeczucia. Jest wszakze rama w tym sensie, ze
stanowi zmaterializowana — wizualna, plastyczna lub jezykowa - reakcje na okre-
Slone realia, jest przedluzeniem czy spotegowaniem doswiadczenia tejze przestrze-
ni, jest konsekwencja oddziatywania danego kontekstu. To, co Strzeminski pojmu-
je jako unizm, a Vogel jako relacyjna bliskos¢ wobec rzeczy, nie ogranicza sie by-
najmniej do sfery doswiadczenia samych twércéw. Ramy sztuki awangardowej
otwieraja sie na pozycje odbiorcy, ktory, konfrontowany z siecia relacji konkretne-
go dziela, moze sie¢ wobec niego sytuowac na roézne sposoby.

12 Ibidem, s. 372.
13 D. Vogel, Kompozycja przestrzeni. W zb.: Montaze, s. 305.
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Sztuka konstruktywizmu i abstrakeji stanowi dla Vogel ekspresje petna napiec¢
i poruszen, oddzialujaca nie na poziomie tematu, lecz formy, mierzaca sie z rytmem,
nastrojem i odczuciem. Za jeden z podstawowych bodZcow wplywajacych na jed-
nostke uznaje pisarka urbanizm i nowoczesne miasto, bombardujace wieloScia
zroznicowanych sygnalow. Czesto podkresla zaleznosé swojej metody od dynamiki,
ale i od ciazacej sity bezwtadu miasta. Zeby zrozumieé¢ ten splot relacji, trzeba
z pewnoscia zastanowi¢ sie, czym dla wspétczesnych Debory Vogel bylo doswiad-
czenie miejskosci. I jaka byla pozycja kobiety w realiach modernistycznych.

+Zniwelowana granica mi¢dzy materia i czlowiekiem, czyli jak czlowiek stat
sie manekinem” !4

Coraz intensywniej modernizujaca sie przestrzen publiczna europejskich miast
poczatku XX wieku zdecydowanie przekraczala dotychczasowe wyobrazenia i do-
Swiadczenia. Mieszkancy musieli sta¢ sie praktykami przestrzeni ulicznych, cecho-
wac sie duza elastycznoscia psychofizyczna, odpornoscia na tempo przeksztalcen,
oraz - jak trafnie scharakteryzowat te predyspozycje Marshall Berman - spodziewaé
sie przede wszystkim tego, co jest najmniej spodziewane!S. Szczegolny moment
dojrzewania koncepcji Vogel przypada na czas stopniowego oswojenia sie czy raczej
pogodzenia z tempem zmian, wyrobienia w sobie nawyku szybkiego przeoriento-
wywania sie¢ wobec dynamiki zdarzen. Nie ma jednak mowy o poczuciu pewnosci,
zakorzenieniu badz przyzwyczajeniu. Emancypacja kobiet w przestrzeni publicznej
pierwszych 10-leci XX wieku wigzala sie z szeregiem wyzwan obyczajowych, sym-
bolicznych, mentalnych i kompetencyjnych. Kobiety nabywaly zdolnosci korzysta-
nia z bogatej oferty miejskiej, ale takze miasto - rozumiane jako meska ,wiekszos¢”,
dotychczas swobodnie zaznaczajaca sie w sferze publicznej — ,oswajalo si¢” z obec-
noscia kobiet. Mozna, oczywiScie, przytaczac szereg przykladow swiadczacych, jak
trudny, zlozony i wielostopniowy byt proces ich ,wychodzenia” z przestrzeni pry-
watnej do publicznej. Vogel — cho¢ poswiecila temu problemowi ogromna czesc
wierszy i wiele montazy z tomu Akacje kwitna — sporadycznie nawiazywala w swo-
ich esejach do procesu emancypacji. Niewatpliwie jednak byl to dla niej temat
kluczowy, przy czym emancypacje rozumiata ona szerzej, ponadfeministycznie
i ponadklasowo. Przykladowo, komentujac ksiazke Franciszki i Stefana Themerso-
noéw, wypunktowywala:

Tylko... co sie tyczy poetyckiego tekstu, uderza - zaznaczone juz zreszta w tytule — uprzywilejowa-
nie plci meskiej w reprezentacji zawodow, mogace przyzwyczai¢ do falszywego podziatu ludzkosci na
czesS¢ meska, pracujaca, i zenska, konsumujaca; nie odpowiada to zreszta obrazowi — juz nie moéwiac
o legendzie - wspolczesnosci'®.

Kiedy indziej - rehabilitujac konkret - Vogel podnosi range proletariatu i zada-
je pytanie: ,jaki temat, jaki fakt jest wazny? To pytanie staje sie¢ w pewnej chwili

D. Vogel, Henryk Streng. Malarz konstruktywizmu. W zb.: Montaze, s. 365.

M. Berman, ,Wszystko, co state, rozptywa sie w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu nowoczes-
nosci. Przet. M. Szuster. Wstep A. Bielik-Robson. Krakéw 2006.

D. Vogel, Legenda wspdtczesnosci w literaturze dzieciecej. Fragmenty. W zb.: Montaze, s. 407.
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jednoznaczne z kwestia tematu aktualnego: politycznego, spotecznego, proletariac-
kiego™!7. W jeszcze innym eseju pisarka dodaje:
Bezrobotni przechodza obok kwitnacych akacji, a akacje kwitna, choé¢ jednoczesnie szykuja sie

rewolucje. Dochodzi do uniewaznienia niegdyS wprowadzonej, ustabilizowanej hierarchii zdarzen, do
ktorej przywyklisSmy 8.

Dla Vogel bylo oczywistoscia, ze ,nowa legenda miasta” ma swoich pierwszo-
planowych bohateréw - sa nimi kobiety i ludzie pracujacy. Co znamienne, ci ludzie
zawsze sa u niej ludzmi nieznaczacymi, ludzmi bez wiasciwosci i funkcjonuja w jej
utworach nie jako osoby, lecz figury - manekiny. Dlaczego? Przyczyn nalezy upa-
trywaé w organizacji przestrzeni miejskiej i specyfice dziatania:

Wspolczesne zycie, diametralnie rézne od prymitywnego, ma w sobie jeden element, ktory sprzyja
powstaniu w nas prymitywnego leku przed pusta przestrzenia: jest nim mechanizacja i tempo. Olbrzy-
mia przestrzen metropolii, zmechanizowana w rytmicznym ruchu wszystkich swych komorek: ulic,
fabryk, warsztatéw pracy - daje w rezultacie grozny element monotonii i prézni; doprowadza do wyczer-

pania, graniczacego z utrata réwnowagi; wprowadza dysharmonie miedzy swym rytmem, jako catosci,
a sita nosna biologicznego rytmu jednostki'®.

Vogel swoim pisarstwem stale dowodzi, ze codziennosS¢ miejska zniwelowata
Lgranice miedzy materia i cztowiekiem, a czlowiek stal sie manekinem, podlegajacym
nieuchronnej regule zycia™?°. Co to w praktyce oznacza? Ot6z w montazach Vogel
manekiny sa upostaciowionymi konkretami, figurami, ktére nie maja imion, cech
indywidualnych i biografii. Te figury to literackie i wizualne ,przekroje poprzecz-
ne”, czyli odpowiedniki artystyczne ludzi z krwi i kosci. Jawia sie wiec jako sum-
ma wlasciwosci wspolnoty — ich zachowania sa typowe, dzialania ujednolicone,
gesty przewidywalne. Niekiedy ich manekinowa natura zostaje wrecz zawezona
do pojedynczego gestu, krystalicznej postaci indeksu, wieloznacznej matrycy spraw-
czosci ludzkiej.

Gest mechanizacji i gest emancypacji

Miasto, przestrzen, monotonia, figura manekina i gest wydaja si¢ z tej perspektywy
najistotniejszymi elementami montazu w wydaniu Vogel. Zachodzace miedzy nimi
zaleznosci wskazuja ponadto na dwie, tylko pozornie wykluczajace sie, a w istocie
dialektycznie sprzezone, nastroje czy tendencje odczuwania: wyrastajacy z pasyw-
nosci fatalizm oraz fascynacja emancypacja. Chciatabym - zgodnie z metoda samej
Vogel - rozpatrywac te prawidlowosci jako relacyjne, samonapedzajace sie sily,
ktore choc¢ dla autorki i jej wspotczesnych sa doskonale odczuwalne, wrecz deter-
minuja ich wybory i dzialania, to jednak nie wida¢ ich bezposrednio, pozostaja
abstrakcyjne i mozna je oceniac tylko ze wzgledu na ich skutki czy przejawy i chwi-
lowe materializacje.

Dla Vogel idealna postacia jest pojedynczy gest Iaczacy porzadki codziennosci
i niejednoznacznej sztuki. Podobnie jak manekiny zastepuja jednostki ludzkie,

17 D. Vogel, Temat w sztuce. W zb.: Montaze, s. 381.

18 D. Vogel, Montaz jako gatunek literacki (1936-1937). W: Szymaniak, op. cit., s. 267.
19 D. Vogel, Mieszkanie w swej funkcji psychicznej i spotecznej. W zb.: Montaze, s. 293.

20 Vogel, Henryk Streng, s. 365.
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przewidywalne w monotonii dziatan, tak kazdy gest jest tutaj przekrojem poprzecz-
nym duzej liczby gestow, wypadkowa powtarzanych wielokrotnie ruchow. Czytamy
0 ,chodzeniu ulicami, dotykaniu obcych rak i liSci”, o ,szukaniu twardych przed-
miotéw dla rak, albo $cian szarych i $cian kolorowych plakatow”, o fryzjerskim
wondulowaniu jednej fryzury po drugiej” i ,kazdej pojedynczej fali wlosow, co trzy
centymetry fala”, wreszcie o ,ludziach-zotnierzach, stojacych na pionowa bacznos¢”,
gdzie ,lewa noga idzie w gore; teraz: prawa noga; teraz znéw osobno wraca kazda
noga do asfaltu pod sztywnym, prostym katem do ulicy”?!. Widzimy tez gesty kobiet
i mezczyzn, pracujacych i maszerujacych na rysunkach Henryka Strenga, ktorymi
ilustrowany byl tom Akacje kwitna, oraz liczne gesty z analizowanych przez Vogel
fotomontazy m.in. Aleksandra Krzywoblockiego, Jerzego Janischa, Margit Sielskiej
i Strenga.

Nie ulega watpliwosci, ze napotykamy tu repertuar na wskro$ nowoczesnych
ujec, gestow i rekwizytow, jak papierosy, filizanki, karty, plakaty, szyldy, parasol-
ki, rowery, auta, torebki i szminki, prezentowane w przestrzeniach sklepowych,
kawiarniach, klubach, restauracjach, na trotuarach, w kinie, w fabrykach itd.
Wszakze dla metody Vogel owe atrybuty nie maja jednostkowego znaczenia, liczy
sie suma tych rzeczy i doswiadczen, ich podstawowy charakter i nastréj, to, co
wspolne, tendencyjne, zunifikowane. Nastroj zas jest iScie ,przekrojowy”, szary,
monotonny:

Nie przypadkiem pojecie monotonii Iaczy sie z pojeciem rezygnacji. Oznacza ona wyrzeczenie sie
iluzorycznej, impresjonistycznej kolorowosci. Te pare prostych i stabilnych ruchéw, ktore zostaja po jej
odrzuceniu, daje obraz i pojecie monotonii. Oto dialektyczne Zrodlo stylu ,chtodnej statyki i monotonii”.
Pojecie monotonii ma jeszcze drugie, spoteczne Zrodio: nowoczesny urbanizm. Duza ilos¢ szybkosSci
i ruchu przechodzi w przeciwna jakosé, na podstawie znanego psychologicznego prawa. Polifonicznosé
nowoczesnego miasta przechodzi w ten sposob w bezruch i szaros¢. Nawet czysto optycznie r6znorodnosé
miasta zlewa sie¢ w szara, statyczna mase. Z urbanizmem wiaze sie takze motyw manekina oraz nastroj
fatalizmu: podobienstwo duzej liczby gestéw daje wrazenie maszynowego, stereotypowego, a nie jedno-

razowego ruchu. Maszynowy element w Zywym ciele: to manekin, posta¢ cztowieka o funkcjach maszy-
ny. Ten maszynowy element w zywym ciele stanowi, w kategoriach intelektualnych, ,fatalizm"?2.

Ow stan i oglad rzeczy napawa zwatpieniem. Vogel odnajduje siebie, swoich
bliskich i rowniez: wspoélczesnych, w tym uogolnionym opisie czlowieka moderni-
stycznego, cztowieka bez wlasciwosci - nie o wielu twarzach, ale o jednej, bezbarw-
nej fizjonomii, w ktorej ,odbija sie i lustruje szary monoton morza i nieskoniczonych
plaszezyzn™?3. Rezygnacja wynika wiec ze znieczulenia nadmiernym natezeniem,
z porazenia wieloscia bodzcow. Przesileniu percepcyjnemu odpowiada takze zobo-
jetnienie uczué, nieczulosé, niemoznosé interpretacji kumulujacych sie afektow.
Tak uformowany czlowiek-maszyna, cztowiek-manekin szuka oparcia w monotonii,
w rutynowych dziataniach i nawykach. Gest, do ktorego tak czesto nawiazuje Vogel,
nie ma znaczenia symbolicznego. Jest konkretem, rama zachowan, synonimem
ruchu, ale i dzialania, trudnej sprawczosci wobec ogolnej, przytiaczajacej sily bez-
wladu.

2 D. Vogel, Akagje kwitng. Montaze. Wyd. 2, uzup., rozszerz. Krakow 2006, s. 34, 24, 41, 28.
22 Vogel, Montaz literacki, s. 394.
25 D. Vogel, Miasto bez trosk. W zb.: Montaze, s. 359.
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Rownoczesnie gest nie znaczy tak diugo, jak dtugo pozostaje gestem jednora-
zowym, gestem jednostkowym. Dopiero ,podobienstwo duzej liczby gestow” daje
wyobrazenie skali tej niewidocznej, lecz skutecznej, zbiorowej sily emancypacyjne;j.
Powtarzany i odgrywany, ma okreslony ladunek energetyczny i ciezar afektywny,
zyskuje sens, poteguje sprawczos$¢, umacnia czynnosc¢ i tych, ktérzy ja wykonuja,
uwidacznia ich, a wiec tez przeksztalca w znaczacych. Ten sam gest niesie zarazem
ciezar mozolnego procesu, stoi za nim nieludzki wysilek pracy fizycznej, bieda,
rozczarowanie i znoj codziennosci ludzi nieznaczacych. Diagnoza Vogel brzmi pe-
symistycznie, Swiadczy o zasadniczym fatalizmie i bezradnosci. Montaze przedsta-
wiane przez pisarke w tomie Akacje kwitna sa melancholijne wlasnie za sprawa tej
podstawowej powtarzalnosci, pozbawionej konica: to scenki rodzajowe rozpisane na
pojedyncze gesty, miarowy ruch po okreslonych trajektoriach, z ktérych nie ma
ucieczki.

Wrazenie uwiezienia w ramach szarej przestrzeni bez kontrastow stale powra-
ca w pismach Vogel - wierszach, montazach i esejach. Przykladowo, we fragmencie
Miasta bez trosk czytamy:

Ale i to napiecie jest chiodne, ptaskie; bez ostrych zalaman i falowan. Czasem zdaje sie, jak gdyby
wszystkie gesty tego miasta zastygly wpot drogi i ciagle probowaly raz jeszcze wykonac ruch od poczat-
ku do jego potowy, w ktorej stanat; i nie mogly tego w zaden sposob przeprowadzic?4.

Jednakze trzeba uczciwie zaznaczy¢, ze na fatalnym poczuciu zasklepienia nie
wyczerpuje si¢ bogaty repertuar wrazen, nastrojow i inspiracji. Sa bowiem u Vogel
i takie passusy, ktore Swiadcza o glebokiej fascynacji utartym biegiem zdarzen, by¢
moze nawet satysfakcji z uczestnictwa w tym rytuale codziennosci. Vogel dostrze-
ga wowczas ,kolorowosc¢ codziennych gestow, odkryta w monotonnej bryle szarosci”,
i docenia te ,banalne gesty, [ktore] ulegaja przerobce na kolorowa gesta mase zy-
cia"?%. Z czego wynika ta niejednoznacznosé tonacji?

Otoz istotny okazuje sie stan pogodzenia sie z codziennos$cia, patetyczna, a za-
razem banalna konstatacja: ,I nic wiecej nie moze si¢ zdarzy¢. / Niech wszystko
bedzie zawsze tak, jak jest™?6. Uswiadomienie sobie tej podstawowej zasady egzy-
stencji jest wyrazem bezradnosci, ale rowniez heroizmu cywilnego. Ow stan napa-
wa dziwna otucha rezygnacji. DoSwiadczenie wyobcowania i samotnosci, niedosy-
tu i zawodu nieco paradoksalnie umacnia Vogel. Autorka Montazu literackiego po
wielokro¢ analizuje to poczucie w esejach, sprawdza takze jego ciezar w materii
literackiej i zwierza sie z niego w korespondencji z Schulzem. Zanurzenie si¢ w mo-
notonii, bycie w niej i bycie nia, daje sile. I to rowniez ukierunkowuje nieoczekiwa-
ny zwrot w mysleniu pisarki:

Metoda odpowiadajaca liryce chiodnej statyki jest: przekr6j poprzeczny. Oznacza stabilny schemat
gestow i sytuacji. Ta wzgledna stabilnos¢ jest jednoznaczna z powtorzeniem. Przekrdj poprzeczny przez
dynamiczne przezycia — zawiera to, co w nich stabilne, jest zatem statyczny. Monotonia, odkryta jako
struktura rzeczywistosci, moze stac sie programem zycia — oznacza wtedy zrehabilitowana codziennos¢.

24 Ibidem.
25 Ibidem, s. 358.
26 D, Vogel, Osmajesieri. Przel. K. Szymaniak. W: Szymaniak, op. cit., s. 282.
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Jest to jednak zarazem hierarchiczny, a wiec i heroiczny Swiatopoglad: widzi wlasciwa wartos¢ w ciez-
kim powtarzaniu kilku surowych, codziennych gestow, w cudzie ruchu w ogole, az do samego korica®’.

Vogel uzmystawia sobie wartosc zycia w nowoczesnych realiach, banalnosc tego
doswiadczenia i jej ogromny potencjal artystyczny. Stwierdza:

banalnos¢ trzeba podniesé do rangi poetyckiej wartosci. Nie banalnosé¢ zmechanizowanych kategorii
i pojec, ale banalnosé elementarnych zdarzen, banalnosé monumentalnego trwania zycia — banalnosé
tesknoty i rezygnacji?®.

Owa nie przeczuta wezesniej sita ptynie wiec z energii wielu jalowych czynnosci
i daremnych gestow, ktéore w skomasowaniu okazuja si¢ skuteczne, sprawcze,
wiazace i znaczace. Artystyczno-egzystencjalna pochwata prostoty i ,rehabilitacja
banalnosci” przynosi wyzwalajaca konstatacje: nie ma niczego poza codziennoscia.

Tak oto mechanicznosé gestu zaczyna funkcjonowaé w tym systemie jako zna-
czacy gest i potencjal emancypacji, lecz nigdy indywidualnej, zawsze zbiorowej.
O ile bowiem jednostkowe losy sa jalowe, nijakie i fatalne, o tyle w zwiazkach na-
bieraja rangi spolecznej i politycznej. Pisarka przekonuje o potencjale relacyjnej
zaleznosci pojedynczych bytéw i argumentuje: ,potrzeba nam wielosci”. Spokdj
i sprawczos¢ mozliwe sa tylko w doswiadczeniu miejskiej zbiorowosci, przez Vogel
rozumianej - jak wszystko wskazuje — jako wspoélnota gestu, afektu, bliskosci i ko-
munikacji intuicyjnej, oznaczajacej ,cos w rodzaju porozumienia, do ktérego nie
trzeba stow i wystarczy gest. W kwestii tak waznej, jak koniecznosc¢ przechodzenia
jednakowych dni"?°.

Abstract

AGNIESZKA DAUKSZA Jagiellonian University, Cracow
ORCID: 0000-0001-8269-6096

DEBORA VOGEL AND EMANCIPATORY GESTURES

The author interprets Debora Vogel's essays from the perspective of experiencing modernity: she fo-
cuses on insignificant gestures and on the gestures of insignificant people. She poses the questions
about the gestures and properties of urban modernization, about the conditions of woman visibility
and that of working people, who are crucial in Vogel's works. The subject of research is especially the
process of such figures’ emancipation in the public sphere at the beginning of the 20" century. The
author proves that the passively-dynamic Vogel's literary style is strictly dependent on the pace of
everyday life. The principle of rotation and repetition also dominates on the level of subject, inertness
is not identified with stillness; by contrast, cyclicality well corresponds to circulation of things and
programmed movement of figures in space. Vogel, however, rejects the referential model of art and its
understanding, seeing in the connection between everyday life and aesthetics the relation of penetra-
tion, not mimetism.

27 Vogel, Montaz literacki, s. 394.
26 D. Vogel, ,Biate stowa” w poezji. Przet. K. Szymaniak. W: Szymaniak, op. cit., s. 249.
29 Vogel, Miasto bez trosk, s. 359.
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FEMINIZOWANIE AWANGARDY? ,NA PEWNO KSIAZKA KOBIETY”
WANDY MELCER

Wstep — awangardy i feminizmu dwuglos o ruchu

O tworczosci poetyckiej Wandy Melcer (p.v. Rutkowskiej, s.v. Sztekkerowej), jak
zreszta o samej autorce, mowito sie i weiaz mowi stosunkowo niewiele!, cho¢ pierw-
szy z dwoch wydanych przez nia tomow — modernistyczne, ,zbyt gladkie, oznajmu-
jace, zawczasu ukonczone” Ptynace godziny (1917) - zostaly zrecenzowane przez
sama Zofie Nalkowska?. Tymczasem z dzisiejszego punktu widzenia (czy raczej:
dzisiejszych punktéw widzenia) niemale zainteresowanie moze budzi¢ drugi zbior
poetycki Melcer, opublikowany w 1920 r. pod znaczacym tytutem Na pewno ksiqz-
ka kobiety. Zainteresowanie to wynika — przynajmniej po czesci - z dostrzezonych
juz przez badaczy zwiazk6w pomiedzy wierszami a tworczoscia czy mysla futury-
styczna®. Watek 6w nie doczekat sie jednak, jak dotad, szerszego omowienia, ktore
mogloby przeciez i powinno stanowi¢ element procesu przepisywania historii za-
rowno polskiej, jak i Swiatowej awangardy, tak by obok literatury tworzonej przez
mezczyzn uwzglednione zostaly takze dzieta autorek. Tak postawione zadanie
musialoby — w mojej ocenie — nie tylko polega¢ na przywracaniu glosu pisarkom
zapomnianym czy odestanym poza margines oficjalnej, kanonicznej historii litera-
tury (cho¢ kanon ten jest od pewnego czasu sukcesywnie dekonstruowany), ale
i zawiera¢ w sobie probe ujecia badz zasygnalizowania tego, co dla awangardowe;j
tworczosci kobiet specyficzne, co znajduje sie w miejscach odksztalceri od domi-
nujacego, patriarchalnego modelu. Mowa tu, oczywiscie, zarowno o tematyzacji
roznie rozumianej . kwestii kobiecej”, jak i o jej wptywie na proces produkeji tekstu.

Zob. A. Baranowska, Swieta kucharka. W: Potwory i perty. Szkice o literaturze miedzywojennej.
Warszawa 1986. - A. Gornicka-Boratynska, W poszukiwaniu starszych siéstr. Wanda
Melcer - préba portretu. ,Teksty Drugie” 1995, nr 3/4. - G. Borkowska, M. Czerminska,
U. Phillips, Pisarki polskie od $redniowiecza do wspétczesnosci. Przewodnik. Gdansk 2000,
s. 96-97. - A. Araszkiewicz, Wanda Melcer - feministyczna Atlantyda. W: Zapomniana rewo-
lucja. Rozkwit kobiecego pisania w Dwudziestoleciu miedzywojennym. Warszawa 2014. - A. Za-
wiszewska, Miedzy Mtoda Polska, Skamandrem i Awangarda. Kobiety piszace wiersze w Dwu-
dziestoleciu miedzywojennym. Szczecin 2014. W perspektywie feministycznej, nie nawiazujac jednak
do wierszy, wspomina o Melcer takze P. Megger w studium Osadniczki (w zb.: Nowa Kobieta —
figury i figuracje. Red. 1. Iwasiow, A. Krukowska, A. Zawiszewska. Szczecin 2017).

2 Araszkiewicz, op. cit., s. 168. Zob. tez s. 169.

Zob. Zawiszewska, op. cit., s. 362.

Probe konceptualizacji emancypacyjnego i dekonstrukeyjnego potencjatu jezyka awangardy w kon-
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Nalezy nadmieni¢, ze proby jednoznacznego uchwycenia kobiecosci i awangar-
dy oraz unieruchomienia ich w normatywnych definicjach nie sa tu moim celem,
uswiadamiam tez sobie, iz punkty styczne literatury awangardowej i literatury
kobiet maja z owej przyczyny charakter nieuchronnie polimorficzny. Poszukiwanie
tych punktow, jakkolwiek w takiej perspektywie jawi sie jako proces nieskorczo-
nego odczytywania i reinterpretacji, wydaje sie wszakze zadaniem wartym wysitku.
Mozna je rozpocza¢ od jednego z najbardziej klasycznych tekstéw-manifestow fe-
minizmu:

Dlaczego nie piszesz? Pisz! Pisanie jest dla ciebie, ty jestes dla siebie, twoje cialo jest dla ciebie,
wez je! [...].

[...] pisarstwo zawiera w sobie mozliwo$s¢ zmiany, jest miejscem, z ktérego moze wyrwac
sie wywrotowa mysl, ruch wyprzedzajacy przemiane struktur spotecznych i kulturalnych®.

Kategoryczne zalecenia Héléne Cixous, oSwietlajace, jak sadze, niejedno z dziet
przynaleznych do tego trudno definiowalnego obszaru literatury, ktory nazywamy
Jliteratura kobieca"8, maja wspaniata zdolnos¢ do lokowania sie wciaz w Swiezych
kontekstach, od lat nie tracac ptodnego, inspirujacego charakteru i stale dajac sie
odczytywac od nowa. Nie dziwi wiec, Ze kanoniczny juz, najezony imperatywami
tworzenia tekst francuskiej filozofki doczekat si¢ wielu komentarzy, sposrod ktérych
nalezy tu wyr6znic jeden:

Cixous dystansuje sie wobec groZby instytucjonalizacji ,nowego” i wyjmuje koncepcje pisania spod
wladzy dotychczasowych teorii, poniewaz projekt pisania kobiecego mial by¢ ze swej ,istoty” alterna-
tywny dla fallogocentrycznego dyskursu. [...] W swej istocie écriture féminine jest zdarzeniem, ruchem,
dzialaniem, czyms, czego nie da sie zatrzymaé, wyhamowacé. ,Ruch” ma oddawaé¢ owa dynamike sprze-

ciwu, zapisana w ,istocie” écriture, sprzeciwu wobec wszelkich zjawisk stabilnosci, u$pienia, zakorze-
ienia?
nienia’.

W przytoczonym omoéwieniu Krystyna Klosinska zwraca uwage na dwie istotne
kwestie: po pierwsze — na bardzo mocne, z natury zreszta wlasciwe kazdemu po-
stulatowi, skupienie sie na przysztosci, polaczone z jednoczesnym buntem wobec
zjawisk przeszlych czy terazniejszych. Po drugie, kobiece pisarstwo utozsamia
badaczka z ruchem, ktory jest ex definitione nieuchwytny, ktoéry opiera sie struk-
turom, konceptualizacjom, nieuchronnie prowadzacym do jego okrzepniecia, a wiec
do utraty konstytuujacej go sily zyciowej, w efekcie — do jego Smierci.

tekscie ,kobiecosci” podjeta m.in. J. Kristeva w swoim monumentalnym i klasycznym juz
dziele La Révolution du langage poétique. L’avant-garde a la fin du 19e siecle, Lautréamont et Mal-
larmé (Paris 1974).

5 H. Cixous, Smiech Meduzy. Przel. A. Nasilowska. ,Testy Drugie” 1993, nr4/5/6, s. 148, 151.

6 Za G. Borkowska (Metafora drozdzy: co to jest literatura/poezja kobieca. Jw., 1995, nr 3/4)
postuguje sie tutaj terminem |, literatura kobieca”, lecz mam pelna swiadomos¢ subtelnej réznicy
miedzy nim a konkurencyjnym terminem ,literatura kobiet”, jak rowniez zdaje sobie sprawe z nie-
bezpieczenstwa uwiklania sie w esencjalizm, co moze stanowi¢ konsekwencje takiego wyboru.
Jednakze z uwagi na fakt, ze dyskusje terminologiczne w tym zakresie wychodza poza wyznaczony
obszar tej pracy, arbitralnie wybieram czestsze w mojej ocenie okreslenie, poprzestajac na tej drob-
nej adnotacji.

7 K. Klosiniska, Ecriture féminine. Rok 1974. ,Jezyk Artystyczny” t. 12 (2003): Literatura kobiet,
literatura kobieca, kobieco$¢ w literaturze, s. 213-214.
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Warto w tym miejscu przywotac inna, odlegla czasowo, geograficznie i tematycz-
nie, definicje, sformutowana przez Renata Poggiolego w jego ksiazce Teoria dell’arte
d’avanguardia. Dla wloskiego badacza ruch stanowi dynamiczna sile, aktywnosc
artystyczna, czesciowo autoteliczna, bedaca celem samym w sobie, wymykajaca sie
instytucjonalizacji, czy - przynajmniej w teorii — podporzadkowaniu jakiejkolwiek
ideologii. Koncepcja ta zostala przeciwstawiona pojeciu szkoly, uosabiajacej trady-
cje, autorytet i wtadze8. I w tym ujeciu wyraza sie ,dynamika sprzeciwu”:

Ruch tworzy sie - czesciowo albo przede wszystkim — dla dzialania przeciwko komus lub czemus.
Tym czyms moze by¢ akademia i tradycja; tym kims moze by¢ mistrz, ktérego nauczanie i przyktad,
prestiz i autorytet sa uznawane za bledne lub szkodliwe; jeszcze czeSciej jest nim to zbiorowe indywi-
duum nazywane opinia publiczna®.

Zestawienie tych — fundamentalnie przeciez réznych - tekstow stuzy nie tyle
nakresleniu upraszczajacej paraleli miedzy écriture féminine a awangarda (cho¢
pojemne instrumentarium badawcze stworzone przez Poggiolego pozwolitoby mu,
by¢ moze, zaklasyfikowa¢ pisarstwo kobiece do grona ruchéw awangardowych), ile
zaznaczeniu pewnego pokrewienstwa mysli, podobienstwa mentalnosci, miejsc
wspolnych obu teorii. Zbieznos¢ owa jest tym ciekawsza, ze jedno z zadan, jakie
stawiam sobie w niniejszej pracy, polega na przyblizeniu nieco tropé6w awangardo-
wych w tworczosci kobiety 1° oraz na probie udowodnienia, iz rozmaicie rozumiana
~kobiecos¢ literatury” i zainteresowanie awangarda to dwie, by¢ moze najjaskraw-
sze, osie omawianego tomu poetyckiego — nawet jesli nie zawsze ida one ze soba
W parze.

Taki cel, zasadzajacy sie na zbadaniu elementow pisarstwa kobiecego i sladow
awangardy, zarowno oddzielnie, jak i w miejscach ich styku, osiagnac jest o tyle
trudno, ze tworczos¢ awangardowa, przynajmniej na gruncie polskim, zwyklo sie
uwazac za domene mezcezyzn, sygnujac ja wlasciwie jedynie meskimi nazwiskami.
Sytuacje przypieczetowuje niejako fakt wyczuwalnego, cho¢, by¢ moze, nieuswia-
domionego zabarwienia mizoginistycznego wypowiedzi polskich awangardzistow!!,
przejetego prawdopodobnie od futurystéw wioskich. W tej perspektywie gest ,femi-
nizowania” awangardy nabiera doniostego znaczenia — Melcer dokonuje bowiem
aktu niejako pionierskiego, torujac droge do twérczosci awangardowej ,mtodszym
siostrom”.

Nim przejde do szczegotowej analizy tomu, cheiatbym w tym miejscu usytuowaé
go w kontekscie calego dorobku pisarki. Zaréwno w okresie miedzywojennym, jak
i po drugiej wojnie Swiatowej Melcer znana byla przede wszystkim jako prozaiczka,
autorka powiesci i udanych reportazy. Na pewno ksiqzka kobiety jawi sie na tym

8 Zob. R. Poggioli, Teoria dell’arte d’avanguardia. Roma 2014, s. 43-45. Praca Poggiolego ukaze
sie niebawem w moim przekladzie pt. Teoria awangardy.
9 Ibidem, s. 54.

10 Wedtug Cixous pisarstwo awangardowe w istocie mogto prowadzi¢ do przelamania dominacji me-
skiej, o czym wspomina A. Nasilowska (Tozsamos$¢ kobieca w poezji polskiej XX wieku: miedzy
androgynicznoscia a esencjalizmem. , Teksty Drugie” 2004, nr 1/2, s. 104). W Polsce probe anali-
zy w podobnym duchu podjeta A. Lugin (,Dobrze wychowani mezczyzni” albo ,ciag dalszy,
przerywisty”, czyli awangarda jako przezwyciezenie i odkrycie kobiecosci. Jw., 2000, nr 6).

' Zob. np. Lugin, op. cit., s. 67.
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tle jako eksperyment wyjatkowy, nie majacy w zasadzie silniejszych zwiazkow
z powstalymi pézniej dzielami, w ktorych poszukiwania nowych jezykowych form
wyrazu zastapione zostaly pelnym pasji zaangazowaniem spolecznym. Owo prze-
suniecie dominanty artystycznej nie niweluje jednak w calosci pierwotnych predy-
lekcji autorki, ktéra Zzywotne zainteresowanie sprawami kobiet uczynila jedna z osi
swoich reportazy. Chodzi tu zwlaszcza o problem prostytucji, pojawiajacy sie
w cyklu Kochanek zamordowanych dziewczat, w ktérym opis oplakanej sytuacji
kobiet z najnizszych warstw Iaczy sie z demaskacja prawnych i spotecznych syste-
mow wladzy, a takze z postulatami ich przemiany. Zamiar niesienia ,kaganka
o$wiaty” oraz proreformatorskie sktonnosci Melcer w kwestii kobiet dochodza tez
do glosu w Czarnym ladzie - Warszawie, reportazu poswieconym krytyce patriar-
chalizmu panujacego w warszawskiej spolecznosci zydowskiej. Obnazone zostaje
tu traktowanie kobiety jako przedmiotu, podporzadkowanego celom zacofanej
wspolnoty. Feministyczne nastawienie daje sie rowniez dostrzec w tworczosci po-
wiesciowej; za przyklad moze stuzy¢ Jozefina: tytulowa bohaterka tej prozy to ko-
bieta nowoczesna - silna, samodzielna, bez niczyjej pomocy zdobywajaca sobie
swoja pozycje (o modelu ,Nowej Kobiety” bedzie jeszcze mowa).

Na pewno ksiqzka kobiety jest pod tym wzgledem zjawiskiem odrebnym, cho¢
prawdopodobnie niektore z rysujacych sie tu watkéw myslenia o kobiecosci skla-
daja sie na rodzaj preludium do twoérczosci pozniejszej. Fakt, ze to wiasnie kobiecosé
stanowi, przynajmniej w intencji autorki, jedna z dominant tematycznych tomu,
nie ulega watpliwosci. Afirmatywne sformulowanie ,ksiazka kobiety”, podparte
dodatkowo emfatycznym ,na pewno” uprawomocnia czytanie tego zbioru przez
pryzmat literatury kobiecej czy tez, moéwiac szerzej, doswiadczenia kobiecego. Po-
jawia sie tu pierwszy problem - kwestia terminologii. Nalezatoby za Grazyna Bor-
kowska uzna¢, ,ze o literaturze/poezji kobiecej mozemy mowic
wtedy, kiedy przedmiot utworu odstoni swa piciowos¢, doko-
na seksualnej samoidentyfikacji’'2. Okreslenie sie jako kobieta - jako
kobieta piszaca, wydajaca ksiazki - czyli sytuowanie sie nie tylko w pozycji ,przed-
miotu” (np. tematyzacji), ale tez podmiotu (zaréwno podmiotu utworu, jak i pod-
miotu w przestrzeni publicznej, ekonomicznej oraz artystycznej) to gest samopo-
twierdzenia, znamienny akt wskazywanego przez Cixous ,Zabrania Glosu™!? i nie
przypadkiem wiasnie tytul Gtos nosi wiersz otwierajacy tomik:

Wiem, ze moj glos,

azeby do was doszedl, przejsé musi

przez uszy niechetne urzednikow,
siedzacych przy stotach z zielonym suknem,
przez zapisane stronice,

przez zadrukowane szpalty,
przez czarne hieroglify liter, [M 3]14

Utwor konczy sie stwierdzeniem: ,,A nie moge [...] méwi¢ ustami w usta” (M 3).

Borkowska, op. cit., s. 38.

13 Cixous, op. cit., s. 152.

14 Skrotem tym opatruje cytaty z analizowanego tomiku W. Melcer-Rutkowskiej Na pewno
Iesiazlca kobiety (Warszawa 1920). Liczby po skrocie oznaczaja numery stronic.
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Glos zenskiego podmiotu (podmiotki?), dazacy do bezposredniosci, jest zatem w tym
przypadku skazany na pokonywanie pietrzacych sie barier psychologicznych i spo-
tecznych (nieche¢ urzednikéw), materialnych i ekonomicznych (zadrukowane
szpalty) oraz semiotycznych (hieroglify liter). Pragnienie to stanowi, jak sie wydaje,
cos$ wiecej niz wyraz tesknoty za ,mtodopolska utopia pozakodowej komunikacji” !°.
Samo pojecie ,glosu” rowniez jest tutaj ciekawe: ten ,wytwor” ciala kobiety oddzie-
la sie od niej i funkcjonuje do pewnego stopnia autonomicznie, jednoczesnie za-
chowujac zwiazek z macierzysta przestrzenia cielesnosci. W swietle koncepcji
arachnologii Nancy K. Miller glos ten, traktowany jako metafora tekstu czy zawar-
tego w nim doswiadczenia, pozwalalby na odkrycie ,wcielonej w pisanie okreslonej
genderowo podmiotowosci'®, co stanowi wtasciwie jedyna dostepna forme fizycz-
nego kontaktu z autorka, ,porozumienia”, o ktérym méwi i za ktérym teskni Ane-
ta Gornicka-Boratynska!”. Pozostajac w kregu mysli Miller, mozna tez rozumie¢ te
wypowiedz poetycka jako swoista odmiane ,gtosu wrzeciona”!8, czyli wydobycia sie
kobiety z milczenia, jako deklaracje tkania tekstu w celu przerwania wiezow (,Skre-
powana jestem realnoscia” - zaczyna wiersz Melcer (M 3)), przetamania kulturowych
barier, dotychczas tlumiacych stowa (prawdziwie) kobiece. W takiej perspektywie
wiersz przestaje by¢ jedynie przejawem uniwersalnego dazenia do zniesienia roz-
nicy miedzy jezykiem a rzeczywistoScia, nabiera natomiast charakteru emancypa-
cyjnego (cho¢ w zadnym razie nie wojowniczego) i performatywnego — autorka
ustanawia sama siebie jako kobiete tworzaca, deklaruje dazenie do zapisania siebie,
ale w relacji do innosci (do ,was”).

Przepisywanie futuryzmu - kobieta i aeroplan

Tak rozpoczety tomik Na pewno ksiqzka kobiety stanowi bez watpienia przyklad
literatury kobiecej (i obraz kobiecego doswiadczenia). Co jednak z druga czescia
wstepnej hipotezy, ze zwiazkami tomu z twoérczoscia awangardowa? Warto tu pod-
kresli¢, ze pewne cechy estetyki tej ostatniej, jak fascynacja urbanistyka, tematy-
zacja maszyny rozumianej jako nowy ideal piekna, zwrocenie sie w strone przysztos-
ci czy pochwata witalizmu, dynamiki i sily - to cechy najczesciej wskazywane przez
badaczy jako wyrdzniajace przynajmniej pewna grupe ruchow awangardowych .
Watki te, okreslane przez Poggiolego jako powierzchowna i naiwna modernolatria,
rozbrzmiewaja takze w poezji Melcer, choc, jak sie okaze, w innym tonie. Odmien-
nosc¢ owa stanowi, by¢ moze, to, co nazwalem wczesniej ,miejscami odksztalcen” -
przestrzen feminizacji meskiej mysli futurystycznej bez jednoznacznego dekonstru-
owania czy negowania jej najbardziej konstytutywnych elementow. Taka strategia

15 J. Prokop, Miodopolska utopia pozakodowej komunikacji. ,Teksty” 1976, nr 2, s. 106.

16 N. K. Miller, Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka. W zb.: Teorie literatury XX wielu. Antologia.
Red. A. Burzynska, M. P. Markowski. Krakéw 2006, s. 492 (przel. K. Ktosinska,
K. Klosinski).

17 Goérnicka-Boratynska, op. cit., s. 213-214.

18 Miller, op. cit., s. 504-505.

19 Zob. G. Gazda, Futuryzm w Polsce. Wroctaw 1974, s. 67-68, 89-90. - S. Jaworski, Awan-
garda. Krakow 1992, s. 25.

20 Poggioli, op. cit., s. 370-373.
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pozwala Melcer odrzuci¢ futurystyczna mizoginie jako element przygodny i rozpo-
czac eksploracje awangardy jako terenu potencjalnej realizacji kobiecego glosu.
Gdzie zatem sytuuja sie najwazniejsze w tym kontekscie roznice?
W Piosence windy dochodzi do spotkania czlowieka z wytworem modernizacii,

a odbywa sie ono na dwoch poziomach: antropomorfizacji maszyny oraz w akcie
wzajemnego przegladania si¢ w sobie:

Lustro, gdzie widzisz usta,

kapelusz, kolnierz od palta,

i ostry ciefi na czole.

Wysiadasz.
Spadam na dét, Spiewajac. [M 8]

Interesujace, ze w tej poetyckiej probie uchwycenia chwili z ,zZycia” maszyny
hatasliwy futurystyczny entuzjazm ustepuje miejsca wyciszonemu namystowi; nie
dochodzi tu do ubdstwienia techniki, lecz jedynie do ,oswojenia” jej poprzez umiesz-
czenie w kontekscie intymnego spotkania®!. Wydaje sie, ze pomiedzy charaktery-
styczna dla futurystow wloskich bezkrytyczna apoteoza technologii a znamienna
dla niektérych wierszy Brunona Jasienskiego i Anatola Sterna obawa przed ludzkim
wyobcowaniem w Swiecie przysztosci?? Melcer wybiera trzecia, sSrodkowa droge —
pogodnej afirmacji. Mimo chwilowego zblizenia $wiat ludzki i $wiat technologiczny
pozostana w owej poezji osobne?3. Odrebnosé czy obcosc tego ostatniego nie sta-
nowi jednak zagrozenia — Piosenka kaloryferéw jest ,cicha, cichutka” i ,wdzieku
petna” (M 12).

Sklonnos¢ do tagodnej, nieekstremalnej metaforyki w opisach srodkéw tech-
niki objawia sie znowu w wierszu Aeroplanom. Poréwnajmy ujecie tego tematu
u Melcer:

Pozdrawiam aeroplany,
ktore ida na gwiazdy, jak muchy na lep,
i chodza rados$nie w niebie, [M 9]

- oraz u Filippa Tommasa Marinettiego:

Bedziemy opiewac [...] lot Slizgowy aeroplanow, ktorych $miglto fopoce na wietrze jak flaga i zdaje
sie klaskac jak rozentuzjazmowany ttum?*.

Praktyka poetycka pisarki uznaje w samolotach element naturalnego tadu

21 Jest to jednak spotkanie skrajnie rozne od ,ludzko-maszynowej symbiozy” w liryce B. Jasienskie-
go. Zob. G. Pietruszewska-Kobiela, Mitosne ,tremolando”. Erotyczna dzwiekosfera w wy-
branych wierszach Tytusa Czyzewskiego, Brunona Jasiernskiego i Anatola Sterna. ,Irydion” t. 1
(2017), s. 222-223.

22 Zob. Gazda, op. cit., s. 90-91.

23 Zob. wers pochodzacy z utworu Czcicielowi maszyn A. Sterna (w zb.: Antologia polskiego futu-
ryzmu i Nowej Sztuki. Wstep, koment., oprac. Z. Jarosinski. Wybér, przygotowanie tekstow
H. Zaworska. Wroclaw 1978, s. 222. BN I 203): ,ujrzysz drobna réznice pomiedzy maszyna
a mna”. Przyklady kontaminacji cech cztowieka i maszyny znajdziemy natomiast u S. Mtodo-
zenca, w utworze Motyw (w zb.: jw., s. 195): ,Wlosy elektryczne / palce magnetyczne”.

24 F. Marinetti, Akt zatozycielski i manifest futuryzmu. W zb.: Artysci o sztuce. Od van Gogha do
Picassa. Wybor, oprac. E. Grabska, H. Morawska. Warszawa 1977, s. 152 (przel. M. Czer-
winski).
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i trudno tu szukaé technofilskiej egzaltacji, tak wiasciwej innym futurystom?°.
Obraz gwiazd wywotuje u Melcer charakterystyczne dla jej poezji wrazenie radosci
zycia?8, w Marinettim zas wyzwala on pragnienie rywalizacji i dominacji (,rzucamy
raz jeszcze nasze wyzwanie gwiazdom!"?7). Czy relatywna powsciagliwosc i stono-
wanie w reakcjach podmiotu na technologiczne przeobrazenie rzeczywistosci czy -
Scislej méwiac - kultury moglibySmy w mysl teorii Sherry B. Ortner uznac za cechy
poezji kobiecej?8? Sytuowanie sie w porzadku przyrody dostrzegalne jest w tej
poezji w sposobie opisu swiata — aeroplan, bedacy wytworem ludzkiej mysli oraz
pracy, zostaje poddany ogladowi jako detal wybrany z tta?® i jednocze$nie wtopiony
w krajobraz nieba - zaadaptowany do naturalnej rzeczywistosci, przestaje by¢
elementem jej obcym. Gestowi pozdrowienia daleko do szalenczej adoracji ,ryczacej
maszyny”.

Przykladéw odmiennego przeksztalcenia futurystycznych tematéw czy zabiegow
poetyckich jest w omawianym tomiku wiecej i wydaje sie, ze dobra metoda ich
badania bedzie tu réwnolegla lektura tekstow Marinettiego. W jednym z jego ma-
nifestéw czytamy: ,WychodziliSmy wszyscy z miasta zwinnym i precyzyjnym krokiem,
ktory, jak sie wydawalo, pragnatl tanczy¢, szukajac wszedzie przeszkéd do pokona-
nia"30. Juz jeden rzut oka wystarczy, by wypowiedz te (jak rowniez wiele innych
programowych stwierdzen i deklaracji futurystow, choéby zawartych w punkcie
dziewiatym Manifestu futuryzmu®!) w $wietle badan nad meskosciami zaklasyfiko-
wacé jako wyrazajaca tzw. meskos¢ hegemoniczna - opierajaca sie na dominacji
i sile, zwiazana z dazeniem do zwyciestw, obalania przeszk6d3?. Zastanawiajace
jest natomiast pojawienie sie w tej sekwencji tarica - czy stanowi on po prostu
metafore? Czy to nawiazanie do dionizyjskiego, szaleniczego pochodu? Nie ulega
watpliwosci, ze taniec byl w dzialalnosci futurystow (przede wszystkim wtoskich)
elementem o stosunkowo duzym znaczeniu33, niezaleznie od tego, czy wynikato to
ze Swiadomego wyboru, czy tez moze futurysci bezwiednie odwotywali sie do tarica
jako najlepszego Srodka wyrazu tak ukochanych przez nich dynamiki, sily, energii.

25 Na gruncie polskim aeroplan zostat okreslony np. przez J. Grabowskiego (Najnowsze prady
w literaturze europejskiej - futuryzm. ,Swiat” 1909, nr 40/41) jako ,lotny i zuchwaly” (cyt. za:
Gazda, op. cit., s. 62).

26 Zob. Baranowska, op. cit., s. 75.

27 Marinetti, op. cit., s. 154.

28 S.B. Ortner, Is Female to Male as Nature Is to Culture? ,Feminist Studies” 1972, nr 2.

29 Zob. B. Wito sz, Kobieta patrzy. (O aktach percepcji wzrokowej we wspétczesnej prozie kobiecej).
Jezyk Artystyczny” t. 12 (2003), s. 70.

30 F. Marinetti, Uccidiamo il Chiaro di Luna! W: F. Marinetti [i in.], I manifesti del futurismo.
Firenze 1914, s. 11.

31 Zob. Marinetti, Akt zatozycielski i manifest futuryzmu, s. 151.

32 Zob. M. Skucha, Mesko$é¢ hegemoniczna (hegemonialna). Hasto w: Encylklopedia gender. Pte¢
w kulturze. Red. M. Rudas$-Grodzka [iin.]. Warszawa 2014, s. 315-317.

33 Marinetti wydat w 1917 r. manifest poswiecony tancowi futurystycznemu (zob. M. G eron, Taniec
w twdrczosci formistéw. ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Nauki Humanistyczno-Spoteczne.
Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” nr 41 (2011)). O Zywotnosci tego obszaru dziatalnosci wto-
skich futurystéw pisze T. Miczka (Czas przyszty niedokonany. O wtoskiej sztuce futurystycznej.
Wyd. 2, uzup. Katowice 1994, s. 171-172), o rytmie tarica za$ wspomina w swoim manifescie
F. Balilla Pratella (La musica futurista. Manifesto tecnico. W: Marinetti [i in.], op. cit.,
s. 47).
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Dynamike te, pozbawiona jednak technofilskich konotacji, odnajdziemy w wierszu
Melcer zatytulowanym wiasnie Taniec:

Pozwo6l mi tanczyc!

Bez powodu, krecic sie w kotko,

podawac ludziom rece,

prawa i lewa, i znowu prawa,

fancuch,

pozwol mi tanczyc!

Sliska nadmiernie posadzka,
waska nadmiernie suknia,
wesola nadmiernie muzyka,
tancerz,

pozwol mi tanczyc!

Tempo powolne i predkie,
synkopy, ukton, ruch,
obroty w kolo, na miejscu,

rytm,
pozwol mi tanczyc! [M 16]

Autorka szkicuje tu pozornie niewinna (i zgola niefuturystyczna) sytuacje to-
warzyska: bal, a jednak ruch, zmiany tempa, pewna wywolana rozluznieniem
zwiazkow syntaktycznych migawkowos¢ i fragmentarycznosé, jak gdybySmy mie-
li do czynienia z klatkami filmu - to elementy strategii estetycznej, ktora fatwo
daje sie poréwnac do tej praktykowanej przez najwazniejszych futurystow34.
[ znowu mozna w tym wierszu zaobserwowac swego rodzaju ,0swojenie” programu
awangardowego: ruch i dynamika, tak na poziomie tematyzacji, jak i na plaszczyz-
nie metryki (ktéra ulega rozregulowaniu i rozchwianiu9), zostaja zasymilowane
przez kobieco$¢ poprzez odebranie tancowi zarysowanego tu wezesniej, agresyw-
nego charakteru, znamiennego m.in. dla futuryzmu wloskiego, i zestawienie go
z kobiecym atrybutem (suknia). To jednak, jak sie okaze, nie znaczy, ze poezje
Melcer nalezy czytac z perspektywy esencjalistycznych przekonan o kobiecej ta-
godnosci.

Mityczne poprzedniczki ,Nowej Kobiety”

Antytradycjonalizm awangardy jest, oczywiscie, w duzym stopniu jedynie postula-
tem. Futurystycznego antagonizmu wzgledem catej dotychczasowej kultury autor-
ka omawianego tomu nie doprowadza do ekstremum, a wrecz przeciwnie — siega
do niej, by przywotac patronki i poprzedniczki, ktore, zreinterpretowane w duchu
feministycznym, moga uzyskac status figur sankcjonujacych, uprawomocniajacych
kobieca emancypacje czy tworczosc.

Zgola niesubtelna i wyrazona wprost manifestacje kobiecej sity zawarla poetka
w wierszu Atalanta, ktory rozpoczyna samopotwierdzajaca sie deklaracja:

34 Zob. np. wiersze B. Jasienskiego Przejechali, Marsz lub Miasto.
35 Zob. B. Sniecikowska, Dzwiek i ruch - o awangardowej poezji dzwiekowej. ,Teksty Drugie”
2014, nr 3.
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Nikt mnie nie moze przescignac.
Kiedy sie zerwe, chyza, do biegu,
daleko w tyle zostawiam wspoélzawodnikow. [M 17]

Wyrazenia takie napotykamy jeszcze kilkakrotnie:

Nie sprawi mi to roznicy,

chocbys przede mna wyruszy! do mety.
Nic sie nie boje

co najsciglejszych mezow.

Chocbys trzy wiorsty zrobit

zanim wyrusze,

dogonie cie bez trudu. [M 17]

Mitologiczny kontekst kaze w osobie adresata rozpozna¢ mezczyzne. Odwolujac
sie tutaj do mitycznej prekursorki zawodniczek sportowych, do postaci, ktora
sprawnoscia fizyczna przewyzszala ogot biegaczy, Melcer wpisuje sig, by¢ moze,
w emancypacyjne dazenia tzw. pierwszej fali feminizmu, obejmujacej takze zjawiska
literackie. Wiersz datoby sie wiec potraktowac albo jako utwor dotykajacy w spos6b
metaforyczny kwestii tworzenia literatury przez kobiety (Melcer postrzegano jako
autorke o nastawieniu feministycznym), albo tez jako tekst dotyczacy w ogéle pro-
blemu uczestnictwa kobiet w zyciu publicznym. Druga interpretacja bylaby o tyle
uprawniona, ze sport stanowil w androcentrycznej starozytnej Grecji zjawisko na
wskro$ spoleczne?®; tym mocniejszy wydaje sie wiec wydzwiek czynu Atalanty.

Wszelako sport, zanim jeszcze zostanie wprzegniety w porzadek spoleczny czy
ideologiczny, to aktywnos¢ przede wszystkim cielesna; sportowa cielesnosé¢ byta
za$ przez dtugi czas wylacznie meska. Sport umozliwia wyzwolenie i dowartoscio-
wanie ciala - zar6wno w sensie doslownym (tzn. przez dazenie do jego upiekszenia,
usprawnienia, przez skoncentrowanie na nim uwagi), jak i w sensie artystycznym:
w Dwudziestoleciu miedzywojennym obrazy wyc¢wiczonych miodych meskich ciat
pojawiaja sie w literaturze, szczegblnie awangardowej, z intensywnoscia dotad nie
spotykana. Jak pisze Wojciech Smieja:

Wszystkie 6wezesne poetyki — od umiarkowanego Skamandra poprzez anarchiczny futuryzm az po

skrajnie eksperymentalna Awangarde Krakowska — uczynia z obrazu wysportowanego meskiego ciata
symbol nowej epoki, nowego stylu zycia®’.

Traktujac cialo mezczyzny jako znak przyszlosci, tworczosé futurystyczna na-
wiazywala jednoczesnie do greckiego ideatu wysportowanego, posagowego herosa:

Oto bladze juz nagi, smukle swoje ciato
Poddajac spojrzeniom lepkim lamp naokét,

Az dopoki przecudownie mi sie nie zachciato
Sposagowie¢ brazowo, wdartszy sie na cokot3s.

36 Zob. np. B.J. Kunicki, Kultura fizyczna antycznej Gregji. (Ideologia, filozofia, nauka). Poznan
2002.

37 W. Smieja, Od ideologii ciata do cielesnosci zideologizowanej. Sport i literatura w latach 1918-1939
(wybrane przyktady). ,Teksty Drugie” 2011, nr 4, s. 31. B. Jasienski (Do narodu polskiego.
Mariifest w sprawie natyhmiastowej futuryzacji zyéa. W zb.: Antologia polskiego futuryzmu i Nowej
Sztuki, s. 9, 10) pisze np. o ,szerokih ptucah i rozrosnietych barah” oraz o ciele opalonym.

38 A, Stern, Nagi cztowiek w $rédmiesciu. Poemat. W zb.: jw., s. 207.
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Tymczasem Melcer obserwuje wybrana czesc ciala Atalanty:

Spojrzyj na moje nogi,

zwiezte, mocne, polotne,

spojrz na wiazania stopy,

na kostke, Sciegna i palce! [M 17]

Wysportowana i uwolniona z krepujacej ja odziezy kobieca noga staje sie sym-
bolem sily i symbol 6w jest poparty odleglta w czasie tradycja — noga nalezy do
bohaterki mitologicznej — a zarazem jest ukierunkowany na przyszlosc, uptywaja-
ca pod znakiem ciala: to w nim odkrywa kobieta swoje mozliwosci, nawet jesli
cialo to uczestniczy w typowo meskiej rywalizacji. Ponownie napotykamy wiec
demaskulinizacje atrybutéw sztuki futurystycznej tworzonej przez mezczyzn, tym
razem otrzymuje ona jasny wydzwiek emancypacyjny. Nie ulega watpliwosci, ze
dowartosciowanie fizycznosci kobiety nie jest u Melcer podporzadkowane dobru
wspolnoty narodowej — czy jakiejkolwiek innej (np. poprzez korzystny wplyw kul-
tury fizycznej na zdolnosci reprodukcyjne), ani nie stuzy rozwojowi potencjatu
kobiety jako obiektu erotycznego3®. Warto natomiast przypomniec, ze za pomoca
sportu kobiety w latach dwudziestych XX w. ,chcialy uczyni¢ swoje ciata widzial-
nymi w przestrzeni spolecznej”, a ,to wejscie do porzadku widzialnego okazywato
sie wazne dla (auto)refleksyjnego budowania ich podmiotowosci™*°. W tym dazeniu
do wyzwolenia, w Smialym gescie odrzucenia pozycji posledniej wzgledem mezczy-
zny, w wyjsciu z cienia i wzbudzeniu zainteresowania (,Spojrzyj!”) poprzez odwota-
nie sie do archetypicznej poprzedniczki — czyz nie stycha¢ echa dyskusji na temat
,Nowej Kobiety”, jaka przetoczyta sie w Polsce na przetomie XIX i XX wieku?4!

Trudno jednak w przypadku Atalanty widzie¢ tylko bezrefleksyjne przejecie
wzorcow meskiej dominacji. Stanowcezy ton ulega zalamaniu w ostatnich wersach -
mowiaca w wierszu jest Swiadoma swojej sily, ale i swojej stabosci:

Prosze cie tylko o jedno:

nie rzucaj mi pod nogi, by bieg opoznié,
zlotych hesperyjskich jablek!

Boje sie, ze bede musiata je podnosi¢. [M 17]

Zwyciestwo, energia, szybkos¢, sprawnosé, sport, piekne cialo, pewnos¢ siebie
i bezkompromisowos$¢, mocno znamionujace tak wiele utworéw futurystycznych,
ponownie zostaja zakwestionowane - z projektu ,Nowej Kobiety” poetka wytacza
metamorfoze psychiczna, ktéra mogtaby skutkowaé¢ dehumanizacja lub mechani-
styczna eliminacja zycia emocjonalnego.

Atalanta nie jest zreszta jedynym utworem, w ktérym Melcer przywoluje mit
czy archetyp réznie rozumianego modelu kobiecosci. Bardzo ciekawa realizacje
w tym zakresie stanowi wiersz Sen - nie majacy w zasadzie wyczuwalnych zwiazkow

39 Zob. M. Swierkos z, Ulegte czy sprawcze ciata nowoczesnosci? Fizyczno$é Nowej Kobiety. W zb.:

Nowa Kobieta - figury i figuracje, s. 267-268.

40 Ibidem, s. 271-272.

41 Zob. A. Zawiszewska, Nowa Kobieta - anglosaska figura i polskie figuracje. W zb.: Nowa Ko-
bieta - figury i figuracje.
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z futuryzmem czy inna poetyka awangardowa, interesujacy jednakze w perspekty-
wie poezji kobiecej i dlatego wlaczony w obreb tej pracy.

Jakas antyczna dama, moze ciotka,

dala nam, kilku mlodym pannom, wi6czki,

zielone [...]

I powiedziala ,haftujcie!” A wszystkim

jeden wzor data, pozwijane listki.

Haftujcie!

I haftowatysmy. [...] [M 13]

Haft jest w naszym kregu kulturowym czynnoscia tradycyjnie kobieca, podob-
nie zreszta jak tkanie czy przedzenie, a takze — w jakims stopniu i przynajmniej
w przeszlosSci — pewna odmiana twoérczosci narracyjnej czy w ogole literackiej, do
czego za chwile powrdce. Z faktu tego wyprowadza Miller wspomniane juz pojecie
~glosu wrzeciona”, w konsekwencji zas cala koncepcje arachnologii. Jedna z cen-
tralnych figur owej teorii stanowi mitologiczna Filomela, zgwatcona niema kobieta,
ktora opowiedziala swoja tragedie, tkajac ja na gobelinie. Neutralnej genderowo
interpretacji tego czynu, sprowadzajacej go do uniwersalizujacego aktu gloryfikacji
ludzkiego (nie: kobiecego) rzemiosla, przeciwstawia sie wyeksponowanie w micie
historii skrzywdzonej kobiety czy - szerzej — kobiecego doswiadczenia, zawartego
w dziele*?. Metafora tworczosci jako tkania albo przedzenia odsyta, co trafnie za-
uwaza Monika Swierkosz, ,do boskiego uniwersum, w ktérym krolowata stara
Parka/Mojra/Kloto siedzaca przy krosnach [...]"43. Mowa zatem o archetypie ko-
biety dzierzacej wladze. Sprawuje ja ona za pomoca zenskiej aktywnosci, a dzielo
jej wiaze sie przy tym silnie z nia sama. Takich ,greckich przadek” jest oczywiscie
wiecej**. Warto wspomnie¢ w tym miejscu, ze 6w archetypiczny obraz przetrwat
czesciowo w kulturze europejskiej do czaséw nowozytnych, jeszcze sprzed femini-
stycznej reinterpretacji, ucielesniony w postaci Babci Gaski (ang. Mother Goose),
spadkobierczyni antycznych tkaczek, snujacej opowies¢, niepozornej bogini two-
rzenia, poteznej figury, dawczyni zycia i kreatorki nowych swiatow*2.

Przywotanie krotkiego zarysu tych postaci wydaje sie uzasadnione w Swietle
poezji Melcer. Szereg mitycznych przadek oraz tkaczek mozna i nalezaloby bowiem
poszerzy¢ o ich uwspélczesnione warianty: hafciarki, a takze krawcowe, co pozwo-
litoby na odczytanie Snu jako deklaracji tozsamosci kobiecej: ahistorycznej, ponad-
czasowej linii matek i cérek, bezustannie konstytuujacej ,nowe, ktére nie zna po-
czatku ani nie ma konca™®. ,Antyczna dama” (Parka? Arachne?) przekazuje wiec

42 Zob. Miller, op. cit., s. 504-505.

43 M. Swierkosz, Arachne i Atena. Literatura, polityka i kobiecy klasycyzm. Krakow 2017, s. 17.
4 Ibidem.

45 Wiekszos¢ informacji na temat tej postaci zawdzieczam blyskotliwej pracy D. Rudda (Building
Castles in the Air: (De)construction in Howl’s Moving Castle. ,Journal of the Fantastic in the
Arts” 2010, nr 2), poswieconej subwersywnej dekonstrukeji basniowych schematéow w powiesci
D. W. Jones.

K. Szopa, ,Nieziszczone narodziny”. Cixous i Irigaray, czyli kobiety z Czarnego Kontynentu. ,Post-
scriptum Polonistyczne” 2017, nr 2, s. 24. W artykule tym autorka przyglada sie rozumieniu ko-
biecej mocy twérezej u francuskich filozofek, realizujacej sie w ,macierzynskim gescie tworzenia”
(ibidem).

46
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mlodym dziewczetom, symbolicznym cérkom, wloczki - atrybut zenskiej twoérczosci,
dajac im zarazem prawo i obowiazek kreacji (,Haftujcie!”). Akt ten, ustanawiajacy
kobieca wspdlnote, znosi niejako linearnosé czasu?’. Pozorna sukcesja jest tak
naprawde podporzadkowana wypelnianiu wciaz jednego i tego samego wzoru,
otrzymanego od pramatki - a co wigcej, jego produkt nie funkcjonuje jako osobny,
oddzielony od twérczyni, autonomiczny byt:

A potem liscie powstaly, wyrosty

w szumiace drzewa, i drzew tych aleja
szedtes. [M 13]

Dzielo mlodej hafciarki zaczyna rozwijaé sie niejako samorzutnie, ale jest ozy-
wiane przez doswiadczenie kobiety, ktora je wykonata — w tym przypadku mowa
o wspomnieniu blizej nie okreslonego, a jednak konkretnego mezczyzny. Kobieca
tworczos¢ zatem stanowi zarazem sposob wyrazania pewnych ponadczasowych
tresci (czy mozna byloby zaryzykowac slowo: ,esencji”?) oraz miejsce, w ktorym
dochodzi do glosu indywidualne przezycie autorki.

Stowo jak obraz — préby intersemiotyczne

Wyobraznia Melcer wyraznie orbituje w strone przestrzeni mitologii, a sktonnosc¢
ta ujawnia sie takze w pierwszym z dwoch Sonetéw pointylistycznych: Na plazy.
Ten wiersz otwiera serie eksperymentéw poetyckich, w ktorych autorka eksploru-
je malarskie mozliwosci jezyka. Jednakze za najciekawszy element Na plazy nale-
zy uzna¢ nie - jakkolwiek szeroko rozumiana - wymowe ideowa utworu, ale sam
pomysl wzbogacenia ekfrastycznego opisu obrazu o prébe przeniesienia awangar-
dowej techniki malarskiej do systemu jezyka; zasygnalizowanie tego zamiaru w ty-
tule dyptyku sklania do podjecia lektury intersemiotycznej:

Lato. Piasek. Blask. Stonice. Brzeg zakresla tuk
tulac milosnie rzeke, co srebrna cieciwa,

z mitologicznej gory gdzies daleko spltywa
prosta, tak, jak jej kaze tajemny jej bog.

Nagie ciala na piasku zar stoneczny zmogt,
dzieci, miode kobiety. A fala i grzywa

bose stopy, na piasku oparte, omywa.
Czerwona parasolka. Bialej chusty rog. [ M 48]

Rozpoznajac w wierszu ekfraze, nalezaloby w pierwszej kolejnosci poszukaé
ewentualnie istniejacych malarskich intertekstow*8. W tym przedsiewzieciu pomoc-
ny okazuje sie tytul: najwybitniejszym przedstawicielem pointylizmu jest oczywiscie
Georges Seurat, jego najbardziej znanym ptétnem zas — Niedzielne popotudnie na
wyspie Grande Jatte. Obraz ten zawiera szereg elementéw pejzazu dajacych sie

47 0 Taczeniu kobiecosci z czasem ,cyklicznym”, zwiazanym z natura i kosmosem, oraz ,monumen-

talnym”, oznaczajacym raczej wszechogarniajaca, nieskonczona ,czasowosc”, meskosci zas z line-
arnym czasem historycznym pisata J. Kristeva (Women’s Time. Transl. A. Jardine,
H. Blake. ,Signs” 1981, nr 1, s. 15-18).

Ekfraza nie musi jednak stanowi¢ opisu konkretnego, realnie istniejacego dzieta sztuki (zob.
P. Gogler, Ktopoty z ekfraza. ,Przestrzenie Teorii” 2004, nr 3/4, s. 141).

48
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odnalez¢ rowniez w wierszu Melcer: piasek, rzeka, dzieci, mtode kobiety, czerwona
parasolka. Czy to wystarczy, by dzieto francuskiego malarza zidentyfikowac jako
jedyny pierwowzor utworu poetki? CzeS¢ wymienionych przedmiotéw mozna tez
odszuka¢ na innych obrazach Seurata, a takze kolejnego pointylisty - Henriego-
-Edmonda Crossa*®. Wydaje sie zatem, ze stanowcze wskazanie konkretnego piot-
na, ktore postuzyloby Melcer za matryce, nie jest mozliwe, a najlepszym wyjsSciem
bedzie uznanie wiersza Na plazy za swego rodzaju kontaminacje wybranych kano-
nicznych, najbardziej znanych obrazéw pointylistycznych, a nastepnie skupienie
sie na ,problemach reprezentacji, przektadu intersemiotycznego, »uplastycznienia«
danego tekstu w zgodzie z poetyka, stylem, przestrzenia, perspektywa i kompozycja
[...]” malowidel5°.

O ile malarski impresjonizm, polegajacy - w duzym uproszczeniu — na probie
uchwycenia jednostkowosci, niepowatrzalnosci chwili, poddawat sie¢ przenosinom
na grunt literatury, o tyle literackich przykiadéow postimpresjonistycznego pointy-
lizmu jest niewiele. Odwotanie sie przez Marie Lucie Claro Cristovao do obu tych
kierunkéow w sztuce pozwala jednak np. na porownawcza, skoncentrowana na
stylu lekture dziet Gustave’a Flauberta i Emile’a Zoli! oraz na podjecie proby kon-
ceptualizacji literackiego pointylizmu. Badaczka tak pojmuje wyznaczniki pradu:

pointylistyczny rytm jezyka i spojrzenie obserwatora, ktory przechadza sie zygzakiem, by opi-
sa¢ wrazenia wizualne i sensoryczne, wzmacniaja podobienstwo do obserwacji obrazu impresjoni-
stycznego.

[...] Mamy wrazenie, ze znajdujemy sie przed mozaika barw, ztozona z drobnych pociagnie¢ pedzla,
czy innymi stowy - z krotkich, koloryzowanych fraz. Ta pointylistyczna i wielokolorowa wizja
zostata wzmocniona wyrazeniami w rodzaju ,wybuchaly tu i tam”, ,cetkowany” etc. [...]%2.

Technika ta, zastosowana na gruncie sztuki stowa, polegalaby wiec na probie
oddania pracy pedzlem za pomoca dlugosci zdan, czyli sytuowalaby sie przede
wszystkim na poziomie skladniowym; trudno jednak méwié tu o jakiejkolwiek
konwencjonalizacji czy normatywizacji strategii intersemiotycznego przektadu. Jak
pisze Seweryna Wystouch: ,strukturalna wspélnota sztuk polega [...]
na obecnosSci tych samych operacji intelektualnych, przepro-
wadzanych w réznym materiale [...]"%3, spotkanie obrazu i literatury dokonuje sie
w akcie interpretacji, zalezy wiec w wiekszym stopniu od czytajacego niz od dzieta
i ma do pewnego stopnia charakter jednorazowy.

Pointylizm ,nie ukazuje subiektywnego obrazu ulotnej chwili, lecz precyzyjnie

49 Chodzi m.in. o dwa obrazy H.-E. Crossa zatytutowane La Plage de Saint-Clair, powstate w latach
1901 oraz 1906-1907. Przeciwko uznaniu tych dziet za bezposrednia inspiracje wiersza Melcer
przemawia fakt, ze przedstawiaja one morze, a nie rzeke, brak tez na nich niektérych opisanych
elementow.

5%  Gogler, op. cit., s. 141.

51 M.L. Claro Cristovao, Description picturale: vers une convergence entre littérature et peinture.
~Synergies Brésil” t. 8 (2010).

52 Ibidem, s. 97, 98. Podkresl. L. K.

5 S, Wystouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspélnoty sztuk. W zb.: Intersemiotycznosé.
Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Red. S. Balbus, A. Hejmej, J. NiedZzwiedz.
Krakow 2004, s. 24.
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wykreowana rzeczywistos¢ malarska”>*, ma wrecz charakter ,ultraracjonalny,
naukowy i metodyczny”, co pozwala na jego usytuowanie w obrebie ruchoéw awan-
gardowych®>, to zas stanowitoby kolejny dowod na zywotnosé inspiracji, jakie
Melcer czerpala z awangardy. W wierszu Na plazy wykorzystala je zreszta w sposob
zgola nieradykalny: zbudowatla tekst z rozcztonkowanych sktadnikéw zdania, okre-
Slajacych poszczegblne elementy opisywanej rzeczywistosci, unieruchomita niejako
obraz poprzez czesciowa eliminacje czasownikow i dokonata zarazem jego analizy
oraz syntezy:

A wszystko razem obtok goracy przesiania,

zaciera blask konturu nazbyt tegich bryl,

i w jeden kiab drgajacy, igraszke zlych sit,
oporna taczy wielo$é, co drganiem sie wzbrania
wszystko - przenikajacy, mdly stoneczny pyl. [M 48]

W dazeniu do oddania malarstwa pointylistycznego Melcer prezentuje dwie
drogi postepowania: w pierwszej czesci sonetu ,.kawalkuje” opis, pozbawia poszcze-
golne slowa wzajemnych zwiazkéw gramatycznych (fragment 6w to zatem préoba
przeniesienia tresci z jednego systemu semiotycznego do innego). Nie sposob oprzec
sie wrazeniu, ze pewna askladniowos¢ tej strategii koresponduje ze sformutowanym
przez Marinettiego postulatem ,sléw na wolnosci”, choé¢ nalezaloby poprzestac je-
dynie na domysle takiego bezposredniego wptywu, Melcer nie eksploatowala bowiem
mocno owego narzedzia. Druga cze$¢ wiersza stanowi poetycki i zmetaforyzowany
opis techniki pointylistycznej: wrazenie ,stonecznego pytu”, tak charakterystyczne
dla obrazéw Seurata, to optyczny efekt wynikajacy z wykorzystania kropek do
stworzenia dzieta. Autorka sonetu celnie rozpoznaje zatarcie konturu i antymime-
tyczna geometryzacje obiektow przedstawienia, ktore staja sie brylami i daza nie
tyle do reprezentacji rzeczywistosci, ile do ukazania mechanizméw wzrokowej
percepcji oraz koncentruja sie na samej technice.

Wspomniana geometryzacja budzi zainteresowanie Melcer takze w kolejnych
+przektadach”: Dwdch sonetach kubistycznych. Pierwszy: Most pod miastem, to
poetycki opis urbanistycznego krajobrazu; w duzej mierze polega on na sprowa-
dzaniu przedmiotéw do figur oraz bryl geometrycznych. ,Niebiosa” maja wiec ksztatt
warkad”, stonce - ,dyska”, a kteby dymu sa ,tréjkatne” (M 50). I w tym przypadku
trudno zidentyfikowaé dzieto, ktore zainspirowalo Melcer. Obraz Georges’a Bra-
que’a Le Canal Saint-Martin (1906), na ktérym mozna by znalez¢ przynajmniej czesc
opisywanych w wierszu obiektow, pochodzi z fowistycznego okresu, poprzedzaja-
cego przejscie malarza na pozycje kubistyczne. Zwiazki analizowanego dzieta lite-
rackiego z tym obrazem kubisty sa w kazdym razie o wiele stabsze niz w analogicz-
nym przypadku Sonetéw pointylistycznych i, by¢ moze, nalezatoby sktania¢ sie ku
przekonaniu, ze wiersz stanowi raczej probe deskrypcji techniki kubistycznej

54 A Wtodarczyk-Kulak, M. Kulak, O sztuce nowej i najnowszej. Gtéwne kierunii artystycz-
ne w sztuce XX i XXI wieku. Warszawa — Bielsko-Biata 2010, s. 36.

5 B. Joyeux-Prunel, L'Internationalisation de la peinture avant-gardiste, de Courbet a Picasso:
un transfert culturel et ses quiproquos. ,Revue historique” 2007, nr 4, s. 867. Na awangardowy,
eksperymentatorski charakter pointylizmu, ale i impresjonizmu, zwrocil tez uwage Poggioli (op.
cit., s. 252).
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w ogdle. Warto tu dodaé, ze proba ta, polegajaca na zastosowaniu specyficznej
metaforyki w celu oddania geometrycznego (i przestrzennego: ,tréjwymiarowe
chmurzyska” (M 50)) sposobu ukazywania rzeczywistosci rézni sie znacznie od tej
podjetej pozniej np. przez Jana Brzekowskiego®®.

Jasna informacje o Zrédtowym obrazie podaje Melcer w przypadku drugiego
z Sonetéw kubistycznych, noszacego tytul Roztozone skrzypce (Picasso). Intertekstem
sa tu, rzecz jasna, powstale w 1912 r. Skrzypce kubisty. A oto fragment:

Zbioér dziwacznie przecietych ptaszezyzn. W atmosferze
rytmicznie podzielonej, niesktadne fragmenty
rozbitych skrzypiec [...]

Nieporzadek. A jednak rytm, jak oddech Swiety,
boskich, niezmiennych wskazan niewzruszenie strzeze. [M 51]

Pozorny chaos rzeczywistosci reprezentowanej przez obraz zostaje tutaj podpo-
rzadkowany konkretnej regule - regule rytmu. Co wiecej, Melcer stara sie wyjasnic
izracjonalizowac sposéb kubistycznego przedstawiania: fragmentaryczny, rozczton-
kowany, wieloperspektywiczny obraz skrzypiec nie jest, jak w malarstwie, konse-
kwencja dazenia do symultanicznego ogladu obiektu z wielu punktow widzenia,
ale wynikiem zniszczenia skrzypiec przez czlowieka: ,Tak rozbija narzedzie [...]
cztowiek” (M 51). Czy mamy tu do czynienia ze swego rodzaju ,rehumanizacja
sztuki” (nowoczesnej), jeszcze sprzed momentu sformutowania przeciwnego pojecia
przez José Ortege y Gasseta? Wydaje sie, ze mozna wskazac u autorki taka predy-
lekcje w $wietle wezesniejszych rozwazan o ,0swajaniu” przez nia elementéw futu-
rystycznych czy technologicznych.

Status wspomnianego rytmu jest w Roztozonych skrzypcach niejasny, jednak
z pomoca przychodzi tu druga, modernistyczna w wymowie, potowa utworu:

[...] melodia, z wiezow wyzwolona
drga dalej w cial rozbiciu i w konania jeku.

to jeszcze jeden oto masz z podobnych grona
dowod niesmiertelnosci duszy...

Pojecie rytmu ma wiec dwojaki charakter: po pierwsze, rytm to zasada organi-
zujaca obraz, jednoczesnie dezintegrujaca i scalajaca go w inna, niemimetyczna
kompozycje. Po drugie, postrzega sie rytm w tradycyjnych kategoriach elementu
dzieta muzycznego, muzyke zas — jako niesSmiertelna site wyrazajaca tresci metafi-
zyczne, przeKraczajace pojmowanie cztowieka, pozajezykowe®’.

Do pewnego stopnia koresponduje z takim Swiatopogladem ostatnia, zamyka-
jaca tom para sonetéw, tym razem spod znaku ekspresjonizmu. Chudy cztowiek
to specyficzny portret ciala:

Patrze na chudosé czlonkéw, zaiste, pajeczy
wymiar diugich i cienkich kosci [...].

5 Zob. M. Korcala-Delaperriére, Twoérczosé Jana Brzekowskiego w $wietle francuskich ten-
dengji konstruktywistycznych. ,Pamietnik Literacki” 1976, z. 2, s. 89-90.
57 Zob. Prokop, op. cit., s. 8-11.
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Az nagla pewnos¢ oto w moézgu moim Swita,
jakbym na to od dawna i zmudnie czekata:
ze chce co$ opowiedziec, i o co$ sie pyta
przez dziwne, zagmatwane linie tego ciala
dziwna dusza [...]. [M 52]

Opierajac sie na filozoficznie ugruntowanym dychotomicznym obrazie czlowie-
ka jako ciata i duszy, Melcer w mysl zalozen ekspresjonistycznych dowartosciowu-
je te ostatnia. Nalezy jednak podkresli¢, ze cialo nie jest tu tylko deprecjonowanym
~przejawem aktywnosci Ducha”%8, zostaje natomiast poddane bliskiemu, uwazne-
mu ogladowi, postrzega sie je jako tekst, hieroglificzny znak (,dziwne, zagmatwane
linie”), symbol, za ktérym stoi niepoznawalna rzeczywistos¢, pozwalajacy jedynie
na przeczucie jej istnienia, ale nie na bezposredni do niej dostep. Poczatkowy,
prawie naturalistyczny opis koniczyn ulega mistycyzacji w dalszej czesSci sonetu.

Mediumicznos$¢ ciala dochodzi do glosu w drugim z Sonetéw elcspresjonistycz-
nych, zatytulowanym znaczaco: Geometria uczucia. ,Kazda linia ciala jest uczucia
skrétem” (M 53), jego czesci, gesty, zachowania pozwalaja sie odczytywac, ale nie-
jednoznacznie. Wydaje sie, ze Melcer wyraza tu zarazem modernistyczne watpliwo-
Sci epistemologiczne, optymistyczna wiare w ekspresje, nawet jesli ekspresja ta
wymyka sie probom unieruchomienia w jasno okreslonych klasyfikacjach - mowa
ciala to ,hieroglif namietnosci” (M 53), a tytulowa geometria sprowadza sie do
umiejetnosci wskazywania réznic miedzy konkretnymi ,figurami” ciala, takimi jak
np. ruch ramion. To ciekawe, ze uSwiadomienie sobie niemozliwosci bezposredniej
komunikacji jakkolwiek rozumianych przezy¢ wewnetrznych kieruje poetke w tym
przypadku nie w strone zainteresowania sie muzyka jako pozakodowa forma wy-
razu, ale w strone fascynacji cialem, jego semantyka, czyniac zen znak duchowych
czy psychicznych tresci, znak moze jedynie materialny, lecz niezbedny i godny
uwagi.

Zamykajacy tom wierszy Melcer ,hieroglif namietnosci”, rysowany na kartce przez
medium, to oczywiScie materialny symbol, ale to takze sygnatura, dowod obecnosci;
za tym hieroglifem stoja bowiem ludzka reka i tozsamos¢, co nadaje mu wyjatkowy
status. W zadnym razie nie przypomina on ,czarnych hierogliféw liter” z pierwsze-
go w zbiorze wiersza, obrazujacych raczej stanowiace bariere, niedostepne uniwer-
sum jezyka konwencjonalnego. Jak wiele z tego znaku mozna wyczytac¢ na temat
reki, ktora go kreslita? W jakim stopniu dochodzi w akcie lektury, w probie zrozu-
mienia do spotkania dwoch podmiotow? W tomiku Melcer Na pewno ksiazka ko-
biety odnajdziemy o wiele wiecej wierszy (i o wiele mniej udanych niz te, ktore
przywolano w niniejszym omoéwieniu). Wybor musial zosta¢ zawezony, jego kryterium
podporzadkowano poczatkowemu zalozeniu wskazania miejsc najbardziej charak-
terystycznych i, by¢ moze, najciekawszych z punktu widzenia wspéiczesnego hi-
storyka literatury albo odbiorcy. Ksiazka ta prawdopodobnie nie zostanie nigdy
zaliczona do najwazniejszych dziet literatury polskiej, zapewne nie zajmie nawet
poczesnego miejsca wsrod tomow poetyckich w swojej epoce. Jest jednak, jak sadze,
ksiazka istotna: ze wzgledu na unikatowa, podjeta przez kobiete probe dialogu ze

58 G. Gazda, Stownik europejskich kierunkoéw i grup literackich XX wieku. Warszawa 2000, s. 127.
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skrajnie zmaskulinizowanym futuryzmem, z uwagi na zywe zwiazki autorki z eu-
ropejskimi pradami awangardowymi (i niewatpliwa jej wiedze w tym zakresie) oraz
na dazenie do przeszczepienia ich na grunt literatury polskiej, wreszcie z powodu
swego emancypacyjnego charakteru - zbior, jak mozna sadzi¢, jednoczesnie wyra-
sta z pewnych przemian spotecznych na poczatku XX stulecia i aspiruje do bycia
stymulantem dalszych przeobrazen. Najlepszym uzasadnieniem badan przedsta-
wionych w niniejszym szkicu jest w mojej ocenie sama niezwykle interesujaca
osoba autorki, dazenie do wydobycia jej postaci i poezji z zapomnienia. Wydaje sie,
ze proces ten zostal juz rozpoczety i pisarka doczeka sie, by¢ moze, kolejnych stu-
diow swojej tworczosci — tworczosci, ktorej wiele pozniejszych watkow zapowiada
juz Na pewno ksiazka kobiety, ta proba, ta deklaracja, ten ,hieroglif namietnosci”
Wandy Melcer.

Abstract

LUKASZ KRAJ Jagiellonian University, Cracow

FEMINIZING THE AVANT-GARDE? WANDA MELCER'S “NA PEWNO KSIAZKA KOBIETY”
(*SURELY A WOMAN’S BOOK”)

The article attempts to research Na pewno ksiqzka kobiety (Surely a Woman'’s Book), Wanda Melcer’s
second poetic volume, concentrating mainly on the collection’s avant-garde inspirations, and placing
it in the context of various theories of woman literature. a parallel reading of Melcer’s poems and se-
lected works by Polish and Italian futurists leads to concluding that the Polish poetess employed and
moderated some elements of futurist themes and aesthetics. The author also researches those poems
in which the poetess efforts to do intersemiotic translations from avant-garde paintings in order to
create literary counterparts of pointillist or cubist technique. The article also exhibits the emancipatory
implication of some lyrics—this aspect is linked with the figure of “New Woman,” and at the same time
with an archetypical image of creating woman.
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AWANGARDOWE ODDZWIEKI ANNY SWIRSZCZYNSKIEJ WIERSZE
I PROZY POETYCKIE Z LAT TRZYDZIESTYCH XX WIEKU

Wiersze i proza, debiutancki tom poetycki Anny Swirszczyriskiej, zostat wydany
nakladem autorki w roku 1936; drugi zbior ukazat sie dopiero po 20 przeszto latach.
W Lirykach zebranych (1958) poetka w przejmujacym poemacie Rok 1941, wypo-
wiadajac sie zarowno w imieniu wlasnym, jak i w imieniu mieszkancow kraju
ogarnietego wojna (a w nieco wezszej perspektywie — miasta/stolicy), oSwiadcza
kategorycznie, gorzko:

Bo dawny jezyk struchlat i usecht w naszych gardtach
zbyt nikly, by wypowiedzie¢

dzien dzisiejszy.

I serce dawne w nas zagaslo, a nowe

rodzi si¢ dopiero wérod mak. I nowej mowy

uczy nas

olbrzymka elektrycznooka

o ksztaltach okrutnych i poteznych -

Historial.

Wojna zagluszyta niegdysiejsze dykcje, jezyk opisujacy wczesniejsza rzeczywi-
stos¢ stal sie niewystarczajacy, okazatl si¢ bezuzyteczny, za staby, zbyt watly, nie-
adekwatny do terazniejszych wydarzen. Wraz z nim znikneta poprzednia uczucio-
wos¢, zgasly emocje nie naznaczone przemoca. Nie doprowadzilo to jednak do
powstania pustki. W miejsce tego, co bylo, wkroczyla Historia; jej lekcje okazaly
sie zas nietatwe i nierzadko pociagaly za soba liczne ofiary.

Dlaczego przywoluje akurat ten fragment? Otéz zawarta w nim diagnoza uprzy-
tamnia, Ze to, co bylo kiedys, zostalo radykalnie — cho¢ przeciez nie dobrowolnie —
pozbawione szans na rozwoj, jako zbyt delikatne, nietrwate i mato odporne w ob-
liczu grozy. Innymi stowy, Swirszczyriska, diagnozujac wojenna terazniejszosc,
wskazuje rowniez (posrednio) na kryzys poezji, oznaczajacy nie tylko koniecznosc
wypracowania nowego jezyka, lecz przede wszystkim kres znacznej czesci (wiek-
szosci? wszystkich?) dykeji poetyckich, tak intensywnie rozwijajacych sie w Dwu-
dziestoleciu.

Waznym ogniwem dynamicznego rozrostu 6wczesnej liryki sa takze Wiersze
iproza, podzielone na trzy - na pierwszy rzut oka odmienne, niemniej przy blizszym

1A Swirszczynska, Rok 1941. W: Wybér wierszy. Warszawa 1980, s. 52.

I-6.indd 77 2019-09-05 12:44:16



78 ROZPRAWY I ARTYKULY

ogladzie, kompatybilne - czeSci. W rozmaitych proporcjach tacza sie w nich ze soba
elementy bliskie dykcji skamandryckiej i awangardowej (obejmujacej tez futuryzm
i surrealizm), ale r6wniez, co najwazniejsze, rozwiazania formalne zaproponowane
przez Swirszczynska jako idiomatyczne, podkreslajace jej odrebnosé, wskazujace
na oryginalnosc¢ i samodzielno$¢ myslenia poetyckiego. Wszystkie te cechy sa sy-
gnatami dojrzalosci dykcji lirycznej, widocznej juz w debiutanckich tekstach przy-
sztej autorki jednego z najciekawszych powojennych toméw (Jestem baba), a po-
nadto przypominaja o interesujacej cesze poezji kobiet z Dwudziestolecia miedzy-
wojennego. Mam na mysli specyficzna osobno$é, by nie rzec: izolacje czy
dystansowanie sie od dziatlan grupowych. Precyzyjnie opisala ten gest Agata Zawi-
szewska, widzac jego symptom juz w trzeciej dekadzie XX wieku:

W latach dwudziestych poetki nie braly udziatu w zjawisku grupowego wyrazania wlasnych dazen
tworczych, wchodzily do literatury zawsze w pojedynke, przemawialy wylacznie we wlasnym imieniu,
nie budowaly alians6éw i opozycji, nie tworzyly programéw ani jako projekcji czy dopetnienia wlasnej
praktyki poetyckiej, ani jako dzialalnosci samodzielnej, od tej praktyki niezaleznej. [...] Na tle zywiolowej
dzialalnosci grup meskich, powiazanych wola wspélnego dzialania, spéjna koncepcja roli poezji i poety
w spoleczenstwie oraz rozpoznawalnym stylem twoérczosci, kobiety poetki to samotne wyspy, ktére nie
komunikuja sie ani z innymi kobietami, ani z mezczyznami piszacymi [...]J2

Awersje do zrzeszania sie, przylaczania do mniej lub bardziej formalnych grup
czy tez do oglaszania wyrazistego programu, funkcjonujacego jako mocna dekla-
racja i (meta)komentarz do wtasnej tworczosci, Swirszczyniska potwierdzita po latach:

Nie nalezaltam $wiadomie do zadnego éwczesnego kierunku poetyckiego. Do poezji, ktéra wtedy
panowala nagminnie na tamach pism literackich, bylam praktycznie w opozycji, razil mnie modny
wowczas przerost metafory, ktérej ja prawie zupelnie nie uzywatam, razilo rozwichrzenie i wielomow-

§63
nosés.

Z biegiem lat owa niechec¢ ostabta, aby w koncu okaza¢ sie radykalnie zbedna.
Ot6z Swirszczyriska, podobnie jak inne poetki mniej lub bardziej wyraziscie zazna-
czajace swoja obecnos¢ na lirycznej scenie miedzy 1918 a 1939 rokiem, funkcjo-
nowala nieco na prawach wyjatku od reguly, za jaka uchodzita poezja uprawiana
przez mezczyzn, stanowiaca odnosnik dla oséb probujacych scharakteryzowac czy

2 A. Zawiszewska, Miedzy Mtoda Polskq, Skamandrem i Awangarda. Kobiety piszace wiersze

w Dwudziestoleciu miedzywojennym. Szczecin 2014, s. 250. O miejscu tworczoéci Swirszezynskiej
na mapie poezji kobiecej, jak rowniez o jej specyfice, zob. takze M. Baranowska, Szymborska
i Swirszczynska - dwa bieguny codziennosci. ,Teksty Drugie” 1995, nr 3/4. - G. Borkowska,
Metafora drozdzy. Co to jest literatura/poezja kobieca. Jw. - B. M aj, ,Mowic biegle jezykiem cier-
pienia”. O poezji Anny Swirszczyriskiej. W zb.: Lektury polonistyczne. Literatura wspétczesna. Red.
R. Nycz. T. 2. Krakéw 1999. - A. Legezynska, Od kochanki do psalmistki... Sylwetki, tematy
i konwencje liryki kobiecej. Poznan 2009. - A. Gajewska, Prywatne/publiczne/pacyfistyczne
w poezji Anny Swirszczyriskiej. W zb.: Pisarstwo kobiet pomiedzy dwoma dwudziestoleciami. Red.
I. Iwasiow, A. Galant. Krakéw 2011. - J. Zach, Anna Swirszczyriska: miedzy estetykq
kreacyjnq a mimesis. W zb.: Formacja 1910. Swiadkowie nowoczesnosci. Red. D. Kozicka,
T. Cieslak-Sokotowski. Krakow 2011. - Polskie pisarstwo kobiet w wieku XX: procesy i ga-
tunki, sytuacje i tematy. Red. E. Kraskowska, B. Kaniewska. Poznan 2015. - J. Gra-
dziel-Wéjcik, Przymiarkido istnienia. Watki i tematy poezji kobiet XX i XXI wielku. Poznan 2016.
W. P. Szymanski, Rozmowa z Annq Swirszczyriska. W: Rozmowy z pisarzami. Krakéw 1981,
s. 91.
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sklasyfikowa¢ — np. w antologiach - poezje kobiet. Zawiszewska zaznacza, ze do-
konujac podziatéw, ,sami uczestnicy miedzywojennego zycia literackiego uzywali
androcentrycznych kryteriow porzadkujacych 6wczesna produkcje poetycka, ktore
nie pozwalaly im zrozumiec¢, co mowia o literaturze i kulturze polskiej utwory za-
pomnianych dzi$ kobiet piszacych [...]"%.

Swirszczyniska, debiutujac w latach trzydziestych XX wieku (podobnie jak np.
Zuzanna Ginczanka), miala juz do dyspozycji wzorzec (traktowany jako mozliwy,
a nie konieczny): dobrze okrzepnieta poetyke Skamandra (szczegolnie jesli idzie
o waznego dla piszacych kobiet Juliana Tuwima®; dodatabym tu jeszcze Jarostawa
Iwaszkiewicza®). Nie czerpata z niej pelnymi garsciami - idiomatycznosc jej debiu-
tu dominuje bowiem wyraznie nad ewentualnymi pokrewienstwami - lecz wybie-
rala to, co bylo dla niej wazne, czyli echa romantyzmu i modernizmu, ludycznos¢,
anegdotycznos$é, skupianie sie na codziennosci (specyficznie rozumianej, cho¢
czasami nieco groteskowej — co szczeg6lnie dobrze wida¢ w ostatniej czesSci tomu,
w prozach poetyckich), nie stronila réwniez od puent, blyskotliwie podsumowuja-
cych, a nierzadko podwazajacych, wiersz lub proze poetycka’. Scislejsze badz
luzniejsze zwiazki poezji kobiet (a wiec i Swirszczyﬁskiej) z modelem skamandryc-
kim i tak sa, wedlug Zawiszewskiej, intensywniejsze niz zwiazki z modelem awan-
gardowym. Dlaczego?

Awangardowe dykcje domagaly sie wiekszej sprawnosci formalnej oraz umie-
jetnosci krytycznego odnoszenia sie do szeroko pojetej tradycji literackiej, a tej —
z racji ciagle jednak nierownego dostepu kobiet do edukacji — nie mogly znac po-
etki tak dobrze jak uprzywilejowani mezczyzni. Swirszczyniska (podobnie jak Gin-
czanka) jako absolwentka filologii polskiej wytamuje sie¢ skutecznie z tego, skadinad
w duzej mierze stusznego, uogélnienia - jej poezja jest takze zaprzeczeniem, a mo-
wiac nieco tagodniej: dajacym do myslenia dopowiedzeniem mocnej tezy o ,nieobec-
nosci poetek w nurtach awangardowych, ekspresjonizmie, futuryzmie, kregu Ta-
deusza Peipera, Juliana Przybosia, Jozefa Czechowicza”8. Owszem, formalnie nie
zrzeszona, wmontowalta w swéj debiut elementy dialogu z obiema wyrazistymi
poetykami. Dotaczajac do niego takze futurystyczne odpryski, inkrustujac go sur-
realistycznymi rekwizytami, stworzyla amalgamat, w ktorym funkcje spajajaca
petnia groteskowosc¢ i nierzadko markowany tylko, niemniej widoczny, a przez
swoja nieuchwytnosé bardziej przekonujacy katastrofizm. Nie bez znaczenia dla
wyjatkowosci Wierszy i préz, szybko po publikacji ,uznanych w srodowisku lite-
rackim za wydarzenie™, jest ewidentna sktonnosé poetki do siegania po malarstwo
jako inspiracje dla lirycznej wyobrazni wylaniajacej si¢ z eklektycznego, pozornie
mato spojnego wewnetrznie tomu, odstajacego (w sensie pozytywnym) od tworczos-
ci kolegow - skamandrytow czy awangardzistow. Czestaw Milosz podkreslal, ze

Zawiszewska, op. cit., s. 205.

Zob. ibidem, s. 218.

Zob. Cz. Milo sz, Jakiegoz to gocia mielismy. O Annie Swirszczynskiej. Krakéw 1996, s. 44-46.
Zob. Zawiszewska, op. cit.,, s. 239. Co wazne, badaczka podkresla, ze puenty sa punktem,
w ktorym wida¢ przeciwstawianie sie awangardowym niedomknieciom czy rozwinietej metaforyce.
8 Ibidem, s. 240.

9  Cz. Milosz, przedmowaw: A. Swirszczynska, Poezja. Wybor Cz. Milosz. Warszawa 1997,
s. 6.

N o g e
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autorce, cho¢ znane i bliskie, obie zauwazalnie zréznicowane poetyki nie wystar-
czaly, dlatego tez szukala ona formy odpowiedniej dla swojej tworczosci, formy za
kazdym razem modyfikowanej, udatnie dopasowanej do tresci', w roznym stopniu
opierajacej sie na osobistych doswiadczeniach Swirszczynskiej. Przytoczmy jej
wlasne stowa:

O kosztownych i czasochtonnych studiach malarskich nie moglo by¢ mowy. Postanowitam z zalem
ograniczy¢ sie do pisania.

Polonistyka przyniosta mi ol$nienie barokiem i najstarsza polszczyzna, ktora pociagala mnie juz
w szkole Sredniej. Do dzis uwazam polski jezyk XV wieku za najpiekniejszy. Kazde stowo jest tu dla
mnie poematem, kazde najprostsze zdanie mnie urzeka. Odkrycie baroku, ktore odbito sie silnie na
moim debiutanckim tomiku Wiersze i proza, zawdzieczam niezapomnianym seminariom u dr Zofii
Szmydtowej.

M6j pierwszy tomik to wtasciwie obrazy malowane slowem. Patronowali mu - obok pisarzy - starzy
znajomi z reprodukcji ojca. Pomieszali sie w nim Rimbaud, El Greco i Durer, Samuel Twardowski
i Rousseau Celnik, Boska Komedia i Chirico. Nie przedarlo sie do tych wierszy nic ze smutnych przezy¢
mojego dziecifistwa, nic z mego 6wczesnego osobistego zycia. Krytyk chwalil dyskrecje autorki, ktéra
tak starannie ukryla sie za swoje stowa. Pod tym wzgledem bytam przez dlugi czas nieodrodna corka
swego ojcall,

Ojciec Anny, Jan Swierczynski, byt malarzem tworzacym w duchu historycznym,
ale i siegajacym po rozwiazania proponowane przez kubizm. Dziecinstwo przyszta
poetka utozsamiala z jego warszawska pracownia, w ktorej petno byto skoniczonych
lub wiasnie malowanych obrazéw, wielkich projektow witrazy, studiéw i szkicow
z r6znych epok. Swierczyniscy borykali sie z niedostatkiem, od ktérego Anna ucie-
kala w swiat sztuki, przegladajac liczne albumy z reprodukcjami dziet malarskich.
Stad zapewne wzial sie pomyst dziewczyny, by studiowa¢ na Akademii Sztuk Piek-
nych - nigdy nie wprowadzony w zycie z powodu szczuplosci sSrodkéw, znalazt on
realizacje w zapoznawaniu si¢ z malarstwem z ojcowskich ksiazek i w pisaniu,
a potem w szkicach o malowaniu!2. Podkresli¢ warto, ze wsrod lektur waznych dla
ksztattowania sie jej pozniejszej tworczosci Swirszezyniska wymienia m.in. ,Chime-
re”, z drukowanymi w niej tekstami Cypriana Norwida, i ,Skamandra”, ponadto
za$ ksiazki Maurice’a Maeterlincka, sasiadujace z utworami Siergieja Jesienina czy
z rozprawami o Buddzie. Do tej zr6znicowanej grupy poetka dodata réwniez Nuz
w bzuhu - czyli futurystyczne eksperymentowanie (nie tylko) z jezykiem!3. Rekon-
strukcja biografii, sila rzeczy skrotowa, potrzebna jest, aby przypomnieé¢ o miejscu,
jakie na mapie literatury Dwudziestolecia miedzywojennego zajeta poetka, przed-
stawicielka formacji 1910 (ur. w 1909 r.), publikujaca jeszcze przed oficjalnym
debiutem ksiazkowym z 1936 roku ',

10 Ibidem, s. 7-8.

A. Swirszczynska, wstep w: jw., s. 20.

Zob. Mitosz, przedmowa, s. 5-6. Biografie Swirszczyniskiej (takie brzmienie nazwiska zostato
mylnie zapisane w ksiedze metrykalnej, co z perspektywy krytycznofeministycznej mozna odczytac
dwojako - jako symboliczne pozbawienie jej przynaleznosci do konkretnej rodziny oraz jako nieza-
mierzony gest emancypacyjny: poetka nigdy nie skorygowala pomylki, miata wiec nazwisko wiasne,
tj. nie bedace nazwiskiem ojca, nie idace w linii ,po mieczu”) rekonstruuja takze R. Stawowy,
A. Stapkiewicz i W. Bojda, na ktére powoluje sie w niniejszym artykule.

13 Zob. Swirszczynska, wstep, s. 19.

14 poczatki dzialalnosci literackiej precyzyjnie odtworzyla W. Bojda (Anny Swirszczyriskiej odkry-
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Precyzyjnie ulokowata Swirszczyniska na wspomnianej - imaginacyjnej i kul-
turowo silnie uwarunkowanej - mapie Joanna Zach, zaczepiajac jej biografie o dwa
silne filary. Pierwszym z nich jest przezycie pokoleniowe, czyli wielki kryzys euro-
pejski, ktory rozpoczal sie w drugiej potowie lat dwudziestych XX wieku i ktory,
cho¢ poczatkowo miat charakter gléwnie finansowy, przetozyt sie takze na podejscie
do sztuki jako takiej, czy jeszcze szerzej: do rzeczywistosci w ogole. Drugi z filarow
to oczywiscie druga wojna Swiatowa i jej konsekwencje. Dla debiutu kluczowe
znaczenie ma pierwszy z wymienionych!®. Zach stusznie przypomina, ze gdy Swirsz-
czynska objawila sie jako pelnoprawna poetka, istotne byto oddzialtywanie Awan-
gardy Krakowskiej, ktora juz musiala sie liczy¢ z coraz szybciej zmieniajacymi sie
warunkami historycznymi i politycznymi. Poetka swoja koncepcje liryki, tak silnie
spowinowacona ze sztuka, rozgrywala subtelnie, metodycznie oraz zdecydowanie,
pracujac na materiale zapewniajacym jej mocne zakorzenienie w tak cennej dla
niej kulturze - zaré6wno wczesniejszej, np. Sredniowiecznej, jak i wspotczesnej.
Zadomowienie w sztuce zapewniato Swirszczynskiej niemalze niewyczerpane zrodto
inspiracji, polaczone z inteligentnym, ironicznym, zawsze entuzjastycznym podej-
sciem!6, w ktérym humor sasiadowat czesto z gorzkawym przeczuciem blizej nie
okreslonej katastrofy. Widoczna szczegélnie w pierwszej i drugiej czesci Wierszy
i préz sktonnosé do ekfrastycznosci, balansujacej na granicy miedzy catkiem udat-
nie fingowanym realizmem a blyskotliwa, tamiaca patos groteska, oznacza przy-
wiazanie do przeszlosci, traktowanej jako archiwum tematow, watkow, odniesien,
w terazniejszosci aktywowanych na zasadzie nieraz odleglych powinowactw. Towa-
rzyszy im skamandrycka z ducha witalnosé!?, koncentracja na codziennosci, eg-
zystencji zwyklych ludzi, z ktérej mozna wydoby¢ liryczny pierwiastek, bez sladu
gornolotnosci i bez poczucia wyzszosci. Dobrym przykladem bedzie tu liryk Droga:

wanie rzeczywistosci. Katowice 2016, s. 13, 80, 107-108), ktéra przypomniala, ze juz w 1930 roku
w ,Plomyku”, a wiec w piSmie przeznaczonym dla dzieci i mlodziezy, ukazaly sie dwa wiersze
Swirszczynskiej — Snieg i Szopka, a w 1934 roku J. Broniewska pisala o mtodej poetce jako ,od lat
znanej i uznanej”, umieszczajac ja obok E. Szelburg-Zarembiny i M. Kownackiej (ibidem, s. 80).
Za date debiutu ,dla dorostych” uznano wtasnie rok 1934, kiedy w ,Wiadomosciach Literackich”
zostal przedrukowany wiersz Potudnie, ktory nb. wszed! péZniej do rozpatrywanego tu zbioru liry-
kow. Precyzujac, wzmiankowany wiersz zostat przez Swirszczyniska zgtoszony na konkurs piloto-
wany przez redakcje ,Wiadomosci”: ,W Turnieju Mlodych Poetéw wzieto udziat okolo tysiaca po-
czatkujacych literatow. Totez jury, w sktad ktérego wchodzily skamandryckie stawy — Balifiski,
Tuwim, Wierzynski, Napierski, Podhorski-Okoléw — wlozy¢ musiato duzo pracy, by przebrnaé przez
stosy nadestanych propozycji [...]” (ibidem, s. 108). Laureatoéw byto troje — T. Hollender, W. Husar-
ski i Swirszezyniska. Zwycieski wiersz zapewnil poetce przyjecie do Zwiazku Literatéw w Warszawie.
15 Zob. Zach, op. cit., s. 348-349.
Zob. ibidem, s. 352. Zach (ibidem) podkresla takze: ,Obrazy Swirszczyflskiej snuja sie same,
wywiedzione z malarskich inspiracji, zachowuja wyrazistos¢ pierwowzoru, a zarazem staja sie
przedmiotem intersemiotycznej gry i zabawy stownej, »ktéra ma cel swoj, acz o wszystko tracac.
Tym celem moze by¢ scalanie swiata kultury, w ktéorym poszczegolne sztuki i konkretne dzieta
sztuki spotykaja sie na glebszym poziomie i obiektywizuja sie niejako w kontakcie ze soba. Pierw-
szy tomik Swirszczyriskiej jest owocem dojrzalej kontemplacji, swoistego zanurzenia w $wiecie
sztuki, ktérym ona oddycha w sposob naturalny, bezwiedny - bez cienia wysitku czy kulturalnego
snobizmu”.
O skamandryckich nawiazaniach w debiutanckim tomiku Swirszczyniskiej zob. Bojda, op. cit.,
s. 177-195.
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Kobiety na obfitych wzgorzach, dojrzale gdy wieje przepyszny wiatr,
obnazone dzieci koto furtek,
zamkniete same w sobie, doskonate,
i droga, ktora przeplywa to wszystko — karety, konnica, pogodny nadmiar i ruchliwos¢ —
obok chlopa, co pracuje w polu,
zbierajac rzepe.
(Droga. W 32)'8

Wyrazistosé liryki Swirszczyniskiej i wpisane w nia immanentnie zatozenia
programowe stanowity konsekwencje wypracowanych w Dwudziestoleciu sposobow
ksztaltowania ekspresji poetyckiej. Polaczenie zwieztosci, dynamicznosci, konkre-
tow z enigmatycznoscia, spowolnieniem przechodzacym w bezruch, czutosci z prze-
czuciem katastrofy, groteski z dobitnym realizmem juz w debiutanckim tomiku
zyskalo wyjatkowo zwarta i dopracowana forme. Owo skomplikowanie zostalo
dostrzezone przez krytyke, w przewazajacej mierze wypowiadajacej sie o tryptyku
Swirszczyniskiej! przynajmniej aprobatywnie, jesli nie ze sporym entuzjazmem,
niezaleznie od przyjetej perspektywy — czes¢ komentatorow skupiala sie tylko na
recenzowanym tekscie, starajac sie wydoby¢ jego wlasciwosci, czes¢ probowala
umiesci¢ go w szerszym kontekscie, np. zestawiajac z innymi wydanymi wtedy
tomami, wskazujac elementy wspolne, sygnalizujac takze potencjalne niebezpie-
czenstwa utrzymania wypracowanej w debiucie poetyki°.

Jozef Czechowicz pisal z przekonaniem, ze pierwszy tom Swirszezyniskiej nie
ma w najmniejszym stopniu charakteru literackiej przygrywki ani lirycznego pre-
ludium, poniewaz jest w pelni dojrzala forma, ktéra trudno wartosciowac inaczej
niz pozytywnie. Poeta proponuje wiec wyliczenie, a nastepnie krotka charaktery-
styke kilku cech, najlepiej wedlug niego opisujacych Wiersze i proze. Zaczyna od
Jfliacji z malarstwem™?! (to nie tylko element formalny, gdyz wynika on z biografii
autorki, jest z nia SciSle spojony), precyzyjnie wskazujac wzajemne zaleznosci
i wplywanie na siebie slow oraz implikowanych przez nie obrazéw:

Niemal kazdy wiersz poetki jest tematycznie zwiazany ze sztuka plastyczna, najczesciej z malar-
stwem. Wszystko, co zawiera sie w tych utworach poetyckich, albo daloby sie odtworzy¢ na plétnie, albo
tez odwrotnie, wyglada jak transpozycja dzieta malarskiego w materiale stownym?2.

Czechowicz dodaje, ze opisy czesto zawieraja motywy zaczerpniete ze sztuki
Sredniowiecznej, nasyconej licznymi odniesieniami do Biblii, bez ortodoksyjnej jej
wiernosci, lecz z dbaltoscia o zachowanie proporcji miedzy spokojem, lekkoscia,
pewna sielankowoscia a delikatnym (cho¢ stanowczym) sygnalizowaniem osuwania

18 Skrot W odsyta do: A. Swirszczynska, Wiersze i proza. Warszawa 1936. Liczba po skrécie
wskazuje stronice.

19 Debiut Swirszczyniskiej jako tryptyk interpretuje Bojda (op. cit). Inne monografie dotyczace
twérczosci autorki tomu Szczesliwa jak psi ogon, w ktérych wiele miejsca poswiecono przypomnie-
niu recepcji krytycznej pierwszego zbioru liryki poetki, to: R. Stawowy, ,Gdzie jestem ja sa-
ma”. O poezji Anny Swirszczynskiej. Krakéw 2004. - A. Stapkiewicz, Ciato, kobiecosé i $miech
w poezji Anny Swirszczynskiej. Krakow 2014.

20 Kulisy recepcji krytycznej skrzetnie odtwarza Bojda (op. cit.).

21 J, Czechowicz, Anna Swirszczyriska: ,Wiersze i proza”. W: Wyobraznia stwarzajqca. Szkice
literackie. Wybor, wstep, oprac. T. Ktak. Lublin 1972, s. 186.

22 Ibidem.
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sie przedstawien w wiecznos¢, poza czas i przestrzen. Druga wazna cecha poezji
Swirszczyriskiej opisana w recenzji Czechowicza to archaizacja, bez wiekszego
wysitku dostrzegalna w warstwie jezykowej (skladnia i fleksja), ktéra wszak prze-
ktada sie na obrazowanie?23. Nastepnie uwaga zostaje skierowana na szeroko poje-
ta tres¢ wierszy — poeta akcentuje jej widoczna na pierwszy rzut oka szczuptosc,
niepozornos¢ — ciasno spleciona z literackosScia najwyzszej klasy. Przybiera ona
forme stwierdzen?*, obwieszczen, konstatacji, podanych w nierzadko wysublimo-
wanych, misternych wersjach. Czwarta cecha?® taczy sie z pierwsza, jest jej kon-
sekwencja, pozwala tymczasem na koncentracje nie tyle na tekscie, ile na postawie
autorki wobec niego, przeklada sie na konstrukcje podmiotu lirycznego:

Swirszczyriska pisze, mieszajac archaizacje z ultranowoczesnymi wyrazeniami, dajac obrazy na-
iwne, przeszyte tu i owdzie jakims$ sléwkiem Swiadczacym, ze ta naiwnos¢ nie jest bynajmniej jej sta-
nowiskiem. Wydaje z siebie Swiaty soczyste i krzyczace barwami, ale ma pozycje poza nimi, poza czasem
istniejacym w tych Swiatach i ani na chwile nie mozna pomysle¢ o utozsamieniu autorki z jej tworczos-
cia26.

Ostatnie stwierdzenie dzi$ budzi sprzeciw, gdyz nie mozna w zaden sposob
pomina¢ autobiograficznego komponentu debiutu Swirszczyriskiej. Owa autobio-
graficznosc¢ jest skrzetnie ukrywana, transformowana w tak chwalony przez kryty-
kow dystans. Mysle jednakowoz, ze 6w dystans nie powstal wylacznie w wyniku
dyskrecji czy zamiaru nieeksponowania autorskiego ,ja”. To takze Swiadoma, ce-
lowa i efektywna strategia. Dystans tozsamy jest nie tylko z rezerwa, blisko mu
bowiem do powsciagliwosci, pozwalajacej ostroznie, z rozmystem, testowac granice
ekspresji. W debiutanckim tomie Swirszczynska - rzadko ujawniajac sie jako pod-
miot liryczny wypowiadajacy sie w liczbie pojedynczej - czesto oddaje glos podmio-
towi zbiorowemu, ,my”. Niekiedy tez zwraca si¢ do innych: ,wy”, obie strategie
oferuja jej szanse formulowania sadow dotyczacych ewentualnej przysziosci lub
mozliwos¢ naktaniania do dziatan.

Ponadto sadze, ze bardziej interesujaca niz konstrukcja podmiotu mowiacego
w liryce Swirszczyniskiej jest wizyjnosé, ktora Kazimierz Wyka nazwat ,gobelinowa”
lub ,witrazowa??, co wspotgra z upodobaniem poetki do szeroko pojetej malarsko-
$ci. Nie zmienia to jednak faktu, ze Wyka pisat tez o tym, co uznal za zalete, w to-
nie sugerujacym, iz niekoniecznie podtrzymuje swoja opinie, albo, nieco inaczej,
zdaje sobie sprawe z zagrozenia kryjacego sie we wzmiankowanej wizyjnosci - okres-
lal ja mianem ,bibutkowej i lampionowej fantastyki"28, przestrzegajac, by nie prze-
rodzila sie¢ w manierycznosé. Faktycznie, misterna, azurowa konstrukcja tomu
Swirszczyniskiej poczatkowo moze budzi¢ obawy, ze jej dekoracyjnosé przestoni

23 Ibidem, s. 187.

24 Ibidem, s. 187-188.

25 Piata z cech wymienionych przez Czechowicza sa intertekstualne nawiazania do literatury francu-
skiej — gléwnie do poezji V. Hugo i P. Forta - mozliwe do wychwycenia w metaforyce i w skladni
(ibidem, s. 188-189).

26 Ibidem, s. 188.

27 K. Wyka, Dwoje wizjoneréw. W: Stara szuflada i inne szkice z lat 1932-1939. Oprac. M. Urb a-
nowsKki. Krakow 2000, s. 461.

28 Ibidem, s. 462.
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inne aspekty - ale nic bardziej mylnego. Nawet jesli nieco przyttacza niemalze ba-
rokowa obfitosé, nierzadko przechodzaca w groteske, jak chociazby w lirykach
Pochdd, Ogréd sredniowieczny czy Potudnie?®, kryje sie w nich cos wiecej niz tylko
ozdobny nadmiar, a mianowicie rozwazania eschatologiczne, namysl nad egzysten-
cja, tematyka tanatologiczna. Wyka poréwnat teksty Swirszczynskiej do uktadanki,
.w ktorej klocki majace sie zlozy¢ na obrazek rozmyslnie zostaly zestawione nie-
wlasciwymi bokami. Powstaje stad symetryczny chaos, w proste linie uchwycony
niepokoj”3°. Chociaz trudno pogodzi¢ proste linie z groteskowymi krzywiznami
wierszy Swirszczynskiej, w przywolanym cytacie kryje sie istotna sugestia: debiut
zrecznej autorki utworow dla dzieci wymykal sie kategoriom, stylom, poetykom,
dykcjom, z ktérymi zwykle mieli do czynienia krytycy - o czym Swiadczy¢ moze
chocby interesujaca metafora ,symetryczny chaos” — byl wyjatkowy, aktywowat
znane skadinad Wyce elementy w zupelnie nowych zestawieniach. Co nie uniewaz-
nia konstatacji o tym, ze poetka zgrabnie wmontowalta w tomik wtasnie np. dialog
z awangardzistami, w konsekwencji uprawomocniajac proby usytuowania jej w ob-
rebie ktorejs z awangardowych linii, Juliana Przybosia lub Tadeusza Peipera. Ludwik
Fryde przyporzadkowal Swirszczyriska do poetyki Przybosiowej, wskazujac na
odswiezajacy charakter stylu jego liryki:

Nowy styl w poezji nie jest tylko postulatem teorii. Jest juz rzeczywistoscia.

Za prekursora jego nalezy uznac¢ Juliana Przybosia. Nieprzerwana, piekna ewolucja artystyczna
tego poety wyprowadzita go daleko poza granice poetyki Awangardy krakowskiej. W wierszach z okresu
ostatniego dostrzegamy coraz pelniejszy triumf wyobrazni — czystego precyzyjnego rysunku i promie-
niujacego blaskiem duchowym obrazu poetyckiego — nad materia empiryczna i psychiczna. Poeta —
~wygnaniec ptakéw” — zdobywa wolnos¢ wewnetrzna i ponad koszmarem wizji eschatologicznej rozbija
na krétka chwile swietlista tecze, jakby nad swiatem ogarnietym przez potop wypuszczal golebia do
lotu.

Czesciowa lub pelna realizacje nowa poetyka znalazta w szesSciu ksiazkach wydanych w ciagu
ostatnich dwoch lat. Sa to: nic wiecej Czechowicza, Trzy zimy Milosza, Wyprawy Zagoérskiego, Tropiciel
Rymkiewicza, Wiersze i proza Swirszczynskiej i ostatnie w kolejnosci chronologicznej Obtoki wiosenne
Pietakas!.

Ta niedtuga, acz trafna diagnoza sprawdza sie w odniesieniu do debiutu Swirsz-
czynskiej bezblednie - skupienie na obrazie poetyckim, czesto zaskakujacym in-
wencyjnoscia, traktowanie stow jako znakoéw nie wskazujacych na konotowane
przez siebie znaczenia, lecz daleko poza nie, bez watpienia wystepuja w poszcze-

29 Zob. A. Swirszczyniska, Potudnie (W 19):
Gotowaly sie gory,
drzewa oliwne $piewaly barzo cudnie.
Czlowiek bozy
przyszedi ku dziewkam u studnie;j.
Klaskaty w rece pagorki,
szklane gaje pienily sie w wietrze,
dziewkom z kanarkowych wlosow
kapie i brzeczy geste powietrze.
Zielona ryba
patrzy okiem z fryzowanej strugi,
30 Wyka, op. cit., s. 461.
81 L. Fryde, Dwa pokolenia. W: Wybér pism krytycznych. Oprac. A. Biernacki. Warszawa 1966,
s. 210. Wiecej na temat modelu liryki wypracowanego przez J. Przybosia zob. np. S. Jaworski,
Awangarda. Warszawa 1992, s. 114-115.
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golnych lirykach i prozatorskich miniaturach autorki®?. Awangardowo$¢ u Swirsz-
czynskiej czerpie rowniez z postulatu ekwiwalentyzacji uczué¢, sformutowanego
przez Peipera, z ktorego poetyka aczy ja jeszcze jedna istotna cecha, a mianowicie
fascynacja kinem - widoczna chociazby w wierszach Pochdd, Cyric®3, Wedrowcy
oraz w prozach Na prowingji, W operze czy O Swicie®*. Sa one swoistymi ujeciami
filmowymi zatrzymanymi w wiecznym ,teraz”, ciagle dzieje si¢ w nich to samo. Ich
prymarna statycznos$¢, powolnosc¢ jest ztudzeniem, poniewaz stale powtarzana
w nich historia/sytuacja nie zamiera ani na chwile. Koniczy sie i ponownie zaczyna
w tym samym momencie, terazniejszos¢ trwa w permanentnym zapetleniu.
Skojarzenia z kinem odsyltaja rowniez do nastepnej z awangardowych cech

poezji Swirszczyniskiej, czyli do odblaskéw futuryzmu. Wiersze i prozy raz po raz
rozblyskuja zaczerpnietymi z futuryzmu dynamicznymi przedstawieniami, skon-
centrowanymi na tematyce zwiazanej z nowoczesnoscia, miastem, technika. Naj-
wiecej tego typu odniesien jest w drugiej czeSci tomu, nie sa one szczeg6lnie spek-
takularne czy intensywne, cechuje je bowiem finezyjny liryzm, pewna subtelna
impresyjnosc, ale i lagodna sensualnosc:

Kiedy o swicie wracamy z balu,

przekupki niosa z hal fantastyczne kosze sielskich warzyw.

Znajdziesz tu salate i pachnace aromatycznie selery.

Policjant na sptukanej jezdni daje znaki autom, co powoli gasza Swiatla.
(Ranek w miescie. W 25)

Podobnie, a jednoczesnie odmiennie jest w liryku Cywilizacja, zaczynajacym
sie tak:
Wielkie szlochajace zespoly miast.
Cywilizacje petne, przewlekle, ociagajace sie
jak krok cztowieka, ktorego stope
cien zatrzymuje zarazem i uwypukla [W 28]

32 Zob. Fryde, op. cit., s. 462.
33 Zob. A. Swirszczynska, Cyrk (W 27):
Ryzowtlosy olbrzym
w czerwonych trykotach
jowialnie dzwiga
ciezary.
Plowe klaczki tancza menueta,
ekstatycznie ceremonialne
jak rodzina mlodych chinskich cesarzy.
Potem maszeruja zapasnicy.

Masywni,
kategorycznie piekni w Swietle lamp.
34 Zob. Stawowy, op. cit., s. 38, 44. Swoista fabularno$¢ wzmaga obrazowos¢ utworow Swirszczyn-
skiej - zob. A. Swirszczynska, O $wicie (W 56):
.Blisko Nazaretu byla swieta studnia, do ktérej nadobna pani Dulcynea o Swicie przyszla po wode,
wiodac za uzde dwa przysadziste ogiery.
- Zimno tak boso - méwi w mroku rudy pachciarz i dZzwiga na wozek banki bialego jak ksiezyc
mleka.
- A zimno.
- I ciemno. To dopiero.
- E, jak ja, to ja sie nie zgubie. Do kréw albo po wode. Dziesie¢ lat tak chodze.
I podnoszac do gory potezne lokcie, poprawia chustke na gtowie.
A potem rozmawiaja o koniach”.
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- w ktorym dochodzi do zderzenia jednostki i miasta. Owa dos$¢ gwaltowana inter-
akcja zostaje ztagodzona przez personifikacje - ,szlochajace miasta” - dzieki czemu
zostaje postawiony znak rownosci miedzy cztowiekiem a cywilizacja, ich udzialem
jest/bedzie taki sam los. Futurystyczny z ducha zachwyt nad swiatem, zmystowos¢33
potrzebne sa Swirszczyﬁskiej , aby zlagodzi¢ katastroficzna aure tomu (do czego
jeszcze wroce), poniewaz akcentuja zywotnosé, zaangazowanie w Swiat az do emo-
cjonalnego, mentalnego polaczenia z nim - vide wiersz Taniec nocq:

Oto godzina czula,

godzina tegiego entuzjazmu,

godzina niezwykle elastyczna i rozumna.
Noca,

kiedy woda plynie cicho jak krew w ciele,
kiedy powietrze potezne jest,

pod gwiazdami ostry taniec nasz plonie
jak nieustajaca wspaniatos¢. [W 33]

Kolejnym z (okoto)awangardowych oddzwiekow w poezji Swirszezyniskiej jest
lekkie, niemniej wyrazne echo surrealizmu, ktorego rozmyta ,obecnos¢” w polskiej
poezji jako takiej byla tylez oczywista®®, co w znacznej mierze problematyczna, gdyz
trudna do jednoznacznego wskazania®’. W monografii skoncentrowanej wokot
wzajemnych oscylacji awangardy i nadrealizmu Stanistaw Jaworski wymienit au-
torke Wierszy i préz tylko raz, malo tego, nie w kontekscie surrealistycznej poetyki,
lecz awangardowej koncentracji na metaforze oraz koniecznosci oddzielenia liryki
od prozy, by umozliwi¢ stowom zyskanie nowych znaczen3®, Niemalze catkowita
nieobecnosé poetki w przywotanej publikacji nie podwaza sugestii, ze w jej debiu-
cie mozliwe jest wyluskanie niewielkich surrealistycznych odpryskéw, jakimi sa
oniryczne krajobrazy w wierszach z pierwszej i drugiej czesci, ich specyficzna fa-
bularnos¢, dynamicznosé. Chociaz sa to drobne sugestie, niewielkie szczegoly, nie
mozna ich ignorowa¢. Szukajac sladow praktyki artystycznej czy literackiej koja-
rzonej z niezwykloscia, kwestionowaniem przyzwyczajen, zaskakujacymi zestawie-
niami, Jakub Kornhauser wtasnie warszawsko-krakowska poetke wskazuje jako
jej potencjalna realizatorke:

85 Zob. Jaworski, op. cit., s. 29-30.

36 Zob. S. Jaworski, Miedzy awangarda a nadrealizmem. Gtéwne kierunki przemian poezji polskiej
w latach trzydziestych na tle europejsiim. Krakow 1976.

87 Zob. J. Kornhauser, Surrealizm w Polsce. Odtracona wyobraznia — polska poezja zamiast
surrealizmu. W: Awangarda. Strajki, zaktécenia, deformacje. Krakéw 2017, s. 66-67: ,Surrealizmu
nigdy w Polsce nie byto. I to jest tym ciekawsze, ze surrealizméw bylo bez liku. By¢ moze — wbhrew
pierwotnym intencjom swych promotoréw — surrealizmy rozpierzchly sie w rozmaitych kierunkach,
przyjmujac rozmaite formy i miana, kojarzac sie z napotkanymi na swej drodze tworami, stale
ewoluujac i poszerzajac zakres swoich zainteresowan. [...] Surrealizm oswobodzil jezyk z przyzwy-
czajen, sam stat sie nowym jezykiem odzwierciedlajacym w petni indywidualna wrazliwosé. Sur-
realistyczna wrazliwos¢ zaczeta funkcjonowac jako sposob patrzenia na §wiat, przestawiania ele-
mentéw rzeczywistosci §wiata realnego, by zbudowaé swé6j wlasny, tym samym zacierata granice
miedzy snem a jawa, wyrazem a desygnatem, wyznaczala nowe obszary poszukiwan, budzila
niespodziewane relacje miedzy przedmiotami, ba, budzita do zZycia same przedmioty”.

38 Jaworski, Miedzy awangarda a nadrealizmem, s. 44.
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W latach trzydziestych pewne watle surrealistyczne tropy chytkiem przemykaja u Anny Swirsz-
czynskiej w tomie Wiersze i proza (1936), gtownie w krotkich prozach poetyckich czy poematach proza.
Najbardziej tajemnicza jest u Swirszczyniskiej sama opisywana sytuacja, jak gdyby wycieta z catosci,
zastygla w ruchu, pozbawiona jakiegos szerszego kontekstu. Realne przedmioty nabieraja niepokojacych
cech, pojawiaja sie nieprzystajace do obrazu rekwizyty - manekin, nozyczki, gwozdzie, trzonek od mtot-
ka, zupelnie jakby uciekly z jakiejs innej opowiesci. To za malo, aby przypisywac tym prozom poetyckim
surrealistyczny charakter, ale jest o tyle wazne, ze bedzie miato swoja przekonujaca kontynuacje po
wojnie3?.

Przytoczony cytat zawiera nie tylko stwierdzenie pewnego literackiego faktu
(odsyta réwniez do prozy poetyckiej Zbrodnia, otwierajacej trzecia czes¢ debiutu
przyszlej autorki tak odmiennego w tonie zbioru Jestem baba), sklania, aby przyj-
rze¢ sie calemu tomowi - nie zas jedynie zawartym w nim miniaturom prozatorskim
- tak, jak patrzy sie na obrazy zastygle w kadrze filmowym czy na fotografie stano-
wiace czesc¢ zaginionego cyklu. Wyjete z blizej nie znanej catosci (calosci, ktorej tak
naprawde nie bylo i nie ma, gdyz jest ona zbedna i Swietnie zastepowalna przez
fragment), sa zagadkowe, intrygujace, fascynujace. Zaczynaja bowiem funkcjonowac
jako autonomiczne artefakty, odsylajace nie tylko do siebie samych, lub, przeciw-
nie, gdzies poza siebie, w przestrzen licznych, niekoniecznie jasnych mozliwosci,
zapelniona oryginalnymi postaciami czy niestandardowymi przedmiotami, jak
w szkicu Na spacerze:

Plaski powozik o wysokich kotach czesze aleja. Dtugie, wypukle koniki maja wytworny ksztalt —
ksztalt motkow jedwabiu.

U kragtej szyi damy blekitny szal gazowy trzepie sie mruczac, podczas gdy ona sama, wsparlszy
glowe na ramieniu towarzysza, $ni, ze jest Eurydyka i reka uspokaja Iwy, zirytowane graniem oblubien-
ca. [W 44]

Lekkos¢ obrazka, kreslonego w tonie nawiazujacym do surrealizmu, zostanie

w dalszej czesci tekstu zmieciona przez interwencje werystycznego opisu powozu
iwoznicy. Niewykluczone, Ze sugerowana przez nadrealistyczne echa paradoksalna
nieistotnosé czy tez dziwna swojskos¢, lub wlasnie niecodzienna innos¢, potrzebna
byta Swirszezyniskiej, po raz kolejny, do roztadowania napiecia wyczuwalnego
w calym tomie, wywolywanego przez tematyke tanatologiczna, jak chocby w liryku
Victoria, w ktérym powraca groza pobojowisk z pierwszej wojny Swiatowej:

W ten dzien pogodny

gdyby zdjac¢ z okna pelargonie,

mozna by lepiej widzie¢ z dala rzedy topoli,

karczme, most, murowany miyn

i bliskie pobojowisko,

gdzie niektorzy nie zdazyli jeszcze umrzec. [W 9]

Niedlugie wyliczenie elementow rozmaitych awangardowych poetyk w debiucie
Swirszczyniskiej moze sugerowaé, ze chociaz doceniony, potraktowany jako zna-
czacy, stanowi on w rzeczywistosci swoista antologi¢ nawiazan. Oczywiscie, autor-
ka nie tworzyla w literackiej prozni i sila rzeczy (oraz na mocy regut wynikajacych
z intertekstualnosci) przetwarzala znane jej skadinad dykcje poetyckie. Niemniej

39 Kornhauser, op. cit., s. 69.
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tym, co, jak sadze, najcenniejsze w jej debiucie, jest umiejetnosc Iaczenia rozlicz-
nych aluzji biblijnych, mitologicznych, odniesien do sztuki sredniowiecznej, baro-
kowej z poetykami wspolczesnymi Swirszczynskiej — nie tylko by nadac¢ temu
barwnemu amalgamatowi niezbywalna indywidualna sygnature, lecz takze po to,
aby dzieki nim méc pseudonimowaé pisanie o Smierci, zagrozeniu, nietrwatosci,
przepuszczalnosci granic Swiatow istniejacego i wyimaginowanego.

W utworach zgromadzonych w pierwszej czesci tomu zaskakuje swoista nad-
reprezentacja Smierci, przewijajacej sie nawet w utworach petnych ruchu, spokoju
i pogody. Wyjsciowy liryk — Dzient stworzenia — réwniez zawiera przeczucie final-
nosci, o ktorym mowi sie wprost w kolejnych, np. ,Bedziemy wszyscy zywcem do
raju wzieci / co do jednego” (Podréz. W 12), Ogréd Sredniowieczny zamyka sie
koncem Swiata, Strumient wiosenny wienczy takie stwierdzenie: ,Wstepuje pochy-
lajac sie / w wode zimna i jedrna / jak w ostateczne uniesienie, / jak w Smier¢”
(W 16; nie do pominiecia jest takze jego erotyczna wymowa). Dopiero dwa koncowe
liryki — Groteska i Sielanka — wyciszaja niepokoj, zapewniajac gtadkie przejscie do
czesci drugiej zbioru, w ktorej sporo jest impresji, wiecej niz realistycznosci w po-
przedniej, duzo witalistycznej dynamiki. Emocje wybuchaja, szybko i finezyjnie sa
tez tonowane - jak w liryku Po majéwce:

Kiedy miedzy drzewami wisza czerstwe girlandy i draperie switu,
na polance jeszcze tancza.

Czas zdmuchnaé

lampiony.

Dotad graja na harmonii, a juz ostra

czystos¢ jak gorzatka pokrzepia las. [W 29]

Wszystkim, zdecydowanie, konsekwentnie, acz bez gwaltownosci, zarzadza Czas
z Kwitnacego drzewa. Ostatnia czes¢ tomu jest wyjatkowa nie tylko dlatego, ze
dokonuje sie w niej wyrazna zmiana genologiczna — liryke zastepuje proza, lecz
takze dlatego, iz pojawia sie w niej cala galeria postaci kobiet, w tym: zamordowa-
na krawcowa; wiascicielka restauracji; kobieta w powozie; dojarka; mitologiczna
piekna Helena - ktorej smutny los zwiastuje nieubtagana Ananke; Walkiria; kro-
lewska faworyta; Dulcynea; pani aptekarzowa — Rozalia, ktéra, jak przyznaje, nie
wyszla za maz z miloSci. Mniej lub bardziej prawdopodobne historie sa niemalze
malymi, lirycznymi reportazami, dziejacymi sie w nie do konca rzeczywistych, ba-
sniowych, niby biblijnych, czasami ztudnie realistycznych przestrzeniach?®. Swirsz-
czynska wychodzi wiec od uwag ogélnych, od refleksji niemalze eschatologicznych,
by przejs¢ do opis6w specyficznej, frapujacej codziennosci i w koncu skupic sie na
pojedynczych bohaterkach, ktérych los przewaznie naznaczony jest jakas nieusu-
walna skaza. Mam wrazenie, ze caly tom to nieprzerwane pseudonimowanie na-
strojow raczej ciemnych i pesymistycznych, mimo ich pozornej wielobarwnosci,
bogactwa, dynamiki.

Od zachwytu po przerazenie i rezygnacje - tak z grubsza przebiegala linia roz-
wojowa awangard w Dwudziestoleciu miedzywojennym. Bardzo podobnie uksztal-

4 Zob. A. Swirszczynska, Podwieczorek (W 64): ,Czy widzicie ten balkonik, maly i mocny jak
orzeszek? Dzi$ pelen jest gosci. Sa to przewaznie miodziutkie damy z kibiciami cienkimi od gorse-
tow, z sterczacymi grzywkami. Czysty wiatr rusza pasiaste falbanki parasoli”.
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towany jest debiutancki tom Swirszczyniskiej. Nawiazania do tradycji zapewniaja
chwilowy oddech od wspoéliczesnosci, natomiast archaizacje, groteska, surrealnosg,
witalizm maskuja groze spodziewanej katastrofy. Anna Legezyniska lokuje Wiersze
i proze w obrebie ,tradycji awangardowo-imazynistyczno-nadrealistycznej*!. Po-
etka w debiutanckim zbiorze proponuje kolaz, w ktérym proporcje miedzy poszcze-
golnymi elementami co chwila zmieniaja sie¢, uwypuklajac jedne kosztem wyttu-
miania innych. Wsréd nich raz po raz pojawiaja sie oddzwieki awangardowe.

Abstract

ANNA PEKANIEC Jagiellonian University, Cracow
ORCID: 0000-0001-7516-1413

AVANT-GARDE RESPONSES ANNA SWIRSZCZYNSKA'S POEMS AND POETIC PROSE OF
THE 1930S

The paper concentrates on Anna Swirszczyniska’s debut book; precisely on attempts to discuss its
complex structure, combinations of various poetics, recurrent motifs. The collection, composed both of
Iyric sensu stricto and of poetic prose, is an interesting amalgamate of avant-garde, catastrophic, and
surrealist trend (though rather employing the surrealist achievements). Important in the analysed
pieces is also an indication of the role played by the art, oftentimes cloaked with the atmosphere of
vitalism—so close to the Skamander diction. Bearing in mind that the poetess belonged to so-called
Generation 1910, her peculiar distinctness, functioning outside literary groups, as well as her deriving
from tradition and from the literary trends contemporary to her, the author of the article extracts the
specificity of Swirszczyniska’s successful and mature debut in which parallel to dynamism one discerns
darker tones indicating that her lyric collages were not only beautiful, but also referred to non-literary
contexts: they stuck in catastrophic moods felt three years before the outbreak of the World War II.

41 A, Legezynska, Ewolugja liryki Anny Swirszczyriskiej. W zb.: Przez znalki - do cztowieka. Red.

B. Sienkiewicz. Wspolpr. A. Legezynska, W. Wielopolski. Poznan 1997, s. 103.
Badaczka dodaje rowniez, ze ,utwory tu zebrane wiele maja wspdlnego z estetycznymi uwrazliwie-
niami europejskiej i polskiej awangardy (poematy proza M. Jacoba; liryka Czechowicza)” (ibidem).
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CODZIENNE, DOTKLIWE, TOKSYCZNE ,MLODA” LITERATURA
W AFEKCIE*

Afekty, stanowiace przedmiot zainteresowania humanistyki od mniej wiecej 20 lat,
najczesciej — cho¢ wcale niekoniecznie zgodnie z najwazniejszymi teoriami tworzo-
nymi przez ich badaczy - kojarzone sa z silnymi, niezwykle trudnymi do okielzna-
nia emocjami. Tak - przynajmniej w potocznym rozumieniu tego stowa - podpo-
wiada nam jezyk, kiedy dla usprawiedliwienia czyjegos gwaltownego, niezgodnego
z normami, a czesto wrecz kryminalnego zachowania, uzywamy wymowki ,zrobit
to / zrobila to w afekcie”. To sformulowanie na dobre przewedrowalo z profesjonal-
nego jezyka prawniczego do jezyka powszechnego, sprawiajac, ze afekt zaczat ko-
jarzyc sie ze stanem ograniczonej Swiadomosci, w ktorym podmiot wprawdzie moze
rozumie¢, co robi, ale juz do oceny swojego postepowania lub jego konsekwencji
zdolny nie jest. Czyny popelnione w afekcie osadza si¢ mniej surowo - i w ramach
normy spolecznej, i w ramach normy prawne;j.

Jednak, jak sugeruje prawo, by uznaé afekt za okolicznosé tagodzaca, musza
zostac¢ spetnione konkretne warunki. Nie zawsze gwaltowna, emocjonalna reakcja
to - chocby nawet czeSciowe — wytlumaczenie dla okreslonego czynu. Wzburzenie -
bo i tak o tym w jezyku prawnym sie mowi — musi by¢ usprawiedliwione okolicz-
nosciami!. Tak jest np. wtedy, gdy dochodzi do wydarzenia, ktore kazdego mode-
lowego obywatela wyprowadziloby z réwnowagi, jakkolwiek nie kazdego w takim
stopniu, by zupelnie utracil kontrole nad swoimi emocjami. Kazdy jednak powinien
przynajmniej uznaé, ze w takiej sytuacji moglby sie zachowac¢ w sposob dla siebie
nietypowy. Taki afekt to zatem skutek wydarzenia, co do ktérego panuje powszech-
na spoleczna zgoda, ze jest traumatyzujace.

Oczywiscie, prawo sadzi czyny indywidualne, wigc okreslajac to, co moze sta-
nowi¢ usprawiedliwienie dla afektu, interesuje si¢ incydentami skrajnie osobistymi,
ktore dotykaja wylacznie jednostki. Pokazuje w ten sposéb, ze istnieje pewna ak-

Badania, w ktérych wyniku powstal ten artykul, zostaly sfinansowane ze srodkow Narodowego
Centrum Nauki, przyznanych w ramach finansowania stazu po uzyskaniu stopnia naukowego
doktora, na podstawie decyzji numer DEC-2014/12/S/HS2/00079.

Zob. Kodeks karny, art. 148, § 4. Taka kwalifikacja czynu zmienia zasadniczo zagrozenie kara
pozbawienia wolnosci, ktora — w przypadku zabdjstwa — wynosi od roku do lat 10 (bez tego ztago-
dzenia to czas nie krotszy niz 8 lat, do 25 lat pozbawienia wolnosci lub dozywotnie pozbawienie
wolnosci — art. 148, § 1 kKk).
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ceptacja wobec przekroczenia normy, jesli czlowiek, ktory ja przekracza, sam padt
ofiara podobnego naruszenia porzadku. Pobudzenie wywoluje reakcje, albo — okre-
slajac te sytuacje w ramach kategorii charakterystycznych dla badan nad afekta-
mi - zdolnos¢ do odczucia afektu wprost laczy sie ze zdolnoscia podmiotu do
afektowania innych?. Afekt wywotuje afekt, ktorego kierunek nie zawsze - jak po-
kazuja najrézniejsze, nie tylko prawne, przyklady — mozliwy jest do przewidzenia.

Podatam prawne i potoczne rozumienie afektu, poniewaz te dwa aspekty po-
kazuja, moim zdaniem, pewna intuicje, stojaca za ich konceptualizacja. Ta intuicja
jest skrajna reaktywnosé afektéw, ich zwiazek z okreslonymi wydarzeniami, ktéry
nie musi mie¢ wcale charakteru logicznego nastepstwa. Podmiot w afekcie to pod-
miot w reakcji, ktorego cata skomplikowana struktura osobowa nagle skupia sie
jak w soczewce w jednym dzialaniu i odczuciu, niejako zredukowana do tego
konkretnego aktu. Warto wedlug mnie mie¢ te intuicje w pamieci rowniez wtedy,
gdy analizuje sie afekty juz od strony badan prowadzonych w ramach studiéw
afektywnych, poniewaz pokazuje ona stabo czasem eksponowany watek funkcjo-
nowania owych afektow. Watek tym ciekawszy, jesli uznajemy, ze w podobny
sposob co jednostki, moga takze reagowac okreslone zbiorowosci, w tym - cate
spoteczenstwa.

Intuicja, o ktérej wspominam, nie podwaza oczywiscie wszystkich nowych
ustalen odnoszacych sie do dzialania afektéw. Nie jest rowniez jej celem ogranicza-
nie ich rozumienia wylacznie do szczegélnie silnych emocji. Afekty — tak jak poj-
muja je wspolczesni badacze — wcale nie zawsze sa gwaltowne, skrajne czy wystep-
ne3. Nie musza tez by¢ emocjami, gdyz operuja na polu o wiele szerszym niz one*.
Dotycza i dotykaja jednostek, lecz dzialaja takze na narody i spoleczenstwa, sta-
nowiac jeden z istotniejszych punktoéw zainteresowania wspoétczesnej polityki.
Afektow jest wiecej — slabszych i mocniejszych, zbiorowych i indywidualnych - niz
jezyk prawny zdolalby opisac. Nie wymagaja one usprawiedliwienia, nie trzeba
wykazywac, ze zostaly wzbudzone przez wyjatkowo agresywne dzialanie. Ale cze-
sto — i o takich wiasnie afektach bedzie ten artykul - wystepuja na przecieciu
gwaltownych wydarzen i codziennych reakeji, politycznych przetoméw i osobnicze-
go trwania®.

Jest to wiec klasyczna juz definicja afektu, zaczerpnieta z uwag B. Spinozy, ktory twierdzit, iz
cialo ma zdolnos¢ do wchodzenia w relacje, a co za tym idzie — moc i potencjat do odzialywania
i bycia przedmiotem oddzialywania, do tworzenia afektu i odbierania go. Te definicje przyjmuje

w swoich badaniach wielu myslicieli zwiazanych ze studiami afektywnymi, w tym - B. Massumi

(Parables for the Virtual. Movement, Affect, Sensation. Durham and London 2002, s. 15).

3 O zwyklych afektach pisata m.in. K. Stewart (Ordinary Affects. Durham and London 2007),
odréznieniem afektéw od silnych emocji zajmowal sie Massumi (op. cit.), o nowych koncepcjach
estetycznych, ksztaltowanych za pomoca takich kategorii, jak ,.cute’, ,zany” czy ,interesting” czy-
tamyu S. Ngai (Our Aesthetic Categories. Zany, Cute, Interesting. Cambridge, Mass., and London
2012) - by wymieni¢ kilka najwazniejszych konceptéw z tej kategorii badan nad afektami.

4 Zob. B. Massumi, Politics of Affect. Cambridge 2015, s. 48.

5 O takich afektach pisatl juz - na polskim gruncie - M. Zaleski (Estetyka zmqgconych afektéw,

czyli estetyka zwyktosci — o Dorocie Mastowslkiej dwukrotnie. W zb.: Historie afektywne i politylki

pamieci. Red. E. Wichrowska [i in.]. Warszawa 2015), a takze m.in. M. Sugiera, R. Sen-
dyka, G. Niziotek, K. Bojarska, M. Glosowitz, A. Dauksza czy - w odniesieniu do
innych dziedzin sztuki - L. Nader.
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Literatura w afekcie

Szczegblna przestrzenia reprezentacji tak rozumianych afektéw jest polska lite-
ratura powstajaca po 1989 roku. Na jej ksztalt, odbior i funkcjonowanie naktada-
ja sie przynajmniej trzy rézne afektywne zmiany. Pierwsza z nich, zauwazalna
w makroskali, jest transformacja polityczna, ktéra moze by¢ traktowana w kate-
goriach Wydarzenia opracowanych przez Lauren Berlant®. Cho¢ w ocenie efektow
owego wydarzenia roznia sie zarowno badacze, politycy, jak i poszczegolne grupy
spoleczne, na twierdzenie, ze burzylto ono dotychczasowy porzadek, zgodzilaby sie
raczej wieksza czeS¢ spoleczenstwa. A to oznacza - jak wskazywata m.in. Berlant -
ze jego skutki, niewazne, czy pozytywnie, czy negatywnie waloryzowane, trwale
przeobrazaja swiadomosS¢ spoleczna, renegocjuja zasady publicznego dyskursu,
a takze relacji spotecznych. Takie wydarzenie zmienia warunki egzystowania spo-
tecznosci, zmienia jego strukture i dynamike dzialania afektow. Staje sie nieusu-
walnym punktem terazniejszosci, wplywajacym na najrézniejsze dziedziny zycia,
réwniez i na te, ktére z polityka (rozumiana jako sposéb funkcjonowania okreslo-
nego panstwa) nie maja wiele wspélnego.

Wraz z transformacja polityczna zmienia sie — jak wspominalam — sposéb or-
ganizacji struktury spoleczenstwa. Czes¢ owych zmian stanowi bezposredni skutek
pojawienia sie nowego ustroju, jednak czes¢ jest juz raczej spowodowana afektyw-
nym przeobrazeniem sie spoleczenstwa, ktore nagle zaczyna mierzy¢ sie z proble-
mami uprzednio zupelnie sobie nie znanymi. To drugi aspekt zmiany, o ktérym
pisalam wczesniej. W jej ramach dokonuja sie przeksztalcenia w typach zbiorowych
reakgcji, ktére mozna - za Kathleen Stewart - nazwac¢ struktura zwyktych afektow’.
Stewart zauwaza bowiem, ze w przestrzeni spolecznej funkcjonuja i Scieraja sie
zbiorowe przeswiadczenia, odczucia oraz typy reakcji, takie jak m.in. przyjemnosc,
szok, dezorientacja, wrazenie wylaczenia lub odrzucenia, ale tez doznanie szczescia
oraz sukcesu, stanowiace o pewnych modelowych sposobach przezywania okreslo-
nych sytuacji, a zatem — decydujace o wzorcach i mozliwosciach reakcji afektywnych.
Tak rozumiane afekty bywaja przezywane zaréwno przez jednostki, jak i grupy
spoleczne, modele zas tych afektywnych doswiadczen sa - dla pewnego stanu hi-
storycznego, politycznego czy ekonomicznego, w ktorym znajduje sie spoteczen-
stwo - wzglednie trwate. Wyznaczaja wigc granice tego, co w konkretnym momen-
cie datoby sie pomyslec¢ lub odczué¢. Stanowia pewna potencjalna strukture, ktora
nie tylko porzadkuje rzeczywistosc¢, lecz i wskazuje na mozliwe modele wiedzy
oraz relacji odnoszace sie i do istniejacych rzeczy oraz zdarzen, i do okreslonych
ewentualnosci zmiany. Rok 1989 nalezy zatem traktowac takze jako moment zmia-
ny w ukladzie zwyklych afektow, przez ktéra radykalnie ewoluuja modele reakcji
i odniesien spolecznych.

Zmiana, jaka przyniosla transformacja, ma réwniez potencjat tozsamosciotwor-
czy. Rok 1989 to moment mniej lub bardziej realnej cezury, ktéra — ponownie bez
wzgledu na oceny charakteru samego przelomu - daje szanse na wymyslenie od

6 L. Berlant, Intuitionists: History and the Affective Event. ,American Literary History” t. 20 (2008),
nr 4.
7 Stewart, op. cit.
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nowa zaréwno indywidualnych, jak i zbiorowych tozsamosci, co stanowi trzeci
rodzaj afektywnych przemian towarzyszacych temu Wydarzeniu. W takim aspekcie
moment ten czasem definiowany jest jako skrajnie optymistyczny, jako punkt no-
wego otwarcia oraz oczekiwania na radykalna poprawe lub jako moment kryzyso-
wy, w ktorym stare wzorce ulegaja zniszczeniu, nowe zas dopiero maja sie wytwo-
rzy¢. W tej drugiej interpretacji jest to moment nieplanowanej fluktuacji tozsamo-
Sci, kiedy nic jeszcze nie zostalo przesadzone, a zagrozenia wynikajace z utraty
stabilnej podbudowy tozsamosci zdaja sie przewyzszaé jeszcze niewidoczne, wiec
co najwyzej potencjalne, przyszle korzysci.

Bez wzgledu na to, jak bedziemy okresla¢ czy oceniaé okres transformacji
1989 roku oraz nastepujace po nim dalsze przemiany spoleczne, warto, moim
zdaniem, spojrze¢ na ten czas jako na taki, w ktérym zaréwno spoleczenstwo, jak
i kultura, sa wlasnie ,w afekcie”. Wydaje sie, ze kategoria afektu jest — przy probie
opisywania tego okresu - bardziej uzyteczna niz kategoria przetomu. Afekt dobrze
oddaje niestabilnos¢ i zmiane — cechy charakterystyczne owych czasow, przy czym
kategoria ta nie przyczynia sie do powielania lub nadbudowywania oczekiwan
wiazacych sie z postrzeganiem tamtego okresu jako przetomowego. O ile bowiem
~przelom” zapowiada pojawienie si¢ czegos radykalnie nowego, innego, oryginalne-
go albo tez korzystna zmiane (na ogét nie moéwimy o negatywnych przetomach),
o tyle afekt oddaje raczej niestabilnos¢ i rozchwianie. Jest to tym istotniejsze, ze
oczekiwanie na przelom kulturowy oraz spoleczny, charakterystyczne dla wezesnych
lat dziewiecdziesiatych XX wieku i stanowiace wyrazne nawiazanie do koncepcji
przetomowosci roku 19188, przyczynilo sie w sporym stopniu do rozczarowania
dzialalnoscia artystyczna tamtych lat.

Kultura i sztuka lat dziewiecdziesiatych, z literatura na czele, czesto byta cha-
rakteryzowana jako nie doS¢ nowa, nie doS¢ przelomowa. Szczegolnym przykiadem
wyzwan stawianych przed dziatalnoScia artystyczna bylo oczekiwanie na wielka
powies¢, na powiesc na miare czasow, dotykajaca problemow rodzacych sie w spo-
leczenstwie kapitalistycznym. To wyzwanie rzucone literaturze przez krytykow
i badaczy pozostalo w sporym stopniu niespelnione, przynoszac kolejne rozczaro-
wania i niezrozumienia, bo z nowym czasem lepiej niz proza zdawaly si¢ radzi¢
sobie poezja, reportaz czy nawet dramat. A pojawiajace sie¢ wowczas powiesci albo
nie byly ,wielkie”, albo nie dotyczyly akurat czasu transformacji. Literatura w afek-
cie zachowywala sie wiec nie tak, jak sadzono, ze powinna. Zamiast reagowac na
zmiane, zaczela przepracowywac ,stare” problemy, wczesniej trudne do wyrazenia
w ramach jakiejkolwiek formy publicznego dyskursu.

Lecz po kilkunastu, a teraz juz kilkudziesieciu latach, zaczynaja pojawiac sie
teksty, ktore odpowiadaja na potrzeby wyrazone zaraz po transformacji. Trudno je
jednak uznac¢ za przetomowe, gdyz mierza sie one z problemami juz okrzeptymi
w codziennym doswiadczeniu, ktore staly sie czescia rzeczywistosci spoleczne;j.
W tym artykule chciatlabym przyjrzeé si¢ trzem powiesciom, reprezentujacym tzw.
mtlode pokolenie pisarzy, a wiec osoby debiutujace juz po roku 2000, dla ktérych

8 Zob. Czarna dziura lat osiemdziesiatych. O literaturze ostatniej dekady dyskutuja: J. Btonski,
T. Nyczek, J. Jarzebski, M. Stala, J. Pilch. ,Tygodnik Powszechny” 1990, nr 13.
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okres transformacji politycznej stanowi jedno z pierwszych swiadomych doswiad-
czen. Malgorzata Rejmer, Mikotaj Lozinski oraz Ignacy Karpowicz to tworcy, ktorych
daty narodzin dzieli wprawdzie 9 lat, lecz ich debiuty przypadly juz na bardzo zbli-
zony okres (2006-2009) wzglednego dobrobytu i uspokojenia relacji spotecznych.
Poetyka ich tekstéw rézni sie zasadniczo od tej charakterystycznej chocby dla lat
dziewiecdziesiatych, gdzie dominujaca perspektywa dla twércéw bylo postrzeganie
i opisywanie zmiany. Tymczasem w powieSciach Rejmer, Lozinskiego i Karpowicza
jest juz po zmianie, nowa rzeczywistos¢ nie okazuje sie wcale taka nowa, przeciw-
nie - zaczyna sprawia¢ wrazenie czegos mocno utrwalonego, co trudno bedzie prze-
ksztalcic. W tej rzeczywistosci mozna jednak wciaz znalez¢ slady starego porzadku,
ktore sprawiaja, ze codzienne doswiadczenie bohaterow ksiazek wydaje sie niespo6j-
ne, czasem wrecz — nierealne, rozbite lub wewnetrznie rozproszone. DoSwiadczeniem
tym rzadza afektywne struktury i wzorce, ktore sa tylez nieuchronne, co niezrozu-
miate.

Toksyczne afekty

Pierwsza ksiazka, ktora chcialabym sie zajac, jest debiutancka powies¢ najmtodszej
z wymienionych os6b, a wiec Toksymia Malgorzaty Rejmer. Jest to rowniez utwor,
ktéry problem funkcjonowania afektéw oraz rozbicia relacji w czasie po transfor-
macji politycznej porusza w sposob najmocniejszy, najbardziej wprost.

W powiesci przeplataja sie losy kilku bohateréw, na pierwszy rzut oka zwyklych,
typowych obywateli, ktérzy na transformacji nie wyszli ani najgorzej, ani - z cala
pewnoscia - najlepiej. Ich dzialania osadzone sa w potransformacyjnym krajobra-
zie, w ktérym bieda i niedostosowanie spoleczne przeplataja sie z nowymi mozli-
wosciami, jakie stoja przed odpowiednio zmotywowanymi cztonkami rodzacego sie
spoleczenstwa kapitalistycznego. Jednak glowna bohaterka powiesci jest tytutowa
toksymia, rzadzaca afektami wszystkich postaci funkcjonujacych w ramach powie-
Sci. Dziwne, splatane afekty ksztattuja przedstawione w ksiazce relacje: te miedzy
dorostym dzieckiem a rodzicem, ktory, z jednej strony, wypiera ze swiadomosci
dojrzalos¢ owego dziecka, z drugiej zas - od niego sie uzaleznia, miedzy starsza
kobieta a mtodym intelektualista, znajdujacym, z braku innych mozliwosci, spe-
cyficzna nisze w Kkapitalistycznym spoteczenstwie i utrzymujacym sie z pisania
nekrologow oraz mow pogrzebowych (zamowic je sobie mozna jeszcze za zycia), czy
wreszcie relacje romantyczne, ktére romantyczne w zadnym razie nie sa, bo opie-
raja sie albo na przemocy i osaczeniu (czego szczeg6lnie ciekawy przyktad stanowi
sytuacja zauroczenia starego mezczyzny, powstanca, mloda kobieta i proba jej
niemalze sitowego przekonania do zwiazku), albo na leku i uzaleznieniu.

Toksycznosc¢ relacji miedzy gtownymi bohaterami widoczna jest przynajmniej
na kilku poziomach, ale wzorcowe dla niej sa stosunki miedzy Ada, 23-letnia stu-
dentka, a jej ojcem, czlowiekiem, ktory cho¢ bylby zdolny, by zadba¢ samemu
o siebie, w calosci polega na pomocy corki. Rownoczesnie - ojciec zdaje sie zupelnie
Ady nie dostrzegac, jest ona dla niego jedynie narzedziem, ktore stuzy zaspokojeniu
wlasnych potrzeb, zwlaszcza potrzeby wyladowania frustracji. A jako taka jest
w zasadzie przezroczysta, bez zadnych cech szczegolnych.

Przedmiotem specyficznego rozmycia nie jest wylacznie wyglad Ady. Znika
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takze jej osobowos¢, na przemian wySmiewana, krytykowana czy po prostu skrzet-
nie niedostrzegana. Ojciec nie tylko pozbawia Ade szans na wyrazanie uczuc i my-
$li, nie tylko skutecznie blokuje jej jakiekolwiek mozliwoSci samorealizacji, ale
rowniez podwaza najbardziej podstawowa dla budowania wlasnej tozsamosci
zdolnos¢ cztowieka, czyli zdolnos¢ pamietania i interpretowania zdarzen:

Ojciec rozesmiat sie. I niby pamietasz tyle szczeg6tow? Mialas tylko trzy lata, nie mozesz tego pa-
mietac.

Ada skulita sie, a potem wytarla usta. Przetarta powieki.

Wszystko pamietam.

Niczego nie mozesz pamietac, bo ty raczej nie pamietasz. [T 16] °

Reakcja ojca na opowiesc Ady o wydarzeniach sprzed 20 lat ujawnia radykalne
rozdarcie miedzy tymi dwojgiem. Ada nawiazuje do faktéw dla ojca niewygodnych,
do sposobu, w jaki traktowal Zone i dziecko, wiec nic dziwnego, ze chce on owe
wspomnienia podwazy¢. Jednak to podwazenie jest niezwykle radykalne, to nie
dyskusja z wizja przeszlosci, jaka wyparcowata dorosta osoba na podstawie kilku
wspomnien trzylatki, lecz kwestionowanie czyjejs zdolnosci do tworzenia wspomnien,
do przezywania rzeczywistoSci na swoj wlasny sposob. Tak skrajne naruszenie
podmiotowosci skutkuje rozbiciem, rozproszeniem osobowosci Ady; dziewczyna
z jednej strony czuje sie przezroczysta, niewidzialna, z drugiej — caly czas ma wra-
zenie, ze jest wystawiona na ataki innych ludzi:

Ada Amek ma dwadziescia trzy lata, studiuje fizjoterapie, uczy sie dotykania ciat, choé¢ zawsze
chciala je kroi¢, a kiedy dzisiaj wysiada z tramwaju, ma wrazenie, ze wszystko, co czuje, to wstret.
Kroczac po cienkiej linie, biegnacej przez srodek chodnika, Ada Amek widzi wokot siebie dziesiatki rak,
ktore pragna jej dotknac. [T 76]

Wstret, jeden z najsilniejszych, najbardziej pierwotnych afektow, jest - jak
wskazuje m.in. Julia Kristeva - reakcja na przekroczenie granic'®. Wstret odczu-
wamy wobec tego wszystkiego, co nosi znamiona rozpadu!! i - wtérnie — wobec
tego, co zagraza naszej wlasnej podmiotowosci, co moze by¢ postrzegane jako
niosace ze soba potencjat rozkladu'?. Wstret sygnalizuje wiec zawsze zagrozenie
przekroczenia granic, tymczasem Ada funkcjonuje caly czas tak, jakby owych gra-
nic nie posiadata, nie byla w stanie ich okresli¢, a przez to - zadecydowac, kim jest.
Wydaje sie, ze brakuje jej nawet tej najbardziej podstawowej granicy, jaka jest
skora. Przerazenie dotykiem jest tak wielkie, poniewaz Ada obawia sie, ze gdy cudze
rece wyciagna sie w jej strone, to beda w stanie ja zagarna¢ - ona nie potrafi im
przeszkodzi¢, a nie ma zadnej granicy, na ktorej moglyby sie same zatrzymac:

Na watolinowych nogach szta Ada przez klatke schodowa, skurczona jak rozpacz. Lato tak zimne,

Tym skrotem odsylam do powiesci M. Rejmer Toksymia (Warszawa 2010). Ponadto stosuje tu
skroty: B = I. Karpowicz, Balladyny i romanse. Krakéw 2010. - K= M. Lozinski, Ksigzka.
Krakéw 2011. Liczby po skrotach wskazuja stronice.

J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie. Przel. M. Falski. Krakow 2007, s. 21.

Zob. C. Korsmeyer, B. Smith, Visceral Values: Aurel Kolnai on Disgust. Wstep w: A. Kolnai,
On Disgust. Ed. C. Korsmeyer, B. Smith. Chicago and La Salle, Ill., 2004, s. 18.

12 Zob. M. Douglas, Czystosé i zmaza. Przet. M. Bucholec. Warszawa 2007, s. 96.
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pomyslala, idac do tramwaju, omijajac wzrokiem dziurawe i zablocone twarze ludzi stojacych na chod-
niku obok zasikanego przystanku.

Niebo roztapia sie w wodzie, a woda jest grozba.

Rece, mysli Ada, wszystkie te rece, rece. [T 77]

Roztarcie, rozmycie granic, dotyka nie tylko Ade. Podlega mu réwniez Anna,
druga bohaterka Tolsymii. Tu granice rozplywaja sie jednak nie na skutek tok-
sycznej, dtugotrwalej relacji z rodzicem, lecz w efekcie najpierw niewinnego, a p6z-
niej coraz bardziej gwaltownego ich naruszania przez przypadkowa w gruncie
rzeczy osobe. Anna pada ofiara — uzywajac znéw prawnych kategorii - stalkingu ze
strony starego powstanca, ktéry po kilku wywiadach udzielonych dziewczynie za-
czyna coraz mocniej wiklac ja w niechciana sytuacje zaleznosci. Anna od poczatku
jednoznacznie negatywnie reaguje na zaloty mezczyzny, ktory moglby byc jej dziad-
kiem, lecz ten nie przestaje wysyla¢ prezentéow, dzwonic, przychodzi¢ pod jej dom
i do jej pracy. Anna zaczyna wiec, cho¢ tego nie chce, funkcjonowaé¢ w relacji,
wprawdzie nie milosnej czy romantycznej, ale wciaz - relacji zaleznosci. Wszystkie
jej decyzje wiaza sie z Tadeuszem, kazdy jej krok jest dyktowany proba unikniecia
kontaktu. A kazdy kontakt wywotuje konkretna afektywna reakcje, ktéra poczat-
kowo mozna opisa¢ w kategoriach zdziwienia, skrepowania, zazenowania, pozniej
jednak juz wstretu, strachu, wstydu, wreszcie — zwierzecego, pierwotnego leku.
Anna zmienia sie w ofiare, ofiare zar6wno naduzy¢ mezczyzny, ktoéry nie zamierza
respektowac jej granic, jak i wlasnych afektéw, ktore kaza jej czué sie w pewien
sposob wspotwinna zaistnialej sytuacji. Wina Anny nie ma, oczywiScie, ani praw-
nego, ani moralnego nawet charakteru, jej wina jest nieumiejetnosc zlekcewazenia
tego wszystkiego, co dzieje sie z nia pod wplywem niechcianych kontaktow. A taka
wina wywotuje wstyd i wstret!3, ktory powraca do niej takze wtedy, gdy - za cene
przeprowadzki, zmiany pracy i studiéw - udaje si¢ juz zerwac kontakt z Tadeuszem:

Od dawna Annie $nito sie nic.

Nic, czarne i rozlegle, pozbawione wtasciwosci. Dopiero nad ranem, kiedy Anna dryfowata miedzy
snem a niesnem, miala wrazenie, Ze gdzies w kanatach sie przemieszcza, do kostek siega jej woda ze
Sluzy pelna strzepow, larw, ryb blaszanych i jeszcze jakiej$ plesni, Anna rozglada sie i wie, ze do worka
musi zebra¢ wszystkie drobne szczury, ktérym kosci przebijaja wyschnieta skore [...]. [T 144]

Ucieczka przed Tadeuszem jest tym trudniejsza, ze nawet najblizsze otoczenie
dziewczyny traktuje zachowanie staruszka jako nieszkodliwa manie lub tez — by
odwota¢ sie do kategorii z poczatku artykutu - dziatanie w afekcie. Wszystkie proby
osaczania Anny sa wiec szybko ttumaczone i usprawiedliwiane powstarncza prze-
sztoscia cztowieka, a narastajaca frustracja, niepokdj czy wreszcie lek dziewczyny —
traktowane jak fanaberia. Do afektéw — w potocznym rozumieniu tego stowa — ma
prawo Tadeusz, Anna natomiast zostaje naznaczona wstydem, jako ta, ktora mu-
siala w jaki$ sposob sprowokowac sytuacje. Jednoczesnie Annie, jak innym - zwlasz-
cza kobiecym - bohaterom ksiazki, nie przystuguje prawo do dzialania w afekcie.
Nie jest ono rowniez przyznawane Mai, na pozor bardzo wyzwolonej i odwaznej. Ta
kolezanka Anny nie rozumie, dlaczego zaloty staruszka doprowadzaja bohaterke do

13 Na polaczenie tych afektow zwracala uwage m.in. M. C. Nussbaum (Hiding from Humanity.
Disgust, Shame, and the Law. Oxford 2004).

|-7.indd 97 2019-09-05 12:45:04



98 ROZPRAWY 1 ARTYKULY

takiego stanu, gdyz sama nigdy nie pozwolitaby sobie na tego typu stabos¢, a przy-
najmniej nie pozwolitaby sobie na nia na oczach kogokolwiek innego:

Kobiecos¢ wediug Mai: sztuka dobrze przemyslanych cioséw i unikow oraz wyjs¢ awaryjnych.
Dlatego jesli wymiotowaé w kiblu, to ukradkiem. Jesli sie kaleczy¢, to tylko w miejscach, ktérych nie
widaé: na wewnetrznej stronie ud, brzuchu, stopach. [...] By¢ zawsze dostatecznie czujna, zeby umie¢
szybko sktamaé. [T 119]

Jedyna forma ekspresji afektow, ktéra sie¢ dopuszcza, staje sie autoagresja.
Gniew, frustracja, wstret czy lek sa nie tylko ukrywane, ale — przede wszystkim -
przekierowywane na sama siebie. Nie istnieje inna droga wyrazania wlasnych od-
czud, tak jak i nie ma drogi wyjscia z sytuacji, ktore ograniczaja, petaja bohaterow.
Mezczyzni maja w Toksymii troche tatwiej, gdyz prosciej przychodzi im samoreali-
zacja poprzez kariere zawodowa, chocby tak ekstrawagancka, jak pisanie nekrolo-
gow i mow pogrzebowych, ale wciaz przekladajaca sie na wiekszy szacunek spole-
czenstwa niz w przypadku kobiet, a co za tym idzie - cho¢by minimalna wolnos$é
do samostanowienia. Niemniej i oni podlegaja dziwnemu prawu rzeczywistosci,
ktore karze ich za kazda forme ekspresji. Dzialania w afekcie, ktére sa podstawo-
wym punktem zainteresowania Rejmer, zawsze obracaja sie przeciwko osobom,
podlegajacym jakimkolwiek poruszeniom. Wzglednie stabilna jest jedynie sytuacja
tych, ktorzy staraja sie je ttumic, lekcewazy¢ albo - jak ojciec Ady — zy¢ przeszloscia.
Afekty stanowia wiec codzienna, ale ciagle wypierana czes¢ rzeczywistosci, ktora
staje sie przez to coraz bardziej toksyczna i coraz trudniejsza do zmiany.

Odmienna perspektywe w przedstawieniu codziennych afektéw przyjmuje utwor
Mikolaja Lozinskiego, zatytulowany po prostu: Ksiazka. Autor charakteryzuje
tu skomplikowane relacje rodzinne za pomoca opisu afektéw zwiazanych z okre-
Slonymi przedmiotami. Lozinski dotrzymuje w Ksigzce warunkow paktu auto-
biograficznego — postaci rozmawiaja z autorem, nazywaja go synem lub bratem,
maja te same zyciorysy, jakie posiada rodzina Lozinskiego, a rownoczesnie, ja-
ko instancje tekstowe, probuja manipulowac tym, co zostanie umieszczone w utwo-
rze. Szczegblna funkcje w konstrukeji tego dziwnego, na poty biograficznego przed-
siewziecia pelnia czarne stronice ksiazki, na ktérych znajdujemy wypowiedzi po-
szczegb6lnych czlonkow rodziny dotyczace wiasnie samego procesu pisania tekstu:

- Synku, ta scena mojej dzisiejszej awantury w salonie komérkowym bylaby nawet ciekawa do
opisania. Bo wiesz, nowoczesnosc — nowoczesne telefony. Tylko nie pisz, Ze méwitem, Ze jestem VIP-em.
Bo to byloby po prostu $mieszne. Ale jednoczesnie pokazywatoby, do czego zdolny jest czlowiek, zeby
dosta¢ nowa komorke. [K 19]

Przedstawianie splatanych relacji rodzinnych za pomoca specyficznych mediéw,
jakimi sa przedmioty codziennego uzytku, pozwala na stworzenie wielogtosowej,
ale przeciez zaskakujaco zwartej opowiesci. Jednym z owych przedmiotow jest te-
lefon, ktéry stuzy réwnoczesnie za symbol czasow, jak i za przedmiot silnie nala-
dowany znaczeniami w intymnej, rodzinnej opowiesci. Dla ojca jest on elementem
m.in. chwalebnej, opozycyjnej historii, w ktérej dostep do telefonu laczy sie wprost
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ze stopniem uwiktania w aktualne wydarzenia'4. Zupetnie inne funkcje pelni jednak
dla matki:

- Synku, zastanawiam sie, co jeszcze kojarzy mi sie z telefonami. No oczywiscie, pierwsze skoja-
rzenie to twoj ojciec. Dzwonil w kotko do jakichs kobiet i panienek. Potrafit cale wakacje spedzi¢ w bud-
ce telefonicznej. Ale tego przeciez nie wypada pisaé, prawda? [K 38]

To, o czym nie wypada pisac, jest wszakze — zdecydowanie wbrew checiom
poszczegolnych bohateréw Ksiazki — gtownym tematem calego utworu. A nie wy-
pada pisac zwtaszcza o odbiegajacych od uznanych za normalne relacjach rodzin-
nych. Powody tego mozna znalez¢ przynajmniej dwa, i sa to — paradoksalnie - po-
wody przeciwstawne. To, co poza norma, moze przynosi¢ wstyd, by¢ przyczyna
jesli nie gwaltownej reakcji ostracyzmu, to z pewnoscia dyskomfortu (tak w kazdym
razie powinno dzia¢ sie w przypadku opisywanych przez Lozinskiego relacji, gdyz
trudno wspolczesnie uwazac je za szokujace). Z drugiej strony, nietypowe relacje
rodzinne wydaja sie tematem zbyt blahym, zbyt powszechnym, by sta¢ sie podsta-
wa do wlaczenia w obreb wiekszej historii. Dlatego tez czlonkowie rodziny chetniej
moéwia o spektakularnych wydarzeniach, wiazacych ich osobista historie z wielka
historia i polityka, niz o zaj$ciach pozornie zwyklych, lecz formujacych ich zycie.
Ten stan rzeczy zmienia sie dopiero pod wplywem specyficznego afektywnego po-
budzenia, jakie powoduje plan napisania ksiazki. Bohaterowie zaczynaja wiec
mowic o sprawach, o ktérych nigdy méwic nie chcieli, niejako w afekcie, w reakceji
na niewygodna dla nich sytuacje, kiedy ktos inny moze zaczac¢ opisywac ich zycie.
Aby tego unikna¢, sami biora na siebie ciezar narracji, cho¢by byta to narracja na
tematy wczesniej pomijane milczeniem.

Z tego powodu wybor przedmiotow codziennego uzytku jako mediatoréw opo-
wiesci jest wyjatkowo trafiony. O ile telefon stuzy jako znak rozpadu wiezi miedzy
rodzicami, o tyle ekspres do kawy pozwala na zwarte opowiedzenie historii ich
krotkotrwatego pojednania, zakoriczonego jednak ostatecznym tych wiezi zerwaniem.
Ekspres jest dla matki najpierw namacalnym dowodem pozytywnej zmiany w ob-
rebie codziennosci, ktéra nastapila wraz z powrotem bytego meza. Stuzy rytuatom
budowania nadszarpnietej kiedys relacji, staje sie¢ znakiem nowego, idyllicznego
wrecz czasu. Jednak kiedy po kilku miesiacach byly maz ponownie sie wyprowadza,
wraz z nim znika rowniez ekspres. A pierwsza decyzja kobiety po rozstaniu jest
zakup doktadnie tego samego modelu, ktorego jednak - jak sobie uswiadamia juz
po przywiezieniu go do domu - nie umie obstugiwaé. Przedmiot staje si¢ w tym
momencie nosnikiem niejednoznacznych afektéw, ktorych nie sposéb nazwac ani
zdefiniowaé. Moze by¢ wyrazem tesknoty, jak i proba osiagniecia - wreszcie — peinej
niezaleznosci od bylego meza. Moze i przypominac o jego obecnosci, i likwidowac
luke, jaka swoim powrotem najpierw wypelnil, a p6zniej odchodzac — ponownie

14 Zob. np. historie dotyczaca udziatu ojca w przygotowywaniu materiatéw wyborczych przed wybora-
mi w roku 1990: ,Tacie przecinaja przewody telefoniczne miesiac po powrocie do Polski. Na dwa
tygodnie przed pierwszymi wolnymi wyborami prezydenckimi w 1990 roku” (K 37).
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odstonil. Moze by¢ jednak - i najprawdopodobniej tak wiasnie jest — tymi wszyst-
kimi rzeczami po czesci.

Zarowno w opowiesci matki, jak i w opowiesciach ojca, widoczne sa konkretne
wylaczenia - rzeczy, o ktorych oboje wyraznie zycza sobie, by nie pisa¢. W przypad-
ku matki jest to choroba nowotworowa, w przypadku ojca — historia samobéjczej
Smierci jego matki'®. Nawet jednak te przedmioty, o ktorych nie wolno wspominac,
wystepuja w tekscie, lecz na pewnych specyficznych prawach:

- [...] Nie chce [...], zebys pisal o tym liscie, ktéry zostawila mi moja mama. Nie chce go wiecej
czytac. Nie chce nawet wiedziec, gdzie jest. Napisala go na maszynie. Powiem ci tylko, co dopisata
recznie na dole kartki.

- Powiedz.

— Napisata: Synku, przepraszam Cie, ze nie wyrzucitam Smieci. [K 161]

Przedmioty takie staja sie punktami ominiecia, nie zapomniane, ale Swiadomie
wylaczane z obiegu pamieci. Wzmianka o liScie pojawia sie tylko raz, jako w grun-
cie rzeczy zakaz. Jednak wolno o tym mowi¢, wolno tez zacytowac ostatni dopisek.
Zabronione jest tylko przywolywanie listu w calosci. Sa wszakze rzeczy, ktorych
nie mozna nawet nazwaé, ktére funkcjonuja wylacznie jako przymus milczenia:

- Jest jeszcze jeden przedmiot, o ktorym masz nie pisac.
[..]
- OK.
- Obiecujesz?
- Tak. Wiem, ktéry to przedmiot.
— Druga prosba. Chcialbym, Zebys zostawil wreszcie w spokoju nasza rodzine. Czas zajac sie in-
nymi sprawami, dobrze? [K 177]

Dzialajace jako afektywna reakcja kwestie poszczegélnych cztonkéw rodziny
daza zawsze do tego samego punktu: do zakazu wypowiadania sie na okreslony
temat, do wskazania na tabu i wylaczenia. Odkrywaja jednak zdecydowanie wiecej,
niz maja zakryé, ujawniajac afektywne podtoze codziennych przedmiotow, bedacych
mediatorami w skomplikowanej, rodzinnej komunikacji.

Wzburzone afekty

Ostatnia ksiazka, o ktorej chcialabym wspomnie¢ w tym artykule, sa Balladyny
i romanse Ignacego Karpowicza. Rozni sie ona zasadniczo od poprzednich dzieki
wprowadzeniu do narracji elementéw fantastycznych. W tej dlugiej i skomplikowa-
nej powiesci przeplataja sie dwie dominujace perspektywy: pierwsza dotyczy rze-

15 Problem samobgjstwa i jego destrukcyjnego wplywu na wiezi rodzinne M. Lozinski porusza
zreszta juz wezesniej, w ksiazce Reisefieber (Krakow 2007). Tam tez przedstawia skomplikowane
stosunki w rodzinie, skupiajac sie na nietatwej relacji faczacej syna i matke. Jednak w poréwnaniu
do Ksiazki, $cisle fikcjonalna Reisefieber dotyka kwestii jeszcze bardziej bolesnych: od problema-
tyki gwaltu, przez problem braku wiezi miedzy dzieckiem a matka, do samobéjstwa. Jest ono
zreszta, w przeciwienstwie do tego z Ksigzki, duzo silniej zasugerowane: ,Przystawila do okna
ulubione krzesto Spencera. To, na ktérym hustat sie, opierajac o kaloryfer. Skrzypnetlo, kiedy na
nie weszla” (Reisefieber, s. 102).
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czywistosci potransformacyjnej, w ktérej funkcjonuja ,zwykli”, ludzcy bohaterowie,
druga zas - bostw z poszczeg6lnych religii, zastanawiajacych sie w obliczu kryzysu
transcendencji nad zasiedleniem ziemi. Poczatkowo te dwie sfery sa wyraznie od-
dzielone: $wiat ludzi funkcjonuje wediug normalnych zasad, §wiat boski — poniekad
takze, z tym Ze bogowie dysponuja réznymi specjalnymi atrybutami (zazwyczaj
zgodnymi z ich utrwalonym wizerunkiem kulturowym). Jednak po pierwszych
drobnych sygnatach naruszenia prawdopodobienstwa w ludzkim swiecie (pojawia-
ja sie rozmaitego typu braki, najpierw — braki kawy) te dwa Swiaty zaczynaja sie na
siebie nakladaé¢. Dobrze to wida¢ giéwnie za sprawa specyficznie prowadzone;j
narracji, ktora eksponuje odczucia raz jednego, raz innego bohatera.

Przedstawianie ciagu zdarzen z perspektywy réznych postaci, stosowane przez
Karpowicza, nie jest, oczywiscie, zabiegiem nowym!6, ale w tym konkretnym przy-
padku sprawdza sie doskonale, gdyz pokazuje powolna ewolucje zaréwno ludzkich,
jak i boskich bohaterow. Zabieg 6w, bedacy motorem napedowym calej powiesci,
a wiec odmalowanie wspolczesnosci za pomoca opisania relacji miedzy ludzmi a bo-
gami, ktoérzy podejmuja ostatnia walke o ponowne znalezienie sie na szczycie ludz-
kiej hierarchii wartosci, pozwala na stworzenie zniuansowanej opowiesci o dzisiejszej
Polsce, bo - z przyczyn nie do konica znanych - to wlasnie ten kraj staje sie centrum
zainteresowania bogow.

Za os ludzkiej opowiesci mozna uznac opis relacji, jaka rodzi sie miedzy Olga,
starsza juz kobieta, pracujaca w sklepie i z trudem zarabiajaca na zaspokojenie
podstawowych potrzeb, a Jankiem, mlodym chlopakiem, jeszcze uczniem szkoty
Sredniej, ktory nie potrafi odnalez¢ sie w rzeczywistosci. Pobity Janek przypadkowo
trafia pod drzwi mieszkania Olgi, a ta - ku wlasnemu zdziwieniu - postanawia go
wpusci¢ do domu. Pojawienie sie¢ chlopaka przerywa doskonale przewidywalna,
monotonna i frustrujaca egzystencje Olgi, ktorej opis otwiera powiesc:

Zapalila swiatlo, minela siodma wieczor, ciemno. Wniosta torby do srodka. Zamkneta drzwi, zdje-
a czapke, rekawiczki, szalik i plaszcz. Torebka zawisla na wieszaku. Klucze wyladowaly na stoliku
rozmiaru drzewka bonsai. Sciagnela buty i zalozyla papucie. Spojrzala na plastikowe reklamowki
z usmiechnietym owadem. Usiadla na dywaniku w korytarzu. Plakata nie dtuzej niz pie¢ minut. Otarla
1zy, dotknela dlonia policzka:

—-dJuz dobrze, dobrze, cicho, Olga, juz dobrze — powiedziata w imieniu kogos, kto powinien ja kocha¢
albo chociaz udawac. [B 8]

Powies¢ Karpowicza zaczyna sie do pewnego stopnia podobnie jak poprzednie
ksiazki analizowane w tym artykule. Pokazuje splatane, ttumione afekty osoby,
ktora moze nie znajduje sie na marginesie spoleczenstwa, ale z cala pewnoscia jawi
sie jako przegrana nawet dla wiasnej rodziny. Olga zaczyna jako bohaterka bez
prawa do emocji, bez mozliwosci dziatlania. Jednak, za sprawa tej jednej, dziwnej
reakcji, skutkujacej wpuszczeniem obcego do domu, Swiat Olgi zaczyna sie zmie-
niaé. Rzeczywistos¢, ktéra wezesniej budzita w niej wylacznie rozpacz, rezygnacje
albo strach, staje sie odrobine bardziej przyjazna. To poczucie przyjaznosci Swiata
jest w sporym stopniu efektem zmiany, nastepujacej w Oldze, ktéra zaczyna widzie¢
w rzeczach pozytywy, jakich wczesniej nie potrafita dostrzec. Tak jest np. w mo-

16 Jego zrodet mozna szuka¢ w powiesci modernistycznej, a sama technika opisu przypomina dos¢
mocno powiesci V. Woolf.
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mencie, kiedy rano chlopak, ktéremu udzielita pomocy, znika, a wraz z nim - czes¢
pieniedzy. Jednak, jak z radoScia zauwaza kobieta, tylko czesc: ,Olga przysiadta
na brzegu wersalki, trzymajac w dloniach stara portmonetke. USmiechala sie.
Chlopak ukrad? sto ztotych, w srodku bylo trzysta, reszte jej zostawil” (B 13).

Nowe nastawienie Olgi do rzeczywistosci, utrwalajace sie wraz z uptywem cza-
su, okazuje sie zakorzenione rowniez w drobnych zmianach jej najblizszego otocze-
nia. Janek jest jeszcze mocniej dotkniety, zafektowany tym spotkaniem, niz ona
sama. Jego poczatkowa reakcja jest gniew, zlos¢, nieche¢, ktéra manifestuje sie
chocby w sposobie, w jaki mysli o Oldze, gdy widzi ja pierwszy raz, Spiaca, z tele-
fonem i nozem na stoliku nocnym: ,,Obok niej néz i stuchawka telefonu. Glupia
pizda, pomyslal; odbierajac telefon, odetnie sobie ucho - gtuchy telefon” (B 31).

Utarte, wypracowane przez lata schematy afektywnych reakcji, dziatania zwy-
klych afektow zmieniaja sie u Janka gwaltownie. Zamiast zabra¢ wszystkie pie-
niadze, bierze tylko tyle, ile potrzebuje, by sptaci¢ dlug, ktorego egzekucja skon-
czyla sie pobiciem. Jego pierwszym odruchem przestaje byc¢ agresja, a zaczyna by¢
che¢ pomocy - afekt, ktérego wezesniej nie znal. Jest wiec przez niego odbiera-
ny jako co$ dziwnego, wrecz zagrazajacego tozsamosci. Z tym afektem trzeba
skonczy¢ jak najszybciej:

Nagle, gdzie$ nad ranem, wpadl na rozwiazanie, proste i genialne. Musi wréci¢ tam, gdzie wszyst-
ko sie zaczelo, i zdja¢ z siebie urok. Musi zwrocic tej pizdzie opatrunek i pieniadze. Nie! Stop! Blad!
Korekta! Nie moze postepowaé uczciwie, jesli chce siebie ocali¢. Musi wrécié¢ do tej fladry, zdemolowaé

mieszkanie, ukrasc to, co sie da wyniesc i nie jest za ciezkie, a na koniec skopa¢ wlascicielke kwadra-
tu albo poderznac jej gardto. [B 41]

Z takim wlasnie planem Janek wraca do mieszkania Olgi. Jednak kiedy oka-
zuje sie, ze wlascicielki nie ma, a znalezienie zapasowego klucza do drzwi wejscio-
wych jest wyjatkowo tatwe, Janek zmienia swoj plan. A w zasadzie to nie zmienia,
ale w sposob dla siebie samego niewytlumaczalny zaczyna dziala¢ wediug innego
schematu: reperuje cieknacy kran. Nastepnego dnia wraca i czysci kuchnie, kolej-
nego — naprawia inny drobiazg, i tak przez dluzszy czas. Te wprowadzane przez
Janka drobne modyfikacje najpierw nie sa przez Olge dostrzegane - rzeczywistosé
wydaje si¢ jej nagle tatwiejsza, ale bohaterka sama nie wie, dlaczego. P6zniej ko-
bieta zaczyna podejrzewac u siebie chorobe psychiczna, na koncu jednak, zanim
jeszcze odkryje sprawstwo Janka, po prostu sie przyzwyczaja. Gdy dowiaduje sie,
ze za tymi wszystkimi modyfikacjami stoi chlopak, nie wydaje sie szczegdlnie za-
skoczona, jakby oczekiwala, ze to swoiste zlamanie zasad, jakim bylo przyjecie
Janka, okaze si¢ zrédlem zmiany. I rzeczywiscie nim jest, ale tylko do pewnego
momentu. Relacja miedzy Jankiem a Olga - mlodym, lecz juz petnoletnim chtopa-
kiem, a starsza kobieta — na poly romansowa, na poly opiekuncza, moze trwac tak
dtugo, jak diugo pozostaje ukryta. Gdy tylko ktokolwiek sie o niej dowie, nawet
teoretycznie przyjazna Oldze bratanica Anka, stanie sie niemozliwa.

Reakcja otoczenia na relacje Olgi z Jankiem nastepuje wlasciwie od razu. Pierw-
szym ogniwem jest Anka, ktora nie potrafi pogodzi¢ sie z czynami swojej ciotki:

Anka nie rozumie.

Nie rozumie.

Jej wlasna siatkowka stata sie wrogiem numer jeden. Ktamie.
Szok. [B 320]
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Afektywna reakcja Anki, ktéra w zasadzie natychmiast, zanim jest w stanie
ochlonaé i zdystansowac sie od sprawy, upublicznia informacje o romansie ciotki,
przesadza o dalszym rozwoju sytuacji. Od tego momentu kazdy dziala ,w afekcie”,
albo - jak matka Anki - takie dzialanie pozoruje, by wyréwna¢ stare rachunki.
Jedna afektywna reakcja pociaga za soba druga, a procesu tego nie da sie powstrzy-
ma¢ ani odwotaé¢ nawet wtedy, gdy Anka probuje zapobiec interwencji rodziny. Ten
cykl trwa tak diugo, jak dtugo nie dotknie wszystkich, ktorzy moga by¢ w jakikol-
wiek sposob uwiklani w sprawe. A jego skutkiem jest nie tylko zniszczenie relacji
miedzy Jankiem a Olga, jest nia takze — mniej lub bardziej wyrazna — przemiana
kazdego bohatera.

Pod tym wzgledem szczeg6lnie interesujaca wydaje sie przemiana Janka. Po-
czatkowo jego reakcje sa proste: ,Janek nie mial przekonan, tylko emocje (ostatnio
zagmatwane) i potrzeby (ograniczone do rzeczy dostepnych na rynku)” (B 356).
Chlopak przedstawiony jest jako, z jednej strony, idealny produkt gospodarki ka-
pitalistycznej, czyli doskonaly konsument, z drugiej zas - czlowiek skrajnie emo-
cjonalny, nie zastanawiajacy sie zbytnio nad wlasnymi poczynaniami. P6Zniej
wszakze jego osobowos¢ znaczaco sie komplikuje. Emocje i afekty, jakich wczesniej
nie znatl - zar6wno te pozytywne, ktére kaza mu zmieni¢ model wilasnego zachowa-
nia, jak i te, ktore wiaza sie z poczuciem rozczarowania, z zalem i utrata - spra-
wiaja, ze patrzy na swiat i postrzega samego siebie zupelnie inaczej. Afekty zaczy-
naja wypelniac jego podmiotowos¢, wchianiajac cala dostepna rzeczywistosc:

Janek poczut dziesiatki emocji, nie wiedzial, ze tak mozna, Ze az tyle naraz, Ze emocje utrzymywa-
ne w ukladzie tréjwspéirzednym (znak, natezenie, tres¢) potrafia wchionaé caly swiat, ten in i out,
takze oni off. [B 386]

Rowniez Olga nie jest w stanie w zaden intelektualny sposob obja¢ potozenia,
w jakim sie znalazla. Nie moze ani nie potrafi sie od niej zdystansowaé, choc¢by po
to, by moc nazwa¢ witasne odczucia: ,Siedziala w swojej kawalerce. Czula, jak
Sciany napieraja na nia, jak gdyby znalazla sie¢ w imadle, w sytuacji bez wyjscia.
Zwymiotowala na dywan” (B 564).

Afekty nie rzadza jednak wylacznie Swiatem ludzi, decyduja takze o tym, co
dzieje sie w Swiecie bogow. Od poczatku funkcjonuja oni zreszta w ludzki sposob,
starajac sie — w obliczu kryzysu wiary — ustali¢ na nowo relacje, nie tylko te, ktore
facza ich z ludzmi, lecz przede wszystkim te, ktore uksztaltowaly sie miedzy nimi.
Atena usiluje wiec zwiazacé sie z Ozyrysem i przejsé do Swiata ludzkiego, Afrodyta
probuje uwolni¢ Lucyfera z zestania, a Jezus wiaze si¢ z Nike. Postepowanie bogow
ma posredni wplyw na historie ludzi, ktorzy czasem staja si¢ nieSwiadomymi ofia-
rami ich poczynan (przykladem moze by¢ Artur: przypadkiem spadia na niego woda
zapomnienia, powodujac, iz zmienit sie mentalnie w dwunastolatka), ale nie jest to
wplyw wiekszy niz jakichkolwiek dziatan, do ktorych dochodzi poza kontrola zwy-
klych obywateli (jak np. transformacji ustroju politycznego). Wprawdzie do pewne-
go momentu bogowie planuja wieksza ingerencje w swiat — jest nia bez watpienia
plan Jezusa dotyczacy paruzji - lecz dos¢ szybko orientuja sie, ze na tego typu
kroki jest za pozno. Zwyklos¢ dotyka bogoéw na tyle, ze traca swoje nadludzkie
zdolnosci, a to oznacza m.in., ze paruzja moglaby wprawdzie zakonczy¢ sie ponow-
na Smiercia Jezusa, ale tym razem nie nastapitoby po niej juz zmartwychwstanie.
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W obliczu bankructwa transcendencji Jezus decyduje sie wiec na radykalna mo-
dyfikacje planu: ,Nike miala racje. Moja kolejna smier¢ przeszlaby bez echa. Dla-
tego zyje. Zyje i pomagam. Na koszt Nike” (B 570).

Rowniez inni bogowie, od owego momentu zredukowani w swych mocach,
musza ulozy¢ wlasne zycie na nowo i starac sie wtopi¢ w spoteczenstwo, ktére — po
kilku niepokojacych sygnatach zaburzenia realnosci - takze wchodzi z powrotem
w utarte tryby funkcjonowania. A sa to tryby okreslane przez ramy ksztaltujacego
sie jeszcze kapitalizmu, ktéry wyznacza kazdej postaci jej funkcje spoleczna.
Wszystko wraca wiec do normy, cho¢ zmiany, jakie zaszly w bohaterach - zaréwno
ludzkich, jak i boskich - sa trwate i nie moga oni cofna¢ sie do czasu przed swoista
rewolucja afektywna, jaka nastapita w ich zyciu.

Balladyny i romanse mozna zatem czytac jako czeSciowo ironiczna, czeSciowo
zas$ alegoryczna opowiesc¢ o kilku afektywnych przetomach: politycznym, osobistym,
a nawet religijnym i ontologicznym. W centrum kazdego z nich znajduje sie potrze-
ba przeksztalcenia, zmiany dotychczasowych relacji — zaréwno pomiedzy jednost-
kami, wewnatrz spoleczenstwa, jak i w obrebie wyznawanych wartosci. Cho¢
wszystkie te przetomy dochodza do skutku, zawsze korncza sie rozczarowaniem,
powrotem do wezesniejszych, zdawaloby sie, zuzytych trybéw. Ksiazke te mozna
intepretowac - idac za przytaczanymi juz kategoriami Katheen Stewart - jako opo-
wies¢ o zmianach w strukturach zwyklych afektow. Te zmiany, zachodzace wraz
z postepujacym rozkladem rzeczywistosci, pozwalaja bohaterom na przezywanie
i doswiadczanie emocji oraz stanow, ktore byly dla nich wczesniej nieosiagalne.
Pozwalaja na wydarcie si¢ z trybéw akcja-reakcja, ktorych byli nauczeni. Bohate-
rowie zaczynaja dziala¢ w afekcie i zamiast oddziela¢ sie od wlasnych odczué -
staja sie nimi. Ten stan trwa jednak tak ditugo, jak dtugo trwa kryzys transcenden-
cji, a gdy ona upada, znika réwniez wyzwalajaca moc afektow.

Podsumowanie

Powiesci analizowane w ramach tego artykutu, cho¢ stworzone przez pisarzy o od-
miennym warsztacie i rozniace sie nie tylko stylem, ale przede wszystkim konstruk-
cja i gatunkiem (Ksiazke mozna uznac¢ za utwor czerpiacy z wzorcow literatury
biograficznej, Toksymia stanowi silne nawiazanie do powiesci psychologiczne;j,
natomiast Balladyny i romanse oscyluja wokoét literatury fantastycznej), poruszaja
podobne problemy. Stanowia wnikliwa probe opowiedzenia o zmianach, jakie za-
chodza w polskim spoleczenstwie w czasie po transformacji politycznej. Skupienie
autorow na problematyce zwiazkéw rodzinnych oraz reakcji na powstawanie spo-
teczenstwa kapitalistycznego pozwala na odsloniecie wezesniej stabo dostrzeganych
problemoéw, takich np., jak odmawianie okreslonym osobom lub grupom prawa do
dzialania, do wystepowania we wlasnym interesie czy choéby - reagowania na
zmiany.

Lozinski, Karpowicz i Rejmer pokazuja, jak funkcjonuja osoby poddane ogrom-
nej presji utrzymania sie w obrebie przeksztalcajacego sie spoteczenstwa, z jednej
strony wypychane na jego margines, z drugiej — starajace sie za wszelka cene po-
zostaé w poblizu centrum. Intepretowane teksty mozna wiec traktowac jako zarazem
afektywna reakcje na zachodzace zmiany spoteczne oraz spos6b wyznaczenia pola
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rozmowy na temat aktualnej, afektywnej struktury spoteczenstwa, jak i testowanie
granic tego, jaka moze by¢ wspolczesna literatura i o czym powinna mowic. Co-
dziennosc¢, ktora jest jednym z glownych tematow wspomnianych ksiazek, okazu-
je sie czym$ zupelnie innym niz zwykloS¢ czy normalnosc, kategorie wczesniej
czesto uzywane do opisywania powszechnych doswiadczen. Jej granice sa plynne,
trudne do okreslenia, gdyz to, co stanowi o codziennym doswiadczeniu, nie jest
jeszcze w pelni uksztattowane ani okrzeple. Codziennosc to raczej reakcja, nierzad-
ko afektywna i nie zawsze logiczna, na nowe okolicznosci i zachodzace zmiany.

Abstract

JUSTYNA TABASZEWSKA Jagiellonian University, Cracow
ORCID: 0000-0001-9077-8817

EVERYDAY, BITTER, TOXIC “YOUNG” LITERATURE IN AFFECT

The paper is an attempt at analyzing contemporary Polish literature from the perspective of research
in affects. The category “action in affect” is here used to interpret the novels by young writers, such as
Magdalena Rejmer, Mikotaj Loziniski, and Ignacy Karpowicz. The main focus of interest is the mode of
experiencing the post-transformation reality by the generation of writers who enter adulthood after the
year 1989.
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SWIAT JAKO JEZYK SLOWO MOWIONE I GROTESKA LINGWISTYCZNA
W PROZIE DOROTY MASLOWSKIEJ*

Jezyk wczesnych eksperymentalnych powiesci Doroty Mastowskiej: Wojny polsko-
-ruskiej pod flaga biato-czerwona i Pawia krélowej', sprowokowal sporo opinii
krytycznych. Daleki od dekorum wysokoartystycznej mowy, wyswobodzony z rygo-
réow poprawnosci jezykowej, stylistycznie i gatunkowo réznorodny, pozornie nie-
opracowany i chaotyczny - zostal przez wielu krytykéw potraktowany literalnie
i serio, jako bezposredni zapis ulicznej mowy, aprobatywna, prostoduszna i bezre-
fleksyjna reprezentacja miodziezowych socjolektéw. Wielu uznalo, ze jest to jezyk
mtlodej pisarki, Swiadectwo jej nieudolnosci artystycznej i niemadrej, mlodzienczej
buty, szokujacej arogancji wobec piekna mowy polskiej2. Recenzenci, ktorzy zgta-
szali tego typu uwagi, nie uwzglednili zasadniczej dla tych ksiazek intencji dema-
skatorskiej, celowosci podobnej reprezentaciji jezykas.

Inne Swiatto na te tworczos¢ moze rzucic zalozenie, ze jest to oparta na mecha-

*  Zawskazowki i sugestie bardzo dziekuje uczestnikom zebrania Pracowni Poetyki Historycznej IBL
PAN, na ktérym omawiany byt ten tekst.

1 Lokalizujac cytaty z powiesci D. Masltowskiej, stosuje skroty: IL = Inni ludzie. Krakow 2018;
PW = Paw krélowej. Warszawa 2005; W = Wojna polsko-ruska pod flaga biato-czerwong. Wyd. 2.
Warszawa 2003. Liczby po skrotach wskazuja stronice. Wszystkie podkreslenia w cytatach z tych
powiesci - M. B.

2 Zob.np. R. Koziotek, Afirmatywne wymioty. ,FA-art” 2005, nr 1. - M. Lawrynowicz, rec.
.Gazeta Polska” 2005, nr 29. - M. Sawicka, Paw warszawski. ,Wprost” 2005, nr 21. - A. Gor-
ski, Portret artystki czasu amoku. ,Zycie Warszawy” 2006, nr 234. - M. Kominek, Nike bez
retuszu. ,Nasz Dziennik” 2006, nr 236. - M. Olszewska, rec. ,Gazeta Krakowska” 2006, nr 250.

3 Wsrod tekstéw krytycznoliterackich pojawily sie rowniez glosy pozytywne. M. Tyminski w,Dzien-
niku Baltyckim” chwali Mastowska za ,talent do przerysowan i groteski”, H. Bereza w komen-
tarzu do Nagrody Literackiej ,Nike”, ktora autorka otrzymata za Pawia krélowej w 2006 r. - za jej
zadziwiajaca wladze nad jezykiem, cechujacym sie, zdaniem krytyka, absolutnie indywidualnym
charakterem. Dobrze wypowiadal sie o pisarce rowniez M. Wilk w recenzji Pawia krélowej zaty-
tulowanej Masto, ska, paw, zamieszczonej w ,,Czasie Kultury” (2005, nr 3/4). Ciekawa interpreta-
cje opublikowal A. Woéjtowicz (Pawi ogon. ,Akcent” 2005, nr 4, s. 173). W swojej recenzji
zwraca uwage na talent Mastowskiej do stylizacji i jezykowe wyczucie autorki. Widzi w jej tworczo-
Sci portret jezyka i kultury, ktora go stworzyla. Jak pisze, ,Oscylujaca miedzy pustostowiem
a bezladnym slowotokiem narracja eksponuje absurdalnosé¢ jezyka, ktory traci transparentny
charakter, stajac sie wiasna karykatura”. Przywotuje teze M. Heideggera o jezyku jako narzedziu,
ktory, dopoki jest funkcjonalny i poreczny, wydaje sie naturalnie odzwierciedlaé¢ rzeczywistosc,
jesli ulega dysfunkcji, uwyraznia sie jego deformujacy, problematyczny status.
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nizmach groteski i parodii gra z forma skazu i monologu wypowiedzianego; ze
Mastowska pokazuje powiesciowy obraz cudzego jezyka i Swiatopogladu, jak moz-
na by stwierdzi¢ za Michailem Bachtinem®*. Wtaczone do narracji fragmenty cudzych
wypowiedzi (ktére rownie dobrze datoby sie¢ uznacé za stowa sfingowane, wytworzone
na wzor autentycznej mowy) nie sa w tej tworczosci pierwotnymi srodkami przed-
stawienia, staja si¢ natomiast przedmiotem przedstawienia parodystyczno-stylizu-
jacego. Jest to obraz cudzej mowy zarazem przedstawiany i przedstawiajacy®.

Mastowska, niczym Puszkin w ujeciu Bachtina, ironicznie polemizuje z cudza
mowa, kwestionuje ja, przystuchuje sie jej i przyglada, wysmiewa ja, czyli wchodzi
w stosunki dialogowe z roznymi formami wypowiedzi® i ksztattuje intertekstualna
dialogowa przestrzenn miedzy nimi. Omawiane tu utwory to zatem wewnetrznie
udialogizowane obrazy wielu cudzych jezykow?’, ktore, co komplikuje status tej
mowy i tej prozy, autorka sama wytwarza i przetwarza — w taki jednak sposob, by
mimo zabiegéw deformujacych cudza mowe zachowac efekt jezykowej mimesis. Jak
pisze Zofia Mitosek:

Tekst Wojny polsko-ruskiej méwi zapozyczonymi jezykami o zapozyczonych jezykach, ale mimo to

sprawia wrazenie, ze mowi o rzeczywistosci, ze odtwarza w spos6b gleboko realistyczny mentalnosé
i zachowania polskiego ,dresiarza” z czasow okreslanych jako ,kapitalizm, reklama, spotka akeyjna”s.

Co istotne: ,Osobliwy jezyk tej powiesci, mieszanie i zageszczanie elementow
socjolektu powoduje, ze realizm przeradza sie w groteske, a mimesis jezykowa sta-
je sie mimesis krytyczna™®.

Negatywne opinie na temat Wojny polsko-ruskiej i Pawia krélowej'® wynikaja

4 M. Bachtin, Stowo w powiesci. W zb.: Rosyjska szkota stylistyki. Red. M. R. Mayenowa,

Z. Saloni. Warszawa 1970, s. 480.

Zob. ibidem, s. 480-481.

Ibidem, s. 482.

Zob. ibidem.

Z. Mitosek, Opracowanie do rzeczywistosci (Dorota Mastowska, Wojna polsko-ruska pod flaga

biato-czerwona). W: Poznanie (w) powiesci — od Balzaka do Mastowskiej. Krakéw 2003, s. 334.

9 Ibidem, s. 338. Mimesis krytyczna wedle Z. Mitosek (Mimesis. Zjawisko i problem. Warszawa
1997) wiaze sie z nasladowaniem uwzgledniajacym technike cytatu, parodystyczny, ironiczny
cudzystéw, intensyfikowanie technik przedstawieniowych.

10 Powies¢ Inni ludzie zebrala znacznie lepsze, a przynajmniej bardziej wywazone recenzje. Nie poja-
wily sie zasadniczo glosy recenzentow zszokowanych jezykiem wykorzystujacym pozaliterackie
rodzaje wypowiedzi; powszechnie uznano konwencje groteskowego przedstawienia jezyka w tej
prozie, ironiczna swiadomos¢ autorki. Krytyczne uwagi odnosza sie do zagadnien pozajezykowych,
np. dotycza stosunku Maslowskiej do opisywanych przez nia z dystansem reprezentantéw réznych
klas spolecznych (zob. np. A. Byrska, Inni to nie my. ,Fragile” 2018, nr 3). Recenzenci docenia-
ja stuch jezykowy autorki i wykorzystanie konwencji piosenki rapowej/hip-hopowej w konstru-
owaniu jezyka powiesci. Zob. P. Cybulski, rec. na blogu Przy muzyce o ksigzkach. Na stronie:
https://przymuzyceoksiazkach.com.pl/2018/05/dorota-maslowska-inni-ludzie-recenzja/ (data
dostepu: 7 VII 2019). - P. Czaplinski, Nowa ksiazka Doroty Mastowskiej ., Inni ludzie”. Stosunelk
Polalcéw do siebie nawzajem i do Polski jest w niej sprawa niesmaku. ,Gazeta Wyborcza” 2018,
nr z 23 IV. - ,Inni ludzie” - nowa ksiazka Doroty Mastowskiej. ,Rzeczpospolita” 2018, nrz 7 V. -
P. Nyga, Pat krélowej. Serwis Reflektor. Na stronie: http: //www.rozswietlamykulture.pl/reflek-
tor/2018/07 /03 /pat-krolowej-recenzja-ksiazki-inni-ludzie-doroty-maslowskiej/ (data dostepu:
7 VII 2019). - M. Sowinski, rec. Serwis Culture.pl. Na stronie: https://culture.pl/pl/dzielo/
dorota-maslowska-inni-ludzie (data dostepu: 7 VIl 2019). - M. Stroinski, To sa nasze billboar-
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na og6l z zalozenia, ze jezyk tych powiesci zasadza si¢, by tak powiedzie¢, na regu-
le zgodnosci: stowa z jego literalnym sensem — po pierwsze, po drugie, wypowiedzi
z jej podmiotem, to zas$ oznacza przypisanie bohaterowi czy narratorowi kwestii,
ktora wyglasza, a takze zrownanie glosu narratora z glosem autorki, co wiaze sie,
po trzecie, z utozsamieniem wartosci Swiata przedstawionego z jej przekonaniami
i upodobaniami. Po czwarte, zalozenie to opiera sie na deklarowanym przez kryty-
kow poczuciu, ze forma jezyka powiesciowego jest zgodna ze sposobem jego kre-
owania; wielu uznalo, ze utwory Mastowskiej to brudnopisy odzwierciedlajace ro-
boczy etap pracy nad tekstem.

Tymczasem wspélna wiasciwoscia tych trzech utworéw (analizuje tu réwniez,
poza Waojna polsko-ruska i Pawiem krélowej, powies¢ Inni ludzie, lepiej przyjeta
przez krytyke niz dwa pierwsze utwory) jest nie regula zgodnosci, przystawalnosci,
facznosci wymienionych tu aspektéw wypowiedzi, ale zasada dystansu, ktéry moz-
na pojmowac ogélnie jako ironiczna rezerwe autorki, jej krytyczny stosunek do
swiadomosci spotecznej i utrwalonych w jezyku spotecznych praktyk mowieniall.
Przedstawienie ich w karykaturalnej postaci ma cel parodystyczny i interwencyjny:
stuzy krytycznej analizie przemian wspoélczesnej mowy, jej schematyzacji i splyce-
nia intelektualnego.

Zasada dystansu dotyczy, po pierwsze, oddalania sléw od ich literalnych zna-
czen. Stowa nie tyle wskazuja tu na swoje bezposrednie desygnaty, ile odsylaja do
tresci ukrywanych, wstydliwych, podskérnych, kieruja tez do sensoéw implikowa-
nych; metonimicznie przywoluja kontekst obyczajowy czy kulturowy, zwiazany
zazwyczaj z kultura popularna. Po drugie, wypowiedzi w prozie Mastowskiej odla-
czaja sie niejako od sytuacji wypowiadania, a wiec i od swego podmiotu. Nie kazda
kwestie mozna w tej prozie przypisac¢ konkretnej postaci, dialogi nierzadko wtapia-
ja sie w inne dialogi i w narracje; z kolei narrator nawet w toku jednej wypowiedzi
wielokrotnie zmienia swoja posta¢ przyjmujac rowniez role bohatera czy tez wielu
bohaterow. Z drugiej strony, w pojedynczych kwestiach konkretnych osob ciagle
pobrzmiewaja glosy innych postaci, nie tyle dlatego, ze glosy te nakladaja sie na
siebie, ile z powodu specyficznego udialogizowania wypowiedzi; bohaterowie zdaja
sie stale mowic¢ do kogos, ze wzgledu na czyjas obecnos¢, rowniez w monologach
wewnetrznych, gdy w obrebie Swiata przedstawionego nie rysuje sie zadna sytuacja
rozmowy. W zaludnionym wieloma osobami swiecie przedstawionym tych powiesci
to nie bohaterowie zmieniaja wyglaszane kwestie, tylko odwrotnie — diuga, wielo-
rodna, wieloglosowa wypowiedZ wciaz jakby zmienia swoich nadawcéw (co, oczy-
wiscie, jest sprawa inwencji narratora, nadrzednego podmiotu tej opowiesci).

dy. .Przekrdj”. Na stronie: https://przekroj.pl/artykuly/recenzje/to-sa-nasze-billboardy (data
dostepu: 7 VII 2019). - B. Suwinski, Prestizowy instant. Serwis Instytutu Ksiazki. Na stronie:
https: //instytutksiazki.pl/literatura,8,recenzje,25,wszystkie,0,inni-ludzie, 133.html (data dostepu:
7 VII 2019). - W. Szot, rec. Serwis Kurzojady. Na stronie: https://www.kurzojady.pl/1679-do-
rota-maslowska-inni-ludzie (data dostepu: 7 VII 2019). - J. Tracewicz, rec. Rozrywka.blog. Na
stronie: https: //www.spidersweb.pl/rozrywka/2018/05/09/inni-ludzie-maslowska-recenzja/ (data
dostepu: 7 VII 2019).

Istote tych zagadnien wskazuje na gruncie teoretycznym i w odniesieniu do innej twoérczosci niz
analizowana w niniejszym tekscie M. Glowinski w ksiazce Intertekstualnosé, groteska, para-
bola. Szicice ogélne i interpretacje (Krakéw 2000).
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Ostatnia sfere dystansu, oddalenia, roztacznosci stanowi zwiazek poetyki ana-
lizowanych utworéw z hipotetycznym porzadkiem procesu tworczego. Maslowska -
wbrew chybionym diagnozom bezposredniego odwzorowywania ulicznej mowy
w narracji — powiedziata w jednym z wywiadow, ze praca nad ksiazkami to ,koron-
kowa robota”, ktéra polega na starannym modelowaniu zdan i dobieraniu drobnych
elementow mowy, cho¢ te zabiegi nie sa, jak twierdzita, zauwazalne dla czytelnika!2.
Prezentowanie cudzego jezyka okreslita mianem ,aktorstwa umystowego™!3. O pi-
saniu Innych ludzi opowiadata z kolei tak:

Wlozytam w nia [tj. powiesc] takie iloSci pracy, ze az mi jest siebie zal. Bo na przyktad kiedy pisa-
fam Pawia krélowej, to nie stronitam tez od belkotu, bzdury, kakofonii, a tutaj chciatam, Zeby wszyst-

ko byto w punkt. Narzucitam sobie forme piosenki, chciatam tez, zeby stowa znaczyly kilka rzeczy naraz
i zeby kazde zdanie byto w jakis swoj sposob piekne!4.

Potoczna mowa powiesci Maslowskiej, z pozoru nieczyszczona i niedbala, to
w istocie efekt wtérnego aranzowania niedoskonalosci jezykowej. ,Wtérnego” w kil-
ku znaczeniach: wiaze sie ono nie tylko z fingowanym brakiem ingerencji, sztucznie
wytwarzanym autentyzmem, ale tez z problematyka nadbudowy poetyckiej tekstu,
ktéra oznacza tu nakladanie efektow literackich na struktury jezyka méwionego.
Pojecie wtornosci ewokuje rowniez sens powrotu - restytuowania autentyzmu je-
zyka za sprawa dokonujacej sie w tych powiesciach krytycznej analizy jego nieudol-
nych przetworzen, bedacych czescia codziennych praktyk komunikacji.

Wykorzystanie wiasciwosci wypowiedzi nieliterackich w utworze artystycznym
nie jest w tym przypadku forma ich nobilitacji, wrecz przeciwnie, literackos¢, opar-
ta na regulach groteski, zmierza do kompromitujacego mowe przetworzenia, deza-
wuowania stowa, celowego ,,pogarszania” mowy, obnizania jej poziomu, wyostrzania,
zageszczania i nasilania jej negatywnych jakosci i zjawisk, mnozenia kontrastow,
prowokowania brzydota, a wiec opiera si¢ na strategii deformowania jezyka.

Wszystkie te zabiegi stuza przetworzeniu mowy, zatem realizuja konwencje gro-
teski lingwistycznej, opartej na ,dostrzezeniu zrédla semantyki wypowiedzi w samym
jezyku, odkryciu jego automatyzméw, absurdéw, nielogicznosci [...]"1%. W analizo-
wanych tu powiesciach elementy przetwarzanej mowy nie sa ani stuzebne wobec
fabuly, ani ilustracyjne, staja sie tematem samym w sobie. ,Swiat jawi mi sie jako
jezyk, wiec jezykiem go przetwarzam i dlatego jestem w stanie pisac”!é, ,to, co robie
najlepiej, to dos¢ wiarygodny zapis polszcezyzny w réznych odmianach i umiejetnosé
grania na tym. Niewiele wiecej potrafie zrobic, ale to potrafie zrobi¢ dobrze. To moje
narzedzie do rzeczywistosci’!” - mowita w wywiadach autorka Pawia krélowej.
Groteska lingwistyczna ma tu zakres totalny, obejmuje wszystkie sfery literackiej

12 M. Zielinska, Mrok, duzy mrok. ,Didaskalia” 2006, nr 4, s. 33.

13 pyskoteka w piekle. Z D. Mastowska rozmawia P. Dunin-Wasowicz. ,Lampa” 2004, nr 4.

14 Nakreca sie mrok. Z D. Mastowska rozmawia Z. Krol. ,Dwutygodnik” 2018, nr 5. Na stronie:
https: //www.dwutygodnik.com/artykul/7779-nakreca-sie-mrok.html (data dostepu: 7 VII 2019).

15 W. Bolecki, Od groteski antycznej do modernistycznej. Historia - terminologia — zjawisko. W: Mo-
dalnosci modernizmu. Studia, analizy, interpretacje. Warszawa 2012, s. 545.

16 Toja, dyletantka. ZD. Mastowska rozmawia M. Michalska. ,Gazeta Wyborcza” 2003, nr 224,
z 25 IX.

17 Nalkreca sie mrolk.
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mowy. Maslowska nie pozostawia w zasadzie zadnego trybu méwienia, np. narra-
¢ji, w neutralnej postaci, zaden wewnetrzny jezyk powieSciowy nie stanowi tta czy
punktu odniesienia dla form ekscentrycznie przetworzonych. Rowniez sfera wypo-
wiedzi narratora, niejednorodna, migoczaca wieloma glosami, staje sie obszarem
dzialan (auto)parodystycznych.

Groteskowos¢ tej prozy wynika nie tylko z zabiegow literackich, ale tez z sa-
mych wlasciwosci mowienia. Autorka wykorzystuje sformulowania, ktére mogty-
by sie wyda¢ karykaturalne nawet bez artystycznych srodkéw intensyfikacji. Mo-
glyby sie wydagé, bo istotnie, cho¢ sa wynikiem deformujacej kreacji, tatwo je sobie
wyobrazi¢ w wersji wyjSciowej, w realnym uzyciu, pozbawione groteskowej nad-
budowy.

Groteska ma wzgledem strategii deformowania zakres szerszy —jest ono bowiem
jedna z technik groteskowego przedstawiania rzeczywistosci'8. W interpretacji
prozy Mastowskiej mozna uznaé deformowanie za dominujaca strategie tworzenia
jakosci artystycznych z form nieliterackich, za ogélna zasade odniesienia autorki
do cudzego stowa. Choc¢ nie brak tu rowniez innych technik groteski, np. hiperbo-
lizowania czy jukstapozycji. Swiat przedstawiony w prozie Mastowskiej - jak przy-
stalo na groteske — wydaje sie¢ amorficzny i niezborny, a sama literackos¢ petni tu
funkcje zabawy i ludycznej gry na przekoér normie wysokiej literackosci, hotdujace;j
koncepcji sztuki jako sprawy ,powazne;j” i ,uroczystej”. Groteska eksponuje ponad-
to automatyzm i sztucznos¢ zachowan; destabilizuje sie w niej rowniez podmiot
tworezy'°, co w prozie Mastowskiej ma szczegolnie istotne konsekwencje.

Co dokladnie jest w tej prozie przedmiotem przedstawienia? Autorka Wojny
polsko-ruskiej problematyzuje, po pierwsze, procesualnos¢ i niedoskonatos¢ mo-
wienia, pokazujac wypowiedzi uchwycone jakby w trakcie formowania, nie podda-
ne zabiegom estetyzacji; po drugie, obnaza myslowe mielizny i klisze uzytkownikow
codziennej polszczyzny; po trzecie, ujawnia ich skrywane, lecz widoczne w jezyku
intencje i mysli: wstydliwe rojenia, niskie pobudki, niechlubne aspiracje, autopre-
zentacyjne popisy i pozalowania godne zachowania utrwalone w samej mowie,
a takze r6znego rodzaju ,skazy”, takie jak kompleksy czy leki. To, co okresla boha-
terow tej prozy, to, jak pisal Jan Gondowicz w recenzji Pawia krolowej, ,Swiadomos¢
gleboko pozawerbalna, oparta na lekach, zwidach, przesadach, gotych popedach,
konfuzji i agresji, caly 6w bigos opierajacych sie wypowiedzeniu tresci [...]".

Paw krélowej to co$ wiecej niz perfidny jezykowy portret bohateréw masowej wyobrazni i ich po-
zlacanego zywota. To przytapanie na goracym uczynku narzucanej nam wszechobecnej mowy, za po-
moca ktorej nie sposob powiedzie¢ prawdy. I wskazanie, ze klamliwos¢ tej mowy demaskuje wiasnie jej
sktadnia, sktadnia betkotu?’.

W ten sposob przynajmniej jest to definiowane we wspoétczesnych opisach groteski. W okresie
Miodej Polski deformacja, rozumiana jako stylizowanie brzydoty, bywata przeciwstawiana grotesce
(mimetycznej). Taka teorie sformulowal J. Topass w rozprawie Szlakami dusz twérczych, przy-
blizonej przez K. Ktosinskiego w ksiazce Wokot ,Historii maniakéw”. Stylizacja, brzydota,
groteska (Krakow 1992). Wedle Topassa groteska przedstawia brzydote bezstronnie i wiaze sie
z bezposrednim stosunkiem artysty do opisywanego obiektu. Stylizowanie brzydoty jest ,stronne”,
a umozliwiaja je systemy symboliczne.

19 Cechy groteski wymieniam za Boleckim (op. cit., s. 552).

20 J. Gondowicz, Glizdzia piosenka. ,Nowe Ksiazki” 2005, nr 8.
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Autorka siega po zjawiska ekstremalnie prawdziwe, boleSnie rzeczywiste,
zgrzebne i brzydkie. Wszystkie negatywne cechy méwienia wykorzystuje wtasnie
ze wzgledu na ich niedoskonatos¢. ,To, co pisze, jest troche przegladem przez rze-
czy odrzucone, takim przekrojem przez wysypisko” - mowita w wywiadach?!; ,zro-
bilam sztuke z czegos, z czego pozornie sztuki zrobi¢ sie nie da. Z najbardziej
wstydliwej warstwy rzeczywistosci. Z czegos zenujacego, odgrodzonego od sztuki.
Wykrzesatam z tego literature™®?; ,przypominam sobie rozne najbardziej bezna-
dziejne rzeczy, jakie styszatam albo myslatam, i robie z nich kompozycje™?3. Owe
~beznadziejne rzeczy” ujete w literacka narracje traca znaczenie wypowiedzi btednych
czy brzydkich, tj. wypowiedzi, ktére mozna rozpatrywac¢ pod wzgledem norm po-
prawnosciowych badz estetycznych, i staja sie obiektem analizy oraz ekspozycji,
niczym tekstowe ready-mades.

Elementy obce z punktu widzenia wysokoartystycznej normy staja sie w tej
prozie tworzywem jezyka powiesci, a fragmenty ,poetyckie” - tj. poetyckie w zamy-
sle fingowanych nadawcow, silacych sie daremnie na jezykowa elegancje, a w efek-
cie komiczne - nabieraja cech stowa obcego, wykrzywionego w parodystycznej
karykaturze. Dialogiczna relacja miedzy slowami polega tu na sprzecznosci inten-
cji pierwotnego i wtérnego nadawcy wypowiedzi (tj. bohatera i podmiotu dzieta li-
terackiego). Groteskowosé pelni w stosunku do tego typu mowy funkcje podwdjna -
umozliwia ja i buduje wobec niej dystans?*. Temat ten podejmuje Krzysztof Kto-
sinski w swoim opisie groteski:

Lgroteskowosc¢” jest stowem, ktére wspottworzy przeskok — od wypowiedzi do wypowiadania - przy jego
[tj. .,narratora (vautora«”] udziale dochodzi do glosu podmiot wypowiadania (narrator) w miejsce pod-
miotu wypowiedzi (bohatera). To, co ,groteskowe” dla pierwszego, nie jest takim dla drugiego, bowiem
Jgroteskowos¢” oznacza tu wlasnie nieuchwytne dla producenta ideologii obrécenie sie wytworu przeciw

wytworcy?®.

Odwotania do réznorodnych form wypowiedzi wiaza z kolei tworczos¢ Mastow-
skiej z problematyka intertekstualnosci, nie tyle przez artystyczne wykorzystanie
stow, ktore sa czesScia roznych odrebnych, rozpoznawalnych porzadkéw wypo-
wiedzi, ile - by przywola¢ istotne dla tej kwestii zagadnienia wskazane przez Mi-
chala Glowinskiego — ze wzgledu na gre, jaka rozpoczyna sie miedzy wiaczonymi
do utworu tekstami, na relacje zachodzace miedzy nimi?%. Nalezy wobec tego
spytaé¢ za badaczem?’, co oznaczaja groteskowe elementy mowy wykorzystane
w powiesciach Mastowskiej, jaka role graja w ich wyposazeniu semantycznym;
w jaki sposob autorka wprowadza do nich wypowiedzi z obcego porzadku jezyko-
wego, czy motywuje je za pomoca jakich$ konkretnych srodkéw, jaka pelnia funk-

21 pyskoteka w piekle, s. 19.

22 Toja, dyletantka.

23 Jalk urodzenie dziecka. Z D. Mastowska rozmawia P. Gruszczynski. ,Tygodnik Powszech-
ny” 2006, nr z 10 X.

24 Zob. M. Glowinski, Witkacy jako pantagruelista. W zb.: Studia o Stanistawie Ignacym Witkie-
wiczu. Red. M. Glowinski, J. Stawinski. Wroctaw 1972, s. 273.

25 Klosinski, op. cit., s. 205.

26 Gtowinski, Intertekstualno$é, groteska, parabola, s. 22.

27 Glowinski stawiat te pytania w odniesieniu do innej tworczosci niz tu analizowana.

I-8.indd 112 2019-09-05 17:58:12



MARTA BUKOWIECKA  Swiat jako jezyk 113

cje i jak wspolbrzmia z innymi hipertekstami, co wnosza do ogdlnego znaczenia
utwor6ow?8?

W przypadku analizowanych tu powiesci Maslowskiej jest to o tyle istotne, ze
cudze teksty nie tyle wnosza cokolwiek do ogolnego znaczenia, ile je w zasadniczy
sposo6b okreslaja i ksztaltuja; a zarazem o tyle problematyczne, ze autorka zupetnie
redukuje sfere (wzglednie) neutralnej wypowiedzi narratora, na ktorej tle mogtyby
sie wyr6znia¢ wypowiedzi stylistycznie odmienne; operuje wylacznie materia cu-
dzego stowa. Mowiac jezykiem Bachtina, tworczos¢ Mastowskiej polega na pelnym
zasymilowaniu cudzego stowa, ktore w uzyciu artystycznym pozostaje nadal uprzed-
miotowiona i przetworzona mowa cudza (tj. nie zostaje ona utozsamiona z jezykiem
autorki, nie staje si¢ jej mowa wiasna). Deformujaca ingerencja artystyczna, ktora
przeksztalca te mowe w tworzywo literackie, polega na parodystycznym odwréceniu
jej wartosci: to, co w pierwotnym uzyciu mialo by¢ powazne, staje sie komiczne.
Autorka ,zapozycza stowo cudze, lecz w odréznieniu od stylizacji nadaje mu kieru-
nek myslowy wrecz sprzeczny z jego naturalnym” — wedle Bachtina?®. Nastepnie,
zgodnie z regutami groteski, ktore przywotuje za Glowinskim, ,przejmuje elementy
nalezace do aprobowanej lub narzucanej $wiadomosci spolecznej, jednakze sepa-
ruje je od kontekstu, w ktérym one wystepuja: zachowujac czesci sktadowe, burzy
catosci”, gdyz ,dla groteski najwazniejsza jest czes¢ burzaca™. Totez autorka,
zgodnie ze sztuka groteski, rozktada swiat na czynniki pierwsze, tj. jego spolecznie
utrwalone wizje, i buduje z nich nowe catosci.

Stowo jako proces

Waojna polsko-ruska, Paw krélowej oraz Inni ludzie, jako utwory skomponowane
z wypowiedzi niedoskonalych, niby niegotowych, uchwyconych jakby w chwili,
w ktorej powstaja, uswiadamiaja procesualny charakter i myslenia, i wystowienia,
i tworczosci literackiej. Oto fragment Pawia krélowej. Otwiera go powracajacy
w calej powiesci parodystyczny schemat opisu okolicznosci zdarzen (,Grudzien, rok
czwarty dwa tysiace, miasto Warszawa, panstwo polskie Polska”, PK 54), z typo-
wymi dla przetwarzanej przez autorke mowy inwersja i wielostowiem, ktore odsy-
laja do potocznych wyobrazen o elegancji jezykowej. Ow schemat opisu niepostrze-
zenie przeistacza sie w mowe pozornie zalezna, prezentujaca przebieg mysli niezbyt
rozgarnietej sprzedawczyni, Katarzyny Lep. Do prowadzonej przez nia piekarni
przychodzi dwoch policjantéw. Choc¢ celem ich wizyty sa zwykle zakupy, widok
funkcjonariuszy sprawia, ze wyobraznia bohaterki, przywykla do poetyki sensacji
telewizyjnej, wyswietla jej scenariusz interwencji kryminalnej. Na wypadek powo-
tania na swiadka zdarzenia (ktére nie mialo miejsca) ,Lep Katarzyna” pospiesznie
obmysla plan swojej odmowy:

Grudzien, rok czwarty dwa tysiace, miasto Warszawa, panstwo polskie Polska, o co moze chodzi¢? —

28 Ibidem, s. 7.

29 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego. Przet. N. Modzelewska. Warszawa 1970,
s. 293.

30 M. Gtowinski, Groteska we wspétczesnej literaturze polskiej. W: Intertekstualno$é, groteska,
parabola, s. 155.
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pyta sie Katarzyna Lep siebie sama w sobie, poprawiajac pospiesznie utozenie na oczach powiek, czego
chca ci dwaj tutaj zblizajacy sie policjanci panowie? Jakby co, to nic nie wiem nic i jak cos, to nic im
nie powiem, ja nie mam nic wspolnego z niczym i jak co$ to mnie o nic nie chodzi, nic ja o niczym nie
wiem i nic mnie to nie obchodzi, i nic nie powiem, nic nie widzialam, bo ja tu patrzytam wtedy w inna
strone, lezli tu jeden z drugim jacys tacys? A moze, ale ja wtedy w strone pieczywa mialam patrzone,
penis w pochwie. [PK 54]

Fragment przedstawia mysSlenie w sytuacji nerwowego napiecia. Bohaterka
uktada w glowie serie goraczkowych pytan i odpowiedzi. Wszystkie z grubsza zna-
cza to samo, lecz obawa o skuteczny przekaz kaze jej przymierzac te sama tres¢ do
réznych form wyrazu, jakby kilka wariantéw identycznych wyjasnien mogto dac
chwilowe poczucie przygotowania wyczerpujacej argumentacji i byto czyms wiecej
niz rozpaczliwa pustka w glowie. Testujac w myslach rézne formy zeznania, Kasia
powtarza kilka tych samych struktur wypowiedzi: podobne zdania, zorganizowane
wokol przywolywanego pare razy negatywnego zaimka (,nie wiem nic” i ,nic im nie
powiem”), te same fatyczne wirety (,jakby co” i ,jak cos”), te same slowa w obrebie
jednego zdania (np. ,jakby co, to nic nie wiem nic”). lluzje wypowiedzi méwionej3!
oddaje zabieg kumulowania elementow niekorygowanych, odtwarzajacy porzadek
formowania takiej wypowiedzi. Jednokierunkowej — wszakze rozwija si¢ ona w cza-
sie — uniemozliwiajacej poprawki. Autorka zachowuje wiec i uwypukla niedosko-
nalosci méwienia: powtorzenia, tresci ,niewazne”, znaki myslowego niedbalstwa,
chaotyczny, nielinearny bieg mysli i ich zapetlenie.

Narracja przypomina tu skaz, ktéry polega na ,wprowadzeniu w obreb opowia-
dania zywiotu jezyka potocznego™®?. Skaz, tak jak i monolog wypowiedziany aktu-
alizuje - wedle Glowinskiego - sytuacje rozmowy, dazy do nadania monologowi cech
bezposredniej, zwyklej opowiesci, co wyraza sie ,w nawiazaniu do pozornie nie
kontrolowanej i jakby utrwalonej na goraco mowy potocznej”; elementy skazu wi-
doczne sa we frazach niedbatych, wypetnionych pourywanymi zdaniami i oddany-
mi w tekscie gestami fonicznymi®3, Monolog wypowiedziany, stanowiacy, podobnie
jak skaz, forme monologu odwolujacego sie do wypowiedzi ustnej, nosi z kolei cechy
retorycznego i intelektualnego zrygoryzowania (opowies¢ utrzymana w tym porzad-
ku musi by¢ zdolna do przekazania zasadniczej problematyki utworu, jak pisze
Glowinski). Obydwie te formy ,sa motywowane przez sytuacje w narracji wypowie-
dzianej zasadnicza sytuacja dialogowa, ktora powotata do zycia monolog”3*. Domi-
nuje tu wiec rola czynnika oralnego i obecnosci odbiorcy.

Proza Mastowskiej faczy cechy skazu i monologu wypowiedzianego; pozoruje
niedbata mowe, utrwalona rzekomo na goraco, ktéra jednak w istocie jest wynikiem
rygoru intelektualnego; skomplikowanych operacji semantycznych, rozluzniajacych
relacje miedzy stowem a jego desygnatem, i kunsztownych (wbrew pozorom nie-
dbatosci) zabiegéw ingerujacych w estetyke oraz znaczenie siéw. Typowa dla mo-

81 Odwotuje sie do sformutowania B. Ejchenbauma z pracy Jak jest zrobiony ,Ptaszcz” Gogola
(w zb.: Rosyjska szkota stylistylii, s. 491).

82 M. Gtowinski, Narracja jako monolog wypowiedziany. W: Narracje literackie i nieliterackie.
Krakéw 1997, s. 86.

33 Ibidem, s. 99.

34 Ibidem.
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nologu wypowiedzianego i skazu obecnosé odbiorcy w danej frazie nie tylko wynika
w prozie Mastowskiej z odtworzenia w narracji rzeczywistych praktyk mowy, real-
nego, wpisanego w jezyk, kontaktu nadawcy z odbiorca. Jest takze efektem dziatan
literackich, taczacych wlasciwosci narracji pierwszoosobowej, drugoosobowej i au-
ktorialnej z dialogami, mowy pozornie zaleznej z monologiem wewnetrznym, itd.
Wszystkie sfery wypowiedzi narracyjnej przenikaja si¢ tu i tacza. Autorka nb. od-
wraca porzadek dialogow i narracji®>; czyni z narracji przestrzen wypowiedzi wielu
0s0b, a zywiot rozmowy wprowadza do monologu jednej postaci, ktora we wlasnych
mysSlach projektuje swego interlokutora.

Tendencja do dialogizowania jezyka (czy moze: wydobywania jego dialogowosci)
jest w tej tworczosci bardzo wyrazista i nie dotyczy jedynie stosunkow dialogowych
miedzy odmiennymi formami wypowiedzi. Bohaterowie Mastowskiej mowia zawsze
do kogos lub choc¢by z mysla o potencjalnym adresacie, stad tak czeste w ich wy-
powiedziach - nie tylko w rozmowach, ale tez w monologach wewnetrznych - fatycz-
ne elementy porozumienia, ustabilizowane w praktyce jezykowej szablony rozmowy,
uchwytne sygnaly jezykowej autoprezentacji (przed kims), sublimowania wstydu
(wobec kogos), wywierania presji (na kims), nawiazywania i podtrzymywania kon-
taktu (z kims). Jako zjawiska mimetycznie czytelne (mimo groteskowej przesady),
a zatem odsylajace do realnych wtasciwosci méwienia, uSwiadamiaja istnienie ele-
mentow komunikacji wpisanych w jezyk.

W powiesciach Mastowskiej pojawia sie takze sporo quasi-dialogowych partii
w narracji czy w monologach bohateréw - zachowan jezykowych stuzacych pod-
trzymaniu kontaktu z interlokutorem badz sformutowan potwierdzajacych range
stow mowiacego. Np. ,jakbym mial wybiera¢, to zupke chinska z kaczki tez bez
zastanowienia wybralbym. Ale wiesz. Tam straszna chujoza na tym Z Konmi
sylwester byla w kwestii aprowizacji [...]” (PK 85); ,Pyta, dlaczego siedze z twarza
do Sciany. Mowie, czy gdybym siedzial przodem, to moze by co$ zmienito, tak?”
(W 6-7); ,Ale generalnie to powiem tak: szczerze? najczesciej sa to kobiety,
co nie podobaja sie facetom, i przez to jedna z druga tak sobie to ttumacza, ze sa
lesba” (IL 49). Podobne frazy — umieszczone w monologu, nie w dialogu, w ktérym
bytyby umotywowane prawdopodobienstwem komunikacyjnym - traca znaczenie
funkcjonalne czy pragmatyczne i zyskuja sens literacki, staja sie figurami awan-
gardowej dezautomatyzacji, ktéra przez zmiane kontekstu uzycia czyni zauwazalnym
zjawisko utrwalania nawykowych zwrotow w jezyku i pozwala dostrzec wpisane
w jezyk psychologiczne motywacje mowienia: potwierdzanie rangi stéw badz pod-
trzymanie kontaktu to ustabilizowane w jezyku sygnaly myslenia o sobie samym
w relacji z kim$, dbatosci o chwilowe poczucie wspélnoty czy o perswazyjna sku-
tecznos¢ wypowiedzi.

Stowa i emocje

Aby blizej przyjrze¢ si¢ wskazanym kwestiom, a takze ujmowanym przez pisarke
psychologicznym motywom moéwienia, warto jeszcze wroci¢ do sceny rozmowy

35 Zob. L. Dolezel, O stylu moderni éeské prézy. Vystavba textu. Praha 1960. Cyt. za: M. Gto-
winski, Dialog w powiesci. W: Gry powiesciowe. Warszawa 1973, s. 37.
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z policjantami. Mastowska wykorzystata w niej satyryczny potencjal tego nieco-
dziennego spotkania i zaprezentowatla celnie kilka zachowan jezykowych. Fragment
przynosi w warstwie fabuly nieoczekiwany zwrot akcji. Wbrew przewidywaniom
bohaterki i poczatkowym zamiarom jednego z funkcjonariuszy:

spodobata sie Katarzyna Adamowi, fajna dzaga i w pepku ma kolczyk, dtugie wlosy, a on to w kobietach
lubi, dobrywieczér witamy dzien dobry, policja polska, chcielibySmy pania ze wspotkolega poaresztowac,
he he, to byly zarty takie wesole, cycki w pochwie, dwie drozdzoweczki dla mnie i dla wspétkolegi po-
prosze, bo tu wazne zgloszenie mamy nieopodal i co$ przed sprawa wciagna¢ mamy sobie wole ochote.
[...] i tak dalej, i tak przyjemnie im si¢ rozmawialo, [...] az powiedzieli: ,a wez ty juz bo trzydziesci jest
tu siedemnasta, chodzZ z nami pani Kasia [...]. Co »nie moge«? Kto nie moze?! To jest pan Adam, a ja
pan Karol, my jesteSmy policja i my ci tu mozemy zaraz czegos pozwala albo nie pozwala, penis cycki
penis pochwy penis zlamany, my cie tu aresztujemy i my cie w samochoéd tu zaraz wekujemy [...]".
[PK 54-55]

Narracja w przytoczonym fragmencie taczy glosy tréjki bohateréw oraz zmien-
nego w swych rolach narratora. Wskazuje na uchwycone w samym zapisie mowy
oznaki ich samopoczucia, stosunku do tego, o czym moéwia, a takze sygnaly uni-
wersalnych (tj. stereotypowych, ttumaczacych sie poza kontekstem rozmowy) postaw
i zachowan. Ogniskuja sie one wokol reprezentowanej przez funkcjonariuszy in-
stytucji wladzy i sa widoczne zaré6wno w ich wypowiedziach, jak i w relacji Kasi,
W jej nerwowym napieciu, ktore wywolat widok policjantow. W ich stowach przebi-
ja poczucie wyzszosci i powagi sprawowanego urzedu, manifestowane w rozbudo-
wanej formule powitalnej ,dobrywieczor witamy dzien dobry, policja polska”, ale
iw przelamujacym te powage jowialnym dowcipie, protekcjonalnym wobec kobiety,
niejako im podleglej (,chcielibySmy pania ze wspoétkolega poaresztowac, he he”; ,To
jest pan Adam, a ja pan Karol, my jesteSmy policja i my ci tu mozemy zaraz czegos
pozwala albo nie pozwala”). Juz sama zartobliwie uzyta przez nich forma ,pan
Adam”, ktora w polskich realiach okresla konkretny typ zazytosci, dystansu i sym-
patii zarazem, przywoluje pewien kontekst obyczajowy, atmosfere poufatosci wia-
Sciwa oficjalnym relacjom. Autorka czesto wykorzystuje stowa w taki sposéb, by
poza integralnie wpisanym w nie znaczeniem (ktore zreszta chetnie problematyzu-
je, przeinacza, wykrzywia) wnosi¢ wraz z nimi sensy naddane: konteksty, okolicz-
nosci, sytuacje, nie wprost wylozone intencje. W wypowiedziach policjantow poja-
wiaja si¢ frazy interesujace ze wzgledu na problematyczny typ odniesienia do rze-
czywistosci. Kwestie ,zarty takie wesote” czy ,co$ przed sprawa wciagna¢ mamy
sobie wole ochote” raczej nie sa prawdopodobne w realnym uzyciu. Ilustruja
z zamierzona przesada (ktéra nasila umownos¢) sam mechanizm tautologicznego
pusto- i wielostowia.

Najbardziej wyraziste przyklady zerwania referencji to pojawiajace sie w calym
Pawiu krélowej (i oczywiscie takze w tym fragmencie) wyrazenia takie, jak ,penis
w pochwie”, ,cycki w pochwie” czy ,penis cycki penis pochwy penis zlamany”. Ich
umowny sens uruchamia Scisle literacki, artystyczny tryb odbioru, wlasciwy inter-
pretacji dziel awangardowych: dezautomatyzuje znaczenie stow i wskazuje na typ
ich uzycia. Fragmenty, z jednej strony, nasuwaja skojarzenie z podskorna seksu-
alna ekscytacja bohateréw, nie wypowiedziana (czy niewypowiadalna), ale wciaz
powracajaca w myslach, z drugiej - stanowia, by¢ moze, luzne nawiazanie do zja-
wiska bezmyslnego, nawykowego powielania wulgaryzméw. Zastapienie stowem
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~penis” jego wulgarnego ekwiwalentu nie wynika z dbalosci Mastowskiej o elegan-
cje jezyka ani tez z cenzorskiej intencji wydawcy - w calej narracji wulgaryzmy
pojawiaja sie czesto. Wyraz uzyty w zastepstwie innego, w sytuacji gdy zastapione
stowo nie spetnia swojej roli jako rownorzedny znaczeniowo i stylistycznie odpowied-
nik, wskazuje na sam zabieg zastepowania, czyni go znaczacym, a wiec sprawia, ze
staje sie chwytem literackim. Te literackos¢ spietrza dodatkowo inne znaczenie.
Wtrety o penisach, pochwach i ,cyckach” stanowia réwniez odlegle nawiazanie do
rozpowszechnionego zjawiska erotyzowania przekazu w mediach. Umieszczenie
w narracji podobnych elementéw znosi regute referencjalnosci, ale uwypukla sam
mechanizm jezykowych aberracji i uwalnia ich potencjal komiczny.

Fragment przedstawiajacy scene w piekarni przywoluje w wiarygodnie oddanym
zapisie jezyka niemaly kontekst psychologiczno-spoteczny; jest wyktadnikiem leku
Kasi, gonitwy jej mysli, respektu przed wladza, sygnatem niepewnosci taczonej ze
swego rodzaju buta. Wszystkie te znaczenia sa skumulowane w mowie bohaterow,
nie znalazly sie w zewnetrznym wzgledem niej komentarzu narratora ani w warstwie
zdarzen. Sam narrator, pozornie wycofany do szeregu bohateroéw, wybija sie jednak
sposrod nich swoja nadswiadomoscia jezykowych mechanizmow, parodystycznymi
operacjami i ciagla zmiana form ingerencji w Swiat przedstawiony. W cytowanym
nizej fragmencie mimetyczny monolog Kasi Lep przechodzi w forme wypowiedzi
majacej niejasny, zmienny status podmiotowy:

w myslach sobie policzyta, ze bez Sciemy, nie bedzie zamkniecie sklepu wezesniej ciezkim przewinieniem,
to bylo oka mgnienie, gdy wzieta jeszcze troche ciastek swiezych wzglednie i jakich$ tam bulek, ze na
ziemie spadly je potem je wezmie wpisze we fakture, by nie dosta¢ potem bure, od szefowej w mentalna

skore, bo kurde, méwie po raz ktérys, niech runa pesymizmu i negatywnych stron rzeczywistosci mury
[...]. [PK 55-57]

Tluzje wypowiedzi mowionej i doSwiadczenia pozornie niezaposredniczonego36
przez narracyjny komentarz wywotuja sygnaty pospiechu i myslowego niedbalstwa,
takie jak bezsensowne powtérzenie zaimka (,spadly je potem je wezmie”), potoczne
dublowanie orzeczenia za pomoca drugiego ,wzia¢” (,wezmie wpisze”), brak precy-
zji (,jakichs tam”) czy btad fleksyjny (,nie dosta¢ bure¢” zamiast ,bury”), ktéry jednak
zyskuje status elementu poetyckiego jako rym do ,fakture” oraz ,skore” i slabiej
wyczuwalny do ,mury”: ,by nie dostaé¢ potem bure, od szefowej w mentalna skore,
bo kurde, mowie po raz ktorys, niech runa pesymizmu i negatywnych stron rze-
czywistosci mury”; jest to zreszta nawiazanie do znanej piosenki Jacka Kaczmar-
skiego. Trudno podejrzewac, by Kasia w swym nerwowym pospiechu zadbata o rytm
i rym wlasnego monologu wewnetrznego czy tez o intertekstualne aluzje. ,Mental-
na skora” jako metafora nieoczywista, niezleksykalizowana, a wiec nie tyle jezyko-
wa w sensie ogolnym, ile Scislej: poetycka, takze by sie w nim raczej nie znalazta,
gdyby istotnie byl odzwierciedleniem chaotycznych mysli, podobnie jak wpisane
w tekst zarliwe wezwanie do optymizmu (,niech runa pesymizmu i negatywnych
stron rzeczywistosci mury”), oSmieszone przez kontrast tej powaznej (w zamysle
sfingowanego nadawcy) frazy z potokiem niedbatych stow o niczym; kontrast be-

36 Jest to ciekawy zabieg iluzji niezaposredniczenia, ktory swoja wiarygodnosc zawdziecza w istocie
zlozonemu zaposredniczeniu, polegajacemu na spietrzeniu sformulowan ,zbednych” i ,pustych”.
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dacy skadinad, podobnie jak nieoczywisty status wypowiedzi, chwytem literackiej
groteski.

Ta btaha krétka fraza: ,bo kurde, méwie po raz ktérys”, taczy dwie sprzeczne
przestanki dociekania w sprawie ,kto tutaj mowi”. Ekspresyjne wykrzyknienie ,bo
kurde” jest jakby glosem Kasi, ale juz ,méwie po raz ktorys” jako czes¢ jej wypo-
wiedzi nie ma uzasadnienia w fabularnym porzadku zdarzen (Kasia wszystko mowi
po raz pierwszy, skoro wlasnie poznata policjantow). ,Po raz ktorys” padta kwestia
0 burzeniu muréw pesymizmu nie w tym fragmencie, lecz w calej powiesci, co
zdradza swiadomos$¢ metaartystyczna i metafikcyjna podmiotu wypowiedzi, a wiec
ten, kto mowi, to narrator panujacy nad materialem literackim Pawia krolowe;j,
nakladajacy swoja wypowiedz na kwestie bohaterki.

Bardziej radykalne, bo siegajace absurdu lingwistycznego, zupelnie niepraw-
dopodobne w realnej komunikacji, przyktady takiego przetworzenia mowy znajdzie-
my w Innych ludziach. Egzemplifikacja moze tu byé fragment, w ktérym we $nie
glownego bohatera pojawia sie scena szkolna, oddajaca jego dzieciece upokorzenie
za pomoca jezyka. Na standardowa kwestie nauczycielki nakladaja sie dzieciece
wyzwiska: ,Janik Kamil? jedynka z minusem, jedynka z brudnymi uszami i stara
kanapka, z sama musztarda, wstan i przyjdz z matka” (IL 20). Ciekawymi elemen-
tami wypowiedzi sa tu ,brudne uszy” i ,stara kanapka”, stanowiace nie Scisle je-
zykowy, lecz wizualny element Swiata przedstawionego, ktory zastepuje dziecieca,
,szczeniacka” inwektywe stuzaca napietnowaniu i odrzuceniu®’. W tym abstrak-
cyjnym sformutowaniu ,jedynka z brudnymi uszami i stara kanapka” zlewaja sie
dwa komunikaty: ,stawiam ci jedynke” nauczycielki z dzieciecym ,masz brudne
uszy i stare kanapki, nie bedziemy sie z toba bawi¢”. Oto osobliwe polaczenie kon-
wencjonalnej belferskiej wypowiedzi i skomplikowanej semantycznie synekdochicz-
nej figury inwektywy, zastapionej obcym jej ekwiwalentem z innego porzadku wy-
razow (zamiast spodziewanej uczniowskiej frazy pojawia sie element szkolnej rze-
czywistosci). Te dwie formy wypowiedzi taczy, oczywiscie, nadrzedny podmiot
opowiesci. W jezyku przecietnego Kamila Janika raczej nie miesci sie poetycki,
absurdalny obraz szkolnej oceny z brudnymi uszami.

W innym punkcie narracji kloszardzi (zwani tu ,menelami”) wymieniaja uwagi
o zdrowym odchudzaniu - wiarygodne, ale w rozmowie innego typu bohaterow.
»Chudniecie to tylko 30 procent trening, reszta odzywianie [...]” (IL 58), pouczaja,
wypowiadajac zapewne poprawne merytorycznie, lecz nie swoje stowa. A wiec pod-
miot utworu przywotuje ich kwestie ,nieprawidtowo” pod wzgledem pragmatycznym.
Dalsza jej czes¢ zupelnie odrywa sie od zarysowanej tu sytuacji dialogu, stowo zas
przeksztalca sie w mikromakabreske: ,Ja rekomenduje raka, schudiem nagle i na
zawsze / umarlem tam, na tej tawce” (IL 58) — tu mozna odnies¢ wrazenie, Ze mowi
juz nie bohater, ale jakby narrator, ktory zjawil sie¢ niespodziewanie w cudzym
dialogu.

Styl tego ostatniego zdania nie odbiega zasadniczo od kwestii bohateréw, co
jest sygnatem wycofania trzecioosobowego komentarza formulowanego z perspek-
tywy wszechwiedzy narratora, oznaka zartu z jego majestatycznej autonomii.

87 Na ten trop naprowadzaja weczesniejsze fragmenty: ,Cata klasa si¢ $mieje [...], on w ostatniej taw-
ce, z downem i Cyganem, co Smierdzi zbutwialym praniem [...]” (IL 19-20).
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A jednak narrator dominuje. Tym, co go wyr6znia sposrod bohateréw, jest realizu-
jaca sie na innym niz stylistyczny poziomie nadrzedna swiadomos¢ schematyzmu
mowy, odczytywania intencji stowa i zdolnos¢ do jego literackiego przetwarzania.
A niekiedy rowniez — demonstrowana swoboda przenikania do réznych poziomow
literackiego przedstawienia. Bywa, ze narrator opisuje $wiat Stanislawa Retry,
bohatera Pawia krélowej, w auktorialnej opowiesci (ktora traktuje parodystycznie,
jako konwencje przedstawienia), niekiedy uczestniczy w jego perypetiach jako bo-
haterka, ,Masloska”, by znéw nieoczekiwanie zrownac¢ sie z autorka i omawiac
w ramach narracji recepcje swoich ksiazek. Albo opisywac¢ wlasny warsztat pracy,
uwzgledniajac jego czysto techniczne aspekty?.

Przytoczony nizej cytat, w warstwie zdarzen przedstawiajacy spotkanie Kasi
z Retra, skrywa autotematyczne fragmenty ukazujace pojeta literalnie czynnosé
pisania - pelnia taka funkcje nazwy uzywanych przez nia klawiszy. Jak to w prozie
Mastowskiej, podmiotowy status wypowiedzi nie jest jasny i rownie dobrze mozna
czytac ten tekst jako slowa Kasi, na ktore — niewykluczone — naklada sie narracja
autotematyczna:

w Katarzyny glowie rzezi sttuczone szkto, myslowych operacji pospiesznych swad, pokus naglych tlok,
zeby nie kupowal pieczywa starego chce ostrzec go, powiedzieé¢ ale co, ,this old” czy po prostu ,this is
not”, na ekranie plonacym ciagle nowego wyskakuje jej co$, szaleja procesory, Swieci sie lampka CAPS
LOCK, zawsze kochata go i w ogdle rock, cho¢ generalnie woli polski hip hop, zespotéw réznych natlok,
ale teraz wie najlepsze jest co, angielskiego nauczy sie, niech da jej rok, jej dotychczasowe zycie to byt
zenujacy btad, ma chlopaka ale jakiego? Szybko, szybko, szybko. Jak szafe pelna lumpoéw zuzytych
przeglada swe przed przyjsciem jego do piekarni zycie, od zbyt silnego wciskania psuje jej sie BACK-
SPACE przycisk, wiec uzywa teraz na masowa skale opcji WYTNIJ, wytnij wytnij wytnij cut, ma? Miata
chtopaka, ale on nic do powiedzenia nie ma, od dwoch lat w Biedronce jest straznikiem i jego pozycja
w zyciu jest zadna, trzy kilometry ganiaé¢ sprintem za dzieciakami, by prince polo im zabraé, co ukradly,
i tak do nocy od rana, a noca ze zmeczenia sie slania¢, przed wspoélzyciem telewizja zaciekawieniem sie
zaslania¢, a ona czulosci by chciala, wciaz marzy o seksualnych cosmograch i cosmozabawach, cosmo-
tricki i cosmosztuczki rézne chetnie by z nim miala, ciekawe z kim, skoro on siedem wypil piw i §pi od
dawna, penis i pochwa, co za chata. [PK 42]

Do piekarni przychodzi Stanistaw Retro. Czytelnik Sledzi pospieszne prognozy
stow Kasi, ktore wedle jej przewidywan powinny pasc za chwile. ,Szalejace proce-
sory” wyobrazni dziewczyny ukazuja jej postac z wyobrazonej przez nia perspektywy
Stanistawa. Bohaterka przewiduje slowa, ktore moglyby pas¢, gdyby piosenkarz
z miejsca sie w niej zakochal, oraz swoja odpowiedZ na ewentualne wyznania i de-
klaracje wspolnej przysziosci. Szybki bilans wiasnego zycia, ktére niechybnie mu-
sialaby mu w tej sytuacji zrelacjonowac, powoduje w niej takie zazenowanie, ze
postanawia czeS¢ zdarzen wykasowac z pamieci przy uzyciu klawisza backspace
i funkeji ,wytnij”. Fragment ten mozna odczytywaé jako krytyczna autoanalize,
ktora w wyobrazni bohaterki przybiera posta¢ narracyjnego konstruowania wlasne-
go zycia. Funkcje pisania na komputerze bylyby metaforycznie okreslonymi narze-
dziami jej auteprezentacji, ktore skadinad zdradzaja wykraczajace poza skale jed-
nego przypadku i zarazem literacko wyolbrzymione zjawisko przenikania do realne-
go zycia — kategorii i narzedzi opisu réznych gatunkéw komunikacji internetowej.

38 Zob. Mitosek, Opracowanie do rzeczywistosci, s. 344, 346.
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Dotyczy to rowniez kolorowej prasy, czego znakiem sa fantazje erotyczne Kasi,
opisane w kategoriach tabloidowych: ,wciaz marzy o seksualnych cosmograch
i cosmozabawach, cosmotricki i cosmosztuczki rozne chetnie by z nim miata”,
a takze - ogolnie mowiac — wedle tabloidowej wyobrazni. Jej Slady wida¢ np. w tym
fragmencie:

LA tu tez dzis u mnie kupowal ten Retro Stanistaw, ten taki co jest w Radiu Zet na licie...” - méwi
Katarzyna - ale oczywiscie po angielsku wylacznie ja z nim rozmawialiSmy”. ,Ale dla jakich powodéw
po angielsku?” — pyta Korzen Karol. Nie wiem, ale podobno czytalam jakoby, ze to mason”. [PK 55]

Pojawia si¢ tu czesta w przeSmiewczej prozie ostatnich lat figura gwiazdy, wo-
bec ktoérej bohaterowie probuja definiowac swoj status. Z jednej strony, jak Kasia
w tym przypadku, buduja iluzje wlasnego udzialu w celebryckim swiecie, sugeru-
jac swoje bliskie z nim zwiazki, z drugiej — dystansuja sie od niego.

+Podobno czytalam jakoby, Ze to mason” oznacza oczywiscie co innego niz ,to
mason”. Uzycie archaicznego spojnika ,jakoby” stuzy na poziomie przewidywalnych
zamiaréw bohaterki uwzniosleniu wypowiedzi. Cala zas fraza podkresla role tego,
kto wygltasza podobne stowa, daje mu poczucie wtajemniczenia, bycia w eksklu-
zywnej grupie tych, ktorzy ,wiedza”. Sama figura masona jest tu zreszta sympto-
matyczna. W prymitywnym dyskursie publicznym, w ktérym miesci sie wypowiedz
bohaterki, figure masona traktuje sie jako wcielenie obcosci i zta. Kontekst wypo-
wiedzi wskazuje na nieswiadome uzycie tego slowa, znaczace tylko jako rodzaj
stygmatyzujacej obelgi, ktéra przez dystans do ,gorszego” sytuuje Kasie po stronie
Jepszych”. Kryje sie za tym podszyte kompleksami ambiwalentne uczucie faczace
podziw i pogarde. Pogarda dziewczyny pozwala rekompensowaé niemoznosc¢ bycia
czesScia wzbudzajacego jej podziw i nieosiagalnego Swiata jednosezonowych gwiazd.

Zjawisko przenikania narzedzi komunikacji internetowej do jezyka ogélnego
autorka zilustrowata ciekawie w Innych ludziach. Wlacza tu do narracji popularne
w komunikacji tzw. mediow spotecznosciowych wyrazenia opatrzone ,hasztagami”,
ktore nadaja slowu status ,linku” odsytajacego do innych stéw potaczonych wsp6l-
na kategoria (np. zdjecie podpisane ,hasztagiem” ,#wakacje” lokuje je w sferze
wielu innych wakacyjnych fotografii réznych nieznanych sobie os6b). W Innych
ludziach pojawia sie szereg ,hasztagow”, kondensujacych nie opowiedziana historie
bohaterow w kilku kategoriach, co tylez odzwierciedla konwencje internetowej
komunikacji, ile - wiaczone do dziela literackiego - staje si¢ dla narratora alterna-
tywna wobec opowiadania forma skrotowego objasnienia jakiejs sekwencji zdarzen.

Poznajemy tu historie ,czterdziestoletniej dziewczyny, co mieszka w pracy,
a w chacie trzyma airmaxy. Airmaxy na Sluby, airmaxy na pogrzeby, airmaxy na
rozne okazje, na Instagramie #szczeScie #wolnyweekend #noraczej, w realu #zno-
wusamawlozkuptacze #btagamprzyjedzZMaciek” (IL 96). Pierwsza sekwencja (, #szcze-
Scie #wolnyweekend #noraczej”) sprawia wrazenie cytatu z internetowego konta
bohaterki, daje wglad w jej misternie konstruowany publiczny wizerunek szczesli-
wie zakochanej, druga (,#znowusamawlézkuptacze #btagamprzyjedzMaciek”) zda-
je sprawe z jej prawdziwego polozenia ,w realu”; uswiadamia jej autentyczne roz-
goryczenie i samotnosc. W ,rzeczywistych” (tj. niezaklamywanych przez nia w in-
ternecie) myslach bohaterki ,hasztagi” nie maja racji bytu, nie motywuje ich uzycia
komunikacyjne prawdopodobienistwo internetowego wpisu. W narracji pojawiaja
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sie na prawach ingerencji artystycznej nadrzednego podmiotu, ktéry, opatrujac
stowa znakiem stosowanym w komunikacji elektronicznej, naswietla problem my-
slenia w kategoriach internetowej autoprezentacji, jezykowej organizacji doswiad-
czen w wirtualnej sferze zycia, a skadinad réwniez wykorzystuje te osobliwa tech-
nike przedstawienia rzeczywistosci jako przekorna alternatywe dla linearnej opo-
wiesci literackie;j.

Maslowska stosuje w funkcji literackiej wiele formul zaczerpnietych z popkul-
tury, np. z rozpoznawalnych reklam czy seriali, ale tez z ogloszen wywieszanych na
przystankach. Staja sie one niekiedy czeScia odnarratorskich wypowiedzi (np.
»W rece trzyma gumowy noworodek »My Baby« 153 ztote. Kup go i badz taka
jak ona”, PK 97), ktére tylez dezautomatyzuja ten przekaz za sprawa tworczej
rekontekstualizacji, co zwracaja uwage na nieoczywisty status narratora. Cudzy-
stowowe, literackie uzycie utrwalonych w uzusie jezykowym szablonéw wytraca je
zazwyczaj z ich wewnetrznej funkcji semantycznej. Warto przyjrzeé sie np. frazie
Llet’s happy, let’s be party”, bedacej czescia opisu modelowego przyjecia sylwestro-
wego: ,no weZ sobie nie zartuj, bo przeciez paluszki i slone orzeszki, komety i pe-
tardy, cekinu koniecznosé, arlekinu i let’s happy, let's be party [...]”
(PK 70). Pozbawiona wartosci informacyjnej, wyjeta z pierwotnego kontekstu ko-
munikacji, traci status stowa i staje sie jakby przedmiotem, takim jak stony orzeszek,
cekin i petarda. Odsyla rowniez celnie do formy small talku, typowej dla przyjeé.

Stowo a elegancja

Mastowska siega w swoich ksiazkach do dwoch stylistycznych rezerwuarow jezy-
kowej pseudopowagi i quasi-elegancji: do mowy policyjno-urzedowej i do stylu
artystycznego w jego kilkakrotnie przetworzonym czy zaposredniczonym wariancie
poetyki XIX-wiecznych powiesci. Mowe wykrzywia, po pierwsze, Swiadoma parody-
styczna deformacja, ktéra podejmuje autorka, po drugie — nieSwiadoma deformacja
w wypowiedziach przecietnych uzytkownikow jezyka. A to one wlasnie, nie zas
oryginalne sformulowania literackie, staly sie w prozie Mastowskiej materiatem
groteski lingwistycznej. Wzorce literackosci przenikaja do polszczyzny ogdlnej za-
posredniczone przez szkolny system edukacji polonistycznej, ktora utrwala stereo-
typ literackosci kojarzonej w potocznym rozumieniu z tonem koturnowym i silnie
zmetaforyzowanym, kwiecistym stylem. Autorka w swoich parodystycznych przy-
ktadach ozdabiania mowy zarejestrowata taczace sie z tym mechanizmem okolicz-
nosci i motywacje. Zwykle wiaza sie one z waznymi zZyciowymi wydarzeniami, wy-
magajacymi uroczystych deklaracji. Mastowska dla efektu groteski usytuowala je
w stylistycznym kontrascie wypowiedzi nieadekwatnych do tonu wysokiego, a tym
samym wydobyla i podkreslita komiczny potencjal wzorcow ,pieknego” mowienia.

Aby uderzy¢ w ton uroczystej powagi, bohaterowie Mastowskiej siegaja po ar-
chaizujace spojniki, najchetniej taczac kilka naraz, jak w tym fragmencie: ,Skad
wiesz, ze niby aby jest to jakoby przeze mnie?” (PK 44). Na intencje uzyskania
efektu ,poetyckosci” wskazuja rowniez zaimki dzierzawcze w skroconej postaci —
zdaniem jej zwolennikow (i bohateréw, i realnie istniejacych os6b mowiacych po
polsku), dobrze komponuja si¢ one zwlaszcza z pojeciami takimi, jak ,zycie”, ,ser-
ce”, ,tesknota” itd.: ,Wszystkie me mysli, me uczucia. I wtedy jakby w jednej
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chwili dochodzi do mnie cate me zycie rozestane dookota [...]” (W 82). W narracji
Mastowskiej podobne intencje i cechy méwienia wydobywa groteskowy zabieg wy-
jaskrawienia, zwielokrotnienia czy zageszczenia. Wiekszosc¢ parodystycznych ujec
quasi-poetyckiej mowy polega na eksponowaniu silnie skonwencjonalizowane;j
patetycznej metaforyki:

Jedzie MC Doris trawiona przez gorycz: po to sie przeprowadzalas na te Prage, zeby skladaé spoj-
rzen obojetnych kwiaty na te zalosne oltarze, patologii ruchome krajobrazy, jak lampa przedstawiajaca
wodospady [...]. [PK 31-32]

Autorka Pawia krélowej zwraca uwage nie tylko na pojedyncze sformutowania
arbitrow jezykowej elegancji, lecz takze na kontekst uzycia formut quasi-artystycz-
nych - nieprzypadkowo umieszcza je w wypowiedziach prostackich, do ktérych ,iz”
pasuje jak kwiatek do kozucha. W przedstawianiu tych daremnych préb ozdabia-
nia mowy istotny jest psychologiczny, autoprezentacyjny kontekst takiego poety-
zowania. Bohaterowie mowia w ten sposob wtedy, gdy chca nadac swoim wypowie-
dziom range uroczystych deklaracji, a méwia tak po to, by wypas¢ dobrze w czyichs
oczach. Fraza, w pierwotnym kontekscie mowy wskazujaca na intencje popisu
jezykowego - potraktowana krytycznie, jako materiat literacki - traci sens jednost-
kowej autoterapii czy autokreacji i staje sie ilustracja problemu, figura metajezyko-
wej refleksji, ktéra, z jednej strony, naswietla zjawisko pretensjonalnego ozdabiania
mowy, a z drugiej wydobywa z niej potencjat komiczny, obnaza niechlubne intencje
uzycia slowa.

Narracja obydwu wezesnych powiesci Mastowskiej przetwarza réwniez formu-
ly urzedowe, w sposob literacko wyolbrzymiony, ale znéw — mimetyczny. Ta repre-
zentatywnosc¢ wobec realnych praktyk komunikacji uzmystawia ogélna we wspot-
czesnej polszczyznie tendencje do kancelaryzowania jezyka, ktére ma stuzyc
nadawaniu wypowiedzi rangi powaznych sadow o swiecie. Ma stuzy¢ - lecz oczy-
wiScie nie stuzy, co autorka podkresla z upodobaniem, dajac komiczne ilustracje
tego zjawiska. Przywotuje np. - jako tlo oficjalnych form wypowiedzi - zdarzenia
opisujace silne uczucia, ktére z natury rzeczy obce sa neutralnym i oficjalnym
sytuacjom, wymagajacym uzycia stylu urzedowego: ,I zastygl tak, przymknawszy
oczy w oczekiwaniu na przychylna odpowiedz, pozytywne rozpatrzenie jego prosby
[...]” (PK 83).

Na kancelaryjny kontekst stylistyczny wskazuja takie elementy, jak charakte-
rystyczny zapis ,danych osobowych”, inwersyjny szyk imienia i nazwiska, a takze
szczegoly ,cywilno-prawne”:

W telewizji nic, cho¢ w mebloSciance odnajduje ptasie mleczko, ktore niezwlocznie weiagam. Gdyz

poprzez zdarzenia dzisiejszej nocy stalem sie kategorycznie glodny. Rozmyslam przez chwile o swej
matce, z domu Maciak Izabeli, po mezu Robakoskiej. [W 64]

- czy utrwalone w uzusie struktury syntaktyczno-frazeologiczne, takie jak: ,w celu
zrobienia czegos”, ,badaé sie na okolicznosé czegos” w tym fragmencie:

dookola sie rozglada za jakimi$ galeziami i cierniami Grocinski Adam, w celu zrobienia z nich wianka,
tak mu sie poniewaz spodobata ta sklepikantka, Katarzyna na nazwisko Lep Kasia, ktéra na okolicznosé
makijazu i uwydatnienia ryséw twarzy sie w lusterku wstecznym bada wtasnie, o swej dzisiejszej przy-
godzie zapomniawszy ze znanym piosenkarzem, Stanistawem [...]. [PK 58]
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Szablony ze stéw

Spetryfikowane frazy, poddane rekontekstualizacji, traca znaczenie neutralnych
okreslen i zwracaja uwage na sens ich uzycia, zaréwno w funkcji poetyckiej, jak
i w macierzystym kontekscie, do ktérego odsylaja. Autorka Wojny polsko-ruskiej
szczeg6lnie upodobala sobie wielokrotnie powtarzana w narracji szablonowa fraze
wzieta z nomenklatury tzw. dziatow tekstylnych w duzych sklepach: ,bluzka typu
golf”. Fraza uzyta we wlasciwym kontekscie: ,czysci sobie rabkiem bluzki typu
golf swe okulary, chuchnawszy pieczolowicie w oba szkia [...]” (W 134), nawet nie
rzuca si¢ w oczy. Innych znaczen nabiera jako element absurdalnego obrazka —
pieczeni z labedzia ubranego w owa bluzke:

Okej — méwi Ala i ciesze sie, iz jest w konicu game over, czas antenowy sie konczy i program ,,Gotuj
z nami” wraz nim dobiega konca, nasza pieczen z tabedzia jest gotowa do spozycia po zdjeciu

tekstylnych dekoracji, na razie jeszcze w bluzce typu golf wyglada dosé nieapetycznie, ale sma-
kuje wybornie, chociaz jest odrobine tykowata. [W 144]

- czy jako nazwa choroby:

tak moéwiac, patrze raz w nia, raz w swoj lokal pusty. I cho¢ jest taka jakas, ze nie nalezy jej dotykac
kijem przez ubranie, bo mozna sie zarazié¢ zarowno ta grozna choroba toksyczna
bluzka typu golf, jakijakims niewspéimiernie gorszym syfem, to wiem, iz musze, bo taki jest moj
do niej stosunek jako pici meskiej w wieku rozrodezym. [W 128]

Semantyczne deformacje tego szkaradnego skadinad okreslenia, uwiklanego
w jukstapozycje budujace poczucie absurdu, mozna odczyta¢ jako krytyczna oce-
ne kilku zjawisk dotyczacych uzusu jezykowego: tautologicznego wielostowia,
ktére wynika z hiperpoprawnosci (formute ,bluzka typu golf’ mozna z powodzeniem
zastapic¢ stowem ,golf”), a takze tendencji do uzywania szablonéw szpecacych jezyk.
Wiele wypowiedzi pojawiajacych sie w Pawiu, Innych ludziach badz w Wojnie odsy-
ta do jakiegos dyskursywnego czy stylistycznego porzadku jako jego rozpoznawal-
ny, reprezentatywny element. Kwestie bohateréw ukladaja sie zazwyczaj w formy
gatunkow uzytkowych kojarzonych z mediami masowymi. Maslowska wybiera
rownie mocno utrwalone schematy wypowiedzi, umieszcza je przy tym w kontekscie
tematyczno-gatunkowym na tyle bliskim, by okresli¢ rodzaj odniesienia do rzeczy-
wistosci, lecz zarazem na tyle dalekim, by dla efektu absurdu i nasilonej poetyc-
kosci zademonstrowac ich wzajemna nieprzystawalnosé, a przez to dezautomaty-
zowac lekture, wzbudzajac nieufnos¢ do przekazu utartych formut.

Najciekawsze przypadki uzycia konwencjonalnych struktur wypowiedzi to te,
ktére kwestie bohatera tacza z formula gatunkowa w sposéb nieoczywisty. W Woj-
nie polsko-ruskiej pojawia sie interesujacy przyklad deformacyjnego przetworzenia
monotonnej autocharakterystyki jednej z bohaterek. Poczatkowo neutralna pod
wzgledem formy wyrazu: ,Mdj tata jest nauczycielem, a moja mama takze nauczy-
cielka. Mieszkamy w domku jednorodzinnym [...]” (W 127), przeobraza si¢ stopnio-
wo W narracje typowa dla programu przyrodniczego. Wiasciwa tej formule gatun-
kowej powolna, statyczna, powazna prezentacja dobrze oddaje nude, ktora opowies¢
mogla wywola¢ u odbiorcy. Narrator poczatkowo nasyca wypowiedZ bohaterki ce-
chami przekazu telewizyjnego, by ostatecznie uruchomic jeszcze inny kontekst
gatunkowy i nadac¢ jej posta¢ poradnika dla hodowcow papuzek falistych:
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hoduje papuzki faliste. Ten inteligentny i towarzyski ptak pochodzi z Australii i zyje tam w duzych
stadach, w Polsce papuzka falista jest najpopularniejsza papuga pokojowa. Jest niewielka, nieuciazliwa
w hodowli, a samca z latwoscia mozesz nauczy¢ nasladowania réznych dzwiekow. [W 127]

Ksztaltowanie wypowiedzi bohateréw wedle regul gatunkéw uzytkowych stuzy
niekiedy celom demaskatorskim, ktére polegaja na obnazeniu banatu obiegowych
formut opisu rzeczywistosci:

Co studiujesz, Andrzej? - méwi Ala z powrotem zakladajac swe magiczne pozlacane okulary, cza-
ry mary hokus pokus i studiuje ekonomie, lubie dobra ksiazke i dobry film, nie stucham zadnego ro-
dzaju muzyki, poznam kulturalnego chlopca bez nalogow w wieku od dwudziestu pieciu do trzydziestu
lat celem powaznego, kulturalnego zwiazku. [W 142]

Pytanie bohaterki zapowiada zwyczajna rozmowe, ktéra jednak za sprawa ma-
gicznego zaklecia i bajkowego rekwizytu przeradza sie w sekwencje odpowiedzi
z formularza matrymonialnego lub portalu randkowego, na co wskazuja typowe
dla nich kryteria wyboru adoratora, a takze konwencjonalne, ugruntowane w sche-
matach pierwszej rozmowy badz ogélnej autocharakterystyki spetryfikowane de-
klaracje w rodzaju ,lubie dobra ksiazke i dobry film”.

Intertekstualno$é czy intersubiektywnosé?

W wieloglosowej narracji tych trzech utworow wybijaja sie, jak mozna by stwierdzié¢
za Bachtinem, skonkretyzowane wypowiedzi o czytelnej podmiotowej intencji, zna-
mionujace cudze pozycje mysSlowe — wypowiedzi, w ktorych wyraznie stychac cudze
glosy® i do ktorych nadrzedny podmiot tych opowiesci zaznacza swoj stosunek
dialogowy. ,Stowo jest tu dwukierunkowe - zwrécone, jak zwykle, ku przedmiotowi
mowy, a jednoczesnie nastawione na inne stowo, na mowe cudz 2”40, Nie
wszystkie wszakze wskazane przez Bachtina wlasciwosci narracji wieloglosowej,
wyrozniajacej sie bogatymi stosunkami dialogowymi, mozna odnie$¢ do prozy Do-
roty Mastowskiej:

Stylistyczna organizacja obu komplekséw [tj. kompleks6w wyslowienia sie autora i bohatera] jest
odmienna. Stowo bohatera jest zorganizowane wlasnie jako stowo cudze, jak stowo osoby z okreslonej
kategorii charakterologicznej lub typologicznej, a wiec jako przedmiot autorskiego ujecia, wcale nie pod
katem jego wlasnego ukierunkowania przedmiotowego. Stowo autora natomiast pod wzgledem styli-
stycznym jest zorganizowane w kierunku bezposredniego znaczenia przedmiotowego®!.

Przenikanie porzadku dialogoéw i narracji, skutkujace taczeniem glosé6w boha-
teréw i narratora, komplikuje kwestie podmiotowosci autorskiej, ktora konstytuuje
sie nie w odrebnym porzadku wypowiedzi (np. w narracji), lecz w wielokierunkowym
odniesieniu do cudzej mowy. Stowo autorki pojawia sie tu pod postacia przetwo-
rzonego krytycznie slowa cudzego czy tez jako suma wielu cudzych stow, wielu
rodzajow wypowiedzi, ktore — zasymilowane w dziele literackim - odiaczaja sie od
znaczenia przedmiotowego i za sprawa groteskowej deformacji zmieniaja sens.
Odniesienia do réznych odmian mowy, podwéjnos¢ znaczenia kazdego fragmentu

39 Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, s. 279.
40 Ibidem, s. 281.
41 Ibidem, s. 283.
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tej prozy, jej ztozone stosunki dialogowe czynia ja glteboko i wielowymiarowo inter-
tekstualna.

Nasilenie sygnalow groteski lingwistycznej i eksponowanie parodystycznej in-
tencji przetwarzania praktyk mowy potocznej wiaze powiesci Maslowskiej rowniez
z problematyka stylizacji, przedstawiona obszernie w ksiazce Stanistawa Balbusa
Miedzy stylami. Badacz zwraca w niej uwage nie na sensy autonomicznych utworow
literackich podejmujacych intersemiotyczna gre, ale na miedzystowna przestrzen
miedzy odrebnymi formami wypowiedzi, zestawionymi w pojedynczym utworze badz
w intertekstualnej sieci historycznoliterackich odwotan. Napiecia, ktore powstaja
,miedzy stylami”, Balbus okresla mianem ,implikowanych znaczen kontekstual-
nych”. Pojawiaja sie wtedy, gdy utwor zostaje zaangazowany w relacje i w interak-
cje miedzysystemowe (miedzystylowe), ,a wiec wowczas, gdy przekracza on na
przyktad konwencjonalna granice wiasnego gatunku, granice »wlasnego« (np. au-
torskiego czy historycznego) stylu jezykowego, wchodzi w cudze stylistyczne (sys-
temowe) kompetencje formalne, miesza style, deformuje je, narusza ich systemowa
integralnos¢ lub suwerennosc"42.

Badacz wskazuje tu na porzadek wypowiedzi ,wtasnych” autora/narratora, tzn.
rozpoznawalnych w ogélnym dla utworu systemie stylistycznym, mieszczacym sie
w definicji jego gatunku, i porzadek wypowiedzi obcych wzgledem niego. Myslenie
o porzadku dwoch stylow w tekstach operujacych stylizacja wida¢ takze w powra-
cajacych w ksiazce Balbusa okresleniach ,zewnetrzny” i ,wewnetrzny”, ktore dzie-
la wypowiedzi intertekstualne na obce mowie narratora i swoiste dla niej. Badacz
postuguje sie rowniez opozycja pojec¢ hipertekstu i hipotekstu, zaczerpnieta z teorii
Geneta. Jak pisze Balbus:
utwoér stylizowany ujmuje w nadrzedna rame jezykowej komunikacji artystycznej styl wziety jako two-
rzywo z zewnetrznego w stosunku do aktualnego jezyka literackiego kontekstu historycznego lub so-
cjalnego [...]*5.

- a stylizacja oznacza ,styl, ktéry zjawia sie i funkcjonuje w niewlasciwej dla
siebie pozycji w obrebie kultury literackiej i ujawnia przy tym swoja genealogie [...]"4%.
W odniesieniu do prozy Mastowskiej jest to o tyle interesujace, ze kazda wykorzy-
stana przez nia wypowiedz wydaje si¢ w rownej mierze obca i ,niewlasciwa”, ponie-
waz nie ma tu neutralnej sfery narracji bedacej ttem dla odmiennych od niej, obcych
form wypowiedzi. Wszystkie wlaczone do narracji glosy sa w takim samym stopniu
obce. Trudno opisa¢ charakteryzujaca te powieSci, nadrzedna dla komunikacji
artystycznej rame jezykowa, stanowiaca wewnetrzny stylistyczny porzadek utworu
i zarazem, wedle Balbusa, ,konwencjonalna granice wlasnego gatunku”. Mozna
natomiast powiedzie¢, ze Mastowska wyznaczyla granice nowego gatunku, na co
wskazywalby urodzaj na groteske lingwistyczna w polskiej prozie po debiucie pi-
sarki.

Powiesci analizowane w tej pracy skladaja sie wylacznie z elementow ,zewnetrz-
nych”, obcych jedynie w stosunku do wysokoartystycznej normy, istniejacej wszak-

42 S. Balbus, Miedzy stylami. Wyd. 2. Krakéw 1996, s. 17.
43 Ibidem, s. 31.
44 Ibidem, s. 29.
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ze poza obszarem dziela, jako negatywny punkt odniesienia. Kazde slowo Pawia,
Wojny i Innych ludzilaczy sie z dobrze rozpoznawalnym zewnetrznym wobec utwo-
ru kontekstem uzycia wypowiedzi nieliterackich i wikla sie w wielopietrowa ironie.
Poszczegolne style roznicuje zestawienie z innymi stylami, a nie odniesienie do
hipotekstu, do ,mowy wlasnej” narratora?®. Nie odrdzniaja sie tez na tle normy
jezyka literackiego — wszystkie sa od niej jednakowo odlegle. Cho¢, z drugiej strony,
mozna powiedzie¢, ze w ostatnim 20-leciu wypracowany zostal model heterogenicz-
nego, nieartystycznego jezyka literackiego, ktory wykreowal rodzaj nowej normy
stylistycznej. Co wiecej, ,wlasny” jezyk powiesci nie ma w prozie Mastowskiej sty-
listycznej spoistosci czy identyfikacji; podmiotowa ingerencja polega tu wszak na
inwencji faczenia i przetwarzania elementéw obcych.

Kazdy glos w tej prozie odsyla do innych zrédet, znaczen, kontekstow, co w su-
mie buduje bogata siatke intertekstualnych odniesien - nie tyle nawet w catoscio-
wo rozpatrywanych powiesciach Mastowskiej, ile w pomniejszych jednostkach
tekstu, takich jak pojedyncza wypowiedZ bohatera czy nawet jedno zdanie. Owe
glosy nie istnieja wiec w strukturze dwoch porzadkow wypowiedzi, raczej tworza
wielorodny ,melanz” niewielkich elementéw wspoétczesnej polszczyzny.

Hiperteksty w powieSciach Maslowskiej w mniejszym stopniu niz wszystkie
zaprezentowane przez Stanistawa Balbusa przyklady stylizacji podlegaja jasnym
klasyfikacjom i zabiegom hierarchizowania. Poniewaz skiadaja sie z wielu odniesiert
miedzy drobnymi elementami jezyka, w ich analizie wysuwa si¢ naprzod problem
relacji miedzy rozmaitymi typami wypowiedzi. W drobniejszej siatce polaczen bar-
dziej niz to, co laczone, wida¢ same potaczenia. Postugujac sie terminologia Bal-
busa, mozna powiedzie¢, ze tworczos¢ Maslowskiej cechuje szczegélnie nasilona
konwersacyjnosc¢ intersemiotyczna o wyrazistej funkeji indeksalnej. Owa konwer-
sacyjnosc jest przestrzenia podmiotowej aktywnosci narratora, a zarazem sfera
literackosci; sensy utworu wydobywaja sie w uformowanej przez niego kompozycji
przeksztalconych elementow potocznego mowienia. Jak pisze Wlodzimierz Bolecki:

Wypowiedz narratora nie tyle przejmuje istniejace w tradycji [...] mozliwosci wystowienia, co okre-
Sla sie wobec nich. I to okreslanie sie (deziluzyjne, parodystyczne, satyryczne, pastiszowe etc.) staje sie
glownym chwytem opowiadania®®.

Na tym poziomie powstaje literackoS¢ — w przestrzeni miedzystownej, ktora
dzieli stowo wypowiedziane serio (przez bohatera) i jego parodystycznie przetworzo-
ny wariant.

W poréwnaniu z réznymi historycznymi formami stylizacji — powiesci Mastow-
skiej, podobnie jak operujaca groteska proza najnowsza, odznaczaja sie zwiekszo-
nym zakresem intertekstualnych odniesien. Poza wymienionymi przez Balbusa
relacjami: tekst - tekst (zbiér konkretnych tekstow), tekst — system (styl, gatunek, tra-
dycja), tekst — nieograniczony i labilny horyzont kultury*’, mozna tez wskazac re-
lacje: tekst — potoczne doswiadczenie, konkretyzowane w (réwniez przetworzonych
i fingowanych) zapisach jezyka mowionego. Z czasem stalo sie ono ekspansywnym

45 Zob. W. Bolecki, Wolne gtosy. W: Prawdy niemite. (Eseje). Warszawa 1993.
46 Bolecki, Od groteski antycznej do modernistycznej, s. 534-535.
47 Balbus, op. cit., s. 42.
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porzadkiem wypowiedzi, ktéry narzuca literaturze styl, stownictwo, normy pisania
i czytania, reguly komunikacji czy sposoby postrzegania rzeczywistosci (przedsta-
wionej).

Wypowiedzi, ktore podlegaja mechanizmom stylizacji, widziane w kontekscie
calej powiesci tworza system znaczacych same przez si¢ odniesien do uzy¢ jezyka
innych niz te zawarte w dziele. Z powodu swego pre-tekstowego pochodzenia,
uprzedniego wzgledem narracji, ktorej staly sie czescia, a takze przez funkcje ich
uzycia przypominaja przestrzen intertekstualna. Poniewaz jednak przedmiotem
tych mechanizmow nie sa teksty, lecz stowa uwiklane w kontekst potocznej komu-
nikacji, zatem punktem odniesienia jest tutaj nie historia literatury, ale zakorze-
nione w realnym doswiadczeniu uzycia jezyka - za nadrzedna wobec nich rame
mozna by przyja¢ intersubiektywnos§¢, zakladajac, ze to pojecie, podobnie
jak intertekstualnos$¢, moze rowniez ewokowac literacka strukture odniesien i re-
lacji miedzy wypowiedziami, w tym wypadku nieliterackimi. Podstawowe znaczenie
tego slowa, zakladajace podzielana powszechnie wiedze na jakis temat, bliskie jest
zreszta problematyce zastosowanej w utworze techniki mimesis jezykowej, ktora
wszak polega na odniesieniu tekstu literackiego do rozpoznawalnego przez ogot
czytelnikow wzorca wypowiedzi. Wyrazistosc literackiego odniesienia do jezyka
warunkuje taczaca odbiorcow z podmiotami wypowiedzi wspdlnota doswiadczen
zwiazanych z mowa*8.

Przemiany groteski

Inny istotny historycznoliteracki kontekst tej prozy stanowia przemiany groteski
we wspolczesnej literaturze polskiej. Wojna polsko-ruska i Paw krélowej jesli nie
wzmogly zainteresowania groteska lingwistyczna, to z pewnoscia sa zgodne z wy-
razna tendencja do pisania w jej duchu. Tendencja ta uwidacznia si¢ w przypadku
wielu wierszy neoawangardowych i neolingwistycznych oraz niemalej czesci prozy
publikowanej po 89 roku*®. W latach siedemdziesiatych (i wczesniej) groteska
Swiecila triumfy w twoérczosci popularyzowanej przez Henryka Bereze czy w tekstach
autoroéw nie zwiazanych z konkretnym srodowiskiem, np. Leopolda Buczkowskie-
go, Tadeusza Rozewicza, Mirona Biatoszewskiego, Mariana Pankowskiego, Edwar-
da Redlinskiego, Janusza Glowackiego, Tadeusza Siejaka i wielu innych.

Trudno wobec tego nasilenia pisarstwa opartego na grotesce przysta¢ na dia-

48 Zob. A. Palmer, Social Minds in the Novel. Columbus 2010. W nieco innym znaczeniu pojecie
intersubiektywnosci funkcjonuje w poswieconej temu zjawisku ksiazce M. Rembowskiej-
-Ptuciennik Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna teoria narracji a proza XX wieku
(Torunt 2012). Badaczka traktuje je jako nadrzedna kategorie opisu narracji literackiej, w ktorej
widzi raczej zakorzeniona w stricte ludzkich zdolnosciach umystowych kulturowa praktyke
tozsamosciotworcza i strategie porzadkowania podmiotowych doswiadczen niz uklad wyabstraho-
wanych jednostek jezykowo-tekstowych, wlasciwy strukturalistycznym badaniom dzieta literac-
kiego. Tak ujmowana narracja odzwierciedla cielesnie uwarunkowane ludzkie zdolnosci poznawcze,
a takze mechanizmy komunikacji, dzieki czemu umozliwia odbiorcy zdolnos¢ do przyjmowania
cudzego punktu widzenia.

49 Mozna tu wymieni¢ m.in. utwory Zbigniewa Kruszynskiego, Michata Witkowskiego, Nataszy Goer-
ke, Justyny Bargielskiej, Janusza Rudnickiego, Darka Foksa, Stawomira Shuty, Weroniki Murek
czy niektore teksty Andrzeja Sosnowskiego.
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gnoze jej zaniku po 1968 roku, ktora to teze postawit Kajetan Mojsak w ksiazce
o grotesce w powojennej polskiej prozie narracyjnej. Zdaniem badacza, w XX wieku
groteska ,przeszta droge od pozycji kontrkulturowej, przez stopniowe oswojenie, az
po nobilitacje i - w konicu — swego rodzaju rozplyniecie sie w innych formach arty-
stycznych”50, stopniowe ,rozpuszczenie” w morzu tradycji literackich. Po roku 1968
wedlug Mojsaka rola groteski ostabta, a rozdzial jej historii ostatecznie dobiegt
konca.

Inaczej opisal jej dzieje Wiodzimierz Bolecki. Wedle badacza w okresie Mlodej
Polski zdewaluowaly sie motywy groteski historycznej — mitologicznej, gotyckiej,
fantastycznej i ornamentacyjnej - a jej znaczenie przejeta nowa formula tej kon-
wencji przedstawienia, ktéra charakteryzuja zwielokrotnione funkcje metaarty-
styczne: wzmozenie deziluzji, kwestionowanie zasad opowiadania, demaskowanie
ich konwencjonalnosci, nasilenie parodii, uwidaczniajacej intertekstualny status
literatury, oraz groteski lingwistycznej®!. Cho¢ w literaturze wezesnego modernizmu
aktualizuja sie - jak pisze Bolecki - tradycje groteski, rodza sie rowniez zjawiska
nowe, ktore maja istotne znaczenie w dalszym, XX-wiecznym rozwoju tej konwen-
cji. Mniejsza role odgrywaja w XX stuleciu rekwizyty (slownik groteski), bardziej
natomiast liczy sie kwestionowanie samych regut wypowiedzi®2.

Towarzyszy temu przeniesienie typowych motywow groteskowych z poziomu duzych zespolow
stownych (temat, postaé, fabuta) na poziom dziatan stylistycznych (narracyjnych i leksykalnych), ktére —
poczawszy juz od poszczegblnych siéw — zaczynaja okresla¢ semantyke i modalnos¢ wielu wypowiedzi
literackich. Bezposrednim tego rezultatem bylo przeniesienie wyznacznikéw groteskowosci z poziomu
repertuaru na sama wypowiedz. O istnieniu groteski decydowat juz nie tylko Swiat przedstawiony, lecz
takze mechanizm powstawania znaczenia wypowiedzi. Ujmujac rzecz najostrzej — chodzi tu o réznice
miedzy motywem groteskowym (np. hybryda) lub ,rzeczywistoscia groteskowa” (np. karnawal), przed-
stawionymi za pomoca konwencjonalnych regul wypowiedzi, a ,groteskowa wypowiedzia”, w ktorej
zakwestionowane zostaly wzorcowe reguly wypowiadania®.

We wspolczesnej polskiej tworczosci literackiej (drugiej potowy XX i poczatkow
XXI wieku) groteska istotnie przenosi zakres swoich eksperymentow do sfery jezy-
kowej, kwestionuje reguly i wzorce wypowiadania utrwalone w nieliterackiej mowie.
A zatem mozna ja rozpatrywac ,jako stosunek do $wiadomosci spolecznej”>*. W tej
mierze roznicuje sie na tle tradycji groteski we wczesnym modernizmie i w Dwu-
dziestoleciu miedzywojennym. Wiasciwa jej estetyka niezwykloSci, bogactwa,
ostentacji, jak ja okresla Michat Gtowinski®®, miata niegdys odwrotne do dzisiejszych
zalozenia — wiazala sie zasadniczo z odbieganiem od codziennosci i pospolitosci.
Cho¢ nie w kazdym przypadku.

Uczony zwrocil uwage w analizie groteski Witkacego, ze uniezwyklenia nie eli-
minuja potocznosci, opieraja sie rowniez na przetwarzaniu jezykowego stereotypu
i banalu; ,siegal pisarz po Srodki czesto tandetne, wywodzace sie z romansu od-
cinkowego, pism humorystycznych itp. i usilowal podporzadkowac je wlasnym

50 K. Mojsak, Groteska w polskiej prozie narracyjnej 1945-1968. Warszawa 2014.
51 Bolecki, Od groteski antycznej do modernistyczne;.

52 Ibidem, s. 533.

53 Ibidem.

54 Gtowinski, Intertekstualno$é, groteska, parabola, s. 155.

5  Gtowinski, Witkacy jako pantagruelista, s. 68-69.
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celom”6. Groteska Mastowskiej jest bardziej radykalna pod wzgledem zastosowa-
nia elementéw mowy potocznej. Nie tylko nie eliminuje potocznosci, lecz czyni ja
podstawowym tworzywem swojego jezyka literackiego. A wiec tym jezykiem i jego
srodkami demaskuje jego przywary. Podmiot dzialan groteskowych nie jest umiej-
scowiony poza obszarem parodiowanej mowy, operacji tych dokonuje wewnatrz niej,
tworzac swego rodzaju efekt groteski wsobnej. Sfera wypowiedzi, ktéra Ma-
stowska moglaby traktowac jako zZrédlo cudzej mowy, jak mozna by powiedzie¢ za
Glowinskim, staje sie semantycznym partnerem tekstu®’.

dawniej meka [...] byl strach przed Nieznanym i groZznym, dzisiaj jest to raczej strach przed pospolitoscia

i codziennoscia, ktéra nas zalewa ze wszystkich stron i w krotkim czasie pokryje prawdopodobnie zu-
petnie®8.

- pisal Witkacy. Zrodlem groteski w tworczosci wspotczesnej staje sie tymczasem
powrdt do codziennosci w jej jezykowych formach wyrazu, a sfera podmiotowosci
jest intertekstualnos¢ czy moze intersubiektywnos¢, zgodnie ze znaczeniem tego
wyrazu, ktore tu zaproponowatam, poniewaz parodystyczna, krytyczna swiadomos¢
konstytuuje sie nie w obrebie tekstu czy jednej wypowiedzi, lecz pomiedzy wieloma
typami wypowiedzi, a takze w ramach relacji wykorzystanego w dziele pre-teksto-
wego stowa z jego Zrédtowym uzyciem.

Gdyby nakresli¢ historie groteski w literaturze polskiej hastowo i w telegraficz-
nym skrocie, mozna by wskazac¢ kilka jej etapow: groteska stanowi poczatkowo
rezerwuar konkretnych motywoéw, funkcjonujacych w swiecie przedstawionym.
Nastepnie przenosi cel i zakres swoich dzialan na poziom metaliteracki, by wresz-
cie, w ostatnich 40 latach, zwiaza¢ swoja role z analiza jezyka. Nasilenie lingwi-
stycznych eksperymentéw z jezykiem moéwionym pozwala sadzi¢, ze groteska wy-
ewoluuje w tym kierunku. Gdyby spojrzec na dzieje wspotczesnej literatury polskiej
nieco szerzej, mozna by przyjaé¢, ze rozmaite przyklady przyswajania literaturze
nieliterackich obszaréw mowy okrzeply w historii i uformowaty ogélna tendencje
okreslajaca czesS¢ historycznoliterackich przemian drugiej potowy XX wieku. Opi-
sane w tym artykule pobieznie, uzmystawiaja zasadniczy dla wspotczesnosci prymat
ironii, ktora jest i przyczyna, i celem, i zasada wszystkich wskazanych tu zjawisk.

Abstract

MARTA BUKOWIECKA Institute of Literary Research of the Polish Academy of Sciences,
Warsaw
ORCID: 0000-0002-0405-7747

WORLD AS LANGUAGE SPOKEN LANGUAGE AND LINGUISTIC GROTESQUE
IN DOROTA MASLOWSKA’'S PROSE

The article deals with an analysis of language in Dorota Mastowska’s experimental novels (Wojna polsko-
-ruska { White and Red), Paw krélowej {(The Queen’s Peacock), Inni ludzie { Other People)). Its starting

5 Ibidem, s. 271.

57 Gtowinski, Intertelstualno$é, groteska, parabola, s. 8.

5 S.1. Witkiewicz, Polemika z krytylkami. Oprac. J. Degler. ,Pamietnik Teatralny” 1969, z. 3,
s. 323. Cyt. za: Glowinski, Witkacy jako pantagruelista, s. 69.
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point assumes that the prose is not a direct transfer of colloquial speech (as was claimed by many
critics), but it consists in its radical transformation according to the rules of linguistic grotesque.
“Someone else’s words” are both subject and material of representation. No mode of expression has
here neutral form, and none forms background for eccentrically transformed forms. Also, the sphere
of the narrator’s comments, heterogeneous and flickering with many various voices, becomes a place of
(auto)parodical activities. Using someone else’s language and its means of expression, Mastowska
unmasks its vices, creating the effect of auto-grotesque. It complicates the problem of the author’s
subjectivity which is not constructed in a different order of expression, but in a multidirectional, inter-
textual, dialogical reference to some else’s word.
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PIOTR LOPUSZANSKI Warszawa
NOCE ARABSKIE LESMIANA

Gdy 22 I 1912 Bolestaw Lesmian obchodzit 35 urodziny, nie mial w swoim dorobku
jeszcze zadnej wydanej ksiazki. Mieszkal w tym czasie w Paryzu przy ulicy Vavin 13
i przygotowywat do druku debiutancki zbiér wierszy. Jak na poczatkujacego poete
czynit to troche pozno. Pamietajmy, Ze o blisko dwa lata od LeSmiana mlodszy Leo-
pold Staff (urodzony 14 XI 1878) miat juz na koncie sze$¢ tomow poezji, w tym wy-
bitne (Gatqz kwitnaca, UsSmiechy godzin), trzy dramaty i poemat Mistrz Twardowslki.

Lesmian za$ poza tym, ze publikowal wiersze i proze poetycka w periodykach
oraz antologiach, byl recenzentem teatralnym i literackim, autorem szkicéw o ryt-
mie, filozofii Bergsona, sztuce teatralnej, artykuléw pisanych po $mierci Tolstoja
i Konopnickie;j.

Rok 1912 miat si¢ okaza¢ przelomem. Juz wezesniej, przed wyjazdem do Pary-
za, Lesmian zlozyl w wydawnictwie Jakuba Mortkowicza zbiér wierszy (jeszcze bez
tytutu). Z Francji dostal wydawcy dwa nowe cykle poetyckie. Nie byt jednak w sta-
nie zdecydowac sie na tytut zbioru ani na selekcje obszernego materiatu. Lubowat
sie w ,pakownych” tomach. Mozna rzec, iz mial zupelnie inne upodobania pod tym
wzgledem niz mtodszy od niego (a czesto mylony z uwagi na podobieristwa pseu-
doniméw) Jan Lechon, ktéremu wystarczyto zebraé kilka lub kilkanascie wierszy,
by wyda¢ tomik. Niepewny co do wartosci swoich utworéw, LeSmian poprosit Ze-
nona Przesmyckiego, bylego redaktora ,Chimery”, o pomoc ,w ukladzie tomu”.

W liScie wystanym do Miriama najprawdopodobniej w poczatku grudnia 1911
poeta wyznawal: ,Pisze tak duzo, zem nigdy tyle nie pisal”. Przygotowywat wiersze
do kolejnego tomu (jak wiadomo, ukazat sie on dopiero latem 1920). Zapowiadal,
ze wkrotce przystapi do pracy nad dramatem (prawdopodobnie chodzito o Skrzyp-
ka Opetanego). Wspominal réwniez o zleceniach od Mortkowicza: ,Mam od niego
kilka zamowien (Bajki arabskie, ksiazka oryginalna dla dzieci i przektad De Coste-
ra) i to mi tez duzo czasu zabiera”!.

Przektadu De Costera (zapewne Dyla Sowizdrzata) poeta nie dokonat?. Jacek

1 B. LeSmian, list 81. W: Dzieta wszystkie. Zebrat i oprac. J. Trznadel. [T. 4:] Utwory drama-
tyczne. - Listy. Warszawa 2012, s. 374. Poczatek grudnia 1911 jako prawdopodobny czas wystania
listu podaje edytor na podstawie informacji zawartej w karcie pocztowej poety z 12 XII 1911. LeSmian
nie datowal na og6t swojej korespondencji; wyjatek stanowily pisma urzedowe. Karty pocztowe, na
ktorych zachowaly sie stemple, sa Zrodlem naszej wiedzy o momencie ich wysltania, natomiast daty
powstania listow trzeba ustala¢ na podstawie ich tresci.

2 Autorem najbardziej znanego spolszczenia, wydanego w r. 1955, byt J. Rogozinski.
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Trznadel w przypisie do cytowanego listu LeSmiana uznat, iz w zaméwieniu Mort-
kowicza chodzito o Klechdy sezamowe i, by¢ moze, Przygody Sindbada Zeglarza®.
Roman Zimand w artykule zamieszczonym w Studiach o LeSmianie stwierdzat:

Poprawniej jednak wydaje sie rozumiec je [tj. stowa z listu] inaczej: LeSmian ma na mysli nie dwa,
lecz trzy zamowienia: bajki arabskie, jakas druga ksiazke dla dzieci, ktéra mialaby by¢ nie - jak
bajki — opracowaniem, lecz czyms oryginalnym, i wreszcie przektad De Costera®.

Zimand rozwazal dwie hipotezy: albo bajki arabskie to Klechdy sezamowe,
a oryginalna ksiazka dla dzieci to Przygody Sindbada Zeglarza, albo tez jako wy-
konane przez poete zamowienie bajek nalezy rozumieé Klechdy sezamowe i Przy-
gody Sindbada Zeglarza, natomiast oryginalna ksiazka dla dzieci miaty by¢ Klech-
dy polskie. To thumaczyloby odrzucenie tej pracy przez Mortkowicza, gdyz LeSmian
stworzyl Klechdy polskie z mysla o czytelniku dorostym. Niepotrzebnie Zimand
dodat jeszcze ,jakis tekst, ktérego LeSmian nigdy nie napisal i o ktéorym nic nie
wiemy”®. To mnozenie bytéw ponad potrzebe.

Trznadel w swym Kalendarium lesmianowskim zarzucil Zimandowi, iz ,nie
uwzglednit jeszcze trzeciej ewentualnosci”: ze stowa ,ksiazka oryginalna dla dzieci”
to rozwiniecie stow ,bajki arabskie”®. Zarzut nietrafny, bo te hipoteze Zimand
przedstawit jako pierwsza, podajac, ze jej zwolennikiem jest Trznadel.

Gdy czyta sie list LeSmiana, ma sie wrazenie, Ze poeta myslal o trzech zamo-
wieniach: 1) bajkach arabskich, 2) ksiazce oryginalnej dla dzieci, 3) przekiadzie.

A skad w ogble to zlecenie? Jan Brzechwa, brat stryjeczny Lesmiana (ich ojco-
wie, Aleksander Lesman i Jozef Lesman, byli bra¢mi), pisal w swoim wspomnieniu
(Niebieski wycieruch):

Lesmian zwiazany byl z wydawnictwem Mortkowicza, a poniewaz wciaz potrzebowal pieniedzy,
czynil nieustajace zabiegi o wydostanie coraz to nowych zaliczek. W ten sposéb powstaty Klechdy se-
zamowe i Przygody Sindabda Zeglarza, a wreszcie — Klechdy polskie”.

Sek w tym, ze poeta wtedy jeszcze nie wspoélpracowal z Mortkowiczem jako
wydawca. Dopiero w przyszlosci miat opublikowa¢ u niego swoje ksiazki. Zapewne
zaliczki na poczet kolejnych utworéw odpowiadaly LeSmianowi. Mial bowiem na
utrzymaniu zone, Zofie z Chylinskich, i dwie corki. Pod koniec 1911 r. starsza,
Maria Ludwika Emma, miala 6 lat, mlodsza, Wanda Irena Zofia, liczyta zaledwie
3 lata. Stad podjecie sie przez Lesmiana pracy recenzenta tomikéw poetyckich
w dodatku literackim do ,Nowej Gazety” oraz recenzenta teatralnego w ,Kurierze
Warszawskim”, ,Kulturze Polskiej” i ,Nowej Gazecie”.

Poeta otrzymal propozycje od Mortkowicza i ja przyjal, nie tylko z powodow
finansowych. Gdyby mu temat nie odpowiadal, odrzucilby ja. Warto pamietac, ze

3 J. Trznadel, przypis 3 do listu 81 Lesmiana (w: Dzieta wszystkie, [t. 4], s. 374).

4 R Zimand, Preliminaria do klechd Lesmiana. W zb.: Studia o Lesmianie. Red. M. Gtowinski,
J. Stawinski. Warszawa 1971, s. 376.

5  Ibidem.

J. Trznadel, Kalendarium lesmianowskie. Zycie i twérczosé w uktadzie chronologicznym. War-

szawa 2016, s. 111.

J. Brzechwa, Niebieski wycieruch. W zb.: Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie. Red. Z. J a-

strzebski. Lublin, 1966, s. 90-91.
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w 1910 r. odméwil Feldmanowi napisania do ,Krytyki” o Oziminie Berenta, ,a to
z powodu zbyt niejasnego odglosu”, ktory w sobie znalazt po lekturze8.

Kiedy Mortkowicz zaproponowal Lesmianowi ulozenie bajek wschodnich, wy-
korzystujacych motywy z basni z Tysiaca i jednej nocy®? Z listu do Miriama wyni-
katoby, Ze jesienia 1911. Jednakze na ten temat poeta moégl rozmawia¢ z wydawca
wezesniej. Juz od dluzszego czasu zajmowaly go literatura i mitologia orientalna.
W szkicu Bezkrélewie ducha opublikowanym 20 VIII 1910 na tamach ,Prawdy”
Lesmian pisatl:

Za czas6w Mahometa istnialo jeszcze plemie Azra, z ktérego pochodzita matka proroka. Plemie to

bylo dotkniete losem osobliwym i nieodpartym: chwila mitosci byla dla niego jednocze$nie chwila Smier-
ci. Kto pokochat - ten umierat!©.

Co wiecej, w tym okresie poeta wprowadzal w swojej poezji motywy i postaci
literackie z basni arabskich. Sidi-Numan ukazal sie¢ w marcu 1911 w warszawskiej
~Sztuce”. Poeta wykorzystal tu watek fabularny z tomu 10 Tysiqgca i jednej nocy
w edycji Antoine’a Gallanda. W lipcu tego samego roku ,Miesiecznik Literacki i Ar-
tystyczny” zamiescit Nieznang podréz Sindbada Zeglarza. W poemacie przyczyna
podjecia podrozy byla niecheé¢ dziewczyny:

...Ze mi sie dziewcze upatrzone wzbrania,
Nieobecnoscia ciala w mym objeciu

Wiec ja na przekor sobie i dziewczeciu
Tej sie nieznanej podjalem podrozy,
By wlec swe gtody po morzach dziesieciu!!!

Opowiesci z cyklu Tysiaca i jednej nocy powstaly za panowania dynastii Abba-
sydow w X wieku i wykorzystywaly watki, legendy oraz mity z jeszcze dawniejszych
czaso6w. Najstarszy manuskrypt pochodzi z VIII wieku i nosi tytul Tysiqc opowiesci.
Niczym w palimpsescie nawarstwily sie tu motywy z r6znych epok, tradycji i religii.
Sa watki zaczerpniete z dawnej religii Persow, skodyfikowanej przez Zaratusztre,
a takze wywodzace sie z okresu wczesniejszego i z wiary w demony. Sa motywy
rodem z Egiptu, Indii i nawet z Chin - odleglych, lecz powiazanych stosunkami
handlowymi z Persja. Na to nalozyly sie kultura i obyczajowosc¢ arabska oraz religia
muzulmanska. Powstaly r6zne wersje i zwiazane z tym edycje. Najstynniejsza byla
tzw. edycja bulacka, w ktorej jednak zabraklo stynnej opowiesci o Aladynie i jego
cudownej lampie.

Do Europy opowiesci te dotarly jeszcze w Sredniowieczu (odpowiedzia na nie
byt Delkkameron Boccaccia). Dzieki przekladowi na jezyk francuski dokonanemu

B. Lesmian, list 78. W: Dzieta wszystiie, [t. 4], s. 370.

9 W literaturze przedmiotu funkcjonuje rowniez tytut Tysiqc nocy i jedna. Najobszerniejszy, 9-tomo-
wy wybor, opublikowany przez Panstwowy Instytut Wydawniczy, nosi tytul: Ksiega tysiaca i jednej
nocy (1973-1976).

10 B. Lesmian, Bezkrélewie ducha. ,Prawda” 1910, nr 34, z 20 VIII. Przedruk w: Dzieta wszystiie,
[t. 2:] Szkice literackie (2011), s. 81.

11 B. Le$mian, Nieznana podréz Sindbada Zeglarza. W: Poezje zebrane. Oprac. A. Madyda. Wstep
M. Jakitowicz. Torun 1993, s. 129.
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przez Gallanda, ktory w latach 1704-1712 na podstawie rekopiSmiennej wersji
wydat drukiem Une Mille et une nuit (w 12 tomach), z basniami wschodnimi zapo-
znaly sie szerokie kregi czytelnikow.

W Europie zapanowala moda na Orient. Motywy wschodnie wykorzystywali
Wolter, Monteskiusz, Goethe, Byron. Jan Potocki w Rekopisie znalezionym w Sa-
ragossie wykazal ogromna wiedze o kulturze muzulmanskiej, ale i dowiod! swojej
fascynacji tradycja rodem z basni z Tysiaca i jednej nocy. Ulubionym bohaterem
Nikotaja Gumilowa byt Sindbad Zeglarz jako symbol wolnego ducha. Oryginalna
powies¢ o Sindbadzie znajduje sie w trzecim tomie Tysiaca i jednej nocy.

Za krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego pijar Lukasz Sokotowski opubli-
kowal u Groélla, w latach 1767-1769, polski przeklad edycji Gallanda. Nosit on tytut
Awantury arabskie, lub Tysiqac nocy i jedna, w jezyku francuskim przez J. M. P.
Galland wydane, a $wiezo na jezyk polski dla publicznej satysfalkcji przettumaczone.

W roku 1819 w Wilnie ukazala sie 6-tomowa edycja Jozefa Zawadzkiego, opar-
ta na przekladzie Gallanda. W roku 1873 Jan Breslauer oglosit drukiem nowe
wydanie Tysiqca i jednej nocy. W roku 1898 u Wilhelma Zuckerkandla w Ztoczowie
wyszto polskie ttumaczenie edycji Gallanda w 12 tomikach!2.

Z pewnoscia LeSmian znal opowiesci arabskie, najprawdopodobniej z polskich
przektadow, by¢ moze tez z wydan francuskich, cho¢ gdy jako notariusz deklarowal,
iz wlada jezykami obcymi, nie wspomnial, ze jednym z nich jest francuski (a prze-
ciez wymieniano go jako tlumacza Verlaine'a i Paula Forta!!3). W kwestionariuszu
osobowym znajdujacym sie w zamojskim archiwum poeta wymienil tylko znajomosc
w mowie i w piSmie jezyka rosyjskiego. Niewykluczone wiec, ze basnie z Tysiqca
i jednej nocy poznal w wersji rosyjskiej — 3-tomowe wydanie z przektadu francu-
skiego ukazalo sie w Moskwie w latach 1889-1890. By¢ moze, jakas pomoca stuzyl
poecie Antoni Lange, ktory przeciez ttumaczyt z literatur wschodnich.

Badacze zastanawiali sie, jakie teksty stuzyly LeSmianowi za podstawe, gdy
pisal on swoje utwory oparte na motywach wschodnich opowiesci. Marian Pankow-
ski w powstajacej na poczatku lat szes¢dziesiatych w. XX, a wydanej po francusku
w Brukseli wr. 1967 pracy Lesmian. La révolte d’'un poéte contre les limites'#, uznat,

O recepcji basni wschodnich pisalim.in. W. Olkusz (Polska recepcja , Tysiaca i jednej nocy” w do-
bie pozytywizmu. ,Pamietnik Literacki” 1987, z. 4), J. Rudnicka (,Tysiac nocy i jedna”
w kulturze literackiej polskiego o$wiecenia. Jw., 1998, z. 3; Recepcja opowiesci z cyklu , Tysiac nocy
ijedna” w piSmiennictwie polskim. Jw., z. 4) oraz J. Wawryk w rozprawie doktorskiej , Klechdy
sezamowe” i ,Przygody Sindbada Zeglarza” jako prolegomena do twérczosci poetyckiej Bolestawa
Les$miana, obronionej na Uniwersytecie Slaskim w 2012 r. i umieszczonej w Internecie, na stronie:
https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/5320/1/Wawryk_Klechdy_sezamowe_i_Przygo-
dy_Sindbada_Zeglarza.pdf (data dostepu: 24 VII 2019).
13 O przekladach z Verlaine’a sa wzmianki H. Hertza-Barwinskiego, J. Brzechwy i W. Sto-
bodnika we Wspomnieniach o Bolestawie Lesmianie (Red. Z. Jastrzebski. Lublin 1966).
O ttumaczeniach z P. Forta (i E. Verrhaerena) pisal A. Potocki w Polskiej literaturze wspétczesnej
(cz. 2. Warszawa 1912, s. 329). Informacje na temat LeSmianowskich przekladow z literatury
francuskiej pojawiaja sie rowniez w encyklopediach z poczatku XX wieku. Nigdzie jednak nie wy-
mienia sie tytulow utworow (tylko we Wspomnieniach o Bolestawie Le$mianie mozna znalez¢ na
s. 87 napomkniecie Brzechwy o Skrzypcach jesieni Verlaine’a) ani nie podaje sie, czy zostaly te
przeklady gdzies opublikowane.
14 M. Pankowski, LeSmian. La révolte d'un poéte contre les limites. Bruxelles 1967. Wersja pol-
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iz byly to przeklady na francuski, tj. wspomniane tlumaczenie dokonane przez
Gallanda i Le Livre des Mille nuits et une nuit Josepha Charles’a Mardrusa. Uka-
zalo sie ono w 1900 r. i zostalo wznowione w latach 1908-1911. Problem w tym,
ze przeklad Gallanda poddawano rozmaitym przerobkom i skrotom. Nie wiadomo,
z ktorej wersji poeta korzystat.

Zimand przypuszczal, iz LeSmian znatl edycje Zuckerkandla, gdyz za nia po-
wtorzyl imie zony Aladyna, Badrulbudury, stad pochodzi tez imie Piruza z pierwszej
podrézy Sindbada Zeglarza. Piruza jest bohaterka Historii o Kodadadzie i braciach
jego. Innym zZrodtem moglt by¢ przektad Mardrusa z drugiego wydania, z lat 1908-
1911. Miala za tym przemawia¢ szata graficzna ksiegi opisanej przez poete we
wstepie do Basni o Aladynie i o lampie cudownej. Troche to slaba poszlaka.

Niewykluczone, iz LeSmian czytal takze ttumaczenie niemieckiej przerdébki Al-
berta Ludwiga Grimma, Powiesci z tysiqca i jednej nocy, ktore ukazalo sie nakladem
Gebethnera i Wolffa. Zimand znal tylko wydanie trzecie, z 1893 roku. Po raz pierw-
szy przeklad ten wyszedl po polsku w 1872 r. i do konca XIX stulecia miat cztery
wydania, a do drugiej wojny Swiatowej byt wznawiany kilkunastokrotnie. Ta wersja
stala si¢ wiec najpopularniejsza parafraza basni arabskich w Polsce.

Jak wiadomo, Klechdy sezamowe zawieraly szes¢ opowiesci: Basn o rumalku
zakletym, Ali Baba i czterdziestu zbdjcow, Rybalk i Geniusz, Opowiadanie krola Wysp
Hebanowych, Basn o Aladynie i o lampie cudownej, a takze opowies¢ O pieknej
Parysadzie i o ptaku Bulbulezarze.

W wydanym przez Gebethnera i Wolffa przektadzie parafrazy Grimma znalazty
sie odpowiedniki pieciu z nich (oprécz opowiesci o Aladynie). Dodatkowo jest tu
Siedem podrézy Sindbada-Zeglarza - a wiec inspiracja Przygéd Sindbada Zeglarza.
O tym, ze Lesmian musial znac te edycje, swiadczy fakt, ze u niego w pierwszej
przygodzie Sindbada krol wyspy, na ktora przybyt bohater, nazywa sie Miraz, a zly
czarownik nosi imie Degial. Zdaniem Zimanda, tylko w adaptacji Grimma w wersji
Gebethnera i Wolffa obie postaci nosza takie imiona. Sam Degial wziety jest z prze-
kladu Gallanda. U Mardrusa nie wystepuje. Kolejny dowdd stanowi okreslenie
.Indianin” na wtasciciela czarodziejskiego rumaka w Basni o rumaku zakletym.
W przerobce Grimma jest tak samo?®.

Jako 6sma opowies¢ u Grimma znalazta sie w edycji Gebethnera i Wolffa Hi-
storia o przemienionym Sidi-Numanie, co oczywiScie wiaze sie¢ z Sidi-Numanemz Sadu
rozstajnego, a dodatkowo, jako dziesiata — Historia o ksieciu Achmedzie i wrézce
Pari-Banu. W lutym 1901 LeSmian postal do ,Chimery” ,poemacik” Pari-Banu,

ska: Lesmian, czyli Bunt poety przeciw granicom. Przel. A. Krzewicki. Lublin 1999. Polski
przekiad jest skandalem wydawniczym. Ttumacz bowiem oprocz tekstu Pankowskiego na nowo
z wersji francuskiej spolszczyl takze recenzje i szkice Lesmiana, zmieniajac ich brzmienie (a prze-
ciez wystarczylo siegna¢ do wydania Szkicow literackich z r. 1959). Zamiast Bezkroélewia ducha
jest w tym wydaniu Duchowe bezkrélewie, zamiast Opowiesci nadzwyczajnych Poego sa Opowie-
Sci niesamowite, zamiast Ludzi Odrodzenia sa Ludzie Renesansu, a rzekome cytaty nie odpowia-
daja rzeczywistym stowom poety. Jakim sposobem taki przektad mogt sie ukaza¢ w wydawnictwie
naukowym?

Zimand, op. cit., s. 386. Przy okazji krytyk pisze o drugim wydaniu Klechd sezamowych z r.1936
(ibidem). Najwyrazniej pomylit sie, bo w 1936 r. wznowiono (bylo to trzecie wydanie) Przygody
Sindbada Zeglarza.
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o czym dowiadujemy sie z jego korespondencji z Przesmyckim. Wyjasnit przy tym
Miriamowi: ,jest to rzecz pierwsza i moze ostatnia, ktéra pisatem z wielkim spoko-
jem, a czestokro¢ usmiechem duszy, dlatego tez bardzo ja pokochatem™!6.

W kolejnym liScie poeta wyrazil obawy co do losu utworu:

Mam przykre i niczym nie odparte przeczucie, ze mo6j poemat pt. Pari-Banu, ktéry postalem do
.Chimery”, nie tylko nie bedzie zakwalifilkowanym do druku, ale nawet zaszczyconym jakakolwiek od-
powiedzial”.

Antoni Lange zawiadomil LeSmiana, ze Miriam zamierza drukowac poemat
w skroceniu. Na karcie pocztowej z 23 VII 1901 wyslanej ze stacji Nowosokolniki,
gdzie LeSmian przebywal u stryja Aleksandra, poeta wyznawal: ,Ot6z sam teraz
widze wiele wad w moim poemacie i duzo bym tam pragnat zmienic"!8,

W komentarzu do listow Trznadel pisal: ,Wszystko wskazuje na to, ze zamiesz-
czony w grudniu 1901 roku w »Wedrowcu« doskonaly fragment Ze wspomnieri
dziecinstwa jest wlasnie czescia poematu Pari-Banu” 19 Jednak nic na to nie wska-
zuje, bo c6z mialaby wspolnego wrozka Pari-Banu z utworem, w ktorym poeta
wspomina swoje dziecinstwo ,w starej kamienicy”? Badacz nie przedstawil za
swoja teza zadnych argumentow.

Prawdopodobnie w okresie mtodosci Boleslaw Lesmian czytal jakies przerobki
basni orientalnych, do ktorych jako wnuk i bratanek warszawskich wydawcow
i ksiegarzy (ojciec poety réwniez przez krétki czas zajmowal si¢ ksiegarstwem) miat
dostep lepszy, niz gdyby pochodzil z rodziny uprawiajacej inny zawod.

Parafraz basni przeznaczonych dla dzieci bylo wiele. Ukazywaly sie drukiem
nie tylko wybory opowiesci, ale tez poszczegolne basnie, np. warszawski wydawca
Jan Breslauer w 1861 r. opublikowatl w przektadzie Sokotowskiego Historie Alady-
na, czyli lampe cudownaq oraz Historie Ali Baby i czterdziestu rozbdjnikow.

Polska literatura XIX stulecia przeniknigta byta Orientem. Motywy orientalne
znalez¢ mozna w tworczosci Mickiewicza, Slowackiego, Miciniskiego. Znajomoscia
kultury arabskiej odznaczal sie urodzony w Syrii Wincenty Korab-Brzozowski.
W jego tomie Dusza méwiqca czytamy o ,bajecznym gryfie orientalnych marzen”,
Rokhu, ,ktoéry Sindbada wyrwat lotem swej potegi z ostrowia, gdzie nie byto ducha,
i w gwiazd kregi rzucil, i nurzat w rozkosz niebianskich przerazen?°.

Lesmian, drukujac recenzje z tego tomu na lamach ,Prawdy”, pisal o Brzo-
zowskim:

16 B. Lesmian, list 10. W: Dzieta wszystlkie, [t. 4], s. 299.

17 B. Lesmian, list 11. W: jw., s. 300.

18 B. Lesmian, list 13 (karta pocztowa), z 10/23 VII 1901. W: jw., s. 303.

19 J. Trznadel, przypis do listu 10. W: B. Le $mian, Utwory rozproszone. - Listy. Warszawa 1962,
s. 247-248. W edycji Dziet wszysticich ([t. 4], s. 300) Trznad el usunatl przymiotnik ,doskonaty”,
ale nadal twierdzi, ze utwor ,jest czeScia poematu Pari-Banu’. Réwniez w przypisie do wiersza
Wspomnienie z tomu taka (po raz pierwszy ogloszonego 1 I 1913) edytor wyrazil przypuszczenie:
,Utwor ten jest prawdopodobnie fragmentem poematu Pari-Banu, napisanego okoto 1901 r.”
(B. Lesmian, Poezje. Oprac. J. Trznadel Warszawa 1965, s. 516). W edycji wierszy z Dziet
wszystkich krytyk juz nie powtarzatl tej watpliwej hipotezy.

20 Zob. B. Lesmian, Pod znakiem poetéw. II. ,Prawda” 1910, nr 13, z 26 III. Przedruk w: Dzieta
wszystkie, [t. 2], s. 267.
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Orientalne dazenie do Duszy Powszechnej Iaczy sie w nim z poczuciem pokory, z poczuciem ma-
luczkosci duszy jednostkowej, ktorej udziatem jest - zatoba — i wieczne memento mori...2!

Co ciekawe, 29 I 1911 w dodatku literackim do ,Nowej Gazety” ukazala sie
kolejna recenzja tomu Dusza méwiqca. Edytor pism LeSmiana uznal, iz poeta jest
jej autorem, chociaz sygnowano ja tylko inicjalami. Nie wiadomo wiec, czy to Le-
$mian napisal ponownie o tym tomie. Bylby to jedyny przypadek dwukrotnego
omowienia przezen tej samej ksiazki. Recenzja jest bardziej zdawkowa, ale utrzy-
mana w podobnej stylistyce, co inne jego recenzje.

Przy pisaniu Klechd sezamowych poeta zapewne siegnal takze po przeklady
Tysiaca i jednej nocy z francuskiego. Pytanie: czy Gallanda, czy Mardrusa? Za
znajomoscia tekstu Mardrusa przemawia fakt, iz w wierszu Sidi-Numan nazywa
ukochana Aming ,biala”. ,Biala” jest u Mardrusa, imie Amina pochodzi zas z edy-
cji Gallanda. Marian Pankowski zauwazyl, ze klacz Sidi-Numana jest biala, tak jak
w wersji Mardrusa. O masci nie ma w edycji Gallanda ani stowa.

Przektad Gallanda jest pozbawiony poetyckich wyrazen, ornamentow. LeSmian
na kanwie prostej opowiesci kreuje wlasna historie, upoetycznia ja, uzupelnia
wieloma szczegélami — ponosi go fantazja twércza. Réwniez Mardrus rzadko daje
sie porwaé poetyckim sformutowaniom. Pankowski przytacza przyklad Chryzeidy,
ktora u Gallanda ,ubrata sie pospiesznie i wyszla z pokoju”. U Mardrusa mamy juz
dokladniejszy opis: ,podniosta sie, ubrata w najpiekniejsze szaty, skropila perfu-
mami, zatknela miecz, otworzyla drzwi patacu i wyszla [...]".

Grzegorz Leszczynski wysunat w 1993 r. hipoteze, ze LeSmian opart sie na edy-
cji Julles'a Tallandiera Les Mille et une nuits z ilustracjami Luciena Laforge’a2. Data
jej ukazania sig, 1912 rok, stanowi kontrargument. Poeta cze$¢ swojej wersji napi-
sal pod koniec r. 1911, nie mogl wiec opiera¢ si¢ na ksiazce, ktéra wyszta poznie;j.
Dzielo Tallandiera zawiera opowies¢ o Aladynie, o Ali Babie i o Sindbadzie, zatem
poeta mial sposobnos¢ wykorzystac je wylacznie przy pracy nad Przygodami Sind-
bada Zeglarza.

Jesli chodzi o ilustracje, to warto podkresli¢, ze w pierwszym wydaniu Klechd
sezamowychz 1912 r. (opublikowanych z data: 1913) Jakub Mortkowicz zamiescit
szesc¢ kolorowych rysunkéw Edmunda Dulaca, modnego wéwczas grafika, autora
opracowania graficznego co najmniej dwoch réznych edycji basni wschodnich.

Zastanawiajace, iz leSmianolodzy nie poszli tropem edycji basni wschodnich
z ilustracjami Dulaca - jako zrédia Klechd sezamowych. A przeciez jesli nie sam
poeta, to przynajmniej Mortkowicz musial owe edycje miec.

Hanna Mortkowicz-Olczakowa pisala o ojcu, iz byt koneserem pigknych ksiazek.
Tak zapamietala wyglad Klechd sezamowych:
oprawne byly w Zottozlote albo turkusowe piétno i zdobne obrazkami Dulaca, ktére dopelnialy, w spo-

sob zachwycajacy nas wéwczas, opowiesci o czarodziejskiej gorze, skarbach Sezamu i dziwnym jeziorze,
w ktorym plywaly roznobarwne zaczarowane ryby?3.

21 Ibidem.

22 Zob. G. Leszczynski, Francuskie inspiracie basni Lesmiana. ,Guliwer” 1993, nr 2, s. 51-53.

25 H. Mortkowicz-Olczakowa, O Bolestawie Lesmianie. W: Bunt wspomnien. Warszawa 1959,
s. 113.
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Pierwsza z adaptacji na jezyk francuski bylo dzieto Hadji-Mazema Contes des
Mille et une nuit, z 57 ilustracjami Dulaca, wydane w 1907 r. przez oficyne H. Piaz-
za et Cie, ktora miescita sie w Paryzu przy ulicy Jacob pod numerem czwartym.
W wersji tej znalazly sie opowiesci o rybaku i Geniuszu, krélu Czarnych (czyli
Hebanowych) Wysp, Ali-Babie i 40 rozbéjnikach, o cudownym koniu. Byly tam
takze historia Cadadada i jego braci oraz opowiesci o ksiezniczce Deryabar, a wiec
basnie, ktorych LeSmian nie opracowat.

W tym samym czasie w Londynie i w Nowym Jorku wyszla angielskojezyczna
adaptacja: Stories from Arabian Nights autorstwa Laurenca Housmana. Ona tez
zawierala ilustracje Dulaca. Wznowienie ukazalo sie w 1911 roku.

Z ktorejs z tych edycji korzystat Mortkowicz, skoro w swoim wydaniu dat ry-
sunki Dulaca (fakt, ze zamiescit tylko szes¢ ilustracji, swiadczy o oszczednosci
wydawcy). By¢ moze, podstawa byla wersja angielska, tam bowiem okladka jest
ceglasta, pomaranczowo-czerwona, a wiec bliska opisowi LeSmiana. Za tym, iz te
wlasnie ksiazke mial Mortkowicz, swiadczylby tytul, jaki - wedlug listu skierowa-
nego do poety przez Konrada Drzewieckiego (wspotpracownika Mortkowicza, ttu-
macza Nietzschego) - wydawca chciat nadac obu tomom: Noce arabskie?*, co wprost
nawiazywato do edycji angielskiej. Tom pierwszy, znany dzis jako Klechdy sezamo-
we, mial nosic¢ tytul Basn o rumalku zakletym i inne opowie$ci arabskie, tom drugi —
Przygody Sindbada Zeglarza. Ponadto - w ksiazce angielskiej znalazly sie opowie-
sci zawarte w Klechdach sezamowychi Przygodach Sindaba Zeglarza, w tym histo-
ria Aladyna i jego lampy, ktérej brakowalo w wersji francuskiej, poza tym w Stories
from the Arabian Nights zamieszczono siedem opowiesci o podrézach Sindbada.

Problem w tym, Ze LeSmian nie znal angielskiego. By¢ moze, kto§ mu pomogt,
przekladajac tekst albo tez siegnat on do znanych z dziecinstwa opracowan i na
ich kanwie stworzy! wlasna wersje?

Przy okazji warto zauwazy¢, ze poeta w 1913 r. opublikowal w ,Sztuce” wiersz
Krolewna Czarnych Wysp, ktory nawiazuje do opowiadania z Klech sezamowych.

Drzewiecki we wspomnianym liscie zakwestionowat tytut zaproponowany przez
Mortkowicza, a wziety z wersji Housmana:

Mnie sie ten tytul nie podoba; wiecej nawet, uwazam go za nieodpowiedni i nie odpowiadajacy
tresci. Z tego, co czytalem w tomie I, nic o Zadnych nocach nie dowiedziatem sie; mowa tez ciagle o Per-
sji, nie o Arabii®5.

Lesmian tez wolal zmieni¢ tytul. Zaproponowal: Klechdy sezamowe, i prosil,
zeby nie nadawa¢ wspoélnego tytutu obu tomom.

Klechdy sezamowe ukazaly sie na przetomie listopada i grudnia 1912. Ksiazka
odnotowana zostala przez ,Przewodnik Bibliograficzny” ze stycznia 1913 (nr 1).
Wydanie z ilustracjami Dulaca kosztowalo 3 ruble, bez ilustracji - pottora rubla.

Na Kkarcie tytulowej podkreslono, ze poeta byt jedynie autorem opracowania
literackiego, nie za$ samodzielnym tworca. A przeciez LeSmian zawarl na stronicach
ksiazki wiele ze swej osobowosci i pogladéw. Oto wezyr wypowiada stowa, ktorych

24 List K. Drzewieckiego cytuje M. L. Mazurowa w swoich wspomnieniach Podréze i praca
twéreza Bolestawa Lesmiana (w zb.: Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie, s. 64).

25 Cyt. jw.
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mogla uzy¢ jakakolwiek z postaci Swiata LeSmianowskiego: ,Czytalem w zyciu
swoim duzo bajek, wiec wiem, ze tylko czlowiek samotny potrafi zblizy¢ sie do ta-
jemnicy™?6. Anna Szostak pisata:

Literacka adaptacja tych basni dowodzi niezbicie, Ze [LeSmian] odnalazl [...] te czastke wlasnej
osobowosci, ktéra pozwolita mu powréci¢ do czasow, gdy byl dzieckiem i egzystowal w czarownej rze-
czywistosci tworzonej przez basnie dziecinstwa. [...] Tego Swiata nie trzeba byto nawet wymyslac, czekat
gotowy juz i w petni uksztattowany?’.

Poeta, wzorem innych adaptatoréw, odrzucil szkatutkowa kompozycje orygina-
tu (nasladowana z luboscia przez Jana Potockiego w Rekopisie znalezionym w Sa-
ragossie). Pominal posta¢ Szeherezady, ktorej opowiesci stanowia rame kompozy-
cyjna. W wersji LeSmiana niemal kazda z historii jest samodzielna catoscia. Slady
kompozycji szkatutkowej mozna zauwazyc tylko w basni Rybak i Geniusz oraz
w powiazanym z nia Opowiadaniu kréla Wysp Hebanowych.

Lesmian czesto rozmijat sie z pierwowzorem. W oryginalnej Opowiesci o rybaku
i dzinnie ubogi rybak ,mial Zone i troje dzieci. Swoim zwyczajem zarzucal sieci
codziennie cztery razy; nigdy mniej ani wiecej"?®. W Lesmianowskiej basni Rybak
i Geniusz bohater ma czworo dzieci i dlatego — umiejac rachowac tylko do czterech -
cztery razy zarzuca sieci:

Licze za$ do czterech,
Bo mam czworo dzieci!2?

Liczba cztery okazala sie na tyle wazna dla poety, ze zmienil symboliczna tréj-
ke dzieci (czesto wystepujaca w basniach i legendach) na czwérke. Carl Gustav
Jung napisalby, iz LeSmian realizowal w opowiesci archetyp Czworcy, pelni, odpo-
wiednika Jazni. Jest to tez nawiazanie do czterech stron Swiata, czterech por roku,
czterech zywiolow i czterech temperamentow starozytnej medycyny.

W oryginalnej opowiesci rybak ztowil w siec zdechlego oslta, garnek peten piasku
i mutu, skorupy naczyn. Za czwartym razem trafil na miedziany dzban z zamknie-
tym w niej pieczecia Sulejmana dzinnem (w islamie Salomona nazywa si¢ Sulejma-
nem). U Lesmiana rybak chwyta w sie¢ piasek (co jest falszywym obrazem, gdyz
w sieci sa oka, a wigc piasek by przez nie przelecial), za drugim razem - trawe
morska, za trzecim razem w sieci znalazl sie il morski. Nie ma mowy o martwym
zwierzeciu i wigkszych twardych przedmiotach. Za czwartym razem rybak wylowit
miedziana szkatulke, na ktoérej byla pieczeé¢ krola Salomona. W oryginalnej basni
bohater wypowiada slowa: ,zZyjemy u kresu czasu”, a wiec uwaza, iz koniec Swiata
jest bliski. U LeSmiana podobna konstatacja nie pojawia sie.

Klechdy sezamowe zostaly uznane w omowieniu Jana Lorentowicza za piekne
dzieto wsrod ,wydawnictw gwiazdkowych”. W podobnym tonie pisala Stanistawa

26 B. Lesmian, Rybak i Geniusz. W: Dzieta wszystkie, [t. 3:] Basnie i inne utwory proza (2012),

s. 309.

A. Szostak, Fantastyka ,Klechd sezamowych”. W zb.: Twérczos$é Bolestawa Lesmiana. Studia

i szkice. Red. T. Cieslak, B. Stelmaszczyk. Krakéw 2000, s. 296.

28 Opowies¢ o rybaku i dzinnie. W zb.: Ksiega tysiaca i jednej nocy. Wybor, wstep W. Kubiak. Przet.
A. Czapkiewicz, A. Kmietowicz, W. Kubiak, K. Skarzynska-Bochenska. Wiersze
przel. J. Ficowski. Warszawa 1977, s. 22.

29 Lesmian, Rybalk i Geniusz, s. 290.

27
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Szadurska, poetka (ktérej tomiki LeSmian wczesSniej recenzowat). Matgorzata Gor-
czynska bez powolania sie na jakiekolwiek zrodio stwierdzita, iz okreslenie ., wy-
dawnictwa gwiazdkowe« [...] bylo zgodne z zalozeniami wydawcy, cho¢ niekoniecz-
nie autora™. Z listow poety jasno wynika, ze dostat zamoéwienie na ksiazke dla
dzieci i taka napisal, wiec nie powinien sie zzymac na klasyfikowanie Klechd seza-
mowych i pozniejszych Przygod Sindbada Zeglarza jako utworow przeznaczonych
dla mlodego odbiorcy. Takich nie opartych na niczym konstatacji jest w pracy
Gorczynskiej sporo.

Anna Czabanowska-Wrdbel interpretuje Klechdy sezamowe zgodnie z koncep-
cjaJunga. W Basni o pieknej Parysadzie [...] dostrzega jungowskie archetypy animy
i animusa, Starego Medrca. Poeta istotnie siegal po archetypy (najwyrazniej widaé¢
to w Legendach tesknoty drukowanych w 1904 r. w ,,Chimerze”) i - jak wspomnia-
tem - nawet rozwijat archetypowe rozumienie Swiata, np. w Rybaku i Geniuszu.

Mimo iz LeSmian zostal zaprezentowany jedynie jako autor ,opracowania”,
w Klechdach sezamowych znalez¢ mozna wyrazenia dla niego typowe: ,Struga
Ziotosmuga”, ,Goéra Cmentarnica”, ,Sciezka Ztotobrzezka”. Dab-Samograj kojarzy
mi sie z ballada Dagb z tomu Lagka. Wiersz Krolewna Czarnych Wysp to poetyckie
nawiazanie do opowiesci o Kr6lu Wysp Hebanowych.

Warto podkresli¢, ze w kolejnych wydaniach do tekstu Klechd sezamowych
wprowadzono zmiany. W czasach PRL w edycji ,Czytelnika” w klechdzie Krol Wysp
Hebanowych usunieto informacje, ze potwor jest ogromnym Murzynem. Pozosta-
wiono potwora. Zrezygnowanie ze stowa ,Murzyn”, a pozostawienie ,potwora” byto —
zdaniem Trznadla - ,cenzura swoiscie polityczna, w stylu tak zwanego »poprawne-
go myslenia«"3!. Naturalnie, w latach piecdziesiatych XX w. nie istniato jeszcze
pojecie ,poprawnosci politycznej”, ale chyba wlasnie ze wzgledéw propagandowych
to stowo usunieto, mimo iz nie jest ono nacechowane negatywnie, lecz stanowi
element opisu. Zreszta na og6l utwory literackie redaktorzy i edytorzy przycinali
wedle swego gustu czy dyrektyw partyjnych.

Wedlug Trznadla réwniez ,Indianin” z Basni o rumaku zakletym, ktéry raz jest
dobry, raz zly, ,zostal wykluczony z wydan powojennych, zapewne z podobnego
powodu, co »potworny Murzyn«"32, Zamieniono go na czarnoksieznika. Moim zda-
niem, ta zamiana wynikatla z faktu, iz w Persji czy Arabii nie byto Indian. Tak wiec
w nowej wersji basni LeSmiana pojawit sie czarnoksieznik: ,Wtem - nagle —ni stad,
ni zowad - wysunat sie z ttumu jakis czarnoksieznik. Prowadzil on za uzde piek-
nego rumaka, na ktorym blyszczal zloty czaprak i ztote siodlo”33. Pierwotnie zdanie
to brzmialo: ,Wtem nagle - ni stad, ni zowad - wysunat sie z ttumu jakis Indyanin.
Indyanin prowadzil za uzde pieknego rumaka, na ktérym btyszczal zloty czaprak
i ztote siodto™34,

LIndianina” przywrocono w wydaniu Basni i innych utworéw proza w tomie Dziet
wszystkich LeSmiana.

30 M. Gorczynska, Miegjsca Lesmiana. Studium topiki krytycznoliterackiej. Krakow 2011, s. 33.

81 J. Trznadel, Od wydawcy. W: Le$mian, Dzieta wszystkie, [t. 3:], s. 891.

32 Ibidem.

33 B. Lesmian, Basn o rumaku zakletym. W: Klechdy sezamowe. Wyd. 6. Warszawa 1978, s. 7.
B. Lesmian, Basn o rumaku zakletym. W: Klechdy sezamowe. Opracowal ... Warszawa 1913
[postdat.], s. 3.
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W edycji tej Jacek Trznadel takze wprowadzit zmiany do tekstu LeSmiana:
oprocz zmodernizowania pisowni zamienial stale ,jeno” z utworu poety na ,tylko” -
jako bardziej wspotczesne. Uwazam, ze nie mial do tego prawa. Tak wiec prawdzi-
wy, oryginalny, ,kanoniczny” tekst Lesmiana istnieje tylko w wydaniu pierwszym,
z 1913 roku.

Mozna sie zastanawiaé, dlaczego utwér, ktéry od lat nalezy do kanonu litera-
tury dzieciecej, nie mial wznowien za zycia poety. Dla poréwnania, ogloszone dru-
kiem w 1913 r. przez Gebethnera i Wolffa Awantury arabskie Makuszynskiego
doczekaly sie w ciagu 14 lat az pieciu wydan. Jakosciowo tekst LeSmiana przewyz-
sza wersje Makuszynskiego, wiec brak wznowien musi budzi¢ zdziwienie. Mortko-
wicz prowadzit dos¢ niezrozumiala polityke, np. popularne przed pierwsza wojna
Swiatowa dziela Nietzschego, ktére mialy w ciagu kilku lat nawet po trzy edycje,
w okresie miedzywojennym nie zostaly opublikowane ani razu.

Niedlugo po ukazaniu sie Klechd sezamowychzmart ojciec poety, Jozef Lesman.
Stato sie to 28 XII 1912. W mlodosSci byl redaktorem pisma ,Przyroda i Przemyst”,
pracowal jako ksiegarz w Warszawie, a nastepnie zostal naczelnikiem kasy emery-
talnej dla urzednikéw na Kolei Potudniowo-Zachodniej w Kijowie. Kilka ostatnich
lat zycia mieszkal w Warszawie.

Nekrolog zamieszczony w tygodniku ,Swiat” rzuca nowe $wiatlo na sprawe
odejscia ojca poety z posady. W roku 1905 kase emerytalng przeksztatcono w Kase
Pozyczkowo-Oszczednosciowa. Jak podawal nekrolog, Jozef Lesman byl przeciwny
takiemu rozwiazaniu:

Nie mogac sie pogodzi¢ z tym, by instytucja, dla ktérej poswiecit w ciagu 27 lat wszystkie swoje
sily, zostala tak wbrew jego przekonaniom przeistoczona, podat si¢ do dymisji. Otrzymawszy emerytu-
re, osiadl w umitowanej przez siebie Warszawie35.

W ostatnich latach Jézef Lesman mieszkal przy Kopernika 11 z druga zona,
Helena z Dobrowolskich. W tej samej kamienicy zamieszkiwal rowniez poeta wraz
Z Zona.

Na poczatku stycznia na Starych Powazkach odbyl sie pogrzeb ojca Lesmiana.
Poeta pisat do Miriama: ,Przyjechatem w dniu pogrzebu”36, Z Mortkowiczem spotkat
sie niediugo potem. Zapewne stalo sie to w siedzibie wydawnictwa, w ksiegarni
Centnerszwera i Spotki przy Marszalkowskiej 143. LeSmian relacjonuje stowa Mort-
kowicza: ,Powiedzial mi tylko, Ze jest ogromnie zadowolony z moich ksiag. Podniesie
mi honoraria i wyda wszystko, cokolwiek napisze™”. Najwyrazniej Mortkowicz do-
cenit niezwykly talent poety, ktory w krotkim czasie stworzyl trzy ciekawe dzieta:
tom wierszy Sad rozstajny, Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza. Czy
nalezy wierzy¢ w slowa, ze Mortkowicz wyda wszystko, cokolwiek LeSmian napisze?
By¢ moze, to typowe dla poety mysSlenie Zyczeniowe, ale po tych trzech dzietach
wydawca mogl zapewnic go, ze chetnie opublikuje inne jego teksty.

Zadziwiajace, iz w zalobie poeta nic nie pisze o zmarlym, za to dzieli sie z Mi-
riamem opinia Mortkowicza o swych utworach. Nie ma tez sladu pesymizmu

35 Nekrolog J. Lesmana: ,Swiat” 1913, nr 8, z 22 11, s. 18.
36 B. Lesmian, list 93. W: Dzieta wszystkie, [t. 4], s. 392.
37 Ibidem.
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w Przygodach Sindbada Zeglarza, ktory LeSmian, przygnebiony po stracie ojca,
mogltby ujawnic. Utwory z tego okresu nie odznaczajq sie smutkiem czy mlodopol-
ska melancholia, przeciwnie - tchna optymizmem i pochwata zycia. Dopiero znacz-
nie p6zniej poeta wrocil do postaci ojca. W wierszu *** (B6g mnie opuscit — nie wiem,
czemu...) pisal o jego $mierci:

Ojciec moj tak swa sSmier¢ przeoczyt,
Ze idac do dom - w gréb sie stoczyt®s.

Wedle relacji Jana Brzechwy — Jézef Lesman wracat do domu z poczty (ktéra
miescila sie na placu Wareckim, dzi§ Powstancéow Warszawy) i po drodze zmart na
atak serca.

W wierszu Wspomnienie z Napoju cienistego LeSmian przywolywat dziecinstwo
i zabawe, ktora zainspirowaly zapewne basnie z Tysiqca i jednej nocy:

Przy $niadaniu patrzytem w stot, jak w pustynie,
Sniac, ze na wielbtadzie jade... Zbdjca jestem...
A ojciec, jakby wiedzac, ze wielblad go wyminie,
Czytal dziennik ze spokojem i szelestem...3°

W Przygodach Sindbada Zeglarza nie pojawia sie nawet slad zaloby. Zreszta
wiele wskazuje na to, ze tekst powstal jeszcze w Paryzu.

Ksiazke te zaczeto skladaé we wrzesniu 1912 - o czym zawiadamial poete Drze-
wiecki. Ukazatla si¢ ona w r. 1913, najprawdopodobniej w pierwszych miesiacach.
Nie byto sensu czekac z jej ogloszeniem az do Swiat Bozego Narodzenia. Zreszta juz
na kartach Klechd sezamowych zapowiadano Sindbada jako nowos$¢ wydawnicza.

Z korespondencji LeSmiana wiemy, Ze napisal on tez farse (najpewniej chodzi
o Bajke o ztotym grzebyku), ktora pragnat wystawic*?. Niebawem otrzymat oferte
od Lorentowicza, aby przetozyt na jezyk polski opowiadania fantastyczne Poego.
Lesmian zabrat sie do pracy. Przettumaczyt 20 nowel, ktore ukazaly sie w dwoch
tomach w ,Bibliotece Literacko-Artystycznej »Muzy«”, gdzie Lorentowicz oglaszal
wartosciowe utwory literatury polskiej i Swiatowej, m.in. Zygmunta Krasinskiego,
Piotra Skargi, Jana Potockiego, Edgara Allana Poego. Tomy te zostaly opublikowa-
ne przez firme E. Wende i S-ka oraz Towarzystwo Akcyjne S. Orgelbranda.

W wydaniu pierwszym Przygody Sindbada Zeglarza ozdobione byly piecioma
ilustracjami wykonanymi przez Jézefa Toma, ktory byl rowniez autorem okladki.
Mortkowicz-Olczakowa wspominala:

Przygody Sindbada Zeglarza mialy mniej udana i mniej $wietna [niz Klechdy sezamowe - P. L.]
oprawe wydawnicza, za to ich tresé, pelna humoru i poetyckiego polotu, byla juz nie tylko szczesliwa
poetycka parafraza znanych watkow, ale raczej oryginalna, odkrywcza fantazja samego Lesmiana®!.

B. Lesmian, *** (Bég mnie opuscit — nie wiem, czemu...). W: Dzieta wszysticie, [t. 1:] Poezje ze-

brane (2010), s. 430.

39 B. Lesmian, Wspomnienie. W: jw., s. 413.

40 B. Leémian, list 93 (ze stycznia 1913). W: Dzieta wszystkie, [t. 4], s. 393. Jest tam mowa o tym,
iz farse czyta Sliwinski. Chodzito o Ludwika Sliwinskiego, dyrektora teatru ,Nowosci”. W liscie 95
(w: jw., s. 395) poeta informowat Miriama, ze Rabski (krytyk i recenzent ,Kuriera Warszawskiego”,
Wiadystaw Rabski) przeczytat farse i oburzyt sie na jej ,nieprzyzwoito$¢” oraz ,trywialnosé”.

4l Mortkowicz-Olczakowa, op. cit., s. 113.
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Wedtug katalogu cena edycji kartonowej wynosita 1 rubel 80 kopiejek, a w opra-
wie 2 ruble 50 kopiejek. Na karcie tytutowej Sindbad opatrzony byt podtytulem
Powiesé fantastyczna Bolestawa Lesmiana, natomiast w katalogu nowosci wydaw-
niczych Mortkowicza zamieszczonym na koncu ksiazki napisano: Przygody Sind-
bada Zeglarza. Oryginalna fantastyczna opowiesé dla miodziezy*2.

Drugie wydanie ukazalo sie w 1915 roku. Powotywal sie na nie Pankowski,
a mimo to Zimand wspominat o tej edycji jak o nieistniejacej*3, chociaz odnotowu-
je ja spis publikacji sporzadzony przez Mortkowicza.

W listopadzie 1936 wyszlo wydanie trzecie. Tym razem LeSmian zrezygnowat
z drukowania u wdowy po Mortkowiczu (ktory popetnil samobdjstwo w r. 1931),
zapewne obawiajac sie niewyptacalnosci firmy. Przygody Sindbada Zeglarza opu-
blikowala teraz oficyna ,Biblioteka Polska”. Tom zostal starannie opracowany,
zawiera piekne ilustracje, wykonane w Atelier Girs-Barcz. Recenzje tej edycji Sind-
bada oglosil na tamach ,Nowej Ksiazki” Alfred Laszowski. Podkreslil realizm szcze-
golow, a zarazem opisy bliskie halucynacjom. Docenit tez pelna humoru postac
wuja Tarabuka**.

Drugi z tomoéw z basniami wschodnimi dla dzieci nosil juz tym razem bardzo
wyrazne pietno stylu LeSmiana. Wtozyl on wiele trudu, aby basniom nada¢ osobi-
sty charakter. Zdecydowanie odszed! od fabut oryginalu, zminimalizowal watki
zwiazane z okrucienstwem (jak grzebanie zywcem zon i mez6w zmartych wspo6imat-
zonkow czy zamordowanie przez Sindbada — przy uzyciu piszczela - kobiety, ktora
ze zmarlym mezem zamknieto w pieczarze), za to podkreslit egzotyke i cudownosé
zdarzen. Fabula poszczegolnych przygod rozni sie od tej z Tysiaca i jednej nocy.
Poeta zmienit tez nazwe miasta Basra na Balsora.

W wersji LeSmiana dominuje humor, a nawet groteska. Autor wprowadzit m.in.
Swietna posta¢ wuja Tarabuka, opetanego mania literacka, niewolnika poezji. Tej
postaci nie ma w oryginalnych opowiesciach, podobnie jak ztosliwego starucha,
wpijajacego sie w osobe, ktora chcac mu pomoc, bierze go na ramiona. Woéwczas
staruch dosiada nieboraka i go ,ujezdza”. Kojarzy sie to ze scena dosiadania pan
w Ferdydurke. Czyzby Gombrowicz zapamietal te scene z lektur dziecinstwa i,
zmieniona, powtorzyt w swojej powiesci?

Bogustaw Grodzki, piszac w swej pionierskiej, cennej monografii o Przygodach
Sindbada Zeglarza, sugeruje, iz LeSmian zaczerpnat motyw zlosliwego starucha
z opowiadania Poego William Wilson. A pamietajmy, Zze poeta niemal rownolegle
tlumaczy! opowiesci amerykanskiego autora, m.in. te wlasnie nowele. Grodzki
blednie stwierdza: ,Wprawdzie wybor ten nie zawiera wspomnianego opowiadania,
trudno jednak przypuszczac, ze mogt nie znaé tego slynnego opowiadania™#°. Nie
trzeba przypuszczac, gdyz Lesmian przetozyt 6w utwor. Nie rozumiem, skad krytyk
czerpal mylna informacje, ze poeta go nie przettumaczyl, wszak William Wilson

42 Takie samo sformutowanie znalazlo sie w prospekcie pod koniec tomu L. Choromanskiego

Poscig za storicem z 1914 roku.

Zimand, op. cit.

A. LaszowsKki, recenzja Przygéd Sindbada Zeglarza. ,Nowe Ksiazki” 1937, nr 6 (czerwiec-lipiec).
B. Grodzki, Lesmianowska basr nowoczesna. O ,Przygodach Sindbada Zeglarza” Bolestawa
Lesmiana. Lublin 2012, s. 91.

43
44
45

ll-1.indd 143 2019-09-05 12:46:53



144 MATERIALY 1 NOTATKI

otwiera drugi tom Opowiesci nadzwyczajnych w wydaniu ,Biblioteki Literacko-
-Artystycznej "Muzy«”.

W oryginalnej wersji basni wschodnich wystepuje dwoch Sindbadéw. Jeden
jest ubogiego stanu i pracuje jako tragarz. Spotyka on bogatego kupca, zwanego
Sindbadem Zeglarzem. Ow Sindbad odziedziczy! po ojcu ,pieniadze, kosztownosci
iwiejska posiadlosc¢”, ale je roztrwonil. Wtedy wpadl na pomyst udania si¢ w podréz
»do obcych krajéw i ludéw”. Tam wzbogacil sie na handlu, nabyt wielu niewolnik6w
i wiele natoznic, kupil domy i wiejskie posiadiosci. U LeSmiana jest jeden Sindbad,
chociaz pozniej pojawia sie jego sobowtor, Hindbad, ktory zabiera Sindbadowi
ukochana. Motyw sobowtora wystepuje tez w p6znej poezji LeSmiana.

~Rodzice moi, umierajac, zostawili mi w spadku tysiac woréw zlota, tysiac beczek
srebra, sto palacéw, sto ogrodéw i jeden trzonowy zab mojego pradziadka [...]” -
czytamy w Przygodach Sindbada Zeglarza*®. Jak wida¢, poeta z humorem i dystan-
sem podchodzil do swego bohatera. Po Smierci rodzicow Sindbad LeSmiana za-
mieszkal w patacu z jedynym wujem Tarabukiem, poeta. W rodzinie autora wujem
(tak zapewne mozna by go nazwac), ktory zajmowal sie poezja, byl Antoni Lange,
jego krewny (chociaz nalezal do bocznej linii). To on wprowadzit LeSmiana do $wia-
ta literackiego Warszawy i wymysli mu pseudonim. Wspélnym przodkiem Lesmia-
na i Langego byl Antoni Eisenbaum, pradziadek autora takii dziadek tworcy tomu
opowiadan W czwartym wymiarze. W przeciwienstwie do Tarabuka byl wszakze
Lange poeta cenionym w okresie Mlodej Polski.

O walorach poezji Tarabuka mozna sie przekonac, gdy przeczyta sie poczatek
jednego z jego wierszy:

Morze - to nie rzeka, a ptak - to nie krowa!
Szczesliwy, kto kocha rymowane stowa!”

Tarabuk uznal, iz utwor jest piekny i prawdziwy. ,Ktoz zaprzeczy prawdzie tych
stow!” Inne zdanie mial natomiast Diabel Morski, ktory przeczytawszy poezje Ta-
rabuka, powiedzial: ,Nigdy jeszcze nie czytalem tak gtupich, brzydkich i nieznosnych
wierszy!"#8. Diabel Morski napisat list do ,milego siostrzenca” Tarabuka, Sindbada.
Pytal w nim, jak Sindbad moze pod jednym dachem mieszkac¢ ,z takim glupcem
nieznosnym”. W liScie tym zachecal tez mtodzierica do odbycia podrozy:

Czeka cie bajka senna w zakletej krainie

I Krélewna steskniona, co z urody stynie,

I skarby, i przepychy, i dziwy, i czary!

Pedz na lotnym okrecie przez morza obszary,

Zwiedzaj wyspy, potwyspy, lady i przyladki,
[ najdalsze zatoki, najskrytsze zakatki®®.

Tak wiec to z namowy Diabta Morskiego, pragnacego uwolni¢ Sindbada od
towarzystwa wuja Tarabuka, mlodzieniec wybiera sie w podr6z. Na tom sktadaja
sie przygoda wstepna i siedem kolejnych, w ktorych bohater odbywa rézne wypra-
wy, przezywa rozmaite przygody.

46 B. Lesmian, Przygody Sindbada Zeglarza. Wyd. 6. Warszawa 1977, s. 5.
47 Ibidem, s. 6.

48 Ibidem, s. 8.

49 Ibidem, s. 11.
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Poeta stowami jednego z bohateréw Klechd sezamowych wyrazil wlasna wiare:
,Swiat jest peten czaréw, zaklec i tajemnic”®. Lesmian uwielbial opowiadac basnie
swoim coérkom, a gdy te podrosty, nawet obcym dzieciom. Musial mie¢ ogromna
przyjemnosc, piszac o wuju Tarabuku, Sindbadzie i innych postaciach.

Jerzy Sosnowski widzial w utworze LeSmiana powies¢ inicjacyjna, oparta na
archetypach Junga®!. U Junga proces rozwoju osobowosci nazywa sie procesem
indywiduacji. Bohater mitow, legend zmaga sie¢ z Cieniem (a wiec ze zlem, ktore
Jung uwaza za ciemna strone osobowosci, nie zas - za co$ zewnetrznego), z anima
(obrazem kobiety) lub animusem (meskim aspektem oddzialujacym na kobiety),
Starym Medrcem. Celem indywiduacji jest osiagniecie Jazni, pelni. Proces ten
Jung opisal w pracach Aion, Archetypy i nieSwiadomo$¢ zbiorowa, O rozwoju 0so-
bowosci.

Siedem podrozy Sindbada, to, zdaniem Sosnowskiego, przyktad ,nieudanych
prob reintegracyjnych”®2. Jak pamietamy, Sindbad, niczym Bond z serii powiesci
[ana Fleminga i z filméw, w kazdej podrézy ma kochanke lub kochanki. Ich imiona
to Piruza, Najdrozsza, Sermina, Armina, Kaskada, Chryzeida, Urgela, Stella i Ar-
kela, ktora wreszcie poslubil. ,Jestem do$é¢ kochliwy” - przyznawal Sindbad.
Grodzki uwaza bohatera LeSmianowskiego za ,mezczyzne chorobliwie owladniete-
go zadza mitosnego obcowania, ofiare nadmiernie pobudzonego libido™>3, co zbliza
go do samego poety, ktéry rowniez byl bardzo kochliwy (a nie zawsze wiazalo sie to
z wzajemnoscia).

Sosnowski pisze, iz perypetie Sindbada maja pomyslny finat, zatem bytaby to -
wbrew jego tezie — pozytywna indywiduacja. Bohater zostaje statecznym mezem,
pogodzonym z rzeczywistoscia, wrecz filistrem: ,Diabel Morski juz nie nawiedzat
mie we Snie i nie kusit do podrdzy, poniewaz stalem sie cztowiekiem Zonatym i po-
waznym”%4,

Powolujac sie na Junga, mylil sie Sosnowski, gdy uznat pociesznego Tarabuka
za reprezentanta ludzkiego rozumu. Wuj Tarabuk jest raczej owladniety mania
tworzenia poezji, jest grafomanem, a nie reprezentantem rozumu. Wziety pod pan-
tofel przez zone Barabakasentoryne pisal dla niej wiersze, ktére ona od razu darta
na kawalki.

Grodzki zauwazal:

Na pot mityczna postac podroznika, tak jak postrzegal ja LeSmian - jako bajecznie bogatego, a przy
tym przystojnego i beztroskiego miodzienca pozbawionego wszelkich przesadéw natury moralnej, spo-
fecznej czy religijnej, ktory zdradza przy tym szczegélne upodobanie do przygod erotycznych — wspol-
grala z jego psychicznymi skfonno$ciami oraz nonkonformistyczna postawa wobec zagadnien moralnych
i estetycznych?5.

Badacz uznal, iz ,pod wzgledem waloréw artystycznych Przygody Sindbada

50 B. Le$smian, Klechdy sezamowe. W: Dzieta wszystlkie, [t. 3], s. 242.

51 J. Sosnowski, Sindbad zreintegrowany. (Bolestaw Le$mian, ,Przygody Sindbada Zeglarza”).
W zb.: Sto lat basni polskiej. Red. G. Leszczynski. Warszawa 1995, s. 30-34.

52 Cyt. za: Grodzki, op. cit., s. 69.

5 Ibidem, s. 259.

54 Le$mian, Przygody Sindbada Zeglarza, s. 205.

5  Grodzki, op. cit., s. 14.
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Zeglarza znacznie przewyzszaja pozostate utwory proza, jakie wyszly spod piora
Lesmiana”. I chociaz zdania na ten temat moga by¢ rozne: jednym podoba sie
atmosfera Legend tesknoty, inni wyzej cenia Klechdy polskie - jednakze trzeba sie
zgodzi¢ z teza, iz Przygody nalezaly do najwybitniejszych osiagnie¢ literackich Les-
miana i weszly do kanonu literatury dzieciecej. Z przyjemnoscia siegaja do nich
takze czytelnicy dorosli.

Do dzi$ opowiesc ta jest klasyczna pozycja w literaturze dzieciecej. Ilez w tej
ksiazce oryginalnych pomystow (np. Swietnie uchwycony zostat stosunek bohatera
do Diabta Morskiego). Autor Przygéd Sindbada Zeglarza w dobrotliwy sposob drwi
z nieudolnego wuja-grafomana, ktory stara sie utrwali¢ ptody swej manii poetyckiej,
uczac tych wierszy dziewczeta, stuzace albo dajac je sobie wytatuowac na catym
ciele. Jednoczesnie LeSmian pokazuje mlodym czytelnikom, Ze na Swiat mozna
patrze¢ jak na basn. Jego dzielo jest nie tylko opracowaniem znanych opowiesSci
wschodnich, ale przede wszystkim ich tworczym przeksztalceniem, pelnym swo-
istych okreslen i sytuacji. Jezyk — oryginalny, niesztampowy, basniowy — wprowa-
dza nas w swiat legend, czaréw i niezwyklosci.

Sindbad odbywajacy podroéze obfitujace w przygody jest ucielesnieniem literac-
kim marzen mtodzienczych poety, ktory w listach do Miriama snut projekty wypra-
wy z Kijowa przez Odesse do Konstantynopola. By¢ moze, LeSmian wspominat przy
okazji podroz swego pradziadka, Lewina Seliga Sunderlanda, Brytyjczyka, ktory
24 VI 1821 wsiadl na statek ptynacy do Hamburga. Rozpoczat podroz, zakonczona
w Polsce - rodzina Sunderlandow osiadla w Warszawie i w I1zy, gdzie Lewin Selig
zajal sie produkcja fajansu. Bilet podrozy do dzis przechowuje wnuk fotografika
Jana Sunderlanda, Piotr.

Powies¢ LeSmiana stanowila ostatnie ogniwo cyklu utworéw egzotycznych, nawia-
zujacych do Orientu, do przepychu, do parnasistowskiej fascynacji niezwyktoscia.
Juz wkrotce nadszed! w tworczosci poety okres zainteresowania ludowoscia, mito-
logia stowianska.

Przygody Sindbada Zeglarza wznawiane byly wielokrotnie. Jeszcze w czasie
wojny wydane zostaly (w 1944 r.) nakladem emigracyjnego Ministerstwa Wyznan
Religijnych i Oswiecenia Publicznego. Wyszly drukiem w Jerozolimie, a przezna-
czone byly dla dzieci polskich uchodzcow, ktore z ZSRR dotarly razem z armia
generala Wiadyslawa Andersa na Bliski Wschod. Po wojnie, od r. 1950, ukazywa-
ly si¢ naktadem ,Czytelnika”. Do roku 1992 - siedmiokrotnie. Potem powies¢
wznawialy inne wydawnictwa.

Dzieci z zapartym tchem §ledzily barwne historie i przygody bohaterow. Czy-
telnicy dorosli moga réwniez czerpac przyjemnosc z tej lektury, dostrzegajac na-
wiazania do literatury, parafrazy watkéw tematycznych, pytac o zZrédia inspiracji.
Odbiorca dojrzaly widzi kunszt jezyka i humor poety. Zauwaza takze metaopowie-
Sci. W basniach wschodnich Bolestaw Lesmian nie odtwarzat jedynie fabuly rodem
z Tysiqca i jednej nocy. Starat sie podkresli¢, ze przedstawiony swiat nie jest realny,
ze czytelnik obcuje z basnia. Wielokrotnie wskazywal, jakie w basniach obowiazu-

56 Ibidem, s. 321.
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jareguly. Niekiedy utozsamial zycie z basnia, tak jak w swoich poezjach - ze snem.
Pisal w dobrym - mimo $mierci ojca — okresie zycia, gdy byt na fali wznoszacej,
ktorej apogeum stanowil, przygotowywany w tym czasie i nieco pozniej, tom £agka,
najwybitniejszy, moim zdaniem, utwor poetycki wydany w Dwudziestoleciu mie-
dzywojennym.

Abstract

PIOTR LOPUSZANSKI Warsaw
LESMIAN’S ARABIAN NIGHTS

The article discusses the Oriental inspirations in Boleslaw Lesmian’s books from the year 1912 for
children and in Przygody Sindbada Zeglarza (The Adventures of Sindbad the Sailor) published in 1913,
as well as in the poem Nieznana podréz Sindbada Zeglarza (Unknown Voyage of Sindbad the Sailor)
from the year 1911. The pieces are based on the stories from Tysiqc i jedna noc (Arabian Nights). The
author attempts to establish which edition of the Eastern tales formed the basis of LeSmian’s version.
Reaching for the French (Contes des Mille et une nuit) and the English edition (Stories from Arabian
Nights) with Edmund Dulac’s illustrations prove vital since Jakub Mortkowicz used a few of the illustra-
tions in the Polish edition of LeSmian’s Klechdy sezamowe (Sesame Tales).
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,KOCHANY (PANIE) JANKU...” - LISTY JOLANTY FUCHSOWNY DO JANA
BRZEKOWSKIEGO

W edycji powiesci Czarny Paryz!, przygotowywanej do druku w Wydawnictwie
Uniwersytetu Jagielloniskiego, w formie suplementu znajda sie dwa listy Jolanty
Fuchsowny do Jana Brzekowskiego, datowane na rok 1935. Pochodza one z kolek-
cji korespondencji pisarza, zdeponowanej w jego Archiwum przechowywanym
w Bibliotece Polskiej w Paryzu (Korespondencja Jana Brzekowskiego: E-F; sygn.
BPP 1225). Ten zespo6t epistolograficzny byl juz wielokrotnie badany i zostal cze-
Sciowo opublikowany?, lecz nigdzie do tej pory nie przedrukowano listow wymie-
nianych miedzy interesujacymi nas autorami. Stanowia one jedyny dokument
ukazujacy przyjacielskie relacje i stopien zazylosci miedzy Brzekowskim a Fuchsow-
na. Niniejsza publikacja ma na celu zebranie nielicznych, ktére udalo sie zgroma-
dzi¢, informacji o tej zapomnianej dziennikarce krakowskie;.

Jolanta Fuchséwna (1899-1944) - préba rekonstrukcji zZyciorysu

O Jolancie Fuchséwnie wiadomo niewiele. WSrod nielicznych tekstow wspomina-
jacych autorke wyroznia sie portret nakreslony piérem poety awangardowego Jana
Brzekowskiego, ktory wraz z jego reminiscencjami dotyczacymi rozmaitych posta-
ci zostat zamieszczony w ksiazce W Krakowie i w Paryzu®. Podczas swojego kilku-
dziesiecioletniego pobytu we Francji awangardysta poznal rzesze pisarzy, malarzy

Zob. A. Wojtowicz, ,Czarny Paryz” - nieznana powiesé Jana Brzekowskiego i Jolanty Fuchsow-
ny. ,Pamietnik Literacki” 2015, z. 4. Planowane wydanie ma ukazac sie w opracowaniu I. Borusz-
kowskiej i A. Wojtowicza w serii ,Awangarda/Rewizje” Wydawnictwa Uniwersytetu Jagiellonskiego
na poczatku 2020 roku.

O archiwum poety zob. A. Ptuszewski, Archiwum Jana Brzekowskiego. ,Prace Polonistyczne”
1973, nr 29. Na temat korespondencji z poszczeg6élnymi autorami pisze T. Ktak we wstepie do
opracowanych przez siebie Listéw Jana Brzekowskiego do Juliana Przybosia (1927-1938) (w: Zré-
dta do historii awangardy. Oprac. T. Ktak. Wroctaw 1981). Dla przyktadu wybrana opublikowa-
na korespondencja poety: Z korespondencji Bogdana Czaykowskiego i Jana Brzekowskiego. Do
druku podal B. Czaykowski. ,Akcent” 2003, nr 1/2. — Korespondencja Jana Brzekowskiego
i Tadeusza Rézewicza. W: T. R6zewicz, Margines, ale... Wroctaw 2010.-Z. Herbert, J. Brze-
kowski, Listy. Oprac. D. Pachocki. ,Znak”2013,nr7/8.-J. Giedroyc, J. Brzekowski,
Wyimki z korespondencji (1954-64). Oprac. K. Labno. ,Konteksty” 2016, nr 3/4.

3 J. Brzekowski, W Krakowie i w Paryzu. Wspomnienia i szkice. Warszawa 1968, s. 79-80.
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czy innych ludzi kultury i sztuki, a wsréd kontaktéw nawiazanych w latach mie-
dzywojennych byla takze znajomos¢ z Fuchséwna. To subiektywne wspomnienie
Brzekowskiego ma w tym wypadku charakter dokumentalny, jest bowiem jednym
z nielicznych Sladoéw stanowiacych punkt wyjscia dla rekonstrukcji jej zyciorysu.

Wiemy, ze autor Poezji integralnej przybyl do Paryza w roku 1928; kiedy do-
ktadnie poznal Fuchséwne - tego nie odnotowat, zachowaly si¢ jednak dwa (zapew-
ne pozostale z wiekszej liczby) listy z 1935 roku, pisane przez Fuchséwne do Brze-
kowskiego. Znali sie oni wowczas juz od kilku lat — we wczesSniejszej koresponden-
¢ji z Julianem Przybosiem (w liScie z 1933 roku) Brzekowski prosil tego poete
o wystanie Fuchsownie egzemplarza Poezji integralnej*. Bedac studentem Sorbony
i Ecole du Journalisme (Wyzszej Szkoly Dziennikarstwa w Paryzu), obracal sie
w Srodowisku polskiej emigracji, nawiazujac stosunki towarzyskie m.in. z Tytusem
Czyzewskim, Jolanta Fuchséwna, Wanda Chodasiewicz-Grabowska (Nadia Léger),
Stanistawem Grabowskim, Brunonem Jasieniskim, Witoldem Zechenterem. Kon-
takty z dwiema wymienionymi kobietami okazaly sie niezwykle cenne i pozostawi-
1y po sobie artystyczne projekty: z Chodasiewicz-Grabowska redagowat Brzekowski
dwujezyczny periodyk ,L’Art Contemporain / Sztuka Wspoétczesna” (nry 1-3 w latach
1929-1930). Wspélnie zas z Fuchséwna napisal powies¢ kryminalna Czarny Paryz,
ktora ukazywala sie w odcinkach w krakowskim ,Ilustrowanym Kurierze Codzien-
nym” (drukowano ja, z niewielkimi przerwami, od 22 I do 26 III 1932 w 47 frag-
mentach: 22-251,27-311, 3-4 11, 6-8 11, 10-1511, 17-22 11, 24-29 11, 2-5 111, 9-10 I1I,
12-13 111, 16 III, 19-20 III, 23-26 1II). Jako przykiad udanego kolaboratywnego
tworzenia zapadla ona w pamiec¢ innych ludzi piéra:

Brzekowski i Fuchséwna napisali razem - dla zabawy, ale i dla zarobku - powies¢ pt. Czarny Paryz,
interesujaca, choé¢ bez specjalnych ambicji literackich. Byla to powies¢ kryminalna, rozgrywajaca sie
w paryskich lokalach, gdzie bywali Murzyni, jest tam i milo$¢, i zbrodnia - drukowat te powiesé w od-
cinkach ,IKC” [[lustrowany Kurier Codzienny]. [Z 254]3

Ze wspomnien Brzekowskiego wynikatoby, Ze pracowali nad utworem w letnich
miesiacach 1931. Tak pisarz przedstawial geneze powiesci:

poznalem Jole Fuchséwne [...] w Paryzu. Jej felietony w ,JKC” cieszyly sie ogromna popularnoscia [...],
byly bardzo dowcipne, czasem nieco zjadliwe [...].

Pewnego dnia, gdy bytem w okresie kryzysu finansowego, jedno z nas wpadlo na pomyst zrobienia
czego$ ,kasowego” dla ,JKC”. W ten spos6b powstal projekt wspolnego napisania powiesci [...]. Zacze-
liSmy pisa¢ juz w Paryzu, ale kontynuowaliSmy ja w okresie wakacyjnym, w czasie spedzanego w Polsce
urlopu [...]. W ten spos6b po uptywie kilku tygodni powstal Czarny Paryz, bujda na pograniczu powies-
ci sensacyjno-kryminalnej, ktorej akcja rozgrywata sie w Paryzu, w sSrodowisku murzynskim [...]. Powies¢
drukowano w odcinkach w ,IKC"6.

W kilku zdaniach wspomina Fuchséwne takze jej redakcyjny kolega - Jalu
Kurek, ktory w Btyskawicznej liScie wspomnient notuje:

Jola Fuchséwna. Inteligentna felietonistka. Mtoda, dowcipna, gladka towarzysko, ,Panna Rachela”

J. Brzekowski, list do J. Przybosia, z 27 X 1933. W: Zrédta do historii awangardy, s. 118.

5  Skrét ten odsyta do dzieta W. Zechentera Uptywa szybko zycie. Ksiazka wspomnien (t. 1.
Krakow 1975). Liczby po skrécie oznaczaja numery stronic.

6 Brzekowski, W Kralkowie i w Paryzu, s. 79-80.
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artystyczno-literackiej cyganerii. Jej felietony na famach ,Ikaca” cieszyly sie duza poczytnoscia. Podob-
no zgineta w krakowskim getcie”.

Pomocne w odbudowywaniu zyciorysu Fuchséwny beda takze nieliczne doku-
menty, ktore udalo sie¢ odnalez¢, m.in. niepublikowany list jej siostry, Jadwigi
Kannenbergowej, datowany na 4 IV 1950 (w Krakowie), w ktérym zawarla ona
nieco informacji o losach pisarki i wypunktowala materiaty dotyczace Fuchséwny,
jakimi dysponowata. Cho¢ nadawczyni listu stwierdzita, ze ,wszelkie zapiski i do-
kumenty siostry zaginely”, posiada ona i przesyla adresatce listu (ktorej tozsa-
mosci, niestety, nie ustalono) m.in.: fotografie Fuchséwny, artykut o uroczystosciach
chopinowskich w Paryzu w 1932 roku, maszynopis Czarnego Paryza, egzemplarz
Bagazu sentymentalnego wraz z recenzja tej ksiazki, afisz spektaklu Czerwony
kapelusz z maszynopisem komedii oraz jej oméwieniem przez prof. Tadeusza Sin-
ke, maszynopis kolejnej sztuki — niewystawionej komedii Burza letnia, a takze
notatke nekrologu Fuchsoéwny, opublikowana w 1945 roku w ,Dzienniku Polskim™8.
Niestety, nie udato sie dotrze¢ do tekstu Czerwonego kapelusza, jedynej zinsceni-
zowanej sztuki Fuchséwny. Jej debiut dramatyczny znalazl sie na afiszach Teatru
Miejskiego im. Juliusza Stowackiego podczas dyrekcji Karola Frycza w sezonie roku
1937 (prapremiera: 15 V 1937), kilka dni po innej waznej premierze tego okresu
- Jencach Filippa Tommasa Marinettiego. Recenzent teatralny Kazimierz Czachow-
ski nazwatl sztuke Fuchsowny komedia satyryczna i chwalil autorke jako ,niewat-
pliwy talent o Zywym nerwie obyczajowo-charakterologicznym i efektownym dow-
cipie™. Spektakl rezyserowat Wiktor Bieganski.

Udalo sie natrafi¢ na trop pewnych materiatéw wizualnych w postaci portretu
Fuchséwny pedzla Olgi Boznanskiej!? oraz zdjecia zamieszczonego w broszurze
Dwudziestopieciolecie Syndykatu Dziennikarzy Krakowskich!'!, opracowanej przez

7
8

J. Kurek, Btyskawiczna lista wspomnien. ,Kwartalnik Historii Prasy Polskiej” 1980, nr 4, s. 68.
Napisany na maszynie jednostronicowy list J. Kannenbergowej do nieustalonej adresatki,
z4 1V 1950. W naszym posiadaniu znajduje sie jedynie fotografia listu, otrzymana droga mejlowa,
od poprzedniego wlasciciela zakupionego przez nas maszynopisu powiesci Czarny Paryz.

K. Czachowski, Kronika teatréw pozawarszawskich. ,Teatr” 1937, nr 11/12, s. 16.

Gdy Muzeum Narodowe w Krakowie przygotowato w 1960 roku duza retrospektywe Boznanskiej,
wsrod 172 obrazow olejnych artystki pokazano takze wypozyczony z prywatnych zbioréow J. Kan-
nenbergowej portret literatki Joli Fuchsowny, ktéra Boznanska namalowala w latach 1928-1929.
W publikacji towarzyszacej tej ekspozycji (Olga Boznariska ( 1865-1940). Wystawa zbiorowa. Oprac.
H. Blumoéwna, Z. Tobiaszowa, Z. Kucielska.Krakéw 1960, s. 72) autorka katalogu i kon-
cepcji wystawy, H. Blumowna, tak opisala ten obraz: ,Mioda dama w czarnym kapeluszu,
niebieskawej sukni z r6zowym szalikiem, ujeta w trzech czwartych w lewo; na lewej rece pierscio-
nek. Tlo szare, zréznicowane”. Dzieki przytoczonej deskrypcji mozemy sobie wyobrazi¢ charakte-
rystyczne dla Boznanskiej barwy i pociagniecia pedzla. Ten niewielki olej na tekturze (wymiary
54 x 36 cm), sygnowany przez malarke w prawym gérnym rogu, nie byl juz péZniej wystawiany.
Duwudziestopieciolecie Syndykatu Dziennikarzy Krakowskich. Red. J. Flach [iin.]. Krakéw 1937.
Na stronie: http: //www.kpbc.ukw.edu.pl/dlibra/plain-content?id=95469 (data dostepu: 23 VIII
2019): ,Zdjecie [...] przedstawia cztonkéw syndykatu w dniu otwarcia lokalu na tle dekoracyj,
»symbolizujacych dziennikarstwo«, projektu A. Wasilewskiego. Stoja od lewej: Templer, Holeksa,
Chelmirski, Stwora, Skalski, A. Wasilewski, Strojek, Wéjcicki, Fuchséwna, dr Lankau, Waskowski,
ks. Piwowarczyk, dr Ziomek, prez. dr Flach, Krakowiecki, Stankiewicz, Smiechowski, bt. p. dr
Berkelhamer, Kazimierz Dobija, Leon Tomaszkiewicz, dr Lazer, dr Warchalowski, Pakosiewicz,
Babinski” (s. 18).
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Jozefa Flacha i wydanej w 1937 roku w Krakowie. Na tej fotografii w gronie kolegow
znajduje sie takze Fuchsoéwna - jako jedyna kobieta. Siedziba Syndykatu Dzienni-
karzy Krakowskich przez dlugi czas miescila sie w lokalu przy pl. Szczepanskim 7,
nastepnie zas przeniesiono ja w 1932 roku do gmachu na rogu ul. Basztowej i Kle-
parskiej 4 i tam wlasnie wykonano to zdjecie.

Przywotany z pamieci minizyciorys Fuchséwny siostra jej zaczyna takim opisem:

Jola Fuchs urodzita sie w Zbarazu, gdzie ojciec nasz byt powszechnie znanym lekarzem-spolecz-
nikiem. Do szkol uczeszczala w Tarnopolu i we Lwowie, gdzie ukonczyla gimnazjum Olgi Filippi.

We Lwowie przyszla wspotautorka Czarnego Paryza pobierata nauki w Prywat-
nym Gimnazjum Zenskim im. Adama Mickiewicza, mieszczacym sie przy ul. Zybli-
kiewicza 8 — w szkole Sredniej o profilu humanistycznym, ktérej wiascicielka byla
Olga Filippi-Zychowiczowa!?. Przy zatozeniu, ze Fuchsowna zostata postana do
gimnazjum jako 13- lub 14-letnia dziewczyna, lata jej nauki przypadaja, mniej
wiecej, na okres miedzy 1912-1913 a 1918 rokiem. Niestety, nie zachowaly sie
oficjalne sprawozdania szkolne z tych lat. Ksiega adresowa krélewskiego stotecz-
nego miasta Lwowa wsrod 29 os6b noszacych nazwisko ,Fuchs”, mieszkajacych
we Lwowie przed 1918 rokiem, wymienia tylko jednego medyka — Stanistawa Fuch-
sa, zamieszkatego przy pl. Mariackim 93, Rabczanski lekarz - Zdzistaw Olszewski,
poswieca rodzinie Fuchséw kilka akapitow w swojej ksiazce wspomnieniowej Michat
od Cygandw, skad dowiadujemy sie m.in., ze ojciec Jolanty i Jadwigi, Leon, byl
dyrektorem szpitala sw. Lazarza oraz wlascicielem ,imponujacej jak na owe czasy
willi »Primavera«”14:

Rodzina Fuchsow pochodzenia zydowskiego, to wymieniony pan Leon [...], jego Zona, [...] dwie
corki: pani Kannenbergowa, zona dyrektora Banku Polskiego z ruda jak wiewiorka céreczka Doda,
bardzo zreszta obie piekne, oraz druga cérka pp. Fuchséw, Joézia — znana pézniej felietonistka z ,Ilu-
strowanego Kuriera Codziennego”!®.

Dalej Kannenbergowa donosi w liScie:

Juz od [...] szkolnych czas6[w] [Fuchséwna] zdradzala wyrazne zamilowania literackie. Gdy po
pierwszej wojnie Swiatowej rodzice nasi osiedli w Krakowie — atmosfera tego miasta pozwolita jej na
rozwiniecie talentu. Duzy wplyw na siostre [mial] takze jej diuzszy pobyt w Paryzu - gdzie odbywata
studia na Wyzszej Szkole Dziennikarskiej — oraz kilkakrotne wyjazdy za granice.

W Krakowie brala stale zywy udzial w zyciu dziennikarsko-literackim.

Publikujac w réznych periodykach Fuchséwna postugiwala sie kilkoma pseu-

Szkota zostata zalozona w 1851 roku przez F. Wasilewska jako pierwszy we Lwowie Swiecki zaklad
naukowy z pensjonatem dla dziewczat. W roku 1903 placowke kupita Filippi (Zychowiczowa)
i przeksztalcita w szkole ludowa i 6-klasowe liceum, w 1910 roku zas utworzyta tam regularne
8-klasowe gimnazjum zenskie typu realnego, ktére w 1925 roku przeksztalcone zostalo w huma-
nistyczne. Zob. Sprawozdanie zaktadu wychowawczo-naukowego z prawem publicznosci Olgi
Filippi za rok szkolny 1909/10. Lwéw 1910. Na stronie: http://pbc.up.krakow.pl/dlibra/docme-
tadata?id=1804&from=pubindex&dirids=90&Ip=692 (data dostepu: 13 VIII 2019).

.Ksiega Adresowa Krolewskiego Stotecznego Miasta Lwowa na rok 1913”. Lwéw, s. 118.

Z. Olszewski, Michat od Cyganéw. Rabka 1985, s. 85. Za zwrdcenie uwagi na te cenna pozycje
bibliograficzna dziekujemy serdecznie dr Joannie Nowak zredakcji ,Pamietnika Literackiego”.
15 Ibidem.
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donimami - felietony dla ,JKC” podpisywala pelnym nazwiskiem lub skrétem ,Jol.”,
a doniesienia 0 modzie paryskiej i porady dotyczace strojow, drukowane w ,Swia-
towidzie”, bez wyjatku opatrywata jedynie imieniem ,Jola".

W lipcu 1931 Fuchséwna przesytata m.in. do ,IKC” felietony z Paryza, w nu-
merze 200 z 22 VII 1931 zamieszczono dwa jej napisane tam teksty: Taniec derwi-
széw w cyrku Medrano. (Oryginalna korespondencja ,IJKC”)'7 oraz Na odsiecz
Zbaraza. W tym drugim felietonie, zaniepokojona doniesieniami o planach zniesie-
nia starostwa powiatowego w Zbarazu, Fuchséwna wspomina swoje rodzinne
miasto (gdzie spedzila — jak pisze — 10 pierwszych lat zycia) i dokonuje typowej
idealizacji krainy dziecinstwa:

Gdyby mnie zapytano, jakie jest najpiekniejsze miasto na Swiecie? — wowczas
z calym szacunkiem dla placu Concorde i P61l Elizejskich, odpowiedzialabym bez wahania,
ze Zbaraz!'8

Wieksza czesc trzech szpalt przeznaczonych na artykut zajmuje opis tego ,ma-
tego, kresowego miasteczka”!®, z réznymi reminiscencjami z Ogniem i mieczem
Henryka Sienkiewicza. Autorka uderza w patriotyczne tony, kreslac na famach
,JKC” swoisty hold dla rodzinnego miasta.

Wsraod literatéw zatrudnionych przez redaktora naczelnego Mariana Dabrow-
skiego w ,IKC” znalezli si¢ wraz z Fuchséwna: Stanistaw Witold Balicki, Bogdan
Brzezinski, Marian Czuchnowski, Zbigniew Grabowski, Zbigniew Grotowski, Jaro-
staw Janowski, Anatol Krakowiecki, Jalu Kurek, Jan Maleszewski, Juliusz Miero-
szewski, Zygmunt Nowakowski, Stefan Nowinski, Zofia Ordynska, Stanistaw
Stwora, Ludwik Tomanek, Witold Zechenter, podobnie jak Fuchsowna pracujacy
jako korespondent z Paryza, oraz Mieczystaw Zielenkiewicz2°.

Zob. Stownilk pseudoniméw pisarzy polskich XV wiek -~ 1970 1. T. 1. Red. zespot pod kier. Z. Jan-
kowskiego. Wroctaw 1995, s. 205-206.

W artykule tym Fuchsowna relacjonuje miedzynarodowy catlodobowy maraton tarica, w ktorym
brata udzial m.in. jedna para zawodowych tancerzy z Polski. Ta forma rozrywki, budzaca duze za-
interesowanie w Paryzu, nie przypadia dziennikarce do gustu, pisze ona krytycznie (,JKC” 1931,
nr 200, z 2 VII, s. 6): ,Nagle caly ten cyrk, duszny od oddechow ludzkich, wydat mi sie czyms zgola
nierealnym, jakims$ okropnym koszmarem! Czyz to mozliwe, aby podobne rzeczy dzialy sie w dwu-
dziestym wieku? Moze cofneliSmy sie o blisko dwa tysiace lat wstecz i siedzimy w rzymskiem Colos-
seum? W lozach nieskromne westalki i patrycjusze o stepiatych nerwach, a w dole halasuje plebs”.
J. Fuchsowna, Na odsiecz Zbaraza. Jw., s. 3.

19 Ibidem.

20 Zob. J. Z. Biatek, ,Kurier Literacko-Naukowy” 1924-1939. W zb.: Literatura w okresie miedzy-
wojennym. Zespotred. J. Kadziela, J. Kwiatkowski, I. Wyczanska. Oprac. red. M. Po-
krasenowa, przy wspotudz. I. Kleszczowej. T. 1. Krakow 1979. ,Obraz Literatury Polskiej
XIXiXX Wieku”. Red. K. Wyka. Seria 6. - A. Band o: ,Kurier Literacko-Naukowy” - dodatel do
Jlustrowanego Kuriera Codziennego”. W zb.: Krakéw-Lwoéw: ksiazki, czasopisma, biblioteki XIX
i XX wieku. T. 4. Red. J. Jarowiecki. Krakéw 1999; Dzieje koncernu ,Ilustrowanego Kuriera
Codziennego”. W zb.: jw. (t. 5. 2001); , Illustrowany Kurier Codzienny” w dziewieédziesiatq rocznice
powstania 1910-2000. ,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Bibliothecarum
Scientiam Pertinentia” t. 2 (2003); Nie tylico krew na pierwszej stronie. Problematylka kulturalna na
tamach ,Ilustrowanego Kuriera Codziennego” w latach 1918-1939. Krakéw 2006. - E. Bogd a-
nowska-Sputa, Ludzie Mariana Dabrowskiego — krag wspétpracownikéw koncernu , Ilustrowa-
nego Kuriera Codziennego”. W zb.: Krakéw-Lwow: ksiazki, czasopisma, biblioteki XIX i XX wieku
t. 5.
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Fuchsowna tak pisze o krakowskim okresie pracy dziennikarskiej:

zachowalam bardzo mite wspomnienia z czaséw, gdy jako recenzentka chodzilam na bale krakowskie.
[...] jakiez ja mialam wtedy powodzenie! Panowie z komitetu prosili mnie wciaz do tanca i ze wzruszenia
deptali mi po nogach. A panie usmiechaly sie do mnie czarujaco i méwily, ze moja suknia musi by¢
paryska [...]2L.

Fragment ten pochodzi z jedynej opublikowanej przez Fuchsowne ksiazki Bagaz
sentymentalny; wydat ja w Krakowie w 1934 roku Stanistaw Andrzej Krzyzanowski.
Zbior zawiera 35 tekstow, ktore ukazaly sie wczesniej w prasie, jest to zatem prze-
druk felietonow i reportazy ogloszonych m.in. w ,JKC” miedzy kwietniem 1931
a pazdziernikiem 1933. Opisuje w nich autorka swoje refleksje i doswiadczenia
z podrozy do Grecji, Konstantynopola, Londynu, Paryza czy Wilna. Pierwszy za-
mieszczony w Bagazu sentymentalnym artykul ma charakter zupetnie metateksto-
wy, Fuchséwna definiuje w nim bowiem uprawiany przez siebie gatunek, ,reportaz
towarzyski”, poprzedzajac to anegdotycznymi rozwazaniami o 6wczesnym znaczeniu
terminu:

Najmilszym i najlzejszym dzialem reportazu jest niewatpliwie reportaz towarzyski. Zajmuja sie nim
glownie kobiety. Bo w kazdej kobiecie drzemie utajona dziennikarka. Ich wspaniala wyobraznia wyprze-
dza rzeczywistos¢, jak kon pelnej krwi — chabete dorozkarska. Ktoz lepiej od kobiety potrafi zrobic¢
z muchy - stonia? A to jest kardynalna zaleta dobrego reportera! Trzeba puszcza¢ wodze fantazji [...].

Wszystkie moje znajome uprawiaja reportaz towarzyski. Opowiadaja innym, kto, gdzie, z kim i co
z tego wyniklo. Ludzie ztosliwi nazywaja to plotkami??.

Wspominajac dalej rauty u ministra i pogrzeby generalow, ktore zapewne nie-
raz przyszlo jej relacjonowa¢ w odpowiednich kronikach w prasie, Fuchsowna
konkluduje, ze ,reportaz polityczny jest bardzo zblizony do towarzyskiego™2?: dzien-
nikarz opisuje nie zmieniajace sie przemowy, stale maniery i te same dania, pod
ktérymi uginaja sie stoly. Wymienia takze nazwisko francuskiego reportera Alber-
ta Londres’a (1884-1932), ktory jako jeden z pierwszych uprawial dziennikarstwo
Sledcze. Jego teksty zapewne czytywala w paryskich dziennikach az do jego tra-
gicznej Smierci w katastrofie okretu ,Georges Philippar™:

Byt [Londres| najwspanialszym typem reportera i stusznie nosit miano ,kréla reporteréw”. Majac
wldczege we krwi, przebiegal caly Swiat, od Chin do Ameryki Potudniowej. Byl korespondentem wojen-
nym i nieustraszonym podréznikiem rownoczesnie. Nie bylo przygody, ktora by go nie pociagneta, ani
tez niebezpieczenstwa, ktore by go odstraszyto?*.

Adam Bando wsrdd licznych periodykow koncernu prasowego zatrudniajacego
Fuchs6éwne wyszczegolnia tez inne publikacje, np. Kalendarz , [lustrowanego Kurie-
ra Codziennego” dla kobiet na rok 1931, redagowany przez Kamille Choloniecka:

Chotoniecka skupila wokot siebie grono znakomitych autorek, m.in. Jole Fuchséwne, Irene Pa-
nenkowa i Wande Prazmowska. Tworcami szaty graficznej tego wydawnictwa (ponad 200 ilustracji
i tabel) byli znakomici rysownicy, m.in. Janusz Maria Brzeski, Kazimierz Podsadecki, Henryk Dietrich,

21 J. Fuchsowna, Bagaz sentymentalny. Krakéw 1934, s. 6.

22 Ibidem, s. 5-6.
23 Ibidem, s. 8.
24 Ibidem, s. 9.
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Antoni Wasilewski, Alfred Zmuda, a takze Jan Baluk, Waclaw Gula i Stanistaw Raczynski. Ten ostatni
byl autorem projektu pierwszej kolorowej strony kalendarza. Uklad graficzny opracowala Jadwiga
Zbrozkoéwna?5.

Zespol ten tworzyl tresci kalendarza przeznaczonego dla nowoczesnych kobiet.

Krakowska aktorka Zofia Ordynska, zatrudniona w ,IKC” mniej wiecej w po-
dobnym okresie co Fuchséwna, w swoim pamietniku notuje na temat siedziby
redakcji:

Ten tak szumnie nazwany Palacem Prasy wielki, ciezki gmach, wzniesiony w reprezentacyj-

nym punkcie miasta u zbiegu ulic Starowislnej i Wielopole, nie mial bynajmniej odpowiednich po-
mieszczen |...]2%6.

Ordynska opisuje ulokowane na drugim pietrze gmachu przy Wielopolu poko-
je redakceyjne trzech czasopism, z ktorymi wspoétpracowata Fuchséowna: tygodnika
,Na Szerokim Swiecie”, redagowanego przez Stanistawa Mroza, ilustrowanego
magazynu tygodniowego ,As”, ktérym kierowal Juliusz Leo (syn prezydenta Kra-
kowa), oraz ,Swiatowida” - ,najpopularniejszego w 6wczesnych czasach w Polsce
tygodnika ilustrowanego [...], nastawionego przede wszystkim na aktualia i efek-
towne zdjecia z dziedziny teatru, filmu i baletu. Znalez¢ sie na tytulowej stronie
»Swiatowida« byto wielkim wyroznieniem dla przedstawicieli Swiata artystycznego™?’.
Redaktorem naczelnym tego pisma byl dr Jozef Flach, sprawujacy zarazem funkcje
prezesa Syndykatu Dziennikarzy Krakowskich.

Ordynska przedstawia rowniez kulisy pracy korespondentow zagranicznych
zatrudnianych przez koncern prasowy:

Sie¢ korespondentow byla rozbudowana na szeroka skale. Korespondenci we wszystkich wiekszych
stolicach Europy, a takze i w Nowym Jorku. Na dachu Palacu Prasy zainstalowana radiostacja czynna
cala dobe, obslugiwana przez specjalnych redaktoréw, odbierajacych wiadomosci w pieciu jezykach
Swiata?8.

Krakowski poeta Witold Zechenter podaje, ze Fuchséwna wspoéttworzyla wraz
z Maria Jasnorzewska, Ludwikiem Swiezawskim i nim samym redakcje ,Catego
Krakowa” - byly to wystapienia na zywo podczas zebran w siedzibie Zwiazku Mto-
dziezy Przemystowej i Rzemieslniczej, podobne do popularnych wowczas ,zywych
dziennikoéw” (Z 20).

Pamietniki bylych dziennikarzy zatrudnionych w koncernie prasowym ,IKC”
stanowia jedno z wazniejszych zrédet informacji o Fuchséwnie. Banido skrupulatnie
wylicza autoréw takich relacji:

Swoje wspomnienia, w tym pracy w ,lkacu”, opublikowal po latach Wasilewski. W p6zniejszym
czasie ukazaly sie nastepne wspomnienia i szkice pracownikow i wspoéipracownikow legendarnego
Patacu Prasy. Wsréd nich m.in.: wspomnienia Zygmunta Lesnodorskiego, Jalu Kurka, Stanistawa
Witolda Balickiego, Jana Brzekowskiego, Witolda Zechentera, Zofii Ordynskiej, Mieczystawa Krokosza,
a takze Zygmunta Nowakowskiego, Tadeusza Kudlinskiego i wielu innych. Odrebna grupe wspomnien

25 A.Bando, ,Krazownilk Wielopole” i jego wydawnicze cymelia (w setnq rocznice powstania koncer-

nu 1910-2010). ,Nowa Biblioteka” 2012, nr 1, s. 13.
26 Z. Ordynska, Tojuz prawie sto lat... Pamietnik aktorki. Wroctaw-Warszawa-Krakow 1970, s. 185.
27 Ibidem, s. 188.
28 Ibidem, s. 199-200.
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stanowily relacje i ,zapiski” politykow, np. Jana Stapinskiego, oraz artykuly, biografie, nekrologi i inne
teksty okolicznosciowe??,

Poza Kurkiem, Brzekowskim i Zechenterem nikt jednak poczytnej felietonistki
,IKC” nie przywoluje. Ten ostatni poSwieca jej sporo miejsca w swoich wspomnie-
niach Uptywa szyblo zycie, twierdzac, ze ,,przed wojna Jola nalezata do popularnych
w Krakowie postaci” (Z 252). Z obszernych notatek poety dowiadujemy sie, ze
Fuchséwna prowadzita od 1927 roku dla ,IKC” dwa cotygodniowe calostronicowe
dodatki — poniedziatkowy ,Kurier Filmowy” i Srodowy ,Kurier Kobiecy”: ,Redago-
wala te dodatki przez sporo lat, pomystowo, interesujaco — zamieszczala zawsze
duzo materialow Scisle literackich [...]” (Z 252). Przez swoja nieustepliwos¢ i za-
dziorno$¢ miata popasé w blizej nie znane konflikty w redakcji i opusci¢ swoje
biurko, oddajac nastepcom wspomniane dodatki: filmowy Zbigniewowi Grotowskie-
mu (pozniejszemu dziennikarzowi ,Przekroju”), a kobiecy — Zofii Lewakowskiej,
dziennikarce, redaktorce i ttumaczce literatury francuskiej (zob. Z 253). Od tego
momentu wspotpracowala niejako z zewnatrz z wieloma tytutami prasy miedzywo-
jennej oraz z radiem, w ktérym prowadzila audycje modowe dla pan. Zechenter
opisuje autorke Bagazu sentymentalnego z nieukrywana sympatia, kreslac portret
milej, interesujacej i serdecznej kobiety:

Byla osoba bardzo przyjemna, dowcipna, odznaczala sie nieprzecietna inteligencja, blyskotliwa
w rozmowie, zdradzala duze oczytanie i sporo rzetelnej wiedzy o literaturze i sprawach sztuki. [Z 253]

Potwierdza Zechenter umiejetnosci lingwistyczne Fuchséwny, podaje, ze znata
ona kilka jezykow obcych, ale przede wszystkim doskonale wiadata angielskim
i francuskim, z ktérych tez ttumaczyla. Warto zaznaczyé, ze byla jedna z pierwszych
w Polsce tlumaczek opowiadan Ernesta Hemingwaya. Fuchséwna spolszczyla
takze wspomnienia zony Josepha Conrada-Korzeniowskiego, Jessie Conrad (,IKC”
1930, nry 105, 111, 117, 124, 131, 138, 1451 148), a ponadto w ,Bibliotece »IKC«”
jako oddzielne pozycje ksiazkowe ukazaly sie angielskie popularne powiesci w jej
przekladzie: Lew i mysz Charlesa Norrisa Williamsona i Alice Muriel Williamson
(1929) oraz Mitosé pod ziemiq Elinor Glynn (1930).

Zechenter chwali Fuchséwne jako felietonistke ,JKC”:

Ale nie na przekladach bazowat warsztat tworczy Joli — byla ona Swietna felietonistka, zadziorna,
dowcipna, pisywala na rézne tematy, wywotywata dyskusje i polemiki. Duzo podrozowala, pisywala wiec
takze listy z podrozy, ktorych celem czesto bywal Paryz. Z tych listow i felietonéw uzbierata ciekawy
tom swej literackiej publicystyki, ktoéry ukazal sie pt. Bagaz sentymentalny. [Z 252-253]

29 Bando, ,Krqzownik Wielopole” i jego wydawnicze cymelia (w setnq rocznice powstania koncernu

1910-2010), s. 15. Badacz przywoluje nastepujace prace: A. Wasilewski, Sylwetki kralkowian.
W: S. Broniewski [iin.], Kopiec wspomnien. Krakéw 1959. - Z. Le§nodorski, Wsréd ludzi
mojego miasta. Wspomnien i zapisek czes¢ druga. Krakow 1963. - J. Kur e k: Moj Krakéw. Krakow
1964; Btyskawiczna lista wspomnien. - S. W. Balicki, Ludzie , Dziennika Polskiego” zapamieta-
ni wezoraj i widziani dzi$. ,Zeszyty Prasoznawcze” 1964, nr 3. - Brzekowski, W Krakowie
iw Paryzu. - Zechenter, op. cit. - Ordynska, op. cit. -J. Michalczak, Dyskretny urok
dawnej prasy. Ze wspomnien kasjera ,IKC-a”. ,Dziennik Polski” 1988, nr 78,z 2 1V, s. 5. - Z. No-
wakowski, Lajiconilc. Wybér felietonéw z lat 1931-1939. Oprac. H. Markiewicz. Krakow
1975. -T. Kudlinski, Mtodosci mej stolica. Wyd. 2, rozszerz. Krakow-Wroctaw 1984. - J. Sta-
pinski, Pamietnik. Warszawa 1959.
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Ostatni okres zycia Fuchséwny, przypadajacy na lata okupacji, przedstawia
w liScie krotko jej siostra:
Lata wojenne spedzila réwniez w Krakowie i tu, w naszym mieszkaniu, w czasie rewizji zostala

aresztowana przez gestapo 24-go sierpnia 1944 r[oku]. Przebywala jaki$ czas w wiezieniu na Montelu-
pich. Kiedy i gdzie zginela, nie udalo sie ustalic.

Zechenter natomiast dos$¢ obszernie, szczegotowo — i nieco inaczej — opisuje
wojenne losy Fuchsowny. Wspomina, ze w okresie okupacji mieszkata po aryjskiej
stronie, przy ul. Batorego (czy w poblizu pierwszej siedziby redakeji ,[lustrowanego
Kuriera Codziennego”?). Wiasciwie sie nie ukrywala, postugiwala sie falszywymi
dokumentami, chociaz nie zmienila nazwiska. Przemieszczala sie normalnie po
miescie, zarabiala na zycie nauczaniem jezykow obcych (Z 254). Zadnych wydru-
kowanych przez nia utworéw literackich czy tekstéw publicystycznych w konspi-
racyjnej prasie krakowskiej nie udato sie odnalezc.

Bedac Zydéwka, nie miata nic zydowskiego ani w wygladzie, ani w mowie, dlatego tez podczas
okupacji poruszala sie swobodnie po Krakowie, nawet wtedy, gdy wyszly zarzadzenia restrykcyjne,
ograniczajace moznos$¢ poruszania sie Zydow poza obrebem getta. Nie nosita tez nigdy obowiazujacej
opaski z gwiazda Dawida, kpila sobie z Niemcéw, a przeciez kazdy z nich mogt staé¢ sie w jakiej$ oko-
licznosci jej morderca, jej katem. [Z 253]

Poeta zapamietat doskonale jej niemal codzienne wizyty, kiedy przychodzila do
prowadzonej przez niego w czasie wojny malej ksiegarni i antykwariatu ,,Czytelnik”
przy ul. Lobzowskiej 6. Mimo iz droga z ul. Batorego nie byla diuga, to wszyscy
znajomi obawiali si¢ o pisarke, niemal ignorujaca okupacyjne zasady i ryzykujaca
codziennie zycie. Wedlug tych wzmianek Fuchsowna bagatelizowala grozace jej
niebezpieczenstwo, a na prosby ze strony zatroskanych kolegow -

Odpowiadata z jakas duma, z godnoscia, rowna jej lekkomysInosci, ze nie bedzie sie poniza¢ przez
ustepowanie zbrodni i przemocy, nie bedzie si¢ podporzadkowywac nakazom szalencow. [Z 254]

Dzialo sie tak do momentu, gdy w grudniu 1944 zostala aresztowana przez
gestapo wraz z innymi osobami mieszkajacymi przy Batorego — prawdopodobnie
przypadkiem, cho¢ Brzekowski wspomina o denuncjacji®®. Zechenter komentuje
to wydarzenie w nastepujacy sposob: ,Jeszcze trzy, cztery tygodnie - i bytaby oca-
lona. Podobno nie po nia przyszli mordercy, ale po rodzine, u ktoérej mieszkata.
Krazyla tez wersja o szantazu [...]" (Z 254).

Date te oraz okolicznosci pojmania Fuchsoéwny potwierdza (prawdopodobnie
powtarzajac za Zechenterem) Stanistaw Sierotwinski:

W grudniu [1944] w Krakowie przy ul. Batorego wraz z innymi lokatorami mieszkania zostala za-
brana Jola Fuchs6éwna, dziennikarka i literatka, ktéra mimo zydowskiego pochodzenia wlasciwie sie
nie ukrywala, zarabiajac nauczaniem jezykow. Brak dokladnych informacji, czy zamordowano ja na
miejscu, czy zgineta w obozie3!.

O powojennych losach osob zwiazanych z ,IKC” pisza autorzy ksiegi pamiatko-

30 Brzekowski, W Krakowie i w Paryzu, s. 80.
31 8. Sierotwinski, Kronika zycia literackiego w Polsce pod okupacja hitlerowska w latach 1939-
1945. T. 2. Krakow 1988, s. 184.
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wej wydanej w 100-lecie koncernu prasowego, co podsumowuje Zofia Sokét w re-
cenzji publikacji:

Wrocili ludzie, ale nie wszyscy. Wojna i okupacja hitlerowska zdziesiatkowata kadre dziennikarska:
przed wojna do Syndykatu Dziennikarzy Krakowskich liczacego 94 czlonkow — 63 pracowato w koncer-
nie IKC-a. W czasie wojny w obozach hitlerowskich zgineli: Jolanta Fuchséwna (1899-1944), Maria

Manberowa (1896-1943), Stanistaw Mroz (1899-1944), Artur Popiel (1885-1942), Ludwik Tomanek
(1891-1942)32.

W publikowanych tu listach uwspoétczesniono ortografie oraz interpunkcje. W na-
wiasach kwadratowych [ ] umieszczono rozwiniecia skrotow i uzupetnienia doko-
nane przez edytoréw. Ujednolicono ukiad nagléwkéw i podpisow, zachowujac
oryginalny spos6b zapisu dat.

Krakow, 29 IV 35

Kochany Panie Janku,

Zdziwi sie Pan, widzac znowu moje pismo, prawda? Czynie to po czesci dlatego,
ze w liscie Panskim przebija zdecydowany ,cafard’!. Trzeba wiec opusci¢ miasto-
-syrene i gwizdna¢ na Legie Honorowa tym bardziej, Ze ma ja co drugi nauczyciel
ludowy!

Ot6z mam wrazenie, ze wciaz? bytaby dla Pana odpowiednia koniunktura
w ,Kurierze”s. Zbligniew] Grablowski]4, ktory przez rok bujal na wlasna reke - zo-
staje zaangazowany na korespondenta ,]JKC” w Berlinie.

Moglby Pan doskonale obja¢ po nim spadek, tj. wspétredagowanie dodatku
literackiego z Mietkiem Dabr[owskim]®. Ostatni Panski felieton o literaturze fran-
c[uskiej] bardzo sie podobatl! Ale dlaczego nie przysyta Pan nic do glownego nume-
ru? Np. o teatrach? Trzeba tylko zaznaczy¢, zZe to jest do numeru.

- A teraz dalej: kiedy i pod jakim adresem wyslat Pan list do posta D[abrow-
skiego]6? Rubel” twierdzi, ze w redakcji nic takiego nie ma.

- Zdaje sie, ze przyjade do Paryza z wycieczka, ktéra wyrusza stad 18-go maja
na przeciag dwoch tygodni. Mam nadzieje, ze mi nic nie stanie na przeszkodzie
w zrealizowaniu tego planu. Wtedy sie nagadamy!

Bardzo bym chciata, aby Pan wrocit do ,Kuriera”.

Serdecznosci,
Jola

List odreczny. Karta zapisana dwustronnie czarnym atramentem (autorka kresli duze litery), na
kremowym papierze o formacie 21 x 29 c¢m, z 1,5-centymetrowym marginesem po lewej stronie, zlozo-
na dwa razy. Koperty brak.

Biblioteka Polska w Paryzu. Korespondencja Jana Brzekowskiego: E-F, sygn. BPP 1225.

82 Z. Sokot, rec. ,Ilustrowany Kurier Codzienny”. Ksiega pamiatkowa w stulecie powstania dzien-

nika i wydawnictwa 1910-1939. Pod redalkcjq Grazyny Wrony, Piotra Borowca i Krzysztofa
Wozniakowskiego. Krakéw-Katowice 2010, s. 546. ,Rocznik Prasoznawczy” 2011, nr 5, s. 168.
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1 cafard (fr.) - chandra.

Wyraz trudny do odczytania; inna mozliwa lekcja: teraz.

Tj. JJustrowany Kurier Codzienny” - zapisywane tez skrétowo ,IKC” lub Ikac; gazeta codzienna
wydawana w Krakowie miedzy 1910 a 1939 rokiem w wysokim naktadzie 250 tys. egzemplarzy.
Fuchséwna byta dziennikarka i felietonistka wspoétpracujaca z tym koncernem prasowym.
Zbigniew Grabowski (1903-1974) - publicysta, powiesciopisarz, ttumacz, autor m.in. powiesci
erotycznej Ciszy lasu i twojej ciszy... (1931); od 1928 roku redaktor ,IKC”.

5 Mieczystaw Dabrowski (1883-1967) - historyk sztuki, profesor Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie; w latach 1922-1939 redaktor ,Kuriera Literacko-Naukowego”, dodatku do ,IKC”; brat
wlasciciela koncernu, Mariana Dabrowskiego.

Marian Dabrowski (1878-1958) - dziennikarz, potentat prasowy z okresu Dwudziestolecia,
zalozyciel wydawnictwa ,Ilustrowany Kurier Codzienny”, posel na Sejm II RP (Sejm Ustawodawczy
oraz I, 11 i Il kadencji).

Ludwik Rubel (1897-1958) - redaktor polityczny ,IKC”, prezes Zwiazku Dziennikarzy Polskich
za Granica, posel na Sejm RP III kadencji w latach 1930-1935; pisal pod pseudonimem Ludwik
TySmienicki.

Krakow, 17 lipca 1935

Kochany Janku,

Bylam w Spa do 10. bm., po czym stwierdzitam, ze dosS¢ juz spania (samotne-
go) i przygladania sie antycznym kuracjuszom, wiec siadlam ,na” kolej zelazna
i wrécitam do Krakowa. Tutaj jest piekne polskie lato, to znaczy albo leje, albo
siapi przez caly dzien, w przeciwienstwie do Paryza, gdzie podobno w dalszym cia-
gu smazycie sie na skwarki. Dzisiaj wyjezdzam do RabXki i jesli zechcesz — odpisz
mi tamze.

Teraz sprawy Twoje. Jak to przewidywatam, Smierc Srokowskiego uczynila luke
w politycznej ekipie ,Kuriera”, ktéra zamierzaja p6zna jesienia (koniec pazdzierni-
ka - listopad) wypetni¢. Méwilam na ten temat z R[ub]llem]. Sam zaczatl od tego,
ze czytat Twoj artykut w ,Kurierze Wilenskim™! pt. Dokad idzie Francja® i ze mu sie
to podobalo, dalej, ze na owo wakujace miejsce umyslit sobie trzech kandydatow:
Ciebie, Zbyszewskiego® lub K. Pruszynskiego* z ,Czasu™. Tak wiec, jak widzisz,
sprawa ta przybrata bardzo realne ksztalty i teraz juz od Ciebie zalezy, jak tym
dalej pokierujesz.

W tym momencie mogtabym powiedzie¢, jak murzyn Szyllera-Szkolnika®: ,zro-
bilam swoje, moge odejs¢, lub umy¢ rece!” (Nawiasem méwiac, jest rano i jestem
jeszcze w ogdle nieumyta!) Jednak z moja namietnoscia uszczesliwiania innych
dodam jeszcze tyle: okazja jest niecodzienna i ponetna, bo kariera dziennikarza
politycznego w ,Kurierze” to nie to, co jakie$ zechentery’ i inne zecery. Przypusz-
czam, ze i pensja bylaby nie najgorsza. Masz przed soba przeszto miesiac czasu - az
do Twego urlopu - aby przemyslec te sprawe. Nie popelniajac niedyskrecji, domy-
slam sie, iz jest co$ czy tez ktos, kto Cie zatrzymuje w® Paryzu. Otoz, Janku, musisz
sobie zda¢ po prostu sprawe, jak dalece Ci to jest wazne. Jesli najwazniejsze,
to zostan w Paryzu. Jesli nie — nie marnuj tej okazji!

A teraz dos¢ macierzynskich rad. Wyobraz sobie, ze wciaz jeszcze kaszle i za-
pewne w Rabce mi to dopiero przejdzie. Z wdziecznoscia wspominam Twoje piele-
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gniarskie wyczyny dookota mej osoby. Samopoczucie, niestety, nic mi sie nie po-
prawilo - przeciwnie, wplyw ziemi ojczystej pogorszyl jeszcze te sprawy. Przydatby
sie stanowczo ten mlody bandyta z hotelu , Tronchet”. Jak widzisz, jestem cyniczna!
Pearsony, nie na zarty obrazone, nie daja znaku zZycia. Tant pis®! Wytrzymam
i to. Zabieram do Rabki maszyne, moze nareszcie co$ sklece z dziedziny melodra-
matu. W tym momencie pada wlasnie deszcz i usposabia calkiem melodramatycznie.
Serdeczne pozdrowienia Ci przesylam.
Jola

PS. Czy otrzymales juz z powrotem franki? Bo R[u]blel] mnie zapewnial, Ze je
zaraz wyslal, ale ja nigdy nie wierze, aby cos uczynil bez nadeptywania mu na
piety!

List napisany maszynowo recto-verso, na cienkim papierze o formacie 27 x 21 cm, z 2,5-centyme-
trowym marginesem z lewej strony. Pomylki literowe pokrywaja sie z usterkami znajdujacymi sie
w maszynopisie powiesci Czarny Paryz. Czarnym atramentem dodane znaki diakrytyczne i wykrzykni-
ki; odreczny malo czytelny podpis. Karta zlozona dwa razy. Koperty brak.

Biblioteka Polska w Paryzu. Korespondencja Jana Brzekowskiego: E-F, sygn. BPP 1225.

1 Kurier Wilenski” - dziennik o charakterze polityczno-spotecznym, wydawany w latach 1924-1939.
Czasopismo posiadato rozbudowane dzialy kulturalny i artystyczny.

2 Nie udalo sie ustali¢, w ktorym numerze ,Kuriera Wilenskiego” zostal wydrukowany ten artykut
Brzekowskiego.

8 Autorka mogta miec¢ na mysli publicyste Karola Zbyszewskiego (1904-1990) lub jego brata
Waclawa Zbyszewskiego (1903-1985), réwniez dziennikarza oraz dyplomate.

4 Franciszek Ksawery Pruszynski (1907-1950) - reporter, publicysta, literat, ktorego teksty
ukazywaly sie m.in. na famach ,IKC” oraz krakowskiego ,Czasu”.

5 ,Czas” - dziennik informacyjno-polityczny, wydawany w latach 1848-1934 w Krakowie.

Chaim Szyller-Szkolnik-autor popularnych na poczatku XX wieku poradnikéw z dziedziny

astrologii i chiromancji oraz publikacji kabalistycznych.

7 Zartobliwa aluzja do Witolda Zechentera (1904-1978), poety, prozaika i publicysty zwiazane-
go z Krakowem, wspolnego znajomego Fuchsowny i Brzekowskiego, pracujacego dla ,IKC” m.in.
jako paryski korespondent.

8  Za przyimkiem ,w” maszynowo przekreslony 4-literowy wyraz.

9 Tant pis (fr.) - szkoda, trudno.
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WOJNA, EMIGRACJA I DUSZA POETY O KORESPONDENCJI HERMANNA
BROCHA 1 JOZEFA WITTLINA*

To mogt by¢ goracy dzien na przetomie czerwca i lipca 1945. Nowy Jork, akcja
dzieje sie najprawdopodobniej w siedzibie nowo powotanego American Committee
for Emigré Scholars, Writers and Artists. Instytucja to niezwykle prestizowa. Wy-
starczy wspomniec, ze do jej zarzadu nalezeli m.in. Marion Canby - poetka zaan-
gazowana w pomoc intelektualistom, ktorzy uciekli z Europy, ekonomistka Else
Staudinger, petniaca funkcje sekretarza komitetu, czy Alvin S. Johnson, zaltozyciel
New School for Social Research!. Wiele oficjalnych pism komitetu zostato zdigita-
lizowanych i latwo odnalezé je dzis w Internecie, na papierze firmowym widnieje
adres: ,66 Fifth Avenue, siodme pietro”. To nieopodal parku Union Square w samym
centrum Manhattanu, prawdopodobnie mieScila sie tam wynajeta powierzchnia
biurowa albo mieszkanie jednego z cztonkéw zarzadu. Owego dnia w wysokim
wiezowcu zapewne bylo dos¢ duszno, zwlaszcza po poludniu, kiedy to przypusz-
czalnie zwolano zebranie plenarne komitetu, ostatnie przed przerwa wakacyjna.
Niewykluczone, ze bylo to nieformalne spotkanie przy kawie i ciastkach, zorgani-
zowane w celu wymiany opinii i budowania sieci kontaktow. Moglo ono wygladac
nastepujaco:

Pani Canby i pani Staudinger witaja gosci w korytarzu. W pokojach jest juz
tloczno, przyszio wielu artystéw, pisarzy i naukowcow, przybyly takze znane oso-
bistosci zajmujace sie publicystyka albo zwiazane z rozmaitymi fundacjami. W ttu-
mie slycha¢ jezyk angielski i niemiecki. Najczestszym tematem rozmow sa aktual-
ne wiadomosSci o niepewnej sytuacji w Europie tuz po zakonczeniu wojny. To
trudny czas, jeszcze przed konferencja poczdamska, trwa wytyczanie nowych

#  Artykut stanowi polska, znacznie przepracowana i rozszerzona wersje tekstu w jezyku niemieckim
Krieg, Exil und die Seele des Dichters: Hermann Broch und Joézef Wittlin im Briefwechsel przezna-
czonego do ,Przegladu Humanistycznego” (2019, nr 1 (w druku)). Oba teksty powstaly dzieki
pobytowi badawczemu w Beinecke Rare Book & Manuscript Library (Uniwersytet Yale, New Haven)
w ramach stypendium Visiting Research Scholar Fellowship. Autorka dziekuje za uprzejma zgode
na publikacje fotografii archiwom: Beinecke Rare Book & Manuscript Library (il. 1) oraz Houghton
Library (il. 2-5).

Uczelnia zatozona w r. 1919, od 1933 r. stala sie siedziba Uniwersytetu na Uchodzstwie (Univer-
sity in Exile), powstatego z mysla o pomocy europejskim uczonym i intelektualistom, ktérym zycie
i kariery zawodowe zniszczy! rezym hitlerowski. W roku 1934 Uniwersytet przeksztalcil sie w wydziat
w New School - Graduate Faculty of Political and Social Science.
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granic i demilitaryzacja. Wszyscy, zatroskani i przejeci, dyskutuja o tym, co sie
dzieje za oceanem. Nagle stycha¢ glosne pukanie do drzwi. Wchodzi Jozef Wittlin
z zona Halina. Sa nieco sp6znieni, mieszkaja w okolicach Nowego Jorku i mieli do
przebycia dluga droge na Manhattan. Wita ich pani Staudinger, po niemiecku pyta
o zdrowie, plany na lato i postepy w pracy tworczej. Wittlin otrzymuje od komitetu
niewielkie stypendium oraz drobne zlecenia pisarskie. Wymieniaja kilka kurtuazyj-
nych zwrotow, nagle pani Staudinger klaszcze glosno w dlonie i stwierdza, ze ko-
niecznie musi Wittlina z kims$ zapoznac: , To rowniez literat, bardzo stawny. Praw-
dopodobnie juz Pan o nim slyszal, wlasnie ukazalo sie jego najnowsze dzieto”.
Mowiac to, prowadzi go do stotu, przy ktorym siedzi Hermann Broch. Nie jest sam,
wokol niego gromadza sie ludzie. Kazdy chce zajrze¢ do dwoch egzemplarzy ksiazek,
ktore, przekazywane z rak do rak, kraza po pokoju: Der Tod des Vergili The Death
of Vergil. Wittlin przedstawia sie¢ krotko i gratuluje Brochowi wydania w dwo6ch
jezykach rownoczesnie. Stara sie rozpoczac ciekawa rozmowe i pyta z zaklopota-
niem: ,Czy to biografia Wergilego?”

To niezreczne, nieco banalne zdanie bedzie jeszcze dtugo meczyc¢ Wittlina. Jako
wielki znawca literatury starozytnej i ttumacz Odysei Homera na jezyk polski jest,
oczywiscie, zaintrygowany tytulem publikacji. Wkrotce udaje mu si¢ ja wypozyczyc,
nb. od kuzyna niejakiego Ericha von Kahlera, filozofa kultury i literaturoznawcy,
u ktorego przez dtugi czas mieszkal goscinnie Broch. W pierwszej edycji Smierci
Wergilego, ktora ukazala sie w stynnym wydawnictwie ,Pantheon Books”, zatozonym
przez Helen i Kurta Wolfféw, celowo nie zamieszczono na okladce tradycyjnego
podtytutu, sygnalizujacego gatunek literacki?. W trakcie czytania Wittlin zdaje
sobie sprawe, jak hybrydowy jest to utwor. Tekst taczy w sobie rézne formy: powiesc,
poezje, esej filozoficzny i dialog dramatyczny. Zafascynowany tym Wittlin czuje
potrzebe skontaktowania sie z Brochem i przeproszenia go za tamten niefortunny
poczatek rozmowy. Udaje mu sie zdoby¢ adres. Pod koniec lipca 1945 pisze pierw-
szy list, a na odpowiedz czeka tylko trzy dni.

W ten spos6b rozpoczyna sie, dotychczas nie opublikowana, korespondencja,
ktora trwa az do Smierci Brocha w 1951 roku. W niniejszym tekscie chce zrekon-
struowa¢ poruszane w niej tematy, dotyczace emigracji, procesu tworczego, pro-
blemow literatury i sztuki. Listy znajduja sie obecnie w dwoch archiwach, w Bei-
necke Rare Book & Manuscript Library oraz w Houghton Library. Pozostaja, jak
dotad, nieosiagalne dla polsko- i niemieckojezycznych literaturoznawcow — tworczosc
obu pisarzy przyporzadkowuje sie bowiem do odrebnych kregéw kulturowych i, co
za tym idzie, do oddzielnych pél badawczych. Artykul stawia sobie za cel préobe
wypelnienia tej biatej plamy w biograficzno-historycznym obrazie obydwu kregow
literackich i przerzucenia miedzy nimi pomostu.

Korespondencje miedzy Zyciorysami i miedzy utworami

Niezaleznie od wymiany listow — biografie i twdérczos¢ Brocha i Wittlina taczy wiele
punktow wspolnych. Obaj byli w pewnym sensie rodakami: urodzili sie w imperium

2 J. Heizmann, Der Tod des Vergil. W zb.: Hermann-Broch-Handbuch. Hrsg. M. Kessler,
P. M. Lutzeler. Berlin-Boston 2016, s. 170.
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habsburskim. Zostali tez uksztaltowani przez podobne doswiadczenia, takie jak
pierwsza wojna Swiatowa, studia w Wiedniu, zydowskie pochodzenie, przeslado-
wanie ze strony nazistow czy w koncu ucieczka do Stanoéw Zjednoczonych.

Jozef Wittlin (1896-1976) urodzit sie w galicyjskim Dmytrowie, mlodos¢ zas
spedzit we Lwowie. Tam tez miat krotki epizod militarny: jeszcze przed ukonczeniem
szkotly, gdy wybuchta wojna, zglosit sie na ochotnika do stuzby w Legionie Wschod-
nim. Ten jednak po krotkim czasie zostal rozwigzany, poniewaz czesS¢ legionistow
odmoéwita zlozenia przysiegi na wiernos¢ cesarzowi austriackiemu. Kiedy armia
rosyjska zblizala sie do Lwowa, Wittlin uciekt do Wiednia, gdzie w 1915 r. zdat
mature i podjatl studia. Kariere literacka rozpoczal jako poeta — w 1920 r. oglosit
tom Hymny - oraz jako ttumacz®. Przetom w jego tworczosci nastapit w r. 1935
wraz z publikacja Soli ziemi; powies¢ szybko zostala przettumaczona na wiele jezy-
kéw, a jej autor byl nawet brany pod uwage jako kandydat do literackiej Nagrody
Nobla.

W lipcu 1939 Wittlin opuscit Polske, nastepnie przez Francje i Portugalie uciekt
do Nowego Jorku, gdzie mieszkal od 1941 r. az do Smierci. Na emigracji publikowat
gltownie artykuly i eseje, w wiekszosSci zebrane w obszernym tomie Orfeusz w piekle
XX wieku. Ksiazke te otwiera tekst Wojna, pokdj i dusza poety, gdzie mowa jest
o tragizmie ludzi piéra, ktorzy w trakcie Wielkiej Wojny stali sie trybikami morder-
czej maszyny i do konca Zycia nie moga sie wyrwac z ,bolesnego zadumania™.

To zdanie mozna by tez odnies¢ do losu Hermanna Brocha (1886-1951). On
rowniez w polowie 1915 r. dobrowolnie zglosil sie do stuzby wojskowej w cesarsko-
-krélewskim Putku Utanéw nr 12. ,Najwyrazniej dla pozoru” - jak twierdza biogra-
fowie pisarza, chociaz takze z powodu presji patriotycznie nastawionej rodziny,
zwlaszcza ze strony ojca, szanowanego producenta tekstyliow i zasymilowanego
Zyda®. Broch otrzymat jednak oficjalna odmowe - jako przyczyne podano to, iz
przekroczyt wymagana granice wieku, oraz fakt, ze juz wezesniej zostal uznany za
niezdolnego do stuzby. W zamian mianowano go dyrektorem lazaretu Czerwonego
Krzyza dla lekko rannych, ktéry znajdowal sie¢ na terenie jego fabryki w poblizu
Wiednia. Szpital wojskowy i przebywajacy w nim pacjenci - tacy jak np. podporucz-
nik po amputacji reki w wyniku uzycia gazu trujacego - stal sie¢ waznym miejscem
akcji w trylogii Lunatycy (1930-1932), ktora stanowita dos¢ pozny debiut literacki
Brocha. Po nim publikowat on kolejne powiesci, jak rowniez sztuki teatralne, poezje,
eseje i pisma teoretyczne. W roku 1939 Broch uciekl przez Londyn do Stanow
Zjednoczonych, gdzie spedzil reszte swego zycia. Na emigracji stworzyt m.in. Smier¢
Wergilego - monumentalna powies¢ o ostatnich godzinach umierajacego rzym-
skiego poety, czesto porownywana do dziel Jamesa Joyce’a i Thomasa Manna.

Wittlin przelozyl na polski wiele tekstow literackich, zwtaszcza liryke z kilku jezykow — z wloskiego
(wiersze takich autorow, jak U. Saba, S. Quasimodo czy A. Gatto), z hiszpanskiego (C. Bousorio,
J. L. Cano, M. Hernandez), z niemieckiego (H. Kesten) i z angielskiego (R. Jeffers, L. Hughes,
W. C. Williams, W. H. Auden). Jego przeklady zebrane sa w antologii Przyjaznie poetyckie Jozefa
Wittlina (Oprac., post. Z. Kubiak. Warszawa 1995). Ponadto z dorobku translatorskiego Wittlina
nalezy wspomnie¢ utwory R. Dehmela, R. M. Rilkego, powies¢ Wilk stepowy H. Hessego i dzieta
J. Rotha, o czym jeszcze bedzie mowa dalej.

4 J. Wittlin, Orfeusz w piekle XX wieku. Post. J. Zielinski. Krakow 2000, s. 31.

P. M. Lutzeler, Hermann Broch. Eine Biographie. Frankfurt am Main 1985, s. 61.
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W roku 1951 stowarzyszenia literackie i przyjaciele Brocha probowali zglosic jego
kandydature do literackiej Nagrody Nobla. Plany te zniweczyla, niestety, Smier¢
pisarza.

Zbieznosci miedzy Brochem a Wittlinem sa takze widoczne w ich utworach,
zwlaszcza w powiesciach, podejmujacych temat pierwszej wojny Swiatowej. Bohater
Soli ziemi to Piotr Niewiadomski - p6t-Hucul, czlowiek naiwny i tatwowierny, pro-
staczek, analfabeta, kolejarz, mieszkajacy we wsi u podnéza Karpat. Wybuch wojny
jest dla niego szokiem, burzy jego dotychczasowe zycie: ,Stowo: wojna - jak ciezka
gruda trzasneto go w glowe. Przebito czaszke, przebito opony i wdarlo sie do mozgu™®.
Wkrotce Niewiadomski zostaje weielony do wojska; powiesc relacjonuje jego przy-
gody, ktore rozgrywaja sie miedzy lipcem a sierpniem 1914, i ma wydzwiek jedno-
znacznie pacyfistyczny. W entuzjastycznej recenzji Alfred Déblin poréwnal bohate-
ra Wittlina do Haskowskiego dobrego wojaka Szwejka’. Obecnie opinie te podziela
Martin Pollack, w postowiu do najnowszego wydania Soli ziemi w jezyku niemieckim
dodajac, ze tak naprawde nie jest to ksiazka o wojnie, tylko o czlowieku, ktorego
najpierw trzeba do niej uformowa¢é, zanim whije sie go w mundur i wypastowane
kamasze, napelni Slepym postuszenstwem, a nastepnie wysle na front®.

Podczas gdy Niewiadomski uosabia poczatkowy etap transformacji cywila
w zolierza, Huguenau z trzeciego tomu trylogii Brocha Lunatycy zdaje si¢ symbo-
lizowac¢ konicowa faze tego procesu. 1918 Huguenau, czyli rzeczowos¢ - to pelne
brzmienie tytulu ostatniej czesci powiesci, ktora sktada sie z réznych watkow nar-
racyjnych, tworzacych wielowarstwowa pesymistyczna diagnoze tamtych czasow.
Traktuje ona o kryzysie kultury zachodniej i rozpadzie starych systemoéw wartosci.
Jak wiadomo, sa to stowa-klucze 6wczesnego dyskursu humanistycznego w Niem-
czech. Oswald Spengler w pierwszym tomie swojego Zmierzchu Zachodu (1918)
pisze o ostatnim ,duchowym kryzysie”, przed ktorym stoi cywilizacja europejska,
jako o areligijnej wersji mitu o ,koncu Swiata” i ,zmierzchu bozyszcz” (tu oczywiscie
aluzja do Friedricha Nietzschego). Spengler wiazal ten kryzys z ,tyrania rozumu”,
ktorej najsilniejszym wyrazem miat by¢ , kult nauk Scislych, dialektyki, dowodzenia,
doswiadczenia i przyczynowosci®?.

Wroémy do powiesci. Huguenau to kupiec z Alzacji, ma okoto 30 lat, zostaje
powolany do wojska, a nastepnie wyslany na front, skad dezerteruje w roku 1918.
W trakcie ucieczki przybywa do miasteczka w bocznej dolinie rzeki Mozeli. Tam bez
skrupulow i bez skruchy dopuszcza sie okrucienstw: gwattu oraz morderstwa. Jest
calkowicie pozbawiony sumienia — Swiat spoczywa przed nim ,szary, zrobaczywia-
ly i catkiem martwy w nieztomnym milczeniu™!°. Ani nim, ani rzeczywistoscia,
ktora go otacza, nie rzadza zadne prawa - ni to dialektyki, jakiejs koniecznosci
dziejowej, ni to przyczynowosci; zbrodnie te byly absurdalne, pozbawione jakich-

6 J. Wittlin, Sél ziemi. Oprac. E. Wiegandt. Wroctaw 1991. BN I 278, s. 40.

7 A. Do6blin, Polski wojak Szwejk. O powiesci ,Sol ziemi” Jozefa Wittlina. Przet. M. A. Noga.
,Konteksty Kultury” 2017, z. 2.

8 M. Pollack, Ein Charlie Chaplin des Ersten Weltkriegs. W: J. Wittlin, Das Salz der Erde. Ubers.
I. Berman, M. Seeger. Frankfurt am Main 2014, s. 265.

9 0. Spengler, Zmierzch Zachodu. Zarys morfologii historii powszechnej. Wybor, oprac., przypisy
H. Werner. Przel. J. Marzecki. Warszawa 2014, s. 607-608.

10 H. Broch, Lunatycy. Przet. S. Btaut. Post. Z.J. Lichanski. Wyd. 2. Wroctaw 2005, s. 285.
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kolwiek powodow i nastepstw w postaci kary lub nagrody czy korzysci. Morderca
z czasem zapomina wiec o swych czynach, staje sie powazanym mieszczaninem,
cztowiekiem interesu, uczciwym obywatelem i ojcem rodziny. Swoja osoba ucielesnia
»absolutny punkt zerowy historii”!!. Badacze literatury zwykli go nawet okresla¢
mianem ,radosnego nihilisty”, ktéry w swojej banalnosci ma przypominac¢ Nie-
tzscheanskiego ,ostatniego cztowieka”!2.

Warto podkresli¢, ze Wittlin przez cale zycie pracowal nad dwoma kolejnymi
tomami Soli ziemi. Od samego poczatku planowal bowiem napisac trylogie — co nb.
zaraz uruchamia skojarzenie z Lunatykami Brocha - i nada¢ jej tytul Powie$é
o cierpliwym piechurze. Kolejnym podobienstwem w tworczosci obu autorow jest
ich silne zainteresowanie mitami i motywami antycznymi, wyraznie wystepujace
m.in. w powiesci Smieré Wergilego i w zbiorze esejow Orfeusz w piekle XX wieku.
Ciekawym zagadnieniem badawczym byloby przesledzenie, jakie istnieja pomiedzy
tymi tekstami zbieznosci w zakresie nawiazan do starozytnosci oraz refleksji nad
wygnaniem i emigracja. Oprocz analogicznych tematow w prozie — Brocha i Wittli-
na laczy szczegolna pasja do listéw. Dla obu korespondencja byta wazna forma
pisarstwa i stanowila integralna czesé ich pracy literackie;.

Maniakalni epistolografowie

Zaréwno Broch, jak i Wittlin z upodobaniem pisali listy, czesto réwnoczesnie pro-
wadzili ozywiona korespondencje z wieloma znaczacymi osobami.

Jak dotad, wydano kilka tom6w spuscizny epistolarnej Wittlina: Listy, wymie-
niane m.in. ze Stefanem Zeromskim i Julianem Tuwimem 3, ponadto, jako osobne
publikacje, korespondencje z Witoldem Gombrowiczem!# oraz z Jerzym Giedroy-
ciem!®. Redaktor naczelny paryskiej ,Kultury” intensywnie motywowal swojego
adresata do pracy tworcezej — w ,Kulturze” opublikowal on w sumie 16 artykulow.
Ich kontakty listowne trwaty prawie 30 lat i obejmuja az 479 wiadomosci: 256 od
Wittlina, 223 od Giedroycia. Znajdujaca sie w archiwach, nie wydana wczesniej
korespondencja Wittlina np. z Czestawem Mitoszem czy z Romanem Brandstaet-
terem ostatnio zostata juz szczegotowo opracowana i omowiona przez badaczy!6.
Nie mozna tego natomiast powiedzie¢ o jego listach pisanych w jezyku niemieckim.

Niedawno zbiory epistolarne Wittlina staly sie nawet tematem filmu ekspery-

IS, D. Dowden, Die Schlafwandler. W zb.: Hermann-Broch-Handbuch, s. 99.

12° Ibidem, s. 100.

13 J. Wittlin, Listy. Oprac. T. Januszewski. Warszawa 1996.

14 W. Gombrowicz, J. Wittlin, J. Iwaszkiewicz, A. Sandauer, Gombrowicz - walka
o stawe. Korespondencja. Cz. 1. Uklad, przedm., przypisy J. Jarzebski. Krakow 1996. Wittlin
odegral wazna role w rozwoju kariery literackiej Gombrowicza za granica, m.in. w 1951 r. napisat
dla ,Kultury” tekst Apologia Gombrowicza.

15 J. Giedroyc, J. Wittlin, Listy 1947-1976. Oprac., wstep, przypisy R. Habielski, P. Ka-
dziela. Warszawa 2017.

16 Zob. R. Zajaczkowski: Korespondencja miedzy Jézefem Wittlinem i Romanem Brandstaetterem.
~Tematy i Konteksty” nr 2 (2012); Pamietnik wygnarica. Z nieznanej korespondencji Jézefa Wittlina.
,Ruch Literacki” 2014, nr 4/5; Listy Jozefa Wittlina do Czestawa Mitosza. ,Pamietnik Literacki”
2017, z. 1.
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mentalnego MS Slavic 7 w rezyserii Sofii Bohdanowicz i Deragh Campbell, prezen-
towanego na tegorocznym festiwalu Berlinale w sekcji ,Forum™!”. Tytut filmu to
sygnatura biblioteczna, ktora oznaczona jest korespondencja Wittlina przechowy-
wana w Houghton Library (ré6wniez ta z Brochem). Osia fabuly sa listy wymieniane
w latach 1957-1964 miedzy Wittlinem a polska poetka Zofia Bohdanowiczowa,
Zyjaca rowniez na emigracji - w Kanadzie.

Mozna zauwazy¢, ze kontakty listowne Wittlina intensyfikuja sie na emigracji.
Niektorzy badacze ttumacza to tym, iz sztuka epistolarna stala sie dla niego rodza-
jem badz ucieczki przed kryzysem tworczym, badz remedium przeciw obsesyjnemu
perfekcjonizmowi i niespelnieniu artystycznemu. Podobno w Nowym Swiecie autor
Soli ziemi miat problemy z koncentracja, jakiej wymaga beletrystyka!8.

Podobnym zagorzalym epistolografem byt Broch. Pisanie listow stanowito dla
niego pasje i wazny srodek komunikacji. Paul Michael Lutzeler, jego biograf, mowi
nawet otwarcie o ,obsesji na punkcie korespondencji”'? i dla zobrazowania nadpo-
budliwosci epistolarnej pisarza rekonstruuje kilka danych statystycznych: chociaz-
by w 1946 r. w przeciagu 16 dni Broch wystal 123 wiadomosci i pisat okolo 30 do
40 stronic samych listow dziennie?°. Nic dziwnego, ze wydanie krytyczne jego dziet
zebranych pod redakcja Liitzelera obejmuje az 3 tomy korespondencji, zawierajace
prawie 800 listéw. Przedstawiaja one zaledwie cze$¢ obszernej epistolografii — w tym
wyborze nie zostal uwzgledniony Wittlin. Ponadto w osobnych tomach zaopatrzo-
nych w komentarz i rozbudowany aparat krytyczny wydano wymiane listow Brocha
z takimi osobami, jak Hannah Arendt, Hans Gunther Adler, Ruth Norden, Frank
Thiess, Egon Vietta czy Annemarie Meier-Graefe, druga Zzona Brocha?!.

Listy

Mimo iz korespondencje prowadzone przez Brocha i przez Wittlina poddano wni-
kliwym badaniom, rzadko szuka sie powiazan miedzy obu twércami. W literaturze
przedmiotu wystepuje jedynie niewiele wzmianek o ich kontaktach?2. Nic dziwnego,
ad hoc przyporzadkowuje sie ich raczej réznym kregom kulturowym - polskim albo

17 Zob. wywiad A. Cooka z S. Bohdanowicz i D. Campbell, Ein Brief ist ein Monolog, in
dem man sein eloquentestes Selbst prisentiert [List jest monologiem, w ktorym prezentuje sie
swoje najbardziej elokwentne ,ja”]. Na stronie: https://www.arsenal-berlin.de/berlinale-forum/
programm-forum/hauptprogramm/ms-slavic-7.html (data dostepu: 1 VIII 2019).

18 Zob. T. Januszewski, wstep w: J. Wittlin, Listy. Oprac. T. Januszewski. Warszawa
1996, s. 7.

19 P, M. Lutzeler, Nachwort des Herausgebers. W: H. Broch, Kommentierte Werkausgabe.
Hrsg. P. M. Liitzeler. T. 13. Cz. 3: Briefe 3 (1945-1951). Frankfurt am Main 1994, s. 625.

20 p. M. Lutzeler, Hermann Broch. Eine Biographie, s. 308.

21 O Brochu jako epistolografie zob. G. Bartram, Brochs epistolarisches Werk. W zb.: Hermann-

-Broch-Handbuch. - S. P. Scheichl, Hermann Broch als Briefschreiber. W zb.: Hermann Broch.

Modernismus, Kulturkrise und Hitlerzeit. Hrsg. A. Stevens, F. Wagner, S. P. Scheichl

Innsbruck 1994.

O ich wymianie listéw wspomina w swoim artykule slawista A. Lawaty, przy czym omawia je-

dynie listy Brocha do Wittlina (Wittlin and German Literature. Friends in an Unfriendly World.

W zb.: Between Lvov, New York, and Ulysses’ Ithaca. Jézef Wittlin: Poet, Essayist, Novelist. Ed.

A. Frajlich. Torun - New York 2001, s. 149.
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niemieckojezycznym Srodowiskom emigracyjnym, chociaz w rzeczywistosci byly
one silnie ze soba powiazane. Poza tym Wittlin kojarzony jest przede wszystkim
z Josephem Rothem?3. W czasie dtugich lat ich przyjazni pisarze ci niejednokrotnie
wzajemnie si¢ wspierali oraz inspirowali w dzialalnosci literackiej. Wittlin przettu-
maczyl 5 powiesci Rotha — m.in. Hioba i Ucieczke bez kresu®*. Dzieki wsparciu
Rotha natomiast w 1937 r. w Amsterdamie wydano pierwsze niemieckie tlumacze-
nie Soli ziemi?>. Druga, poprawiona edycja ukazata sie w 1969 roku. Dwa lata
pozniej Wittlin zostat przyjety do Niemieckiej Akademii Jezyka i Literatury. W prze-
mowieniu przygotowanym na te okazje pisarz zastanawial sie nad réznymi aspek-
tami emigracji i uchodzstwa — wedlug niego kazda tworczoS¢ mozna rozpatrywac
jako wygnanie: ucieczke od rzeczywistosci i od konformizmu. Status wygnanca
mialby by¢ poniekad ,stanem pierwotnym” artysty?6. Wyjasniat tez Wittlin, skad
tak doskonale zna niemiecki. Byl to jego ,jezyk macoszy” (Stiefmuttersprache; gra
stow: po niemiecku jezyk ojczysty to Muttersprache, macocha zas — Stiefmutter); po
Smierci matki Wittlina bowiem jego ojciec ozenit sie po raz drugi z Niemka, aktorka,
dzieki czemu przyszly pisarz wyrost niemal na monologach z dramatow Friedricha
Schillera.

Broch natomiast miat raczej niewiele bezposrednich powiazan ze stowianskim
obszarem kulturowym, chociaz bardzo si¢ nim interesowal. W liScie do swojego
czeskiego ttumacza, Paula Eisnera, z 11 VI 1946, przyznaje, ze w mtodosci prze-
bywal przez rok w miejscowosci Dvur Kralové nad Labem i uczy! sie czeskiego, ale
bez wiekszego powodzenia. Nawet te odrobine, ktora zdotal sobie przyswoic, zaraz
zapomnial. Brak znajomosci jezykow stowianskich bardzo mial mu doskwierac
w trakcie jego pracy nad artykutem o przekladzie?”. Rowniez w korespondencji
z Wittlinem wykazuje Broch zywe zainteresowanie jezykiem i literatura polska.
Wittlin opowiada mu np. w liScie z 22 XII 1948 o wspolredagowaniu tomu o Adamie
Mickiewiczu?® i zaprasza do udzialu. W odpowiedzi Broch przyznaje, Ze polskiego
romantyka kojarzy jedynie z nazwiska, zadnych jego dziel nie czytal i Zze odczuwa
z tego powodu ,metafizyczne cierpienie kolekcjonera znaczkéw, ktéry nie moze

23 Poznali sie oni w 1915 r. na wykladach germanisty W. Brechta na Uniwersytecie Wiedenskim, gdzie
obaj studiowali filozofie. Roth pochodzit ze wschodniogalicyjskiego miasta Brody i méwit takze po
polsku. Juz przy pierwszym spotkaniu Wittlin zwrécit na niego uwage - opisuje go jako rzucajacego
sie w oczy, typowego ,Wiener Gigerl [wiedenskiego strojnisia]”: elegancko ubranego, szczuptego,
z monoklem i przedziatkiem na srodku. Zob. J. Wittlin, Wittlin Meets Roth. (Book Review). ,Books
Abroad” 1944, z. 4, s. 342.

J. Roth: Hiob. Powie$é o cztowieku prostym. Przel. J. Wittlin. Warszawa 1931; Ucieczica bez

kresu. Przet. J. Wittlin. Warszawa 1931.

25 Zob. J. Rzepa, ,S6l ziemi” Jozefa Wittlina. W kregu recepcji , pozapolskiej” powiesci. ,Przektada-
niec” nr 27 (2013). - M. Rietra, Joseph Roth und Jézef Wittlin. Zur Entstehung der deutschen
Ubersetzung ,Das Salz der Erde” und deren Bedeutung fiir den Erfolg von Wittlins Roman ,S6l
ziemi”. ,Neophilologus” 2017, nr 1.

26 J. Wittlin, Przeméwienie z okazji wyboru do Niemieckiej Akademii Literatury. W: Eseje rozpro-

szone. Oprac. P. Kadziela. Warszawa 1995, s. 163.

Chodzi o wyktad H. Brocha Einige Bemerkungen zur Philosophie und Technik des Ubersetzens

(1946), zamieszczony w Kommentierte Werkausgabe (t. 9, cz. 2: Schriften zur Literatur/Theorie).

28 Mowa o tomie zbiorowym Adam Mickiewicz — Poet of Poland. A Symposium. Ed. M. Krid]l, with
forew. by E.J. Simmons. New York 1951.
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znies¢ mysli, ze musi umrzec¢, zanim catkowicie nie skompletuje swojej kolekcji”
(21 X 1948). Nie przyjmuje propozycji napisania tekstu do ksiazki, ale w 1is-
cie obiecuje uzupeinic¢ ,luki w swojej edukacji” (1 I 1949).

Do dzi$ nie publikowana korespondencja omawianych pisarzy przebiegala
w latach 1945-1951 i prowadzona byla, oczywiscie, w jezyku niemieckim, z wyjat-
kiem kilku krétszych wiadomosci czy wstawek po angielsku. Ich listy przechowy-
wane sa w dwoch réznych archiwach literatury. Listy Wittlina znajduja si¢ w Bei-
necke Rare Book & Manuscript Library na Uniwersytecie Yale w New Haven,
w spusciznie Hermanna Brocha (sygn. YCGL MSS 1, Box 15/440). Zachowalo
sie w sumie 8 listow, 6 z nich to manuskrypty; srednia diugos¢ listu to okoto jed-
nej stronicy formatu A4. Odpowiedzi Brocha mozna natomiast znalez¢ w kolekcji
dokumentéw dotyczacej Jozefa Wittlina mieszczacej sie w Houghton Library, jed-
nej z bibliotek uniwersyteckich na Harvardzie w Cambridge w Massachusetts (sygn.
MS Slavic 7 (29)). Zbiér ten obejmuje 24 listy, w wiekszosci sa one pisane na
maszynie, wsrod nich znajduje sie kilka odrecznych pocztowek, niektore z nich
w jezyku angielskim.

Obydwaj korespondenci zachowuja formy grzecznosciowe, konsekwentnie
zwracajac si¢ do siebie per ,pan”. Najprawdopodobniej spotkali sie tez kilka razy
osobiscie i kontaktowali sie ze soba telefonicznie. W samej korespondencji pisarzy,
jak i w pozostatych zrodiach, takich jak listy do oséb trzecich, pojawiaja sie wyraz-
ne sygnaly swiadczace o tym, Ze byla ona bardzo zywa i ze wiele listow musialo
zaginac. Wittlin wspomina o niej, piszac do Gombrowicza?®. Broch natomiast prze-
syta listy od Wittlina swojemu przyjacielowi von Kahlerowi do poczytania®°.

Korespondencje inicjuje Wittlin. W pierwszym liScie do Brocha, z 30 VII 1945,
postugujac sie bardzo elegancka i wyrafinowana niemczyzna, opisuje wspomniane
we wstepie do niniejszego artykutu okolicznosci, w jakich sie poznali. W dniu uka-
zania sie powiesci Smieré Wergilego zostali sobie przedstawieni w trakcie duzego
spotkania w Nowym Jorku, ktore zorganizowaly dwie wazne i zasluzone w Srodo-
wisku emigranckim aktywistki, posredniczace w nawiazywaniu kontaktéw w ob-
rebie rynku wydawniczego i w zakresie mecenatu kultury i sztuki. Wittlin przepra-
sza Brocha za pytanie, ktére wowczas spontanicznie zadal, a ktére obecnie odbie-
ra jako ,wyjatkowo plytkie i niesmaczne”. Teraz, po lekturze powiesci, zachwycony
i poruszony, bardzo ja chwali. Uzywajac nawet nieco egzaltowanych stow, gratulu-
je serdecznie autorowi znakomitej publikacji; twierdzi, ze odkad ukazaly sie W po-
szukiwaniu straconego czasu, Czarodziejska géra oraz powiesci Virginii Woolf, nie
czytal nic takiego, co by zrobito na nim az tak ogromne wrazenie i niemal sklonito
go do odlozenia na bok wlasnego pisarstwa. Przy okazji prosi Brocha o niemiecki
egzemplarz ksiazki — po przecenie - gdyz ten, ktory mial, byt jedynie pozyczony
i powinien go niebawem zwraocic¢ wlascicielowi.

Broch odpowiada Wittlinowi natychmiast. List z 2 VIII 1945, wystany z Prince-
ton, rozpoczyna zartobliwie:

29 Gombrowicz, Wittlin, Iwaszkiewicz, Sandauer, op. cit., s. 21-29, 38, 40.

30 H. Broch, Briefe an Erich von Kahler (1940-1951). Hrsg. P. M. Liitzeler. Berlin-Boston 2010,
s. 37.
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1. Jeden z listow Wittlina do Brocha

Alez, alez, drogi panie doktorze Wittlin, jak to by¢ moze, ze ktos taki, kto napisat Sél ziemi, pozwa-
la sobie na to, by przez lekture jakiejs tam ksiazki przeszkadzaé¢ sobie we wlasnym pisaniu!

W kolejnych linijkach Broch opowiada o pracy nad swoja teoria szalenstwa mas
i, zaciekawiony, pyta Wittlina o jego ttumaczenie Odysei - jak w polszczyZznie uda-
to mu sie odda¢ heksametr? Obiecuje przesta¢ egzemplarz Smierci Wergilego i pro-
si o przekazanie serdecznych pozdrowien dla zony Wittlina, Haliny.

Powinowactwa duchowe

Z tonu korespondencji mozna wnosi¢ o obustronnym uznaniu artystycznym, lite-
raci wydaja sie w réownym stopniu zainteresowani soba nawzajem. Nie chodzi by-
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najmniej o powierzchowna kurtuazje, nie widac tez sladéw relacji asymetrycznej,
gdzie miodszy kolega po fachu hotdowalby swojemu stawnemu idolowi. Broch
postrzega Wittlina jako pisarza, krajana z Europy Srodkowej i towarzysza losu,
ktory dzieli z nim trudy zycia na emigracji. W liScie z 31 VII 1947 autor Lunatykow
wskazuje nawet na pewne mentalne podobienstwo i na ten sam etos sztuki, Iacza-
ce go z Wittlinem:

Drogi przyjacielu, Panie Wittlinie, widzi Pan, istnieje cos takiego jak wspélnota etycznego radykali-
zmu. Ja jestem raczej obojetny wobec momentéw estetycznych w naszym zawodzie — wlasciwie to wcale
nie chce by¢ ,artysta” - ale w literackiej produkcji wyraznie wyczuwam 6w radykalizm, o ktory mi (row-
niez w mojej wlasnej pracy) chodzi. I od czasu Panskiej Soli ziemi wiedzialem, ze Pan tez jest taki sam.

Wyobrazenie o odpowiedzialnosci sztuki i o jej zaangazowaniu to kolejny punkt
wspolny, ktory warto byloby przeanalizowaé, porownujac tworczosé obu pisarzy>!.
Takze te, ktora nie nalezy do Scistej beletrystyki: Broch w swoich dzietach politycz-
nych wprowadzil pojecie demokracji totalnej, Wittlin natomiast byl wspoétredakto-
rem antologii Polska mysl demokratyczna w ciagu wiekéw: ,Za waszaq i nasza
wolnos$¢™?, zawierajacej teksty oraz dokumenty prezentujace polskie pismiennictwo
polityczne dotyczace demokracji.

Wyczuwalne pokrewienstwo duchowe zacheca obu pisarzy do dzielenia sie
uwagami o wlasnych tekstach i o procesie ich powstawania. Broch wielokrotnie
wspomina o pracy nad psychologia mas i podkresla paralele miedzy tym tematem
a powiescia o rzymskim poecie. Informuje Wittlina, ze jest teraz szczesliwy, bo
w konicu moze powrdci¢ do zajmowania sie nauka, i dlatego tez przypisal swojemu
Wergiliuszowi podobne tendencje. W liscie z 20 VIII 1945 notuje, ze ,obie ksiazki -
jakzeby inaczej — sa Scisle ze soba powiazane, rzec by mozna, sa jedynie irracjonal-
nym i racjonalnym przedstawieniem w gruncie rzeczy tych samych idei” oraz ze dla
niego waznym potwierdzeniem byloby, gdyby spotkaly si¢ z tymi samymi reakcjami.
Nawiasem mowiac, owa autorska wskazowka wydaje sie bardzo inspirujaca dla
badan nad tworczoscia Brocha. Dotychczas jego teorie szalenistwa mas (w pismach
zebranych w tomie Massenwahntheorie) porownywano gtéwnie z powiescia Kusiciel.
W niej bowiem pojawia sie motyw oczarowania tlumu - zbiorowej ekstazy; wywo-
luje ja obcy, ktory przybywa do lezacej w gorach wioski i dzieki charyzmie podpo-
rzadkowuje wiejska spotecznos¢ swoim niecnym celom.

Wittlin jest subtelnym komentatorem i wnikliwym czytelnikiem dziel Brocha.
W listach omawia m.in. lekture jego eseju Mityczne dziedzictwo poezji, ktory Broch

31 W kontekscie dorobku Wittlina J. Jarzebski (Konferencja Wittlinowska. W zb.: Etapy Jézefa
Wittlina. Red. W. Ligeza, W. S. Woctaw. Krakow 2014, s. 11) uzywa sformutowania ,etyczny
projekt literatury”: powinna ona przeja¢ odpowiedzialnos¢ za wspoélnote. P. Pijanowski (Pisa-
rza ,wrazliwo$é na cudzq krzywde”. Eseistyka Jozefa Wittlina w perspektywie etycznej. W zb.: jw.,
s. 136) natomiast porownuje ,etyczna koncepcje literatury”, ktéra Wittlin rozwija przede wszystkim
w swoich esejach, z teoria kiczu Brocha. Takze E. Wiegandt (wstep w: Wittlin, Sél ziemi, s. V)
pisze o Wittlinowskiej koncepcji zaangazowania etycznego sztuki i podkresla pojawiajaca sie u pol-
skiego autora kategorie duszy, Scisle przezen laczona z rola literatury; wedlug niego tylko poezja
jest w stanie uratowa¢ ludzkosé przed utrata uczué metafizycznych.

52 Tom ukazal sie najpierw w jezyku angielskim w 1944 r. w Londynie i dopiero rok pozniej zostat
wydany po polsku w Nowym Jorku.
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opublikowal w specjalnym numerze czasopisma ,Neue Rundschau” z okazji sie-
demdziesiatych urodzin Manna. Mit to pojecie kluczowe, nie tylko w kontekscie
przekladania utworéw antycznych przez Wittlina, lecz rowniez jako istotny element
jego koncepcji poety, rozwijanej w esejach. W korespondencji (list z 30 VII 1945)
Wittlin nawiazuje przede wszystkim do powiesci Smieré Wergilego: pisze, ze zawsze
mial ambiwalentny stosunek do Eneidy, woli od niej Georgiki oraz Bulkoliki, podzie-
la wiec opini¢ Brocha, iz sposréd rzymskich poetéw to Katullus, Tibullus, a takze
Propercjusz, ,ktorzy spalili sie w swoich namietnosciach”, oddziatuja dzis ,Swiezej
i prawdziwiej” niz Wergiliusz. W liscie z 13 VIII 1945 stwierdza, ze powies¢ Brocha
to dla niego ,kosmogonia a rebours”, opisujaca niemal mityczne zejScie do krainy
zmartych:

Sadze, ze udalo sie Panu wspaniale i po raz pierwszy w literaturze stworzy¢ nowa nekyie. Mianowi-
cie nekyie od Srodka. Zaswiaty w starozytnej i Sredniowiecznej poezji zawsze byly ukazane, zZe tak
powiem, w sposob antropomorficzny, podobnie do zwierzat w bajkach zwierzecych, ktére zachowuja sie
i méwia jak ludzie. Zaswiaty byly postrzegane w kategoriach swiata doczesnego [...]. Pariska nekyia
rozgrywa sie we wnetrzu Wergiliusza i to jest niesamowite. Powies¢ nalezy do tych epokowych fenome-
now sztuki, ktére nalezy oceniaé¢ po ich dtugofalowych oddzialywaniach. Jesli chodzi o moja skromna
osobe, to czuje, jak ta ksiazka coraz silniej zaczyna we mnie zyé - jest jak nowy pokarm dla duszy.
Wszystko, co nowe, jest z natury trudne do zrozumienia. Jest to cecha oryginalnosci. ,Rozumie” sie
tylko to, co znane i co juz bylo. Wierze jednak, ze oprécz inteligencji mamy rowniez inne narzady per-
cepcji, ktére pozwalaja nam wchlania¢ nowe zjawiska twoércze, ba — nawet delektowac sie nimi bez
~zrozumienia” wszystkiego. Dlatego uwazam, ze z pomoca tych oto narzadéw przeczytalem z zachwytem
(i czesto na glos) druga i czwarta czes¢ Panskiej powiesci. Pierwsza i zwlaszcza trzecia czesé sa juz
i tak ,zrozumiate”.

Zdaniem Wittlina, Broch w sposéb rewolucyjny ukazuje nekyie, czyli topos
rozmowy ze zmarlymi po zlozeniu im ofiary. Rozwaza transcendencje, opowiadajac
o niej niejako od Srodka, tworzy jej wlasna poetyke, przedstawia ja w jej wyjatko-
wosci, zamiast uzywac¢ do tego znanych schematoéw narracyjnych czy kategorii
Swiata doczesnego - immanencji. Wittlin zamierzal nawet rozwinaé¢ swoje refleksje
o powiesci Brocha i napisa¢ diuzszy esej - o tych planach informowal Giedroycia
w listach z lat siedemdziesiatych? - artykut jednak nigdy nie powstat.

Nekyia, emigracja i teoria listu

Termin ,nekyia” pojawia sie w korespondencji dwukrotnie. Wittlin przywotuje je
w liScie z 28 VII 1947. Dla obu twoércéow, znakomitych znawcow literatury antycz-
nej, bylo ono zrozumiale i nie wymagato wyjasnien. DziS$ teoretyk literatury moze
pokusic¢ sie o zrekonstruowanie jego pola semantycznego i o probe postuzenia sie
nim w przedstawieniu i wyjasnieniu samego fenomenu pisania listéw na wygnaniu.

~Nekyia”, starogreckie stowo na okreslenie ofiary skladanej zmartym, to tytut
jedenastej piesni Odysei, do ktorej zapewne w liScie chcial nawiaza¢ Wittlin. Opo-
wiada ona o przygodach Odyseusza i jego wedréwkach po oceanie, ktéry oddziela
Swiat zywych od krélestwa zmartych. W poszukiwaniu ojczyzny krél Itaki dociera
w nocy do pograzonej we mgle wyspy Kimmerow. Ma tam zapytac¢ Tejrezjasza

33 J. Wittlin, list do J. Giedroycia, z 6 11 1972. W: Giedroyc, Wittlin, op. cit., s. 512-513.
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0 swoje przeznaczenie. Zanim to nastapi, musi jednak najpierw zlozy¢ w ofierze
zywe stworzenie. Zwabione Swieza krwia duchy powoli przybywaja i chca z nim
rozmawiac. Nekyia oznacza zatem przywolywanie zmartych przez zlozenie krwawej
ofiary, jak rowniez sama rozmowe z nimi, co niekoniecznie musi by¢ réwnoznaczne
z katabaza, toposem zejscia do Hadesu.

Antyczny motyw nekyi odgrywa poczesna role w literaturze powojennej. Tylko
w samym r. 1947, kiedy Broch i Wittlin ze soba koresponduja, ukazaly sie nieza-
leznie od siebie dwa opowiadania zatytutowane Nekyia: po niemiecku i po polsku.
Hans Erich Nossack (1901-1977) - laureat nagrody im. Georga Biichneraw 1961 r.
oraz, podobnie jak Wittlin, czlonek Niemieckiej Akademii Jezyka i Literatury - do-
dal swojemu prozatorskiemu debiutowi jeszcze podtytul: Relacja ocalonego. Tekst
Nossacka powstal pod wplywem bombardowann Hamburga i ma elementy autobio-
graficzne. Narrator pierwszoosobowy znajduje sie, jak mozna sie domyslaé, w mies-
cie doszczetnie zniszczonym w czasie wojny - okreslonym jako ,bezdrzewny pla-
skowyz w deszczu”3*. Przemieszcza sie po nim jak w pot$nie, wspomnienia miesza-
ja mu sie z jawa, ,stracit wszelkie poczucie kierunku”35, wokot niego leza ludzkie
ciala niczym gliniane grudy. Bohater Nossacka nie ma imienia, sklada je w ofierze
na oltarzu zapomnienia, by moc potaczy¢ sie z tymi, co odeszli.

Rozmowa z duszami zmarlych to takze temat opowiadania Andrzeja Bobkow-
skiego, ktore ukazalo sie w pierwszym numerze paryskiej ,Kultury”. Bobkowski
(1913-1961), polski pisarz emigracyjny, ktory opuscit kraj w r. 1939, jeszcze przed
wybuchem wojny, najpierw wyjechat do Francji, skad wyruszyl do Gwatemali.
Swoja droga, on réwniez wymienil kilka listow z Wittlinem?36, W jego utworze nar-
ratorem jest mlody emigrant, paryski spacerowicz, ktory przypadkiem wchodzi do
opuszczonego domu, gdzie pono¢ kiedys mieszkat Balzak. Doznaje tam fantastycz-
nej wizji: spotyka duchy wielkich francuskich pisarzy. Zapach swiezych gazet w jego
dloni zwabia Balzaka, Flauberta, Le Bona, de Custine’a, Taine’a, Bainville’a i Re-
nana. Zmarli wraz z bohaterem-narratorem wdaja sie w dyskusje o wydarzeniach
politycznych i przysztosci Europy. Tekst konczy cytat - zdanie Odyseusza o rozpa-
czy w Hadesie: ,Napelnily [duchy] pieklo ponurymi jeki i skargami strasznymi”,
ktére bohater Bobkowskiego, naznaczony upiornymi doswiadczeniami wojny, ko-
mentuje lakoniczne: ,Nie — bo ich $wiat nie jest juz piektem...”3”.

W opowiadaniach Nossacka i Bobkowskiego nekyia stanowi okazje do literac-

3¢ H.E. Nossack, Nekyia. Bericht eines Uberlebenden. Frankfurt am Main 1974, s. 22.

35 Ibidem, s. 7.

36 Bobkowski z powodu swojej ,podwojnej emigracji”, przez Francje do Ameryki Lacifiskiej, jest
poréwnywany z innym niemieckim pisarzem - G. Reglerem. Zob. M. Dabrowski, D. Uffel-
m ann, Kulturelle und literarische Ridume doppelter Emigration (Frankreich - Lateinamerika): Andrzej
Boblkowski und Gustav Regler. W zb.: Exiclusion. Chronotopoi der Ausgrenzung in der russischen
und polnischen Kultur des 20. Jahrhunderts. Hrsg. W. S. Kissel, F. Thun-Hohenstein.
Mtunchen 2006, s. 1. W archiwum Houghton Library zachowaly sie tylko 3 listy Bobkowskiego
i 8 listow od jego zony Barbary, ktéra po smierci Bobkowskiego w 1961 r. pisata do Wittlina.
W najnowszych badaniach opowiadanie Nekyia jest analizowane w kontekscie ,antysemickich
wypowiedzi autora z poczatku wojny” — zob. L. Mikotlajewski, Disenchanted Europeans: Polish
Emigré Writers from ,Kultura” and Postwar Reformulations of the West. Bern-Oxford 2018, s. 378.

87 A. Bobkowski, Nekyia. ,Kultura” 1947, nr 1, s. 31.
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kiego przepracowania traum drugiej wojny Swiatowej. Obraz wchodzenia w rozmo-
we z tym, co martwe - a wiec takze z tym, co boli, co zostalo utracone, zapomniane,
wyparte czy sttumione - jest doskonala metafora rozwazan psychoanalitycznych.
Carl Gustav Jung uzywa symbolicznego wymiaru nekyi do opisania procesu wkra-
czania swiadomosci w glebsze warstwy nieSwiadomej psychiki w celu przywrdcenia
i regeneracji petnej osobowosci®8.

Naszkicowane tu tlo historyczno- i teoretycznoliterackie moze rzuci¢ nowe
Swiatto na Brocha i Wittlina, w podobny sposéb daloby sie rozwazac¢ nekyie w kon-
tekscie ich epistolografii. Wzmianka o tym toposie jest nie tylko aluzja do antyku
jako punktu orientacyjnego w powojennym swiecie. To rowniez klucz do autore-
fleksji pisarzy na wygnaniu. Toposy kulturowe sa integralna czescia ich jezyka,
a wlasciwie metajezyka. U reprezentantow tego pokolenia wystepuje on we wszyst-
kich formach ich ekspresji, wiec takze w liScie, ktéry jako medium ma funkcje
uzytkowa, dzieki za$ takim odniesieniom zyskuje tez wymiar artystyczny.

Zeby prowadzi¢ ozywiona korespondencije, trzeba poswiecic¢ na to wiele czasu.
Paradoksalnie jednak - bez tej przerwy w pracy tworczej, przerwy na... pisanie
listéw, omawiani autorzy nie radza sobie. W listach bowiem moga swobodnie po-
narzekaé¢ na przemeczenie i na chroniczny brak czasu. Broch wysyta Wittlinowi
3 III 1950 pocztowke (po angielsku) o nastepujacej tresci: ,Jak sie masz, drogi
przyjacielu? Juz za dlugo nie slyszatem od Ciebie ani stowa. U mnie zawsze to
samo: powolne samobéjstwo z wyczerpania. »Pourvu que ¢a durel«” (wyrazenie
francuskie, oznaczajace ,I niech tak zostanie” - to stowa Letizii Bonaparte, matki
cesarza, o zwycigstwach jej syna). Chociaz obaj sa zajeci, chca pozosta¢ w kon-
takcie i nawzajem prowokuja dalsza wymiane wiadomosci. Poswigcaja swoja
energie i czas, w ten spos6b w pewnym sensie wskrzeszajac badz wywolujac niczym
duchy ,umarla” i ,anachroniczna” forme listu. Tak wlasnie okreslil ja Theodor W.
Adorno w eseju z 1966 r. o Walterze Benjaminie jako epistolografie3®. Wedlug
Adorna pisanie listow ,w epoce rozpadu doswiadczenia” zdezaktualizowalo sie,
poniewaz ta czynnoscia indywiduum rosci sobie prawo do bycia kims, kim juz
dawno nie jest lub nie moze juz by¢ - do postrzegania siebie jako zlozonej catosci
i ,nieodgadnionej jednostki™4°.

Broch i Wittlin zdaja sie obala¢ teze Adorna i dlatego ich korespondencja moze
by¢ inspirujaca nie tylko dla badan poréwnawczych literatury emigracyjnej, ale
takze dla rozwazan teoretycznych nad epistolografia. Nie pisza oni bowiem do sie-
bie w stylu minionych epok, kiedy to jeszcze list odgrywat — jak méwia dzi$ histo-
rycy - istotna role w ,rozwoju sentymentalnego systemu wartosci mieszczanstwa”
czy tez w ,powstaniu i inscenizacji podmiotowosci estetycznej"#!. Szczegdlnie
w oSwieceniu list byl uwazany za symbol badz organ europejskiej kultury uczonych,
ktéra Krzysztof Pomian zwyk! nazywac ,,République des lettres”. Pod tym pojeciem
rozumie on ideat 6wczesnej sfery publicznej ztoZzonej z wolnych i réwnych uczonych

38 C.G. Jung, Erinnerungen, Triume, Gedanken. Olten 1962, s. 103-104.

39 Th. W. Adorno, Noten zur Literatur. Frankfurt am Main 2012, s. 585.

40 Ibidem, s. 586.

41 J. Schuster, ,Kunstleben”: Zur Kulturpoetik des Briefs um 1900 - Korrespondenzen Hugo von
Hofmannsthals und Rainer Maria Rilkes. Paderborn 2014, s. 14-15.
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i pisarzy, pozniej nazwanych intelektualistami, ktorzy komunikowali si¢ poprzez
listy, czesto otwarte, oraz przez czasopisma, w ten sposob wymieniajac ze soba
pomysly na poprawe $wiata*2. Trudno sie wobec tego dziwi¢, ze Adorno taczy list
z koncepcja silnego, pewnego siebie podmiotu.

Ten krotki rys teorii i historii epistolografii ttumaczy, dlaczego Broch i Wittlin
wylamuja sie z tej tradycji. Chociaz nadal postuguja sie medium listu, to nie wierza
juz w jego oSwieceniowy potencjal naprawy Swiata i samostanowienia podmiotu.
Doskonale wiedza, ze procesu rozpadu wartosci nie da sie juz ani odwro6cic, ani
zatrzymac. Dlatego probuja zmierzy¢ sie z tym tematem literacko i umieszczaja go
w centrum swojej prozy. Ale wyraznie przenika on takze do ich korespondencji
pisanej w sytuacji wypedzenia - doslownego i metaforycznego, pojetego jako bycie
nie u siebie w domu, wykorzenienie i niedopasowanie do norm i schematéw obo-
wigzujacych w obcym Swiecie. UchodZstwo jest niczym czySciec, stan zawieszenia,
przebywania pomiedzy zywymi a martwymi. Albo inaczej, w bardziej ,laickim” ro-
zumieniu — niczym nowoczesnos¢ par excellence. Listy Wittlina i Brocha mozna
wiec interpretowaé jako rodzaj nekyi - utylitarna forme komunikacji, juz archaicz-
na, ale na nowo ozywiona po to, by méc wejs¢ w kontakt z drugim czlowiekiem
i uratowa¢ indywidualne doswiadczenie, wyparte przez nieludzka historie nowo-
czesnego rozumu. W tym medium pisarze odnajduja miejsce na autotematyzm
iintertekstualna ironie. List nie jest juz dla nich narzedziem zmiany Swiata, lecz je-
dynie schronieniem dla ,poharatanego zycia™*3 - dla bezbronnego, zranionego,
naznaczonego traumami indywiduum.

Emigranci

W korespondencji Brocha i Wittlina dominuja przede wszystkim obrazy gorzkich
i upokarzajacych doswiadczen zycia na emigracji, takich jak np. trudna sytuacja
finansowa czy niepewnosé egzystencjalna. Wittlin dosé diugo boryka sie z mysla
o powrocie do Polski — pisze:

co prawda nie bede [tam]| mial pelnej wolnosci, ale [...] réwniez nie bede mial upokarzajacych trosk
iidiotycznych prac do wykonania, ktore tutaj catkowicie wypelniaja mi Zycie, nie dajac przy tym zadnej
opportunity [nowej mozliwosci]. [list z 28 VII 1947]

Broch zdecydowanie mu ten pomyst odradza i twierdzi, Zze obecna sytuacja
polityczna to najmniej odpowiedni moment do takich podrézy (28 IX 1948). Stara
sie pomoc Wittlinowi, gdy ten w 1947 r. ubiega sie o stypendium Guggenheima,
przygotowuje wowcezas dla niego list rekomendacyjny peten pochwal. Goraco po-
piera w nim ,projekt zZyciowy” Wittlina: jego marzenie, aby napisac, czy tez raczej
zrekonstruowac dwa kolejne tomy - kontynuacje powiesci Sél ziemi. Wedtug relacji
polskiego pisarza manuskrypty z gotowymi rozdziatami kolejnych czesci zaginety

42 K. Pomian, République des lettres - jej wrogowie i sojusznicy. W: Przesztos¢ jako przedmiot wie-

dzy. Warszawa 1992, s. 159.
43 Th.W. Adorno, Minima moralia. Refleksje z poharatanego zycia. Przekt., przypisy M. Lukasie-
wicz. Post. M. J. Siemek. Wyd. 2. Krakow 2009.
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when I reasd Nr. Wittlin's "Salt of the Earth",the first volume
of his projected trilogy, T was most eager to read the continuation.
8o in recormedding Mr. ¥ittlin most warmly for a Guggenheim Fellow-
ship I am omdy indulging my own wish to see more of his work.

Under these oircumetances it is hardly neeessary for me to
elaborate my appraieal of Mr. Wittlin's abllities, even less 8o as
hie first volume brought him world-wide acclair,and deservedly. I
wish to emphasize that the loss of the manusoripts of the & 3 ;na
third volumss 18 one of the most traglc accidents that can befal
an artiet, and it is proof of Mr. Wittlin's courageous character
that inmedintely after this loes, and under most trying circumstances,
he started to reconstruct his work agein.

I had the privilege of meeting Wr. wittlin only here in Americe
and I sm honored to testify for him. !

|

2. Odpis listu rekomendacyjnego Brocha dla Wittlina

we Francji pod koniec czerwca 1940, w trakcie jego ucieczki. Planu ukonczenia
trylogii Wittlin, niestety, nigdy nie zrealizowal, dlatego w listach do Brocha ironicz-
nie nazywat siebie ,polskim Lucjuszem Wariuszem”, w nawiazaniu do starorzym-
skiego poety, ktorego dzieta rowniez si¢ nie zachowaly.

Krotka uwaga na marginesie: kilka lat p6zniej Wittlin zostal poproszony o te
sama przystuge - w 1969 r. napisal do fundacji Guggenheima opinie dla swojego
mlodszego kolegi literata, takze przebywajacego na emigracji - Henryka Grynberga
(ur. 1936). Niestety, jemu réwniez nie udato si¢ zdoby¢ tego wyréznienia, konkurs
byt jednak dobra okazja, by sie ze soba skontaktowali. Grynberga i Wittlina zdaje
sie wiele Iaczy¢, np. zainteresowanie Galicja i historia relacji polsko-zydowskich.
Grynberg byl zachwycony ksiazka Wittlina Méj Lwow, w jednym z pisanych do
niego niedatowanych listow, najprawdopodobniej z poczatku lat siedemdziesiatych,
okresla sie sam mianem ,fanatycznego wittlinisty” i Zartobliwie adresuje pocztéw-
ke do niego na ,Lwow (kolo Nowego Jorku)”.

Brak srodkéw do zycia, poczucia bezpieczenstwa i czasu na prace literacka to
znane toposy w korespondencji wszystkich pisarzy mieszkajacych na obczyznie —
takze w listach Brocha i Wittlina dochodza one bardzo wyraznie do glosu. Powage
i skale tych problemow Swietnie puentuje lekko sarkastyczny komentarz, ktory
pojawia sie w korespondencji innych polskich pisarzy emigracyjnych, rowniez
przechowywanej w archiwum Beinecke: Melchior Wantkkowicz w jednym z listéw do
Milosza stwierdza mianowicie, ze przedstawia on swoja sytuacje w Stanach Zjed-
noczonych jeszcze gorzej niz te za niemieckiej okupacji w czasie drugiej wojny
Swiatowej. Podobny, niemal tragiczny ton wypowiedzi mozna zaobserwowac¢ w wy-
mianie zdan miedzy Wittlinem a Brochem. Obaj jednak staraja sie nawzajem
wspierac¢ czy nawet — powiedzielibySmy, uzywajac modnego dzisiaj wyrazenia —
prowadza pewnego rodzaju obopoélny coaching. Wittlin konsekwentnie pyta Brocha
0 jego postepy w pracy, Broch natomiast poleca Wittlinowi, aby sprobowal nauczac
literatury i historii polskiej na uniwersytetach — przedstawia mu np. pomyst, zeby
zalozyl Polski Dom Literatury w ramach New School for Social Research w Nowym
Jorku, co mialoby duze szanse powodzenia, jesli wezmie sie pod uwage liczna pol-
sko-zydowska emigracje na Brooklynie. Przy okazji Broch opowiada Wittlinowi, jak
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3. Pocztéwka Grynberga do Wittlina (rewers)

udalo mu sie zdoby¢ profesure goscinna na Uniwersytecie Yale i na czym polegaja
jego zadania:

Moja pozycje tutaj okreslitbym jako poréwnywalna ze zwierzeciem w menazerii i tak tez jest ona
oplacana, tzn. bez pieniedzy, tylko klatka, siano i wyzywienie. W zamian nie mam zadnych innych
zobowiazan, jak tylko dac¢ sie ogladac. [...] Moje obowiazki ograniczaja sie do kontaktéw socjalnych,
czyli do bycia dystyngowanym gosciem, i moge Pana zapewni¢, Ze jest to czasem okropnie uciazliwe.
Nie jest to lekko zarobiony chleb, jednak, biorac pod uwage moja sytuacje finansowa, powinienem sie
cieszy¢, ze mam taka prace. [5 VI 1949]

Broch probuje nawet zaprosi¢ Wittlina do New Haven na wyklad goscinny po-
przez skontaktowanie go z prof. Heinzem Blumem, przewodniczacym Germanic
Club na Uniwersytecie Yale. Autor Lunatykéw sugeruje Wittlinowi, by przygotowat
referat poswiecony poréwnaniu rozwoju literatury polskiej i niemieckiej. W listach
mowa jest o praktycznych szczegotach, np. Broch ubolewa nad ,mizerna zaptata”
(5 VI 1949). Nie sposob potwierdzi¢, czy wyklad Wittlina sie odbyl. Sytuacja finan-
sowa pisarza poprawila sie dopiero w latach piecdziesiatych, kiedy otrzymal on
prace w rozglosni Radia Wolna Europa w Nowym Jorku.

Pisarze przetransplantowani

Kolejnym motywem, ktéry powtarza sie w korespondencji obu pisarzy, jest nostal-
gia i tesknota za Europa. Broch, wspominajac w jednym z listéw o swojej pracy
nad esejem o Hugonie von Hofmannsthalu, zauwaza, ze nadal kocha Austrie
swojej mlodosci mitoScia ,niemal zalobna” (21 X 1948). Razem z Wittlinem planu-
ja wspolna podréz nad Morze Srodziemne lub - jak to ujmuje Broch - ,ins Huma-
nere [do miejsc bardziej przyjaznych ludziom]” badz ,gdziekolwiek tam, gdzie leza
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4., Pocztowka Brocha do Wittlina (rewers)

stare kamienie, ktérych mozna dotkna¢ niczym Anteusz” (1 I 1949). Odniesienie
do mitycznego giganta, ktory w trakcie walk mial czerpa¢ nowe sity dzieki dotknie-
ciu ziemi i ktory zostal przechytrzony przez Heraklesa, nie jest tu bez znaczenia.
W listach czesto wspomina sie o ,Anteuszowym nastawieniu, jakie mamy w sto-
sunku do Europy” (list Brocha do Wittlina, z 5 VI 1949). Plany wyjazdu staja si¢
coraz bardziej konkretne — pisarze chca wiosna 1950 zamieszkaé¢ razem przez
kilka miesiecy na poludniu Francji. Broch podkresla, ze ta propozycja ma nie
tylko charakter retoryczny: ,I mean it [Mowie powaznie], tym bardziej Ze mozemy
zaoszczedzic mnostwo pieniedzy, jezeli zostaniemy tam odpowiednio dlugo, az
zwroca sie nam koszty podrézy” (10 V 1949). To jednak okres trudny pod wzgledem
finansowym dla Wittlina, chcialby on wyjechaé, ale nie sta¢ go na to. Odpisuje
Brochowi:

Na moje stare lata stalem sie w koricu realista i I realise [zdaje sobie sprawe], ze jestem tylko bied-
nym, zagubionym cztowiekiem, ktory musi ciezko pracowac, podejmujac sie glupich zaje¢, zeby utrzy-
mac siebie i rodzine. [30 V 1949]

Do waznych tematow czesto pojawiajacych sie w tej wymianie listow naleza
rowniez duchowe wyobcowanie na emigracji i ograniczone kontakty, glownie z in-
telektualistami ze Srodowisk uchodzcow z Europy. Kiedy Broch przeczytal artykut
Wittlina The Perception of Hell w czasopiSmie literackim ,Saturday Review of Lite-
rature™4, nie zwlekat z wystaniem koledze pocztowki z gratulacjami, wyjatkowo
w jezyku angielskim:

4 J. Wittlin, The Perception of Hell. ,Saturday Review of Literature” 1947, nr 14 (June), s. 7. Roz-
szerzona wersja tekstu zostata opublikowana po raz pierwszy w 1945 r. po niemiecku w wydawa-
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Bardzo sie ucieszytem, kiedy zobaczylem Panski tekst w SRL, jego tres¢ tak bardzo mnie poruszy-
Ia, ze czuje sie zobowiazany, by uscisna¢ Pana dton. To jedyne, co mozemy zrobic, zyjac w tej haniebnej
izolacji. [21 VII 1947]

Zaden z nich nie potrafi do konca zadomowi¢ sie w Stanach Zjednoczonych.
Maja liczne problemy zdrowotne, ktére opisuja sobie ze szczegétami. W liscie z 20 VIII
1945 Broch notuje: ,Podobnie jak Pan, coraz wyrazniej odczuwam emigracje i akli-
matyzacje. Obydwie sprawy pochlaniaja, niestety, duzo energii i zdrowia”. Kiedy
indziej stwierdza:

Pewnie zabrzmi to paradoksalnie, ale im diuzej mieszkam w tym kraju, tym trudniej przychodzi
mi aklimatyzacja. Albo, precyzujac mysl, im jestem starszy, tym wyrazniej widze, ze nadal sie nie za-
aklimatyzowalem. Tak samo moze by¢ w Pana przypadku. [5 VI 1949]

Czasami ironicznie wypowiadaja sie¢ o swoim stanie zdrowia; obaj cierpia na
podobne choroby musza poddawac sie operacjom i maja za soba pobyty w szpita-
lach, Broch réwniez jeden diuzszy z powodu zlamania biodra w 1949 roku. Obaj
zapowiadaja, ze beda sie nawzajem odwiedza¢ w chorobie; Broch nazywa siebie
i Wittlina , przypadkami paralelnymi” (5 VI 1949), nawet upomina Zartobliwie ko-
lege, by ten go nie nasladowat i nie miat ,niezdrowych ambicji” (6 VII 1948), jesli
chodzi o konkurencje w dziedzinie chorowania.

Oprocz zwyklych narzekan w listach pojawia si¢ takze watek subtelnej krytyki
i dyskredytacji amerykanskiej kultury masowe;j. ,Zwlaszcza w tym kraju” - zauwa-
za Wittlin w swoim pierwszym liScie do Brocha - ,szybko mozna sie przyzwyczaic
do banaléw”. Sytuacja zycia na obczyznie, na nowym kontynencie, zmusza obu
korespondentow do refleksji nad tym, czym sa cywilizacja, tradycja i dziedzictwo
kulturowe. Te wartosci zgodnie przypisuja oni Staremu Ladowi — Europie. Broch
stwierdza np.:

Wydaje mi sie, Ze najtrudniejszy etap aklimatyzacji stanowi przystosowanie sie do braku historii;
prosze sobie tylko przeliczy¢, jak mato ludzi lezy pochowanych w péinocnoamerykanskiej ziemi: zycie
tutaj jest meczace. [1 1 1949]

Dlatego obaj czesto odwoluja sie do antycznych korzeni europejskiej kultury
wysokiej. Aluzje do starozytnej Grecji i Rzymu - do mitologii, literatury i sztuki -
tworza ich wspélny kod komunikacyjny. Obaj cierpia na te sama chorobe co inni
im wspo6lczesni europejscy ,mandaryni”.

Tresc listow miedzy Brochem a Wittlinem jest w wielu miejscach malo orygi-
nalna i potwierdza tylko znany schemat narracyjny europejskich intelektualistow,
ktorzy wyemigrowali z Europy do Stanéw Zjednoczonych w latach trzydziestych
lub czterdziestych XX wieku. Te reakcje oraz zachowania, np. Thomasa i Heinricha
Mannéw czy Bertolta Brechta, zostaly doskonale sportretowane w sztuce teatral-
nej Opowiesci Hollywoodu (1984) Christophera Hamptona. Podobny los przypisu-
je sie takze Adornowi i Maxowi Horkheimerowi: mieszkajac na przedmiesciach Los
Angeles, mieli oni deliberowac¢ o szkodliwych skutkach przemysiu rozrywkowego —
niby to zupelnie obojetni czy nawet czujacy wyzszos¢ wobec niego, mentalnie za-

nym w Sztokholmie czasopismie literackim ,Neue Rundschau”, we wspomnianym juz specjalnym
numerze z okazji siedemdziesiatych urodzin Manna, pézZniej ukazala sie jako esej pt. Pochwata
Sfikegji poetyckiej w ksiazce Orfeusz w piekle XX wielcu.
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mknieci w europejskiej ,wiezy z kosci stoniowej”. Skadinad warto zauwazyc, ze ten
stereotyp niezaangazowanego emigranta-obserwatora, ktory pozostaje niewzru-
szony i nie ulega wplywom nowego miejsca, jest ostatnio kwestionowany w bada-
niach historycznoliterackich, chociazby autorstwa Willa Normana®®. W swej
ksiazce analizuje on przypadki m.in. Adorna, George’a Grosza czy Vladimira Na-
bokova i wykazuje, jak doswiadczenia amerykanskie przenikaly do ich praktyk
estetycznych i intelektualnych oraz — vice versa - jak oddzialywali oni na kulture
w Stanach Zjednoczonych.

W swoich listach Broch i Wittlin rowniez stylizuja sie na takich ,transatlantyc-
kich obcych”, chociaz nie do konca chca sie z nimi utozsamiac. W rzeczywistosci
obaj pisarze dobrze si¢ zaaklimatyzowali w Stanach Zjednoczonych. Zwlaszcza
w badaniach nad Brochem wskazuje si¢ na wysoki stopien jego integracji z tam-
tejszym Srodowiskiem. Aktywnie uczestniczyt on w wielu inicjatywach, takich jak
grupa City of Man, w ktorej sklad wchodzili intelektualiSci niemieccy i amerykan-
scy, oraz angazowal sie w publikacje manifestéw na rzecz demokracji. Literaturo-
znawca Daniel Weidner zauwaza, ze Broch od dnia przybycia do Nowego Jorku,
10 X 1938, byt od rana do wieczora zajety licznymi spotkaniami“é. Zdaniem Weid-
nera, jego pobyt w Stanach Zjednoczonych nie oznacza izolacji, a ekscesywna ko-
respondencja, pokonujaca odleglosci i tworzaca sieci kontaktow, jest tego dobitnym
potwierdzeniem*’. Rowniez Wittlin w jednym ze swoich artykutow, Transplanted
Writers (Pisarze przetransplantowani), zastanawia sie nad emigracja jako sytuacja
obustronnej wymiany kulturowej:

Amerykanie moga czerpa¢ z wieloletniego doswiadczenia Europejczykéw, zaréwno jesli chodzi
o metode, jak i o technike definiowania procesu myslowego. Z drugiej strony, Europejczycy moga
w Ameryce nieco odswiezy¢ swoje zmeczone wyobrazenia; moga wyzwoli¢ sie z rutyny, ktéra czasami
zajmuje miejsce tradycji; moga odmlodzi¢ swé6j wzrok, czesto wyczerpany nieustanna koncentracja na
pojedynczym punkcie; i moga przyjac to szerokie spojrzenie, ktére charakteryzuje amerykanska kre-
atywnosc od czasow Walta Whitmana?8.

To celne sformulowanie trzeba odnies¢ do samego autora i do Brocha: obaj
probuja postrzegac siebie jako ,pisarzy przetransplantowanych”, a wiec jako zywe
organy w nowym organizmie spoteczno-kulturowym, jako otwarte podmioty w sta-
tej interakcji z amerykanska rzeczywistoscia.

Niedokonczone historie

Omawiana korespondencja Wittlina i Brocha zacheca do przemyslen w trybie ,co
by bylo, gdyby...” - do snucia historii alternatywnych, przypuszczen i wyobrazen na

45 W. Norman, Transatlantic Aliens. Modernism, Exile and Culture in Midcentury America. Baltimore
2016.

46 D. Weidner, ,Without knowing America, you cannot say anything valid about democratic politics”.
Hermann Broch and the Ethics of Exile. W zb.: ,Escape to Life”. German Intellectuals in New York:
A compendium on Exile after 1933. Ed. E. Goebel, S. Weigel. Berlin-Boston 2012, s. 164.

D. Weidner, Neither here nor there - Hermann Broch’s Writing in Exile. Transl. T. Boyd. ,Year-
book for European Jewish Literature Studies” 2015, z. 1, s. 175.

48 J. Wittlin, Transplanted Writers. (A Symposium, Continued). ,Books Abroad” 1942, z. 4, s. 385.

47
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5. Pismo Arendt do Wittlina

temat tego, jak obaj pisarze mogliby jeszcze intensywniej ingerowac w zycie literac-
kie i artystyczne. Dwa przyklady: 23 XII 1947 Hannah Arendt wystala list do Wit-
tlina — na polecenie Brocha, jak wyjasnita w pierwszych zdaniach. Jako redaktorka
zatrudniona w wydawnictwie ,Schocken Books”, ktére publikuje dzieta takich au-
torow, jak Walter Benjamin, Franz Kafka czy Gershom Scholem, chcialaby zasiegnaé
porady Wittlina. Jakis czas temu otrzymata manuskrypt z ttumaczeniem opowiadan
niejakiego Brunona Schulza. Asylum Under the Hour-Glass, tak brzmi roboczy tytut
przektadu. Nikt z jej otoczenia nie zna sie na literaturze polskiej, dlatego zwraca sie
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ona do Wittlina z prosba o spotkanie — chce dowiedzie¢ sie¢ wigcej o tajemniczym
pisarzu z Drohobycza. Wittlin, ktory m.in. poswiecit wiersz jednej z Schulzowskich
postaci??, jest w tym zakresie bardzo kompetentnym zroédiem informacji. Niestety,
trudno potwierdzic, czy doszto do rozmowy Arendt z Wittlinem. Niemniej juz samo
wyobrazenie sobie takiej historii alternatywnej wydaje sie fascynujace: co by byto,
gdyby Wittlin przekonat Arendt do tej publikacji i pierwsze angielskie ttumaczenie
Schulza ukazalo sie wowczas, a nie dopiero wiele lat p6zniej?>° Jak wygladataby
dzisiejsza Swiatowa recepcja Schulza i kogo by zainspirowatla jego tworczosc?

Wielki potencjat pobudzania do spekulacji i do snucia domysiow ma réwniez
inna konstelacja osobowa, utworzona przez obu pisarzy. Ostatnie znajdujace sie
w archiwum $wiadectwo ich kontaktéw to krotka wiadomosé, ktéra Broch wystat
na poczatku stycznia 1951 z informacja, ze Wittlin niebawem powinien otrzymac
egzemplarz jego najnowszej powiesci Niewinni. W liScie do Gombrowicza, z 16 II
1951, Wittlin, ktory uchodzil za zaufanego doradce autora Ferdydurke w sprawach
jego poczatkujacej kariery literackiej poza granicami kraju, oznajmia, ze wlasnie
dzi$ wspomnial o nim pochwalnie w liScie do Brocha i obiecal mu przestanie fran-
cuskiego przektadu sztuki teatralnej Slub®!. Przy okazji wyjasnia, ze od dawna jest
zaprzyjazniony z Brochem, ze uwaza go za jeden z najwiekszych pisarskich auto-
rytetow i ze jego kontakty wydawnicze moga by¢ pomocne. Gombrowicz natychmiast
odpowiada (26 II 1951) z Buenos Aires, ze czytal po hiszpafisku Smieré Wergilego.
Siebie widzi raczej jako przeciwienstwo Brocha, cho¢ jego powies¢ stanowi, zdaniem
Gombrowicza, z pewnoscia dzielo monumentalne. Pisarz prosi o adres Brocha i ma
zamiar wysta¢ mu w marcu lub kwietniu paczke do New Haven. Nie wiadomo, czy
przesytka owa dotarla do adresata — Broch zmarl w maju tego samego roku. Pyta-
nie, co by bylo, gdyby Broch otrzymat ksiazke, pozostawia duzo pola do fantazjo-
wania. Czy Broch zachwycitby sie Gombrowiczem i polecitby go swoim wydawcom?
Czy Slub mégthy zosta¢ wkrotce wystawiony na Broadwayu? Tyle niedokoriczonych
historii, ktore Broch i Wittlin mogliby wspolnie napisac...

Abstract

AGNIESZKA HUDZIK University of Potsdam
ORCID: 0000-0001-7454-7752

WAR, EMIGRATION AND THE SOUL OF THE POET ON HERMANN BROCH AND JOZEF
WITTLIN'S CORRESPONDENCE

The article treats of two writers, Hermann Broch (1886-1951) and Jozef Wittlin (1896-1976), who are
linked by the generational experience of the World War 1. Both of them struggled with the problem of

49 J, Wittlin napisal o Annie Csillag wiersz A la recherche du temps perdu, ktérego pierwodruk
ukazat sie w ,Wiadomosciach Literackich” (1933, nr 55 (24 XII), s. 13).

50 Angielskie ttumaczenie Sklepéw cynamonowych B. Schulza, pod zmienionym tytutem The Street
of Crocodiles (Transl. C. Wieniewska. New York), wydano dopiero w r. 1963, a tom drugi:
Sanatorium under the Sign of the Hourglass, w 1977 roku. O recepcji Schulza w $wiecie anglosas-
kim zob. B. R. Banks, Poza granicami: Bruno Schulz w jezyku angielskim. Przel. M. Maryl.
~Teksty Drugie” 2008, nr 6.

51 Gombrowicz, Wittlin, Iwaszkiewicz, Sandauer, op. cit., s. 21-29, 38, 40.
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representation of the war in their seminal works Die Schlafwandler (Sleepwalkers) and Sél ziemi (Salt
of the Earth). The similarities between the novels’ protagonists form the starting point to an attempt at
comparing the authors’ biographies and their literary outputs. The sketch was produced as based on
source text search query of so far unpublished German correspondence between Broch and Wittlin
kept up between 1945-1951. The letters are preserved in two literary archives Beinecke Rare Book &
Manuscript Library (Yale, New Haven) and Houghton Library (Harvard, Cambridge).
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,KONTAKT INTELEKTUALNY Z PANSTWEM OBOJGIEM NA ODLEGLOSC
DAJE MI [...] WIELE RADOSCI”
LISTY TEODORA PARNICKIEGO DO TERESY I SLAWOMIRA
CIESLIKOWSKICH Z LAT 1961-1966

Opracowat
PIOTR GORLINSKI-KUCIK Uniwersytet Slaski, Katowice

Teodor Parnicki wymienial listy z Teresa i Stawomirem Cieslikowskimi w pierwszej polowie
lat szescdziesiatych, czyli bodaj w najgoretszym dla siebie okresie tworczym i wydawniczym.
Po zawarciu umowy z Instytutem Wydawniczym PAX, pod koniec lat piecdziesiatych, pisarz
uzyskatl dostep do czytelnika krajowego oraz doczekal si¢ recepcji krytycznej swoich powie-
Sci. Niemal po 10 latach meksykanskiego milczenia, do momentu urwania korespondencji
z Cieslikowskimi, Parnicki opublikowal 11 nowych powiesci!, nie liczac wznowien. W tym
czasie dwukrotnie odwiedzal Polske, udzielal wielu wywiadow i wypowiedzi prasowych,
odbieral nagrody i cieszyl sie uznaniem czytelnikow.

Prawdopodobnie tez dlatego prezentowany tu zbiér jest momentami dos¢ chaotyczny,
pelen rozmaitych koncepcji powiesciowych, aluzji historycznych i odwolan do tekstow lite-
rackich — a wszystko to dotyczy okresu rozpietego miedzy starozytnoscia a XX wiekiem.
Przyczyniala sie do tego takze i inna wazna okolicznos¢, ktora — prawdopodobnie - byla
réwniez bezposrednia przyczyna nawiazania listownego kontaktu. Ot6z wlasnie na poczatku
lat szescdziesiatych Cieslikowska tworzyla pierwsza monografie o prozie Parnickiego. Dzie-
ki temu 24 listy autora Stowa i ciata staly sie niezwykle tresciwe, odnosza si¢ niemal wy-
tacznie do jego pisarstwa i historii oraz pozbawione sa spraw blahych, codziennych i bieza-
cych. Prosby o zorganizowanie konkretnych ksiazek czy artykuléw daja nam szersza wiedze
o lekturach Parnickiego, a informacje o ukonczeniu kolejnych powiesci pokazuja, w jakim
tempie pracowal.

Publikacja Cieslikowskiej — Pisarstwo Teodora Parnickiego? - ma charakter monogra-
ficzny. Badaczka omawia cala aktywnos¢ literacka autora Stowa i ciata: jego szkice krytycz-
ne, opowiadania, pierwsze proby powiesciowe z okresu miedzywojennego, a nastepnie
wszystkie powiesci, od Aecjusza, ostatniego Rzymianina (1937) az do drugiego tomu Nowej
basni (1963).

W rozdziale Zrédta przyglada sie badaczka warsztatowi pisarza. Wymienia Zrédta histo-

1 Byly to: Stowo i ciato. Powies$¢ z lat 201-203 (1960), Twarz ksiezyca. Cz. 1: Powiesé z wieléw III-IV
(1961), Twarz ksiezyca. Cz. 2: Opowiesé bizantyniska z roku 450 (1961), Nowa basn. Cz. 1: Robot-
nicy wezwani o jedenastej (1962), Nowa basn. Cz. 2: Czas siania i czas zbierania (1963), Tylko
Beatrycze. Powies$¢ historyczna (1962), Nowa basn. Cz. 3: Labirynt (1964), I u moznych dziwny.
Powiesé z wielku XVII (1965), Smieré¢ Aecjusza. Powiesé z lat 451-457 (1966), Kota na piasiku. Powiesé
z roku 160 przed narodzeniem Chrystusa (1966), Nowa basn. Cz. 4: Gliniane dzbany (1966).

2 T. Cieslikowska, Pisarstwo Teodora Parnickiego. Warszawa 1965. Podstawa tej monografii
byta praca doktorska (Forma rozwojowa w twérczosci Teodora Parnickiego) obroniona na Uniwer-
sytecie Lodzkim w 1963 roku.
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riograficzne (od zbioréw numizmatycznych, przez przedmioty, po kroniki i opracowania),
historiozoficzne (filozofie historii, mitologie, filozofia Karla Jaspersa oraz Arnolda Josepha
Toynbee’ego) i psychologiczne (koncepcje Sigmunda Freuda, Alfreda Adlera, Carla Gustava
Junga). W koncu zajmuje sie ,Zrodlami” literackimi, czyli prébuje usytuowac¢ Parnickiego
wzgledem tradycji literackiej. Analogii szuka Cieslikowska m.in. w prozie Jamesa Joyce’a,
Thomasa Manna, Hermanna Brocha, a takze Marcela Prousta czy Williama Faulknera.

Badaczke interesuja skomplikowane fabuly, zrozumienie ich zawilosci niezbedne jest
do interpretacji tekstow Parnickiego. Cho¢ problemy podejmowane przez prozaika osadzone
zostaly w historii, to okazuja sie jednoczesnie uniwersalne i aktualne. Dotyczy to m.in. bu-
dowania wspolnoty (pisarza nurtuje zagadnienie syntezy Wschodu i Zachodu), Scierania sie
kultur i tworzenia panoramy idei, ukazywania ewolucji mysli ludzkiej, a takze dziejow w ich
dynamice, nie za$ statycznosci. Jeden z wazniejszych konstruktow w historiozofii Parnic-
kiego stanowi ,priorytet jednostki” i co za tym idzie — niezwykle istotna figura mieszanca.

Cieslikowska zajmuje rowniez poetyka analizowanych powiesci — sposob prowadzenia
narracji, zaleznos¢ organizacji tekstu literackiego wzgledem mowiacego podmiotu oraz zna-
czenie dialogow w zwiazku z uszczupleniem roli narratora. Badaczka zwraca takze uwage
na intertekstualnosc¢ prozy Parnickiego, wyrazajaca sie w subtelnych parafrazach i aluzjach.

Postawa pisarza wobec powstajacej rozprawy doktorskiej, a finalnie ksiazki, jest nie-
oczywista, zeby nie powiedzie¢ — kokietujaca. Z jednej strony, wzbrania sie on przed auto-
komentarzem:

jestem bezwzglednym przeciwnikiem wtracania sie autoréw w prace krytykéw, analizujacych dzieta
tychze wtasnie autoréw... [...] pisarz przemawia przez swoje dzieto wylacznie, - komentowanie dziela to
sprawa wtasnie krytykow i teoretykow literatury, nie autorow!... [list 1]3

-z drugiej zas: pomaga w poszukiwaniu Zrodel, podejmuje dyskusje o swoich powiesciach
(takze te dotyczace interpretacji utworéw), zadaje zagadki i zdradza na nie odpowiedzi, nawet
ulatwia Cieslikowskim dotarcie do maszynopisu nowej powiesci.

W podobny, kokietujacy sposéb prozaik szuka stéw pocieszenia w zwiazku z nieprzy-
chylnym tekstem Kazimierza KoZniewskiego z ,Przegladu Kulturalnego” (bedacym reakcja
na recenzje pierwszej czesci Twarzy ksiezyca)*:

Czy nie uwaza Pani Teresa (w swietle wlasnie tych artykuléw), — ze popetnita blad, - w tym niby
sensie, — ze moze ksiazki moje wcale nie zastuguja na to, by by¢ przedmiotem Jej (czy czyjejkolwiek
badz) pracy doktorskiej? [list 11]

Kiedy pisarz otrzymuje szczotke redakcyjna Pisarstwa Teodora Parnicliego, czyta ja ,Z|e]
wzruszeniem, z przyjemnoscia, a czesto i z glebokim podziwem [...]”, ale mimo to otwarcie
ingeruje w tekst ksiazki:

W czasie czytania jednak natknatem sie na garsé biednych (lub przekreconych) informacji i po-
zwolilem sobie je (cho¢ nie wszystkie, ale tylko najjaskrawsze, zdaniem moim) skorygowac [...].

Korektury te przekazalem Redakcji Instytutu Wydawniczego PAX; [...] (mam nadzieje, ze nie ura-
zila sie Pani na mnie, iz w ogéle sobie na te korektury pozwolitem?!) [...]. Mnie osobiscie wydawalo sie,
ze powinny byly korektury te nie wzbudzi¢ sprzeciwu Pani, - czyzbym sie omylil?! [list 22]

8 Zob.tez S. i T. Cieslikowscy, Teodora Parnickiego pomyst powiesci nieskoriczonej. O nielté-
rych listach i prozie z lat szesédziesiqtych. W zb.: Swiat Parnickiego. Materiaty z konferencji. Red.
J. Lukasiewicz. Wroctaw 1999, s. 21: ,Negatywna postawa Parnickiego wobec mozliwosci ta-
kiego potraktowania jego pisarstwa jest zapewne konsekwencja koncepcji »powiesci nieskoniczonej«.
Uzgodnienie tresci recenzji z autorem dzieta zamykatoby mozliwos¢ kontynuacji watku lub zagad-
nienia”. W artykule tym malzonkowie komentuja fragmenty listéw z prezentowanego zbioru.

4 K. Kozniewski, Nie chylmy glowy. ,Przeglad Kulturalny” 1962, nr 18, s. 8.

ll-4.indd 184 2019-09-05 12:53:07



Listy T. Parnickiego do T. i S. Cieslikowskich z lat 1961-1966 185

Trudno dzi$ ustali¢, co korygowal pisarz. Czy chodzito mu o informacje biograficzne (w
ksiazce Cieslikowskiej znajdziemy tylko krétki fragment dotyczacy zyciorysu Parnickiego, ale
skadinad wiadomo, iz autorowi Stowa i ciata zalezalo na precyzji takich informacji), czy
o rozdzialy zrédlowe? Sadze, ze najprawdopodobniej wnosil poprawki wlasnie do szerokiego
katalogu Zrédel i nawiazan, ewentualnie - korygowat niescistosci w rekonstrukeji fabul. Tych
bowiem watkow w gtéwnej mierze dotyczy prezentowana tu korespondencja. Hipoteze taka
potwierdzaja wezesniejsze uwagi, z grudnia 19635 oraz lutego 19645, kiedy to Parniccy od-
wiedzali Polske i widywali si¢ z Cieslikowskimi. Nie znamy tresci ich listow, trudno wiec orzec,
o co pytali - wiemy tylko, co odpowiadal pisarz. To zbyt malo, aby wyciaga¢ wnioski co do
konkretnego jego wplywu na ksztalt doktoratu, a potem monografii. Faktem jednak jest, ze
sporo z tych informacji, ktore pojawiaja sie w listach - znajduje sie réwniez w ksiazce.

Pierwsza monografia tworczosci Parnickiego otrzymata recenzje krytykow i badaczy?,
a takze otworzyta akademicka dyskusje na temat tego pisarstwa®. Co wazniejsze zas — na
wiele lat ustanowila punkt odniesienia dla parnickologii, ktora az do dzis$ pozostala wpraw-
dzie niezbyt obfita, ale za to mocno specjalistyczna.

Jest jeszcze kilka innych ciekawych watkow w prezentowanej korespondencji. Mam na
mysli przede wszystkim wyjasnianie zawiloSci powiesciowych, takich jak kwestia obu He-
liodorow (Heliodora zwanego ,jerozolimskim” oraz Heliodora syna Diona), obecnos¢ muz
(historycznych i literackich) badz listéw Erika Gnupsona (w cyklu powiesciowym Nowa basn).
Ze spraw pozaliterackich interesujaca wydaje sie sprawa tlumaczen prozy Parnickiego na
jezyki obce (zabiegi te skonczyly sie niepowodzeniem), proby dokonania przez Cieslikowskie-
go psychoanalizy nalogow Parnickiego czy wreszcie jego zmartwienie zwiazane z reakcja
katolikéw na kwestie pochodzenia sw. Stanistawa (bohatera jego powiesci). Kontekst przed-
stawionych tu watkow staram sie wyjasni¢ w odnosnych przypisach.

Kontakt Parnickiego z t6dzkimi korespondentami miat dla niego niezwykle znaczenie,
albowiem znalazl w nich - zafascynowanych jego proza - fachowych czytelnikow. Profesor
Teresa Cieslikowska (ur. w 1926 r. we Lwowie), literaturoznawczyni, teoretyk literatury, od
samego poczatku swojej drogi naukowej jest zwiazana z Uniwersytetem Lodzkim i tamtejsza
Katedra Teorii Literatury, prowadzona niegdys przez prof. Stefanie Skwarczynska. Dorobek
badawczy Cieslikowskiej, osiagniecia dydaktyczne oraz dzialalnos¢ organizacyjna i popula-
ryzatorska sprawily, ze stala si¢ jedna z wazniejszych postaci tworzacego sie podéwczas
Uniwersytetu Lodzkiego.

Stawomir Cieslikowski (ur. w 1926 r. w Zbikowie), réwniez absolwent Uniwersytetu
Lodzkiego, jest psychologiem klinicznym i orientalista-indologiem — wybitnym znawca bud-
dyzmu i kultury Indii, jednym z najbardziej kompetentnych specjalistow polskich w zakre-
sie poetyki indyjskiej oraz teoretykiem literatury®, zwiazany z Polskim Towarzystwem

5 Zob. list 20: ,interpretacja pochodzenia zrodtowego postaci Maksymiliana w czesci Il Twarzy ksie-
zyca jest catkowicie bledna!! [...]".

6 Zob. list 21: ,Gdyby Pan znow przywiozt prace Pani Teresy, — moglibysSmy bardziej szczegotowo
przedyskutowaé rozdziat Zrédta historiograficzne”.

7 Chodzi tu o recenzje: H. Berezy (,Nowe Ksiazki” 1966, nr 19), M. Czerminskiej (,Wspot-
czesnos¢” 1966, nr 13), A. Grajewskiej (,Stowo Powszechne” 1966, nr 87), J. J. Piechow-
skiego (,Kierunki” 1966, nr 31), J. Pieszczachowicza (,Zycie Literackie” 1966, nr 39)
i W. Sadkowskiego (,Trybuna Ludu” 1966, nr 65).

8 Pozycje ksiazkowe, ktore ukazaly sie do czasu Smierci prozaika wr. 1988 to W. SadkowsKkie-
go Parnicki. Wprowadzenie do twérczosci powiesciopisarskiej (Warszawa 1970), M. Czermin-
skiej Czas w powiesciach Parnickiego (Wroctaw 1972) i Teodor Parnicki(Warszawa 1974), A. Choj-
nackiego Parnicki w labiryncie historii (Warszawa 1975) oraz M. Jankowiaka Przemiany
poetyki Parnickiego (Bydgoszcz 1985).

9 S. Cieslikowski, Teoria literatury w dawnych Indiach. Z dodanymi tekstami C. Galewicza,
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Orientalistycznym i Uniwersytetem Jagiellonskim, jest autorem wielu waznych, interdyscy-
plinarnych opracowan.

Nie dziwi wiec, ze Parnicki wyznaje w pewnym momencie: ,Kontakt intelektualny z Pan-
stwem obojgiem na odlegtos¢ daje mi blardzo] wiele radosci...” (list 8). Prezentowany tu zbior
stanowi Swiadectwo korespondencyjnej, transkontynentalnej przyjazni intelektualistow,
ktorzy spotkali sie na plaszczyznie zamitlowania do historii i literatury.

Nota edytorska!®

Na przedstawiany tu zbior, pochodzacy z lat 1961-1966, skladaja sie 24 jednostki. Ich tres¢
poznalem dzieki uprzejmosci Panistwa Teresy i Stawomira Cieslikowskich, od ktorych otrzy-
malem droga pocztowa kserografie (w wiekszosci czarno-biale). Kontekst oraz znana z innych
zbioréw praktyka Parnickiego pozwalaja jednak ustali¢ forme poszczegolnych jednostek - to
listy na kartach przewaznie formatu A4 (zapisanych pionowo lub - po zlozeniu - poziomo)
i kartki pocztowe. Parnicki uzywal najczesciej piéra z czarnym albo granatowym atramen-
tem, dopiski zas kreslil czerwonym dlugopisem (sygnalizuje to poprzez wprowadzenie
czcionki pogrubionej). O zmianie barwy na czerwona, a takze na inne, informuje w przy-
pisach.

Nierzadkie u Parnickiego podkreslenia zaznaczam drukiem rozstrzelonym, podkreslenia
podwojne — dodatkowo kursywa. Skroty, w wiekszosci przypadkéw, rozwijam w nawiasach
kwadratowych [ ]. Liczne dopiski Parnickiego na marginesach ujatem w klamry { }. Zdarzato
sie bowiem, ze na dopiski te i postscriptum wykorzystywatl on goérne, dolne i boczne margi-
nesy - najczesciej skrupulatnie sygnalizowal kolejnos¢ tych uzupelnien. Staralem sie oddac
to w taki sposob, aby nie zaburzac lektury listéw. Ujednolicitem tez ukiad naglowkow oraz
zakonczen. Zachowalem pisownie duzych liter stosowana przez Parnickiego m.in. ze wzgle-
déw grzecznosciowych. Ortografie i interpunkcje zmodernizowalem wedtug obecnie obowia-
zujacych zasad, pozostawilem jednak — charakterystyczne dla Parnickiego - liczne pauzy,
takze po przecinku.

Serdecznie dziekuje Panstwu Teresie i Stawomirowi Cieslikowskim za
udostepnienie listow, a Pani Karin Pessel zazgode na publikacje zbioru. Niskie uklony
wdziecznosci za warsztatowe i merytoryczne uwagi oraz inspiracje kieruje w strone Pana
Doktora Tomasza Markiewki.

20 sierpnia 1961
Szanowna Pani,

Mam nadzieje, ze dostata juz Pani méj obszerny list z 15 sierpnial. Zgodnie z za-
powiedzia w tamtym moim liScie podaje tu adres pani Stanistawy Rostan?

H. Htadija, L. Lipowskiej, L. Sudyki.Red. L. Lipowska, H. Htadija, przy wspotudz.
L. Sudyki. Krakéw 2016.

Listy oraz sposob ich opracowania byly przedmiotem namystu w trakcie realizowanego przeze mnie
kursu Krytyka tekstu i edycje krytyczne na specjalnosci ,Edytorstwo” kierunku Filologia Polska
(studia magisterskie uzupelniajace) w semestrze zimowym roku akademickiego 2018/19 na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Serdecznie dziekuje studentom, ktorzy
wzieli udzial w tym kursie.

10
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nadestany mi dzisiaj przez syna® p. Konstantego Symonolewicza*, mianowicie:
Warszawa, 12, ul. Putawska 61 m. 10.

Zastanawiam sie nad tym, czy Pani nie uderzylo, i to raczej niemile, — Ze piszac
poprzednio do Pani tak bardzo obszernie, nie ujawnitem wlasciwie zainteresowania
choc¢by nawet w stosunku do podstawowych tez pracy, ktéra Pani przygotowuje,
a ktora przeciez wiasciwie mnie powinna by obchodzi¢ bardziej niz kogokolwiek
badz na kuli ziemskiej! Zaraz sie wyttumacze: jestem wielkim milosnikiem
tworczosci James(a] Joyce’a, a raczej nie tyle calej jego tworcezosci, co jednej ksiaz-
ki Ulysses. Z tego podziwu do dzieta zrodzily sie z kolei uznanie i sympatia dla
Joyce’a-czlowieka; zmalaly jednakze ogromnie, gdy we wstepie do podstawowego
i wyczerpujacego dziela krytycznego o Ulyssesie znalazlem wzmianke autora
tej ksiazki krytycznej (Stuart[a] Gilberta®), - ze wszystkie jego tezy i interpretacje
zostaly uzgodnione z samym Joyce'em!!®

Nie wiem, jak Pani na to zagadnienie zapatruje sie, ale ja jestem bezwzglednym
przeciwnikiem wtracania sie autorow w prace krytykow, analizujacych dzieta tych-
ze wilasnie autorow... Wiecej jeszcze: jestem przeciwny pisarskim autoreferatom;
pisarz przemawia przez swoje dzieto wylacznie, — komentowanie dziela to sprawa
wlasnie krytykow i teoretykow literatury, nie autorow!... Dlatego wiec wiasnie,
cho¢ w wielkim podnieceniu (prosze mi wierzyc!), wypatruje chwili, gdy zapoznam
sie z Pani praca autorska (juz wyd an a), nie chcialbym w korespondenc;ji z Pania
dowiadywac¢ sie zawczasu o charakterze tej pracy, bo przeciez — omalze mimo
woli — dowiedziawszy sie o tym zawczasu, mialbym to i owo niewatpliwie na ten
temat do powiedzenia, a przeciez bylby to juz akt wtracenia sie (wlasnie uznanego
przeze mnie za niedopuszczalne) autora w prace krytyka...

Mimo wszystko, cowyzej napisalem - a zarazem potwierdzajac to wszyst-
ko, - pewne zagadnienie, mogace wiazac si¢ z praca doktorska Pani, pozwole
sobie tu poruszy¢, a nawet poczynic¢ pewna sugestie... Na podstawie uwagi nawia-
sowej w wierszu 8 strony 104 nadestanej mi faskawie rozprawki Pani, — wnioskuje
(cho¢ moze i blednie), ze w swej pracy doktorskiej zajmie sie Pani anteceden-
sami’ mojego ,pisarstwa”, - otdz czy by nie miata Pani ochoty dodatkowo zajac
sie tez - ze sie tak wyraze — moim ,potomstwem” pisarskim?

Mam na mysli powies¢ historyczna (zapoznalem sie z nia w maszynopisie)
pt. Oczy na $cianach p. Jerzego Jana Piechowskie go® wspotpracujacego z ty-
godnikiem PAX owskim? ,Kierunki”'?, {jego adres prywatny: Warszawa 45, ul. Fon-
tany 26 m. 3}!!, a autora znanego zapewne Pani Postowia do mego Stowa i ciata!?.
Co jest moze szczegblnie godne uwagi, - to, iz mnie samemu ta powies¢ podobala
sie bardzo (oczywiscie, uwzgledniajac wszystkie nieuniknione usterkii niedo-
ciagniecia debiutu), - tak dalece, ze sadze, iz potencjalnie maw sobie Piechow-
ski material (co z niego zrobi, - to przysztos¢ dopiero pokaze!) na powieSciopisarza
historycznego - w pewnym sensie z mojej ,szkoly”, - ale klasy wyzszej (i intelek-
tualnie i artystycznie) niz moja wtasna.

Tymczasem pisze mi Piechowski, ze krytycy PAX'u ustosunkowali si¢ do tej jego
powiesci zdecydowanie negatywnie... Jak to wytlumaczy¢?! Zwykle autorzy sa
surowsi dla mlodych kolegow, uprawiajacych ten sam genre literacki, - w tym
jednak wypadku sad starszego kolegi (mo6j) jest pozytywny, — a krytykéw negatyw-
ny? Czyzbym wiec to ja mial by¢ pozbawiony zupelnie wyczucia krytycznego,

ll-4.indd 187 2019-09-05 12:53:07



188 MATERIALY 1 NOTATKI

ba, smaku literackiego? Jesli tak, - jeszcze jeden to dowdd na sformutowana po-
wyzszej teze: niech autor przemawia tylko {poprzez swoje dzielo, — ale niech dziela
tego (ani swego, ani cudzego) nie analizuje i nie komentuje, - jest to pole dziatania
krytykow wytacznie takich jak Pani! Najserdeczniej Pania pozdrawiam —
Teodor Parnicki'3}'4

{PS. Chetnie bym nawiazal kontakt korespondencyjny z mezem Pani. Cieka-
wym, - co on, jako orientalista, mysli o Azjatach (czy mieszaricach) w moich
powiesciach, np. o Chozroesie czy Mankurasie!®. (CD. Na odwrocie)!}!7 {CD.
z marginesu strony odwrotnej:!® Inny orientalista, profesor w Lozannie,
Konstanty Régamey'® — napisal mi, ze taki ,Ind” jak moj Mankuras w Koricu ,Zgo-
dy Narodéw™° jest zupetnie nierealny niww. Il przed Chrlystusem], ni w 0go-
le w historii Indii.}?!

{PS. II - Mam do Pani wielka prosbe: jesli nikt z rodziny (czy w ogéle z bliskich
ludzi) Pani nie ma zamilowan filatelistycznych, - czy moze Pani znaczki, nalepione
na kopercie tego listu, — posta¢ docentowi dr. Tadeuszowi Grudzinskiemu??, Torun,
ul. Kraszewskiego 22 m. 29}>3 {CD. z marginesu na str. odwrotnej?;
w liScie, - z zaznaczeniem, Ze posyla to Pani na moja prosbe? Synek docenta Gru-
dzinskiego jest entuzjastycznym filatelista! Z géry goraco Pani dziekuje, — Przepra-
szam za klopot - T. P.25}%6

List na trzech kartach formatu A4, zapisany obustronnie ciemnym i czerwonym atramentem. Karty

druga i trzecia oznaczone sa rzymskimi cyframi II i IIl w lewych gérnych rogach. W lewym gérnym rogu

s. 1 widnieje pieczatka z meksykanskim adresem nadawcy: Teodor Parnicki, Paseo de la Reforma 237

Apt. 17, Mexico 5, D. F., Mexico.

1 List ten prawdopodobnie nie dotarl do adresatow.

2 Stanistawa Rostan (Rostanéwna) (1906-1991) - szkolna kolezanka Parnickiego (i Konstantego
Symmonsa-Symonolewicza) w Gimnazjum im. Henryka Sienkiewicza w Harbinie. Utrzymywata
z Parnickim kontakty towarzyskie, zob. T. Parnicki, Dzienniki z lat osiemdziesiatych. Notatki
do wtasnej pracy literackiej. Oprac. T. Markiewka. Krakow 2008.

3 Konstanty Symmons-Symonolewicz (1909-1986) - syn Konstantego Symonolewicza,
przyjaciel Parnickiego z lat harbinskich. Od wiosny 1929 przebywat w Polsce (w Warszawie i Lwo-
wie), od r. 1939 w USA. Socjolog, doktorat uzyskal na Columbia University, badacz polskiego
i ukrainskiego nacjonalizmu, autor m.in. Modern Nationalism: Towards a Consensus in Theory
(New York 1968), Ze studiéw nad Polonia amerykariska (Warszawa 1979) i National Consciousness
in Poland: Origin and Evolution (1983).

4 Konstanty Symonolewicz (1884-1952) - sinolog, dyplomata, publicysta. Ukonczyt gimnazjum
w Kijowie, nastepnie orientalistyke na uniwersytecie w Petersburgu, pracowat w Ermitazu, w am-
basadzie rosyjskiej w Pekinie, w konsulacie rosyjskim w Cycykarze (Mandzuria), w polskiej stuzbie
dyplomatycznej w Harbinie. Sprawowal opieke nad Polonia harbinska, uczyl tez jezyka polskiego
i historii powszechnej w polskim gimnazjum w Harbinie — w tym czasie stal sie opiekunem, men-
torem i przyjacielem Parnickiego, zastepujac mu niejako ojca. W roku 1930 przeniost sie do pol-
skiego konsulatu w Minsku (Biatorus), od 1932 r. zas mieszkal w Warszawie, gdzie dzialal jako
publicysta. Parnicki prowadzit z Symonolewiczem ozywiona korespondencje w latach 1928-1949.

5 S. Gilbert, James Joyce’s ,Ulysses”. A Study. London 1930.

Stuart Gilbert (1883-1969) - angielski literaturoznawca i ttumacz. Bral udziat w przekladaniu
Ulissesa na francuski, wydat tez korespondencje J. Joyce’a, z ktorym laczyla go przyjazn.

6 O tym przypadku wspomina tez T. Parnicki w liscie do J. Lukasiewicza, z 7 XI 1959: ,Ogrom-
nym jestem entuzjasta Jamesa Joyce'a, a szczegolnie Ulyssesa, — tym niemniej malo co kiedy
wydalo mi sie réwnie Smieszne i malostkowe - ze nie powiem »niesmaczne« - jak to, ze kilkuset-
stronicowa monografie o tworczosci Joyce’a w istocie dociekliwy i wnikliwy skadinad krytyk, Stu-
art Gilbert, poprzedza w Stowie wstepnym zapewnieniem, ze caly tekst tej monografii zostat
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z Joyce’em uzgodniony, ba, uzyskat aprobate Joyce’a!” (P. Gorlinski-Kucik, ,Nikt z krytykow

w tym stopniu, co Pan, nie wniknat w »istotny sens«”. Listy Teodora i Eleonory Parnickich do Jacka

Ltukasiewicza. ,Pamietnik Literacki” 2015, nr 4, s. 180 (list 1)). Parnicki wspominat o tym po
lekturze recenzji Korica ,Zgody Narodéw” (zob. J. Lukasiewicz, Republika mieszaricow. ,Wiez”

1958, nr 1). Warto przytoczy¢ tu stowa T. Cieslikowskiej z ksiazki Pisarstwo Teodora Par-

nickiego (Warszawa 1965, s. 8): ,W nie mniejszej mierze jest Parnicki pisarzem wspéiczesnosci

dzieki nowoczesnemu charakterowi warsztatu pisarskiego, jaki reprezentuja jego powiesci, i dzie-
ki pokrewienstwu jego techniki z najlepszymi uznanymi modelami wspotczesnosci, np. z pisarstwem
Joyce’a czy T. S. Eliota”. Dalej do pozycji tej odsylam skrétem P. Liczby po skrocie oznaczaja
stronice. Zob tez rozdz. ,Zrédta” literackie (P).

Antecedens - tutaj: zrédta.

8  Debiutem ksiazkowym J. J. Piechowskiego byl Ciert sprawy (Warszawa 1962) i prawdopo-

dobnie o te powies¢ chodzi Parnickiemu. W liscie do J. Lukasiewicza, z 28 VII 1961, pisal: ,Mysle,
ze zna Pan osobiscie (z Warszawy) Jerzego Jana Piechowskiego. Przeczytalem w maszynopisie
jego powies¢ historyczna Twarze na Scianach. Jedna ksiazka nie czyni pisarza (jak jedna jaskotka —
wiosny), — ale jesli Piechowski bedzie konsekwentnie szedt dalej ta sama droga, na ktora wkroczyt
Twarzami na $cianach, - dostrzegam w nim material na powiesciopisarza historycznego klasy
(i artystycznie, i intelektualnie) niewatpliwie wyzszej niz moja wtasna’ (Gorlinski-
-Kucik, op. cit., s. 184 (list 6)).
Jerzy Jan Piechowski (1936-2003) - pisarz i eseista. Ukonczyt filologie klasyczna na Uniwer-
sytecie Warszawskim, publikowal w ,Kierunkach”, ,Stowie Powszechnym” i w miesieczniku ,Zycie
i Mysl”. Otrzymat stypendium ufundowane przez Parnickiego dla miodych prozaikéw. Laureat
Nagrody Miodych im. Wlodzimierza Pietrzaka (1967), autor wielu powiesci historycznych, m.in.
Cient sprawy (1962), Rzym ptonie (1969), Gra kréléw (1986) czy Czas minat, imperatorze (1999).

9 Stowarzyszenie PAX bylo wydawca znakomitej wiekszosci powiesci Parnickiego.

10 Kierunki. Pismo Spoteczno-kulturalne Katolikéw” - tygodnik wydawany przez Instytut Wydawni-
czy PAX w latach 1956-1989, jeden z jego wazniejszych periodykow.

11 Dopisek na lewym marginesie s. 5, oznaczony gwiazdka w tekscie gtownym.

J.J. Piechowski, postowie w: T. Parnicki, Stowo i ciato. Powies¢ z lat 201-203. Warszawa

1959.

13" Kolorem czerwonym.

14 Dopisek na lewym marginesie s. 6, oznaczony w tekscie glownym gwiazdka.

15 Chozroes jest mieszancem partyjsko-greckim (Stowo i ciato), a Mankuras - Hindusem, ale tez
~mieszancem kastowym” (Koniec ,Zgody Narodéw”).

16 Kolorem czerwonym.

17 Dopisek na lewym marginesie s. 3.

18 Kolorem czerwonym.

19 Constantin Régamey (1907-1982) - polski indolog i kompozytor, urodzony w Kijowie, studiowat

w Warszawie i w Paryzu. Wykladal indologie na Uniwersytecie Warszawskim, zwiazany z Armia

Krajowa, po zwolnieniu z niemieckiego obozu pozostal na Zachodzie jako obywatel szwajcarski,

wykladat we Fryburgu i w Lozannie. Jednoczesnie rozwijal swoja kariere muzyczna — komponowat

utwory orkiestrowe i kameralne (m.in. Pie$ni perskie).

T. Parnicki, Koniec ,Zgody Narodéw”. Powie$é z rokcu 179 przed narodzeniem Chrystusa. T. 1-2.

Paryz 1955 (Biblioteka ,Kultury” t. 12). Wyd. 1, krajowe (Instytut Wydawniczy PAX).

Dopisek na lewym marginesie s. 4.

22 Tadeusz Grudzinski (1924-2015) - polski mediewista, w trakcie drugiej wojny Swiatowej
zwiazany z Armia Krajowa, absolwent i pracownik naukowy Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Autor monografii Bolestaw Smiaty-Szczodry i biskup Stanistaw. Dzieje konfliktu (1982).

23 Dopisek na lewym marginesie s. 2.

24 Kolorem czerwonym.

25 Kolorem czerwonym.

26 Dopisek na lewym marginesie s. 1.

20

21
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23 wrzesnia 1961

Szanowna Pani,

Pisatem do Pani dwukrotnie i oba razy obszernie (15 i 20 sierpnia), - odpowiedzi
jednakze nie otrzymatem, a chyba powinna byla nadejs¢, bo prositem Pania m.in.
o laskawe stworzenie mi mozliwosci skontaktowania si¢ z p. B. Baranowskim!,
ktorego prace o stosunkach Polski z Tatarszczyzna? publikowane byly przez Lodz-
kie Towarzystwo Naukowe?.

Obawiam si¢ wiec, ze moze tamte listy moje nie dotarly do Pani, - totez pro-
sze uprzejmie o laskawe odezwanie sie.

Lacze serdeczne pozdrowienia dla Pani samej i dla Meza Pani, — Teodor Par-
nicki*

List na jednej karcie formatu A4, zapisany jednostronnie ciemnym i czerwonym atramentem.

1 Bohdan Baranowski (1915-1993) - polski historyk i orientalista, absolwent Uniwersytetu
Warszawskiego. W trakcie drugiej wojny $wiatowej nalezal do Armii Krajowej, bral udziat w po-
wstaniu warszawskim. Zwiazany byt z Uniwersytetem Lodzkim. Autor licznych prac o historii
Orientu i gospodarstwa wiejskiego.

2 Zob. list 9.

3 Lodzkie Towarzystwo Naukowe rozpoczelo swoja dzialalnosé w r. 1936 (jako Towarzystwo Przyjaciot

Nauk w Lodzi, do 1946) i mialo na celu integracje tworzacych sie Srodowisk naukowych miasta,

a po drugiej wojnie Swiatowej — powstajacego sSrodowiska akademickiego (Uniwersytet Lodzki za-

lozono w r. 1945).

Kolorem czerwonym.

27 wrzesnia 1961

Wielce Szanowny Panie,

Dostatem dzisiaj list polecony od Pana, niepokoi mnie, ze Paniska malzonka
dostata tylko jeden z moich dwu (drugi), — oczywiscie, — jesli pierwszego nie otrzy-
mala, - musi dziwic sie, ze podawalem jej adres p. Stanistawy Roslan, na ktory to
temat pisatem obszernie w pierwszym swoim liScie, - mianowicie: po zmartym
Konstantym Symonolewiczu (omalze moim ,drugim ojcu”) pani Rostan przejeta -
wsrod wszystkich papierow — moc moich drobnych utworéw czy to krytycznych,
czy nowelistycznych, — wydato mi sie wiec, Ze jest to najlepszy sposob, by Panska
malzonka zapoznala sie z tym, co przestatem przed wydaniem Aecjusza, [ostatnie-
go Rzymianina]', zwroci¢ sie do Pani S. Rostan, by oddata do jej dyspozycji wszyst-
ko, co posytalem Symonolewiczowi z moich mlodzienczych prac literackich...
Winszuje Panu okreslenia ,Heliodor — nazwijmy go - jerozolimski”. Odgad! Pan
bieg mojej mysli, — niestety, trudnos¢ jest w tym, Ze ja zrobitem z Heliodora syna
Bolisa?, znanego dobrze z Polibiusza® — gdy dawne (stosunkowo niedawno odnale-
zione) inscriptiones z terytorium pod wtadza Seleucydow* mowia o Heliodorze - je-
rozolimskim®, tj. unieSmiertelnionym przez Ksiegi Machabejskie i przez fresk Ra-
faela® w Watykanie, - ze byl synem... Ajschylosa... Ten szczegol, na pozor
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drobny, utrudnit mi napisanie kontynuacji Korica ,Zgody Narodéw”... {Moze kie-
dy § wybrne literacko z tej sprzecznosci.}’

Z kolei: Mankuras, - owszem, przeczytalem Milindapanha® (w angielskim
przekladzie), - ale w tym motywie (jak w ogole w Koricu ,, Zgody Narodéw”) poszediem
za TARNem (The Greeks in Bactria and India)®, - ktory (hipotetycznie, rzecz jas-
na) przesunat ,w gore” daty Menandra-Milindy'?, wyznaczajac date jego $mierci na
rok 155 plrzed] n[arodzinami] Chr[ystusal.

Oboje Panstwa blardzo] serdecznie pozdrawiam - Teodor Parnicki.

List na jednej karcie formatu A4, zapisany obustronnie ciemnym i czerwonym atramentem. U gory s. 1
widnieje jedynka arabska, dodana prawdopodobnie przez adresata.

T. Parnicki, Aecjusz, ostatni Rzymianin. Powie$¢ historyczno-biograficzna. Warszawa 1937.
Bolis - Kretenczyk, ktory wedle Polibiusza mial zdradzi¢ kréla Achajosa (zm. 213 r. p.n.e.) na
rzecz Antiocha III Wielkiego (242 r. p.n.e. - 187 r. p.n.e.); wojna miedzy wiadcami z dynastii Se-
leucydow toczyla sie o jednosé wladztwa, w tych czasach Baktria odiacza sie jako samodzielne
krolestwo, bedace arena zdarzen w Koricu ,Zgody Narodéw”. Zob. szczegotowy opis tego wydarze-
nia: Polibiusz, Dzieje. T. 1. Przekl., wstep, oprac. S. Hammer. Wroctaw 1957, s. 378-383).
Parnicki bohaterem swojej powiesci uczynil wtasnie domniemanego syna Bolisa — Heliodora, ktory
ukrywal swoja tozsamosc ze wzgledu na zdrade ojca. Zob. S. Szymutko, Zrozumie¢ Parnickiego.
Katowice 1992, s. 39, przypis 8.

Polibiusz (Polybios) (ok. 200 r. p.n.e. — ok. 118 r. p.n.e.) - historyk grecki, autor m.in. Dziejow
w 40 ksiegach (lata 264-146), pierwszej historii powszechnej, ktéra charakteryzuje dbalos¢ o praw-
de i obiektywizm w przedstawianiu faktow.

4 Chodzi prawdopodobnie o posagi odnalezione w Swiatyni Apolla na wyspie Delos. Ofiarowali je
wiosna 178 r. p.n.e. obywatele Laodycei Fenickiej (dzisiejszy Bejrut) - widnieje na nich imie Helio-
dora syna Ajsychlosa z Antiochii. Zob. B. Scolnic, Heliodorus and the Assassination of Seleucus IV
according to Dan 11:20 and 2 Macc 3. ,Journal of Ancient Judaism” 2016, z. 3. Na stronie: https: //
www.academia.edu/36304988 (data dostepu: 6 Il 2019).

Heliodor (zyt ok. 190 r. p.n.e.) - zwany tu jerozolimskim, to minister Seleukosa IV Filopatora
(wladcy z dynastii Seleucydéw, wladajacej panistwem w Azji Mniejszej), ktory zostal wystany do
Jerozolimy w celu pozyskania funduszy ze Swiatyni Jerozolimskiej, niezbednych do oplacenia
kontrybucji wojennych. Wedtug Drugiej Ksiegi Machabejskiej (3, 24) misja ta zakonczyla sie nie-
powodzeniem: ,Wiadajacy duchami i wszelka potega dokonat wielkiego objawienia, do tego stopnia,
ze wszyscy, ktorzy odwazyli sie tam przyjsé, uderzeni moca Boza padali bezsilni i strwozeni” (Pismo
Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych. Oprac. Zesp6t Biblistow
Polskich [...]. Biblia Tysiqclecia. Wyd. 5. Poznan 2012). Heliodor prawdopodobnie powziat skutecz-
ny zamach na Seleukosa IV: ,Seleukos zginal skutkiem zamachu jednego z wiasnych dworzan,
niejakiego Heliodora. Eumenes jednak i Attalos usuneli Heliodora, ktory usitowat sita wtadze za-
garnaé, i osadzili na tronie Antiocha [...]” (Appian z Aleksandrii, Historia rzymska. T. 1.
Przekl., oprac., wstep L. Piotrowicz. Wroctaw 1957, s. 263-264).

Mowa o fresku Wypedzenie Heliodora ze swigtyni (ok. 1512), ktory zdobi jedna ze stanz (aparta-
mentéw) papieskich w Watykanie, zwana Stanza Heliodora. Fresk przedstawia scene biblijna
(Druga Ksiega Machabejska 3, 7-40), ale jest takze odniesieniem do wspélczesnych wydarzen,
przede wszystkim postaci papieza Juliusza II. O samym fresku pisze krotko T. Parnicki w Se-
krecie trzeciego Izajasza (Warszawa 1984, s. 94-101).

7 Dopisek kolorem czerwonym na lewym marginesie s. 2, oznaczony gwiazdka, do ktorej odwotanie
nie pojawia sie w tekscie gléownym, jednak prawdopodobnie dotyczy wiasnie sprzecznosci zwiaza-
nej z Heliodorem. Ot6z gdyby Heliodor jerozolimski nie byt synem Ajschylosa — mogiby by¢ Helio-
dorem synem Bolisa i bohaterem Korica ,Zgody Narodéw” (zob. P 106). Parnicki ponadto odnalazt
Heliodora syna Diona (ambasador indo-greckiego kréla Antialkidasa wystany z poselstwem do
indyjskiego kréla Bhagabhadry okolo r. 100 p.n.e., fundator kolumny z napisem, z ktérego wyni-
ka, iz stal sie czcicielem Wisznu; o Heliodorze i procesie osmozy kultur — pasujacej do koncepcji
Parnickiego — zob. T. Kalita, Grecy w Baktrii i Indiach. Wybrane problemy ich historii. Do druku
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przygot. E. Dabrowa. Wyd. 2. Krakéw 2009, s. 46-47, 207, 211), ktory mogiby by¢ wnukiem
powiesciowego Heliodora i Dionei. To pasowato Parnickiemu do koncepcji zmiany greckiej tradycji
nadawania synom imion dziadkéw (ze wzgledu na zdrade Bolisa syn Heliodora i Dionei przyjat imie
po dziadku ze strony matki — Dionie). O imionach pisze T. Parnicki szczegélowo w artykule
Zmyslenie a prawda historyczna (,Kierunki” 1964, nr 8, s. 5). Zob. T. Parnicki, list do A. Pio-
trowskiego, z 28 IX 1956. Cyt. za: P 106, przypis 3. Natomiast kontynuacja Korica ,Zgody Narodéw”
to Kota na piasku. Powie$¢ z roku 160 przed narodzeniem Chrystusa (Warszawa 1966, s. 74),
w ktorej pojawia sie watek Heliodora, ale wrecz Sladowo: ,bezbozny stugus Seleukidéw naczelny
przed laty, Heliodor, syn ni to Aischylosa, ni to Bolisa Kretenczyka, usitujacy wlasnos¢ wylaczna
boga zydowskiego, skarb Swiatynny jerozolimski, zagarnac¢ dla optacania zamystéw wojennych,
kierowanych przeciwko opiekunowi ludu zydowskiego, Egiptowi, albo przeciwko Egiptu przyjacio-
fom”. Zob. tez ibidem, s. 10, s. 91, s. 185. Heliodor z K6t na piasku réwniez jest (jak Heliodor ,je-
rozolimski”) zabéjca Seleukosa IV, a zatem Parnicki polaczyt w tej powiesci obu Heliodoréw, ale,
zdaje sie, nie wyjasnit ostatecznie kwestii jego pochodzenia (syn Bolisa / syn Ajschylosa).

8  Milindapanha - buddyjski tekst spisany w jezyku pali w formie dialogow miedzy indo-greckim
krolem Menandrem (Milinda) a Nagasena; ich rozmowy dotycza w gtéwnej mierze buddyzmu. Po-
wstal najpézniej do II w. n.e. Wiecej na ten temat zob. Kalita, op. cit., s. 147-151, 209-210.

9 William Woodthorpe Tarn (1869-1957) - brytyjski historyk starozytnosci, znawca epoki helleni-
skiej, autor Alexander the Great and the Unity of Mankind (1933) oraz The Greelcs in Bactria & India
(1922). Z tej drugiej ksiazki (wyd. 2. Cambridge 1950), jako jednego z najwazniejszych zrodet,
korzystal Parnicki piszac Koniec ,Zgody Narodéw”. Zob. polska monografie na temat krolestwa
greckiego w Baktrii (Kalita, op. cit.).

10 Menander I (zm. ok. 130r. p.n.e.) - krdl indo-grecki, niezalezny od Baktrii. Tarn w The Greelks
in Bactria & India podaje date Smierci Menandra na r. 155 p.n.e., podczas gdy ostatecznie przyje-
1a sie chronologia O. Bopearachchiego (Monnaies gréco-bactriennes et indo-grecques. Cata-
logue raisonné. Paris 1991). Zob. Kalita, op. cit., s. 231-233.

13 pazdziernika 1961

Wielce Szanowna i Droga Pani,

Dopiero dzisiaj dostalem list Pani (polecony) z 3 wrze$nia. Jezeli Pani zalezy na
tym, by listy docieraly do mnie predzej, - radze dopisywac na kopercie (wzglednie
naklei¢ na nia odno$na nalepke), par avion, wzglednie air mail (listy lotnicze
normalnie idg z Warszawy do Meksyku od 5 do 8 dni). W liScie zaginionym m.in.
pisalem, ze PAX mi nigdy nie zwrdcil tekstow moich drobnych prac przedwojennych,
- mysle, ze sa one gdzies w PAX'ie (moze bedzie wiedzial p. Andrzej Piotrowski!
{wzglednie p. Tadeusz Szafranski?}’, ktory wowczas byt kierownik[iem] Dzialu Re-
dakcyjnego Instytutu Wydawniczego PAX); poza tym sporo z tych moich dawnych
prac drobnych musi znajdowac si¢ w posiadaniu wia$nie pani Stanistawy Rostan,
ktora odziedziczyla je po Smierci mojego ,jak gdyby drugiego ojca”, — p. Konstan-
tego Symonolewicza; moze tez niektore z tych prac posiada doktor Maria Ztotorzyc-
ka*, ktora ongis (w roku 1926-1927) byta moja nauczycielka polskiego w Gimnazjum
im. Henryka Sienkiewicza® w Harbinie® (obecnie: Warszawa, ul. Hoza 7 m. 43) -
Prosze mi da¢ zna¢, czy i co, z moich drobnych prac Pani poprzez te ,banaly” 1)
pani Rostan; 2) pani Zlotorzycka; 3) PAX w ogole, a np. Andrzej Piotrowski i Sza-
franski w szczeg6lnosci) [zdobyla]. Poza tym w liscie zaginionym sygnalizowalem
Pani, ze 1) redaktor naczelny PIW'u’, pani Romana Granas®, gotowa jest odda¢ do
dyspozycji Pani (do przeczytania) maszynopis mojej ostatniej, jak dotad, ksiaz-
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ki pt. Nowa basn®; 2) ze daremnie poszukuja dla mnie rozne osoby w Polsce
prac Bohdana Baranowskiego o stosunkach miedzy Polska a Tatarszczyzna w pierw-
szej polowie wieku XVIII, — ze zas prace te wydane zostaly przez Lodzkie Towarzystwo
Naukowe, — wiec prosilem Pania o wystaranie si¢ dla mnie w tymze Towarzystwie
o adres ich autora...

Wyrazy glebokiego szacunku i serdeczne pozdrowienia tacze, — Teodor Par-
nicki!®

List na jednej karcie formatu A4, zapisany obustronnie ciemnym i czerwonym atramentem.

! Andrzej Czcibor-Piotrowski (1931-2014) - poeta, pisarz i thumacz. Ukonczyt slawistyke na
Uniwersytecie Warszawskim, zwiazany z tygodnikiem ,Dzi$ i Jutro”, kierownik redakcji literackiej
Instytutu Wydawniczego PAX, od r. 1956 wspétpracujacy z ,Kierunkami”, potem z ,Zyciem i Mysla”
oraz z ,Wroclawskim Tygodnikiem Katolikéw”, laureat Nagrody Miodych im. Wiodzimierza Pietrza-
ka (1984). Autor wierszy Nadzieja [,,Zycie i Mysl” 1959, nr 56) i Podréze wewnqtrz (Jw., 1960,
nr 1/2) dedykowanych Parnickiemu.

Tadeusz Szafranski - redaktor Instytutu Wydawniczego PAX.

Dopisek na lewym marginesie s. 1, oznaczony w tekscie glownym gwiazdka.

Niestety nie udalo sie odnalezé informacji biograficznych o Marii Ztotorzyckiej.

Gimnazjum im. Henryka Sienkiewicza w Harbinie dziatalo w latach 1915-1949 i bylo jednym

z wazniejszych filarow polskiej kolonii w tym miescie, posrednio podlegalo pod konsulat RP,

od r. 1924 wydawalo uznawane w Polsce §wiadectwa maturalne.

6 Harbin (dawniej: Charbin) to miasto w chinskiej prowincji Heilongjiang (Mandzuria), zatozone
w trakcie budowy Kolei Wschodniochifiskiej w r. 1898 przez polskiego inzyniera A. Szydlowskiego.
Bylo barwnym tyglem kulturowym o mocnych wplywach rosyjskich. Polacy osiedlali sie tam od
czasow budowy Kolei Wschodniochifiskiej. W okresie miodosci Parnickiego kolonia polska dziala-
fa bardzo preznie, obok gimnazjum jej osrodkami byly Gospoda Polska, Parafia $w. Stanistawa
i konsulat.

7 PIW byl wydawca cyklu Nowa basri Parnickiego.

8 Romana Granas (1906-1987) - polska dzialaczka komunistyczna i dziennikarka, zwiazana
z PZPR, w latach 1959-1963 zastepca redaktora naczelnego ,Polityki”, redaktor naczelna PIW
w latach 1961-1964. Zob. L. Zulifiski, Foksal 17. Warszawa 2006, s. 56. Zob. tez ibidem, s. 66:
,Tak, trafialo tu wielu dygnitarzy, ktorych kariera w aparacie wladzy sie nadwyrezyta [...] przecze-
kiwaly tu okresy krotkiej kwarantanny takie egerie systemu, jak Helena Zatorska czy Romana
Granas, nawiasem moéwiac, bardzo potem chwalona przez piwowcow”. W ksiazce przedrukowano
jeden list T. Parnickiego do PIW, cytuje fragment: ,prosze uprzejmie Redakcje PIW'u o udo-
stepnienie Pani Mgr. Teresie Cieslikowskiej, ktora pisze prace doktorska na tle moich powiesci —
w maszynopisie rowniez i tomu II Nowej basni - tak jak to miato miejsce uprzednio i z tomem
pierwszym. Z gory uprzejmie dziekuje Pani (Cieslikowska zwroci sie do redakcji PIW'u, badz oso-
biscie, badz listownie)” (ibidem, s. 162). Zob. ibidem, s. 245, przypis 172: ,List niedatowany. Sadzac
z tresci, byl pisany w 1962 roku, kiedy to ukazal sie I tom Nowej basni (I tom — w rok pézniej)”.
Zob. tez list 13.

9 T. Parnicki, Nowa basr. Cz. 1: Robotnicy wezwani o jedenastej. Warszawa 1962.

10 Kolorem czerwonym.

oo W N

27 pazdziernika 1961

Wielce Szanowna i Droga Pani,

Dziekuje serdecznie za dwa ostatnie listy. Mam nadzieje, Ze juz wrécita Pani szcze-
sliwie do zdrowia. Jestem — rzecz jasna — ogromnie ciekaw rozprawki Pani o mojej
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powiesci Stowo i ciato, - pisze Pani, ze oddata juz to do druku, - prosze uprzejmie
o wiadomos$¢, czy wyjdzie to w jakims czasopiSmie naukowym, czy jako osobna
ksiazeczka, - i kiedy z druku wyjdzie.

Z tego, co Pani ostatnio pisze, nie moge sie zorientowa¢, ktorego z moich
listéw otrzymanie ostatnio ma Pani na mysli, — pisalem bowiem do Pani od potowy
sierpnia ze cztery razy, albo i piec.

Jesli chodzi o projekt spotkania sie Pani z pania S. Rostan, — nie wylaczam
mozliwosci, iz dowie sie Pani od niej, Ze sporo z moich prac (drobnych) dawniejszych,
- na moja prosbe dostarczyla ona PAX'owi, - i nie zostaly one zwrécone, bo jak
juz pisalem Pani w pierwszym ze swych listow, pierwotnie mial PAX wyda¢ moje
Szkice i opowiadania (wyszly jednak tylko Opowiadanial) i w posiadaniu PAX'u
(do dyspozycji chyba pp. Andrzeja Piotrowskiego i Tadeusza Szafranskiego) znaj-
dowaly sie wszystkie te prace m.in sporo z tych, ktére uprzednio miata (po p. Kon-
stantym Symonolewiczu) u siebie pani S. Rostan.

Co sie tyczy pana Bohdana Baranowskiego, przyszlo mi na mys$l, Ze moze n aj-
lepsze byloby, gdybym to ja napisal do niego, - co i czynie, zalaczajac ten swoj
do niego list (dwie kartki) do niniejszego z prosba do Pani o doreczenie (po
przeczytaniu przez siebie) Panu B. Baranowskiemu, za co tez z gory blardzo] uprzej-
mie Pani dziekuje i najmocniej przepraszam za kiopot.

Ten list chce wystaé do Pani poczta polecona, — wiec powinien dojs¢, —1i to
(spodziewam sie) z wszystkimi znaczkami na kopercie. Oczywiscie - jesli ma Pani
(jak z jednego z listéw Pani wynika) filateliste we ,wiasnej rodzinie”, - dla niego
maja by¢ przeznaczone znaczki, — zar6wno na kopercie nalepione, jak i te, ktore
wkladam wewnatrz tego listu.

Wyrazy glebokiego szacunku i serdeczne pozdrowienia iacze, — oddany Teodor
Parnicki?

Uwaga! Wewnatrz znaczki!l! Uwaga! Prosze otwierac¢ ostroznie: wewnatrz
znaczki!3
{Do W[ielmoznej] Pani Teresy Cieslikowskiej}*

List na dwoch kartach formatu A4, zapisanych obustronnie ciemnym i czerwonym atramentem.

I T. Parnicki, Opowiadania. Warszawa 1958. Dwadziescia lat pozniej naktadem Instytutu Wy-

dawniczego PAX ukaze sie wybor krytyki literackiej T. Parnickiego z okresu miedzywojenne-
go, zatytulowany Szkice literackie (Warszawa 1978).

Kolorem czerwonym.

3 Adnotacjanas. 4.

Dopisek na gorze s. 3.

[grudzien 1961]

Wiele Bardzo Serdecznych zyczen, — Przyjemnej ,,Gwiazdki” i szczesliwego (osobisScie)
oraz bardzo owocnego (w sensie pracy naukowej) Roku 1962.

Sle Panistwu obojgu szczerze oddany, - Teodor Parnicki

{Pani Teresie dziekuje goraco za ksiazke Baranowskiego, — prosze o wiadomosci,
kiedy ukaze sie rozprawa o powiesci Stowo i ciato.}!
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Swiateczna, sktadana kartka pocztowa z reprodukcja obrazu przedstawiajacego zabudowania wiejskie
i budynek sakralny. Wewnatrz kartki, po prawej stronie, napis w jezyku hiszpanskim: ,Feliz Navidad
y prospero Afio Nuevo” (Wesolych Swiat i Szczesliwego Nowego Roku). Tekst Parnickiego (ciemnym
atramentem) znajduje sie wokot nadruku z zyczeniami i po lewej stronie kartki.

1 Dopisek po lewej stronie kartki.

19 stycznia 1962
Wielce Szanowna i Droga Pani,

Dzisiaj dostatem przesytke polecona od Pani - list z 1 grudnia i maszynopis Pani
rozprawki Istnienie-nieistnienie bohatera!, — etc. Na ogot (jak Pani juz wie) nie wda-
je sie w komentarze do prac krytycznych o moich ksiazkach, — ale Pani ta praca
wywarla na mnie ogromnie silne wrazenie. Zawsze jestem zdania, ze od krytykow
wiele moze nauczy¢ sie nie tylko czytelnik, ale i autor... Bo oto — przez lata i lata
przed napisaniem Stowa i ciata studiowatem bardzo duzo o buddyzmie, - wy-
dawalo mi sie, ze do ksiazki samej z owocow tych studiow przeszto niezmiernie
mato, {Np. rozmyslaniami wiele ,krecilem sie” wokét ,formuly”: ,Istnieje — nie ist-
nieje - i istnieje, i nie istnieje, etc.”, — ale Swiadomie nie wprowadzilem do
Stlowa] i cliata] motywu nawia,zujacego}2 {do tych rozmyélafl...}S, - ale w Swietle
rozprawy Pani postrzegam, ze widocznie z powiescia jest jak z morska ,gora lodowa”,
- z przygotowan pisarza swiadomos¢ jego przenosi do dzieta jakas 1/7, - reszta zas
tez jest w tym dziele, - ale ,pod woda”, - czyli przedostaje sie do dziela nie jako
objaw woli Swiadomej piszacego...

Pisano mi z PIW'u, ze dali Pani maszynopis I-go tomu Nowej basni. Jak Pani
wie juz, stosowatem i tam ,technike listu”, — ale niekonsekwentnie; bardziej chyba
konsekwentny okaze si¢ w tomie II-gim... Tu takze i ,Jamigtéwka”, - na razie dla
Pani tylko: maja to by¢ {tj. ,ja” w tym liscie, - (jak z tekstu listow wynika) wiasnie
Eryk...}* listy Eryka Gnupsona® (tego, - z tomu I-go), - ale adresat to ktos, kto byt
w bitwie... pod Grunwaldem... Niech Pani odgadnie, - jak to jest mozliwe, by bylo
logiczne... ,Kluczem do tamigiowki” byloby dla Pani zrobienie jeszcze kilku krokow
dalej, - od tego, co Pani pisata w otrzymanej przeze mnie dzis§ rozprawie® [o] tech-
nice listow w [powiesci] Stfowo] i ciato...

Pisal mi p. Piechowski, ze widzial sie¢ z Pania i mial Pani da¢ swoje Oczy na
Scianach... Ciekawym, kto — wedle Pani — ma stusznosc: ja — uwazajac te powies¢
(debiut!!!) za dobra, - czy ci krytycy PAX'u, ktorzy ja osadzili ujemnie... Ciekawym
tez, co Pani dalo nawiazanie kontaktu z pania Stanistawa Rostan... Nie bardzo
rozumiem, dlaczego PAX dopiero teraz taskawie zdecydowal sie udostepnic
Pani te moje drobne prace, ktére mialy 3 czy 4 lata temu wyjs¢ razem z mymi Opo-
wiadaniami we wspolnym tomie jako Szkice, — ale nie wyszly... P. Bogdan Bara-
nowski nie pisal do mnie ani nie przystat swych prac; mam tylko te, ktéra Pani
mi tak bardzo uprzejmie nadestala, - za co serdecznie Pani dziekuje...

Lacze moc serdecznosci {dla Pani i dla M¢za Pani

Teodor Parnicki

PS. Na koperte tego listu nalepiam 5 znaczkéw, prosze mi daé¢ znaé — czy wszyst-
kie’ [fragment nieczytelny]}®
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List na dwoch kartach formatu A4, zapisanych obustronnie ciemnym i czerwonym atramentem. Karta
druga oznaczona rzymska cyfra II w lewym gérnym rogu. W lewym gérnym rogu s. 1 pieczatka z mek-
sykanskim adresem nadawcy: Teodor Parnicki, Paseo de la Reforma 237 Apt. 17, Mexico 5, D. F.,
Mexico.

1 Chodzi o tekst T. Cieslikowskiej Istnienie-nieistnienie bohatera jako chwyt kompozycyjny
w powiesci T. Parnickiego ,Stowo i ciato”. ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Lodzkiego” 1962, z. 26.
Przedruk w: W kregu genologii, intertelstualnosci, teorii sugestii. Warszawa-Lodz 1995. W artyku-
le autorka rozwaza problem istnienia Markii za pomoca filozofii Orientu, zwlaszcza - indyjskiej.
Dopisek na lewym marginesie s. 1, oznaczony gwiazdka.

Adnotacja na prawym marginesie s. 1, oznaczona dwoma gwiazdkami.

Dopisek na lewym marginesie s. 1, oznaczony gwiazdka.

Erik Gnupsson (przelom XI i XII w.) - urodzony na Islandii, pierwszy biskup Grenlandii (mia-
nowany przez papieza Paschalisa Il w 1112 r.) i Winlandii (Nowa Fundlandia w dzisiejszej Kanadzie).
6 Kolorem czerwonym.

Kolorem czerwonym.

8 Dopisek na lewym marginesie s. 4, oznaczony gwiazdka.

(S ]

6 lutego 1962

Wielce Szanowny i Drogi Panie,
Pare stow tylko tym razem, — a to gtéwnie w zwiazku z niepokojami i watpliwoscia-
mi Pana, dotyczacymi czasu wedrowki listow: dzisiaj dostatem list Pana (lotni-
czy, polecony) z 28 stycznia.

Rzeczjasna: cokolwiek pisze do Pani Teresy (wiec i o Il tomie Nowej basnil),
przeznaczone jest dla Pana, — i odwrotnie. Zdradze Panstwu (ale wlasnie wytacz-
nie Panstwu)rozszyfrowanie ,famigléwki”: szok psychiczno-myslowy kaze komus
w w. XV (komus, kto... byl pod Grunwaldem, - po stronie krzyzackiej) w pewnych
niezwyktych warunkach pisac... do siebie, a wyobrazac¢ sobie, ze to pisze do
niego okoto r. 1125 Eryk Gnupson?...

Co do Eryka i ,Przeciwziemi™, - prosze sie zastanowi¢: miat do dyspozycji po
ojcu, Gnupie, i wasnie ojca notatki, i ,dziennik podrézy ku Smierci” Lukasza Zy-
dziety, biskupa nowogrodzkiego®...

Kontakt intelektualny z Panstwem obojgiem na odleglos¢ daje mi b[ardzo] wie-
le radosci... Podziwiam Pana wnikliwos¢, nie po raz pierwszy, zreszta: 1) identyfi-
kacja Georgiusza Euecjusza® ze sw. Jerzym; 2) ,wywachanie” Graala® juz w to-
mie I Nowej basni, a nawet w Twarzy ksiezyca” (Czy dotart juz do Panstwa tom II
Twarzy ksiezycad?!), - czytelnicy dopiero w dalszych tomach Nowej basni {zetkna
sie z samym terminem ,Graal”... Pani Teresie rece caluje, Pariska dion Sciskam
najserdeczniej, - T. Parnicki}®

{PS. 10 anankologii'® dotad nic nie styszalem... Przepraszam za... nieuctwo...

[PS.] I Czy chcialby Pan, bym Mu sie wystaral o Tarna The Greeks in Bactria
and India?}!!

{PS. Ill Czy Panstwo ,zgadli", Ze Dawid z Nowej basni'? to... ,Gallus Anonim"?}!3

List na jednej karcie formatu A5, zapisanych obustronnie ciemnym atramentem. U gory s. 1 dwukrot-
nie pojawia sie cyfra arabska 2, dodana prawdopodobnie przez adresata.
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T. Parnicki, Nowa basn. Cz. 2: Czas siania i czas zbierania. Warszawa 1963.

2 Chodzi o Iwena:

.walczacy po stronie Krzyzakow, zebrzacy o litos¢ Czecha-wspélwyznawcy (kalikstyna), to zbieg
z pola grunwaldzkiego.

[...] na skutek rozszczepienia jazni wyobraza sobie, ze jest kim innym, niz jest. Na tej zasadzie
nieSmiertelny Iwen wciela sie w coraz to inna postac [...].

[...] jest wiec przede wszystkim Erykiem z pierwszego tomu Nowej basni” (P 234-235).

3 Motyw Przeciwziemi, podobnie jak motyw Graala, powraca w tworczosci Parnickiego wielokrotnie:
jako mityczna ziemia, zaswiaty, w koncu — Ameryka. Zob. Parnicki, Zmyslenie a prawda histo-
ryczna, s. 5: ,Dalej mozna sie uciec do - i tu znowu wkracza powiesciopisarz Parnicki, ktory pisat
juz o Wikingach w pierwszym tomie Nowej basni i wystapil z koncepcja, ze Wikingowie poprzez
Islandie i Grenlandie, i Ameryke Polnocna siegali az do Meksyku, co znéw nie jest moim zmysle-
niem - bo na ten temat jest cala bogata literatura historyczna, szczegolnie niewatpliwy przekaz
zrodlowy, ktory jest osia calego pierwszego tomu Nowej basni, mianowicie, ze Eryk Gnupson,
pierwszy biskup Grenlandii, wyjechal w roku 1123 do Winlandii, ktéra to nazwa okreslano lad
amerykanski, i nigdy stamtad nie wrocit. Wobec tego ja mam wolne rece, ja go postalem do Me-
ksyku. Czy jest ktos, kto moze powiedzie¢, Zze on nigdy do tego Meksyku nie dojechal? Moze jezeli
sie znajdzie nowe zrodto, np. gdyby odkryto kamien grobowy w okolicy dzisiejszego Chicago stwier-
dzajacy: tu spoczywa Eryk Gnupson, pierwszy biskup Grenlandii, ktéry w swojej drodze na potu-
dnie tu umart i tu zostat pochowany w roku 1125, wtedy wydatbym nastepne wydanie Nowej basni
iwielki akt oskarzenia przeciwko sobie, ze moja intuicja historyka zawiodla i ze dzialatem w dobre;j
wierze, ale poki takiego dokumentu nie ma, poty ja mam prawo robi¢ z Erykiem Gnupsonem, co
mi sie podoba”.

4 Lukasz Zydzieta (zm. 1060) - biskup nowogrodzki, prawdopodobnie pochodzenia chazar-
skiego, bohater czesci 1 Nowej basni.

5 Georgiusz Euecjusz jest bohaterem Twarzy ksiezyca, a jego pierwowzor to postac sw. Je-
rzego z Kapadocji. Zob. P 155 i 228, przypis 2.

6 Zob. P 222-223: ,Te sama role pelni wciaz powracajacy pod coraz to innymi postaciami motyw
Graala (jako symbol wedréwki i poszukiwan), od szmaragdu Lucyfera poczawszy, poprzez czare
Jozefa z Arymatei ukryta na gorze Monselvatu, kociot Briana w kraju Toltekow, »Beatrycze« Stani-
stawa, az po Iwena, sympatyka kalikstynéw, i Iwena — biednego rycerza, poszukiwacza przygod.
Cel poszukiwan jest zwykle ten sam, tylko sposob dostrzegania go i drogi do niego wiodace rézne.
W jednym wypadku bedzie chodzilo bohaterom o zdobycie wiadzy w znaczeniu politycznym (He-
liodor), w innym - o »rzad dusz« (Aron): w jednym - o wiadze nad drugimi (Mitroania), w innym —
o wiadze nad soba samym (Eryk)”. Zob. tez P 232.

7 T. Parnicki, Twarz ksiezyca. Cz. 1: Powies$¢ z wiekéw II-IV. Warszawa 1961.

8 T. Parnicki, Twarz ksiezyca. Cz. 2: Opowiesé bizantyriska z roku 450. Warszawa 1961.

9 Dopisek na lewym marginesie s. 2, oznaczony w tekscie glownym gwiazdka.

Anankologia - psychologia losu, analiza losu, pojecie bedace czescia systemu stworzonego przez

Léopolda Szondiego (1893-1986), wegierskiego psychiatre i psychoanalityka.

Dopisek na lewym marginesie s. 1.

12 Chodzi o Dawida, biskupa Bangoru. Zob. F. Mazurkiewicz, Podréz na Atlantyde. O I tomie

,Nowej basni” Teodora Parnickiego. Katowice 2012, s. 72-74.

13 Dopisek na prawym marginesie s. 2.

22 marca 1962

Wielce Szanowny i Drogi Panie,

Dziekuje bardzo serdecznie za ostatni list. Wlasnie to, co Pan przekreslit czerwonym
oléwkiem, przeczytalem ze szczegolna uwaga (problematyka psychologii losu).
Z czym$ podobnym - cho¢ nie calkowicie — juzem byt sie zetknal przed laty,
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w pracach zmartego stosunkowo niedawno, mysliciela hiszpanskiego, Ortegi y Gas-
seta. Wedle niego wszelki wolny wybor losu powinien wynikac¢ z wysilku i inte-
lektu, i woli — skierowanego na to, by indywiduum (wzglednie nawet spoteczenstwo)
zrozumialo mozliwie najdoskonalej, z czego wlasciwie moze (bo mozliwosci sa
ograniczone) wybiera¢!. Wiec np., - najwiekszym geniuszem politycznym konca
XVIII w. jest dla Ortegi y Gasseta, - Mirabeau - bo on jakoby jedyny wtedy zro-
zumial, Zze na danym etapie historycznym ,do uskutecznienia” byla tylk o monar-
chia konstytucyjna?, - natomiast republikanie (zyrondysci, dantonisci, jakobini,
babeufowcy?, etc.) ,nie zrozumieli” losu Francji w danym momencie, ktérym
to niezrozumieniem doprowadzili do Thermidoru?, [rzadow] Napoleona5 i reakcji
por. 18158, - opdzniajac w ten sposob o pot wieku ,naturalny” proces historyczny...
{A propos psychologii 10s u, - w wymiarach bardziej osobistych, a przy tym ,zwul-
garyzowanych”: osobiScie mam silng inklinacje (przesadna, a przy tym jakoby
szkodliwa i dla zdrowia, i dla intelektu - jak twierdza moi najblizsi) zar6wno do
alkoholu (od wezesnej miodosci), jak do nikotyny (dopiero od r. 1942 - czyli od
czasu, jakem mial 34 lata), - czy z inklinacja ta przyszediem na swiat?!}’.

Inny przyktad tegoz Ortegi y Gasseta: Goethe. Owszem, byt pisarzem wielkim, -
mogt by¢ nieporownanie wiekszym, — nie stat sie jednak, - dlaczego? Bo pragnat
zarazem ,blyszczec”, jako polityk, dyplomata, dworak, — ku czemu nie posiadat
w sobie zadnych wrodzonych uzdolnien...

Rowniez bardzo duze wrazenie wywarl na mnie w Panskim ostatnim liscie
wstep, — bardziej mnie osobiscie dotyczacy a propos ,lamiglowek”, — ze szukaja
(czytelnicy) tego to a tego w moich ksiazkach, znajduja... co innego...

Otéz w zwiazku z tym, co - znajduja... Nieraz sam zastanawiam sie, czy nie
ciazy coraz bardziej nad moim pisarstwem pewna inklinacja do... ,aleksandryni-
zmu"8, - w sensie ,dywagacji kaprysow wyobrazni na kanwie erudycji”...

W tym tez wlasnie sensie ciekaw jestem bardzo, jak Panstwo oboje przyjma
dalsze czesci Nowej basni, - szczeg6lnie te czesé, ktora chyba bedzie druga (w czerw-
cu dopiero sam bede wiedzial, czy istotnie bedzie druga), — cho¢ w pierwotnym
moim zamierzeniu miata to by¢ czes¢ czwarta, - i ostatnia. {Zapoznawat si¢ tez Pan
[z] teoria dramatu, - ot6z ,bohaterem” tej wlasnie czesci Nowej basni ma by¢ nie-
udany (czy mogl by¢ inny, - w Polsce poczatkow XVII w.?) oryginalny drama-
turg®...1°.

Ale a propos tej wtasnie czeSci, — p. Bohdan Baranowski nie odpisal mi na list,
ktory przestalem mu za posrednictwem Panstwa, — natomiast Pariska matzonka
byta taskawa przysta¢ mi jedna z jego prac Polska a Tatarszczyzna w latach 1624~
16291, — ale ze wlasnie te jedna, - czy mam rozumiec¢, ze dwie inne: Polska
a Tatarszczyzna w latach 1634-1648'? (a wiasnie ta bylaby mi szczegolnie
potrzebna) oraz Znajomo$é Wschodu w dawnej Polsce'®, — sa zupelnie nieosia-
galne!?

Inne sprawy: skoro zapoznat sie Pan z Tarna The Greeks in Bactria and In-
dia, - czy nalezy rozumie¢, ze nie interesowatoby Pana, by mie¢ te ksiazke (a mogt-
bym to chyba zrobi¢, - o czym uprzednio juz wspominalem) na wtasnos¢?!

Lacze dla obojga Panstwa moc serdecznosci, - T. Parnicki'4

{Na kopercie tego listu nalepiam 6 znaczkéw, — prosze da¢ znaé, czy dotarly do
Panstwa wszystkie szesc.}!®
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List na dwoch kartach formatu A4, zapisanych obustronnie ciemnym i czerwonym atramentem. W lewym
gornym rogu s. 1 znajduje sie pieczatka z meksykanskim adresem nadawcy: Teodor Parnicki, Paseo de
la Reforma 237 Apt. 17, Mexico 5, D. F., Mexico, nad ktora nadawca dopisal recznie: , Teodor Parnicki”.
U gory s. 1 widnieje trojka arabska, dodana prawdopodobnie przez adresata. Karta druga oznaczona

rzymska cyfra II w lewym goérnym rogu.

1 Zob. J. Ortega y Gasset, Bunt mas i inne pisma socjologiczne. Wyboru dokonat, tekst przej-

rzal S. Cichowicz. Wstep J. Szacki. Przel. P. Niklewicz, H WoZniakowski. Warsza-

wa 1982, s. 369: ,cztowiek jest jedynym bytem, jaki nie polega jedynie na istnieniu, ale musi
swoje istnienie wybiera¢”. Zob. tez P 197. - J. Ortega y Gasset, Cztowiek i ludzie. W: Bunt
mas i inne pisma socjologiczne.

Parnicki ma pewnie na mysli prace J. Ortegi y Gasseta Mirabeau o el politico (Mirabeau or

the Politician) z 1928 roku. Tekst nie byl ttumaczony na jezyk polski.

3 Stronnictwa polityczne z okresu Wielkiej Rewolucji Francuskiej. Zyrondysci optowali za rzadami
parlamentarnymi z monarchia konstytucyjna; dantonisci to odtam kordelieréw, bloku lewicowego
wspierajacego idee republiki; jakobini oscylowali miedzy monarchia konstytucyjna a republika,
w latach 1793-1794 wprowadzili dyktature; zwolennicy F. N. Babeufa (Sprzysiezenie Rownych)
tworzyli ugrupowanie radykalnie rewolucyjne o ideach komunistycznych.

4 Chodzi o przewrot 9 thermidora, czyli zakonczenie dyktatury jakobinow i zgilotynowanie ich przy-

woédcoéw, w tym M. Robespierre’a.

Chodzi tu o Napoleona Bonapartego.

Chodzi najprawdopodobniej o tzw. okres ,Restauracji Burbonéw” w latach 1814-1830.

Dopisek na lewym marginesie s. 2, oznaczony gwiazdka.

Aleksandrynizm jest jedna z cech literatury hellenistycznej, ktéra polega na konstruowaniu skom-

plikowanych i kunsztownych form.

9 Zob. P 240-250. Zob. tez Parnicki, Nowa basn, cz. 2, rozdz. 6 i 8.

10 Dopisek na lewym marginesie s. 3.

11 B. Baranowski, Polska a Tatarszczyzna w latach 1624-1629. Lodz 1948.

12 Chodzi najpewniej o ksiazke B. Baranowskiego Stosunki polsko-tatarskie w latach 1632-1648

(Lodz 1949).

13 B. Baranowski, Znajomosé Wschodu w dawnej Polsce do XVIII wieku. £odz 1950.

Kolorem czerwonym.

15 Dopisek na lewym marginesie s. 1, oznaczony w tekscie glownym gwiazdka.

® N o

10
13 kwietnia 1962

Wielce Szanowny i Kochany Panie,

Dziekuje Panu najserdeczniej za dwa (znaczone przez Pana jako ,czwarty” i ,piaty”)
[listy] oraz — za Panskim milym posSrednictwem - réwniez Pani Teresie za list
z 23 marca. OdpowiedZ tu przeznaczona jest dla Panstwa obojga.

Ciesze sie ogromnie, ze Pani Teresa dostala z PAX'u moje Szkice. Mysle, ze
wycinajac je (wzglednie przepisujac) z pism przedwojennych, — odnosny wspotpra-
cownik PAX'u domyslit sie zaopatrzy¢ te teksty w daty wydrukowania, czyli w ten
sposob bylaby zalatwiona ta sprawa, ktéra stata sie punktem wyjscia (pytania
Pani Teresy co do chronologii moich wezesnych drobnych prac pisarskich) dla
naszej — tak bardzo milej i cennej dla mnie - korespondencji. Jak Panstwo zapew-
ne wiedza, — projektem pierwotnym PAX'u bylo wyda¢ Opowiadania i szkice, lecz
skonczylo sie na samych tylko Opowiadaniach, bo odnosny departament uznat
opublikowanie Szkicéw za zbyteczne.

Wspominat Pan specjalnie Akmeizm! i Leon Wielki przemawia po polsku?. Wtas-
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nie jesli o Akmeizm chodzi, - to jestem tu (zainteresowanie i zamitlowanie, wrecz
rozmilowanie si¢) bardziej niz w czymkolwiek badz, — diuznikiem p. Konstantego
Symonolewicza, po ktérym moje rézne papiery przeszly (poSmiertnie) w posiadanie
pani Stanistawy Roslan, — a to w czasach, gdy on byl konsulem Polski w Harbinie,
w Mandzurii, a ja tam konczylem gimnazjum polskie (wiec lata 1926-1927) - Leon
Wielki przemawia po polsku napisany w konicu maja lub na poczatku czerwca zostat
w Neapolu {Wiosna 1939 dostalem stypendium zagraniczne3 Polskiej Akademii
Literatury*, - przez 4 miesiace ,wioczytem sie” po potudniowej Europie, — do War-
szawy przylecialem z Wenecji na 4 dni przed 1 wrzesnia 1939!}%, przy czym piszac
(od rana do péznego popotudnia), wypitem 2 butelki wina i zjadlem ponad 10 po-
marancz, — spogladajac od czasu do czas[u] przez okno pokoju hotelowego na da-
lekie Capri na morzu, ktére wydato mi sie wtedy (wyd[obywam] to na zewnatrz
z ,tajnikow” pamieci w I czeSci Twarzy ksiezyca) podobne do olbrzymiego zeba
trzonowego, wyrwanego i odwroconego korzeniami do gory.

Oczywiscie, jestem gleboko Panu wdzieczny za propozycje (a i wzruszony nia
i ucieszony) zajecia si¢ sprawa ,pchniecia” moich ksiazek na rynek czytelniczy
szwedzki. Przeciez chcac byé w pelni wobec Pana lojalnym, — musze wystapic tu
jako advocatus diaboli. Bylo juz wiele prob wydawania moich ksiazek w obcych
jezykach, - wszystkie przeciez (pomysty przekladow lub nawet gotowe przeklady
na: angielski, francuski, niemiecki, wtoski {Wtasciwie po wtosku Srebrne orty®
mialy wyjs¢ zupelnie konkretnie (gotowy przeklad, zawarta umowa, nawet wypla-
cona przez wydawce, cho¢ z wielkim ociaganiem sie, — mata zaliczka), ale wydawca
(Silva’ w Genui) to podobno kaprysny, nieodpowiedzialny amator - ,bataganiarz”,
i sprawa od 2 lat stoi ,w martwym punkcie’}®) skonczyly sie fiaskiem?.

Mam znajomego'?, znawce literatury, ktory, zreszta, przeobrazit sie w Njowym]
Jorku w ksiegarza, czyli dwojako wypowiada sie, jako fachowiec, — ot6z twierdzi
on, ze o ile Swiat nie bedzie mial przedtem (moze zas i bedzie je mial!) nieporéwna-
nie wiekszych zmartwien, — ksiazki moje powinny ,wkroczy¢” do literatury przekla-
dowej jezyk6éw zachodnich w granicach 15-20 lat od dzisiaj... Jesli zas konkretnie
o Szwecje chodzi, - to: po pierwsze interesowal sie ta sprawa p. Jozef Trypuc-
ko'!, docent w Uppsali, ale doszedl do wnioskow pesymistycznych; po drugie:
p. Norbert Zaba!? ze Sztokholmu jakies 4-5 lat temu zwrdcit sie do mnie o formal-
ne przedstawicielstwo moich ,interesow wydawniczych” na wszystkie kraje skan-
dynawskie (w szerszym pojeciu, wiec wlaczajac Islandie i Finlandie!d), i datem
mu takie upowaznienie. W p6t roku poézniej powiadomit mnie, Ze ,powies¢ histo-
ryczna” obecnie nie jest ,traktowana powaznie” przez wydawcow skandynaw-
skich, wiec szanse moje sa znikome, - po czym w ogdle zamilkt, czyli najwi-
doczniej przestal po prostu sprawa ta interesowac sie... W tym Swietle Panskie
nadzieje na ten sam (szwedzki) rynek czytelniczy, - musialyby mi sie tez przedsta-
wiac jako plonne, - wiec sie obawiam, ze bedzie sie Pan nadaremno trudzit...
Gdyby jednakze — mimo moich powyzszych ostrzezen — nadal Pan byl gotow tym
sie zajac, rzecz jasna, catkowicie Pana upowazniam, - i Zycze w tym zaré6wno Panu,
jak sobie samemu, powodzenia.

Nadmiar Muz w moich powieSciach. Jak dalece ,nadmiar”, - nawet
nie uswiadomil Pan sobie w pelni, skoro wymienia Pan tylko Kaliope i Erato,
a przeciez jest jeszcze Urania!# (czesé 11 Stowa i ciata, — nawet w I czesci, w koricu
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przedostatniego rozdziatu [jest] wzmianka!®). Ot6z - wbrew pozorom - wszystkie
trzy tosa historyczne postacie o imionach Muz. Wlasciwie ,petaja sie” one po
moich powiesciach (a raczej chyba tylko wlasnie w 2 czesciach Stowa i ciata), jako
~szczatki” pomystéw powiesciowych - samodzielnych, ktore nie zostaly zrealizowa-
ne i chyba nigdy juz zrealizowane nie beda.

Erato!® - armenska krolewna doktadnie z przetomu er przed Chr. i po Chr.; -
wobec niemozIliwosci zrealizowania pomystu powiesciowego o tamtej Erato - przy-
datem to imie Racheli, pierwszej zonie Chozroesa, — logicznosc tego ,przydania”
uzasadniona jest w Stowie i cfiele] parokrotnie (nawrécona na judaizm rodzina
szeika, ojca Racheli, miata swe panstewko w Adiabenie!” na granicy Armenii; dalej
jeszcze: projekty, by para malzeriska: Chozroes - Rachela Erato, zasiedli na tronie
krolewskim Armenii).

Uranial!® - niewolnica, podarowana przez Oktawiusza Augusta Krolowi Kro-
low Fraatesowi IV!® (niewatpliwie jako szpieg); zreszta, zapewne o niej wie Pan
skadinad...

Kaliop €20 (Vide: Tarn {A propos genealogii i chronologii u Tarna, - ciesze sie,
ze 1 Pan ma do niej zaufanie (trzymam sie¢ jej wiernie w Koricu , Zglody] Nar[odéw]”), —
ostatnio przeciez niektorzy historycy i europejscy (np. Niemiec Altheim?!, Anglik
Marshall??) i indyjscy, - atakuja mocno Tarna od tej wtasnie strony, ze niby np.
Menander ,wyszedl” u niego za wezesnie?3, - Eukratydes?* przeciw Eutydemidom -
za pozno?%}?%: zona autentyczna - dowod numizmatyczny — Hermaiosa??, domnie-
manego Krola greckiego w Indiach); na rzecz Hermaiosa przeciw Kuszanom miata
dokonac sie interwencja chinska?®, - szczegolnie fascynujacy to pomyst powiescio-
wy (zetkniecie sie w Indiach?® Chinczykow z Grekami w charakterze patrona ,sa-
telity™30), - ale, jak powiadam, przeze mnie (moze kiedys przez kogos innego)
nie zostanie zrealizowany®!...

Trzewiki Kaliope?®?, - czy ,symbol pusty™ Nie bardzo jest dla mnie jasne
Panskie rozumienie ,symbolu pustego”, — ale motyw wlasnie trzewikow Kaliope,
ujetych tak jak w Stowie i cliele] (Marcja®? zdejmuje je i daruje wrogowi, by boso i§¢
{Powiedzmy jeszcze nieco inaczej ,by boso i§¢ odwaznie na Smierc¢”; tu ujawniat-
by sie nowy symbol ,kobieta bosa to kobieta odwazna}* na $mier¢) dla mnie
czysto osobiscie nie jest ,symbolem pustym”, tym mniej jeszcze, Zze w cyto-
wanej przez Pana roznicy zdan miedzy Pania Teresa a Panem co do ,Trzewikow
Kaliope” Pani jest nieporownanie blizsza prawdy o ,podszewce” ukazania sie tego
motywu...

Ale oto zahaczamy juz juz a tuz tuz... o sprawy pozaliterackie, czyli osobiste.
Skoro za$ zahaczyliSmy juz o nie, - to czas przejS¢ do Panskiej interpretacji natogow
palenia i picia. Brzmi to wszystko bardzo prawdopodobnie i nawet wiasnie w za-
stosowaniu do mnie osobiscie, -z tym przeciez, ze w wiekszoSci wydarzen zyciowych
(czy myslowych) typu przetoméw, wymienianych przez Pana, - chronologicznie
sytuacja jest odwrotna w moim wypadku, tj. nie mozna mowic, ze pale i pije, ,bo
to a to”, najwyzej (choc i tego nie byloby tatwo dowiesc), ze ,to a to” nie spowodo-
walo, tylko uintensywniato w réznych okresach czy to picie moje, czy palenie... Co
natomiast caltkowicie mnie oszotomito i zafascynowato, to motyw ,smoczka™ nigdy
ludzkiego mleka nie probowalem; matka moja3® byta chora piersiowo (umarta tez
na gruzlice w wieku lat 37, w r. 1918 w Ufie, w Rosji), wiec gdy sie urodzitem
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(w Charlottenburgu w Berlinie, gdzie wtedy {- w r. 1918 - profesji ,mamek” chyba
nie znano), — od razu dostalem mleko krowie (butelka, smoczek?)}36.

{Na tym koncze ten straszliwie dlugi list (straszliwie tez musialem
Panstwa badz zmeczy¢, badZ znudzi¢, — przepraszam!) — Pani Teresie rece caluje, -
Pana dton sciskam mocno, - oddany szczerze Teodor Parnicki}®?.

{PS. ,Swijaszydzi"38, - jesli to jest btad, to m6j wiasny, a przejety od Totsto-
wa® (Starozytny Chorezm, - wydanie polskie0)}*!.

List na czterech kartach formatu A4, zapisanych obustronnie ciemnym i czerwonym atramentem. U gory
s. 3, 51 7 Parnicki dodat kolejno cyfry rzymskie II, IIl oraz IV, by oznaczy¢ karty. U gory s. 1 znajduje
sie czworka arabska, dopisana prawdopodobnie przez adresata.

1 T. Parnicki, Akmenizm. ,Przeglad Powszechny” 1933, t. 200. Przedruk w: Sziice literackie.

Warszawa 1978.

T. Parnicki, Leon Wielki przemawia po polsku. ,Kultura” 1939, nr 3. Przedruk w: jw.

3 Pisarz ma tu na mysli druga Nagrode Mtodych Polskiej Akademii Literatury, a wyréznienie to byto

zwiazane wlasnie z wyjazdem do krajéw basenu Morza Srédziemnego. Pierwsza nagrode w r. 1939

otrzymat J. Andrzejewski za Lad serca.

Polska Akademia Literatury istniala w latach 1933-1939 i byla jedna z wazniejszych instytucji

kulturalnych II RP, przyznawala ztoty i srebrny Wawrzyn Akademicki.

5  Dopisek na lewym marginesie s. 2, oznaczony w tekscie glownym gwiazdka.

6 T. Parnicki, Srebrne orly. Powiesé historyczna. T. 1-2. Jerozolima 1944 (wyd. 1, karajowe:
Wroclaw 1949).

7 Umberto Silva - wtoski wydawca, zatozyciel Silva Editore.

8  Dopisek na prawym i lewym marginesie s. 3, oznaczony w tekscie gtownym gwiazdka.

9 Publikacja nie doszia do skutku. Parnicki korespondowat w tej sprawie z A. Watem, ktory przeby-
wal we Wloszech w latach 1960-1961 i pracowal w wydawnictwie Silvy. Zob. P. Gorlinski-
-Kucik, ,Mato kto z nas wszystkich jeszcze zyjacych daje mi to poczucie ciagtosci polskiej [...] li-
teratury XX wieku”. Listy Teodora Parnickiego do Aleksandra Wata. ,Slaskie Studia Polonistyczne”
2013, nr 1.

10 Trudno sie zorientowa¢, kogo ma na mysli Parnicki. Wiadomo, ze przyjaznit sie z Ludwikiem Sei-
denmannem (1924-2003), prawnikiem i dyplomata, ktéry mieszkal w Nowym Jorku, ale pro-
wadzil tam kancelarie prawnicza, a nie ksiegarnie.

11 Jozef Trypucko (1910-1983) - polski jezykoznawca, absolwent Uniwersytetu Stefana Bato-
rego w Wilnie, od r. 1936 wykiadowca Uniwersytetu Helsiniskiego w Finlandii, od r. 1940 pra-
cownik Uniwersytetu w Uppsali w Szwecji. Badacz jezyka literackiego, autor stownikéw i prze-
ktadow.

12 Norbert Zaba (1907-1994) - polski dyplomata i dziennikarz, urodzony w Tallinie, studiowat
w Wiedniu, od r. 1929 w Polsce, od 1935 r. przebywal na placéwkach dyplomatycznych w Helsin-
kach, Kopenhadze, Sztokholmie. Po roku 1945 mieszkal w Szwecji, gdzie angazowal sie w Zycie
kulturalne i emigracyjne, wspotpracownik paryskiej ,Kultury”.

13 Piszac o krajach skandynawskich ,w szerszym pojeciu”, Parnicki miat na mysli prawdopodob-
nie tzw. kraje nordyckie, ktére obejmuja oprécz Skandynawii (Danii, Norwegii, Szwecji), row-
niez Islandie i Finlandie (a takze tereny autonomiczne: Grenlandie, Wyspy Owcze oraz Wyspy
Alandzkie).

14 Trzy z dziewieciu muz olimpijskich, corki Zeusa i Mnemosyne (tytanida, bogini pamieci). Kalio-
pe byla muza poezji epickiej, najczesciej przedstawiana z tabliczka i rylcem; Erato to muza
poezji milosnej, jej atrybutem jest cytra; Urania to muza astronomii — dzierzy globus nieba
i wskaznik.

15 7ob. Parnicki, Stowo i ciato, s. 241: ,I zrobitem: nazwalem Muze Uranie, ktéra pierwszy Augu-
stus podarowal byt Fraatesowi Czwartemu, tajnym agentem do rozwalania potegi nadkrolestwa
Partow”.

16 Erato (zm. po 12 r. n.e.) - krolowa armenska z Artaksydow, siostra przyrodnia i zona krola Ti-
granesa IV, kilkukrotnie obejmowata tron Armenii, uwiklana w spory z opozycja oraz Rzymem.
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Zob. M. d. Olbrycht, Imperium Parthicum. Kryzys i odbudowa paristwa Arsakidéw w pierwszej

potowie pierwszego wieku po Chrystusie. Krakéw 2013, s. 71-72.

Adiabena byla regionem podleglym Asyrii, rzadzonym przez Partéw oraz dynastie, ktora przeszia

z zaratusztrianizmu na judaizm. W czasach Imperium Rzymskiego stala sie prowincja.

18 Musa (zm. po 4 r. n.e.) - krolowa Partii, zona Fraatesa IV, niewolnica ofiarowana przez Oktawia-
na Augusta, zamordowala meza w obawie o sukcesje obiecana ich synowi, Fraatesowi V, z ktérym
wspolrzadzita w latach 2 p.n.e. - 4 n.e. Pézniej zostala prawdopodobnie zdetronizowana i zamor-
dowana.

19 Fraates IV (zm. 3. p.n.e.) - krol Partow z dynastii Arsacydow. Jego panowanie uptyneto pod

znakiem zmagan z opozycja oraz walki z Rzymem, ktore zakonczyl zawarty z cesarzem Augustem

pokoj — w darze Fraates otrzymal niewolnice Muse, z reki ktérej zginal. Zob. Olbrycht, op. cit.,

s. 20, 26-27.

Kaliope - zona Hermaiosa, kréla indo-greckiego.

21 Franz Altheim (1898-1976) - niemiecki historyk, zwiazany z Uniwersytetem we Frankfurcie nad
Menem, pod koniec lat trzydziestych odby! wyprawe na Bliski Wschod, po drugiej wojnie wsp6l-
pracowal z Wolnym Uniwersytetem w Berlinie.

22 John Marshall (1876-1958) - brytyjski archeolog, dyrektor angielskiej wyprawy do Indii w la-
tach 1902-1928. Zastuzony badacz cywilizacji doliny Indusu.

23 Zob. list 3.

24 Eukratydes I (zm. 145 r. p.n.e.) - krél Baktrii.

25 Chodzi o uzurpacje wtadzy dokonana przez Eukratydesa [ przeciw panujacej dynastii Eutydemidow.
Zob. Kalita, op. cit., s. 38-41.

26 Dopisek na lewym i prawym marginesie s. 6, oznaczony w tekscie gtownym gwiazdka.

27 Hermaios (zm. 7 r. p.n.e.) - krol indo-grecki, wladca panujacy w Paropamisadai, w gorach
Hindukusz.

28 Historycy czerpia wiedze o tych wydarzeniach z Ksiegi Hanéw, dzieta historycznego opisujacego
dzieje dynastii Han (206 r. p.n.e. - 25 r. n.e.). TrudnosSci nastrecza nazewnictwo i chronologia,
jednak istnieje teoria, wedle ktérej Yinmofu (Hermaios) miat dzieki pomocy generata Wen Zonga
pokonac zagrazajacych mu Kuszanow.

29 Kolorem czerwonym.

30 Kolorem czerwonym.

31 W Koricu ,Zgody Narodéw” pomyst ten zostal w pewnym sensie zarysowany: Teofil odwiedzit tere-
ny Chin, bohaterowie powiesci planuja ,spotkanie” tych dwéch (greckiej i chinskiej) cywilizacji.

32 Trzewiki Kaliope sa jednym z wazniejszych motywow Stowa i ciata (s. 252): ,Zem przy wejsciu w te
brame zdjeta trzewiki i kazata odprowadzajacej mnie z zawodzeniem Klaudii Brytyjce, by je wreczy-
fa Klarze jako dar pozegnalny ode mnie? Owszem, tak wlasnie bylo, ale — o Sekstosie! — c6z to
wlasciwie za argument na rzecz domniemanej prawdziwosci zapewnien Feliksa i trzech kobiet, zem
wtedy zgineta?!... Idac na rzekoma Smier¢ boso, dotrzymywatam tylko ze szczegblna gorliwoScia
tajnego ukiadu, zawartego z Didiosem Julianem. Trzewiki te, dar Chozroesa Arsakidy, od lat byly
przedmiotem zazdrosci Didii Klary; niczego tez przez lata i lata tak nie pragneta, jak zdobycia ich
dla siebie [...]". Trzewiki byly wlasnoscia krolowej Kaliope, Zzony Hermaiosa (ibidem, s. 355). Zob.
P 141, przypis 5: ,Symboliczna wymowa tego motywu polega na okresleniu postawy bohaterki —
postawy wyzbytej leku wobec faktu Smierci (wlasnej lub cudzej)”. Zob. tez ciekawe studium M. Po-
morskiej Trzewiki Kaliope. Symbolika stopy w ,Stowie i ciele” (w zb.: Tajemnice ,Stowa i ciata”.
Szkice o powiesci Teodora Parnickiego. Red. T. Markiewka, K. Unitowski. Katowice 2008).

3 Marc ja (Marcia Aurelia Ceionia Demetrias; zm. 193) — wyzwolenica i kochanka cesarza rzym-
skiego (syna Marka Aureliusza) Kommodusa (161-192). Jej ojciec — Marek Aureliusz Sabinianus,
zostal wyzwolony przez Marka Aureliusza i Lucjusza Werusa. Miata olbrzymi wplyw na cesarza,
wspierala chrzescijan - by¢ moze, sama byta chrzescijanka. Uwiktana w zamach na zycie Kommo-
dusa, zostala skazana na Smieré¢ przez cesarza Dydiusza Juliana (133-193). Bohaterka Stowa
i ciata.

34 Dopisek na lewym marginesie s. 7, oznaczony w tekscie glownym gwiazdka.

35 Augustyna Parnicka (1880-1918), z domu Piekarska - pochodzita z Kijowa, z rodziny zydow-
skiej. Byla corka gospodarzy, u ktérych Bronistaw Parnicki, przyszly ojciec pisarza, wynajmowat
pokéj w czasie studiow medycznych w tym miescie.

20

Il-4.indd 203 2019-09-06 13:36:53



204 MATERIALY 1 NOTATKI

36
37
38

Adnotacja na lewym marginesie s. 8, oznaczona w tekscie gtownym gwiazdka.

Dopisek na prawym marginesie s. 8, oznaczony w tekscie gtownym gwiazdka.

Chodzi prawdopodobnie o Sijawuszydéw, czyli potomkéw Sijawusza, zalozyciela legendarnej dy-

nastii i bohatera Szahname, perskiego eposu narodowego. Zob. S. P. Tolstow, Sladami cywili-

zagcji starozytnego Chorezmu.. Przel. 1. Koral. Warszawa 1953, s. 12-13. Zob. tez Olbrycht,

op. cit., s. 66.

39 Siergiej Pawlowicz Totstow (1907-1976) - rosyjski archeolog, etnograf i historyk, absolwent
Uniwersytetu w Moskwie; organizator Wyprawy Chorezmijskiej, czyli wielkiej ekspedycji archeolo-
gicznej trwajacej w latach 1937-1991, zglebiajacej historie Azji Centralnej. Wyprawa ta miata
ogromny wplyw na badania nad tym regionem.

40 Totstow, op.cit.

4l Dopisek na lewym marginesie s. 5, kolorem czerwonym.

11
15 maja 1962

Wielce Szanowny i Drogi Panie,

Wystalem do Pana bardzo obszerny (olbrzymi wrecz) list 13 kwietnia, — odpo-
wiedzi jednak nie dostalem. Martwie sie, czy nie zaginal badz moj list, badz Paniska
odpowiedz, — szczegoblnie iz mysle, ze byloby dla mnie omalze niepodobienstwem
w calosci a dokladnie odtworzy¢ tamten — wtasnie olbrzymi - list. M.in. odpowie-
dzialem w nim tez wyczerpujaco - na laskawa propozycje Pana, by wzial Pan na
siebie reprezentacje moich ksiazek w Szwecji. Odpowiedziatem, oczywiscie, pozy-
tywnie, a z podziekowaniem, - przeciez wystapilem tez, jako advocatus diaboli,
tj. wylozylem powody, dla ktorych takie Panskie dzialanie wydaje mi sie by¢ ska-
zane na niepowodzenie.

Ukonczytem prace nad tomem drugim Nowej basni. Maszynopis dotrze do
PIW’'u zapewne w konicu czerwca. Gdyby Pani Teresa (a wiec tym samym i Pan tez)
chcieli i z ta tez ksiazka zapoznaé sie¢ w maszynopisie, — przekazatbym PIW’owi
odnosne zlecenie. Bo tez - o ile nawet PIW zaakceptuje ja do druku, - nie ukaze sie
chyba przed p6zna wiosna roku 1963, — mam zas przy tym pewne watpliwosci, — czy
PIW zaakceptuje [ja] do druku; moze si¢ myle (oby zem mylit sie!), — ale mam pew-
ne obawy, czy [w] PIW nie dopatrza si¢ jakich$ ,drazliwosci tematycznych”
(wlasciwymi ,bohaterami” sa hiszpanscy XV-to wieczni ,nowi chrzescijanie” - w wal-
ce na 2 fronty: ze ,starymi chrzescijanami” i z Zydami, ktorzy nie chcieli ochrzci¢
sie...). Poza tym forma jest chyba ,szczegélnie dziwna” (méwiac najtagodniej). W 90%
jest to forma ,zapis6w” — i ,komentarzy do komentarzy”.

Czy Panstwo czytali dwa artykuly (Berezy' i Kozniewskiego?) poswiecone moim
ksiazkom, - w ,Przegladzie Kulturalnym”z 12 kwietnia i z 3 maja? Czy nie
uwaza Pani Teresa (w Swietle wiasnie tych artykuléw), - ze popetnila btad, - w tym
niby sensie, - ze moze ksiazki moje wcale nie zastuguja na to, by by¢ przedmiotem
Jej (czy czyjejkolwiek badz) pracy doktorskiej??

Najserdeczniej oboje Panstwa pozdrawiam, — Teodor Parnicki*

{PS.5 Na kopercie sa trzy znaczki dla Panskiego brata (1 peso - 70 centavos -
30 centavos) - Czy doszly?!}6
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List na dwoch kartach formatu A4, zapisanych obustronnie ciemnym i czerwonym atramentem. U gory
s. 1 widnieje piatka arabska, dodana prawdopodobnie przez adresata. W lewym gornym rogu s. 1 znaj-
duje sie pieczatka z meksykanskim adresem pisarza: Teodor Parnicki, Paseo de la Reforma 237 Apt. 17,
Mexico 5, D. F., Mexico.

1
2

H. Bereza, O naturze spetnien. ,Przeglad Kulturalny” 1962, nr 15, s. 5.

Kazimierz Kozniewski (1919-2005) - prozaik, eseista, dziennikarz, harcerz, absolwent Uni-
wersytetu Warszawskiego. W trakcie drugiej wojny swiatowej byt kurierem, w czasach PRL - ak-
tywnym wspotpracownikiem aparatu bezpieczenstwa.

K. Kozniewski, Nie chylmy gtowy. ,Przeglad Kulturalny” 1962, nr 18, s. 8.

Bereza (op. cit) w swoim krétkim szkicu dokonuje proby interpretacji pierwszego tomu Twarzy
Iesiezyca. Zwraca tez uwage na to, iz ze wzgledu na wysoki stopien skomplikowania utworéw ich
adresatem jest bardzo waskie grono — a zatem recepcja ksiazek Parnickiego jest coraz stabsza.
Stwierdza jednak, ze nad wysitkiem twércy nalezy ,schyli¢ glowe”. KoZniewski (op. cit.) z kolei
staje na stanowisku, ze powiesci Parnickiego ,przekroczyly granice zrozumiatosci” na tyle, iz sa
nieczytelne nawet dla wyksztalconych odbiorcéw, a autor Stowa i ciata zdaje sie pisa¢ sam dla
siebie, za nic majac udostepnianie wiedzy mozliwie szerokiemu gronu. KoZniewski konkluduje, ze
Parnickim owtadnela pisarska ,maniera, ktora siega form chorobowych”.

Kolorem czerwonym.

Kolorem czerwonym.

Dopisek (,do géry nogami”) na poczatku s. 1.

12
29/V 1962

Wielce Szanowny i Drogi Panie,

Nasze listy ostatnio rozminely sie. Jesli chodzi o Szwecje, — wydaje sie mie, Ze ,re-
prezentacja” p. Zaby jest juz teraz ,martwa formalnoscia”, - ktorej by sie on bez
trudu (odgaduje) zrzekt. Czy chciatby Pan, bym napisal do niego w tej sprawie?

Miatbym do Panstwa obojga — w zwiazku z planowana praca nad czescia III
Twarzy ksiezyca' (wtasnie wezoraj przystat mi PAX umowe wydawnicza na te ksiaz-
ke do podpisania) - pewna prosbe. Zasadniczo czes¢ Il (z duzymi wycieczkami
w odlegla przesztosé, bo az back to Leptines?) bedzie miata za tto koniec wieku VII -
poczatek VIII-go. Czy nie natrafili Panistwo na jakies polskie prace, dotyczace
tego okresu, — wiec np. dotyczace problemu hellenizacji Arabéw za Omajadow>?
Wzglednie rozszerzenia sie islamu, - czy to ku zachodowi (Hiszpania roku 71 14, -
albo panstwo Frankow za Karola Martela%)?, {oraz Bizancjum z poczatkéw obrazo-
burstwa®}” - wzglednie ku wschodowi: Iran, Chorezm, etc.? Interesuja mnie tez
Chazarzy®z tego okresu, - posiadane przeze mnie dzielo angielskie na ten temat
cytuje w bibliografii: Zajaczkowski® 1) O kulturze chazarskiej i jej spadkobier-
cach'® (,Mysl Karaimska™'!, Wroctaw 1946); 2) Problem jezykowy Chazaréw'?, -
Wroctawskie T-wo Naukowe!3, 1946; 3) Ze studiéw nad zagadnieniem chazar-
skim!4, - Polska Akademia Nauk (Umiejetnosci?), Krakow, 1947. Czy mogliby
Panstwo wystarac sie dla mnie o takie (i ,te”) materiaty?!5 Oczywiscie, polecitbym
PAXowi czy PIWowi zwroci¢ Panstwu wszystkie koszta, — zaréwno zakupu odno-
$nych wydawnictw, jak przesylki.

Wydaje mi sie (z ostatniego listu Pana), - Ze jest Pan na mnie urazony. Bardzo
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bym si¢ tym martwil. Chetnie bym ,przyrzekl! - ze skrucha - poprawe”, — gdybym
wiedzial, czym mianowicie urazilem Pana.
Lacze moc serdecznosci dla Paristwa obojga, - T. Parnicki'®

{Na kopercie cztery znaczki dla Pariskiego brata. Prosze da¢ mi zna¢, czy wszyst-
kie doszty}'”

List na jednej karcie formatu A5, zapisanej obustronnie ciemnym i czerwonym atramentem. U gory s. 1
widnieje szostka arabska, dodana prawdopodobnie przez adresata.

' T. Parnicki, Twarz ksiezyca. Cz. 3. Warszawa 1967.

2 Back to Leptines (ang.) - z powrotem do Leptynesa. Chodzi tu o ponowne siegniecie do watkow

z Korica ,Zgody Narodéw” (ok. 179 r. p.n.e.) i Két na piasku (ok. 160 r. p.n.e.). Posta¢ Leptynesa

powraca jeszcze — aczkolwiek juz na zupelnie innych prawach — w powiesciach Inne zycie Kleopa-

try (Warszawa 1969) czy Stalismy jak dwa sny (Warszawa 1973).

Umajjadzi - arabska dynastia kaliféw dominujaca w swiecie islamu w latach 661-750, pokonana

wskutek dziatann wewnetrznej opozycji; w latach 756-1031 rzadzili w Hiszpanii (Emirat Kordoby).

Na rok 711 datuje sie upadek Hiszpanii rzadzonej przez Wizygotow i przejscie pod wplywy islamu.

Zob. T. Parnicki, Hrabia Julian i krél Roderylk. Powie$¢ historyczna. Poznan 1976 (ksiazka

powstala wr. 1934).

5 Karol Martel (Karol Miot) (686-741) - majordom frankijski z dynastii Karolingéw, faktyczny

wladca panstwa Frankow.

6 Tkonoklazm - ruch religijny w w. VIII i IX. Tkonoklasci zakazywali kultu obrazéw (ikon), uznajac
czczenie ich za rodzaj herezji.

7 Dopisek na marginesie s. 2, kolorem czerwonym, oznaczony w tekscie gtownym gwiazdka.

Chazarowie to lud nomadéw pochodzenia tureckiego, z okolic Kaukazu, Morza Czarnego i Morza

Azowskiego, by¢ moze ich potomkami sa Karaimi. Chazarem jest Lukasz, biskup Nowogrodu -

bohater Nowej basni.

9  Ananiasz Za jaczkowski (1903-1970) - polski badacz, orientalista, dzialacz karaimski, profe-
sor Uniwersytetu Warszawskiego, w latach 1931-1947 redaktor ,Mysli Karaimskiej”.

10 A. Zajaczkowski, O kulturze chazarskiej i jej spadkobiercach. ,Mysl Karaimska” 1945/46, z. 1.

,Mys$l Karaimska” - czasopismo o profilu naukowym, spolecznym i literackim, traktujace o mniej-

szosci Karaimow w Polsce. Ukazywalo sie w latach 1924-1947, nastepnie przeksztalcito sie w ,Prze-

glad Orientalistyczny”.

12 A. Zajaczkowski, Problem jezykowy Chazaréw. ,Sprawozdania z Posiedzen Towarzystwa Na-
ukowego Warszawskiego” 1946 (t. 39).

13 Praca Zajaczkowskiego wydana zostala w Towarzystwie Naukowym Warszawskim, a nie we Wro-
clawskim Towarzystwie Naukowym.

14 A Zajaczkowski, Ze studiéw nad zagadnieniem chazarskim. Krakow 1947.

Podobna prosbe kierowat Parnicki do Lukasiewicza blisko rok wezesniej. Zob. Gorlinski-Ku-

cik, ,Nikt z krytykéw w tym stopniu, co Pan, nie wniknat w »istotny sens«”, s. 184 (list 6).

Kolorem czerwonym.

17 Dopisek na lewym marginesie s. 1, kolorem czerwonym.

13
21/VI62

Wielce Szanowni i Kochani Panstwo,

Pisalem do Pana - dos¢ obszernie - przedwczoraj, wiec dzis tylko pare stow wiado-
mosci, iz wlasnie dzisiaj (21/VI) zwrdcitem sie listownie do Redakcji PIWu (do
Redaktora Verte!' Naczelnego, pani Romany Granas) z prosba, by PIW udostepnit
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Pani Teresie zapoznanie sic w maszynopisie takze i z tomem II mojej Nowej
basni. Zaznaczylem, ze w sprawie tej Pani Teresa zglosi sie do PIW'u, badz listow-
nie, badz osobiscie.

Moc serdecznosci dla Obojga Paristwa tacze, — T. Parnicki?

List na jednej, matej karcie, zapisany obustronnie ciemnym i czerwonym atramentem.

1 Kolorem czerwonym.

2 Kolorem czerwonym.

14

16 sierpnia 1962
Wielce Szanowni i Drodzy Panstwo,

Bardzo dawno nie miatem wiadomosci od Panstwa. Pani wprawdzie zawsze rzadko
do mnie pisywala, ale Pan - czesto, — brak wigc od paru miesiecy juz listu i od Pana
(nie potwierdzil Pan nawet nadejscia tego mego listu, do ktérego zataczytem sporo
znaczkow dla Paniskiego brata, filatelisty) — dziwi mnie, a nawet niepokoi, napawa
troska - czy cos zlego sie u Panstwa nie przydarzyto.

Otrzymatem natomiast (dziekuje serdecznie!) ksiazke Tolstowa Sladami cywi-
lizacji starozytnego Chorezmu, ale nie o panstwie Samona! (G. Labudy Pierwsze
paristwo stowianskie2??).

Co sie tyczy mojej prosby do PIW’u, by umozliwili Pani Teresie zapoznanie si¢
z drugim tez tomem Nowej basni w maszynopisie, - sprawa wyglada tak: w zasadzie
godza sie, ale w praktyce nastapiloby to, gdy sporzadza dalsze kopie jedynego
maszynopisu, ktory im postatem; chwilowo przeciez tych dalszych kopii nie robia,
bo oto wyglada tez na to (zgodnie, zreszta, z moimi przewidywaniami), Ze chca oni
w PIW’ie pewnych przerébek (moze nawet skrotow) w tomie II-gim, w zasadzie
jestem temu przeciwny, a w kazdym razie przeciwny jakiemukolwiek badz wiasne-
mu ,udzialowi rodzicielskiemu” w tego rodzaju ,operacji nad moim dzieckiem”, —
mogibym natomiast zgodzi¢ sie na przeprowadzenie operacji przez jakiegos ,chi-
rurga-specjaliste” (miatem na mysli glownie Witolda Billipa3, zapewne Panstwo
znaja jego prace krytyczne o moich ksiazkach), — z tym przeciez, ze ksiazka nie
moglaby zosta¢ oddana do druku, dopoki bym wynikéw ,operacji” nie zaaprobowat.
Sprawa na razie (poprzez okres urlopow w Polsce w ogole, a wigc, w PIW'ie) jest
w zawieszeniu; ma sie zaktualizowa¢ znéw we wrzesniu-pazdzierniku.

Skonczytem tez pisac¢ Tylko Beatrycze* - rowno w 5 lat po ,urodzeniu sie” tego
pomystu powiesciowego. W tej powiesci tekst odautorski stanowi chyba jedna set-
na catosci (ze 3 i pot strony na 3519), - na cala reszte skladaja sie badz dialogi
rzeczywiste (jak gdyby w dramacie, tylko nie liczacym sie z ,czasem trwania przed-
stawienia”), badz zapisy (oraz komentarze do zapiséw), petne dialogéw urojonych
(np. ,bohatera” z wtasnymi przyjaciotmi: Trwoga i Ulga). PAX'owi podobno zalezy
na tym, by wydac¢ Tylko Beatrycze bardzo szybko, — mianowicie jeszcze przed uply-
wem roku 1962.

Pani rece caluje, - Pana pozdrawiam najserdeczniej, — oddany Teodor Par-
nicki®
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List na jednej karcie formatu A4, zapisanej obustronnie ciemnym i czerwonym atramentem.

1 Samon (zm. 658) - frankijski kupiec, zatozyciel i wladca pierwszego panstwa slowianskiego,

powstalego wskutek buntu ludnosci stowianskiej Czech i Moraw przeciwko Awarom; panstwo
rozpadlo sie po Smierci Samona. Pojawia sie on w Muzie dalekich podrézy. Powiesci (Warszawa
1970) T. Parnickiego i w Rozdwojonym w sobie (Warszawa 1983).

Gerard Labuda (1916-2010) - wybitny polski historyk, mediewista. Zwiazany z Uniwersytetem
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu (rektor w latach 1962-1965), wiceprezes Polskiej Akademii
Nauk (1984-1989) oraz prezes Polskiej Akademii Umiejetnosci (1989-1994).

G. Labuda, Pierwsze paristwo stowiarnskie - parnistwo Samona. Poznan 1949.

3 Witold Billip (1931-1991) - krytyk literacki, zwiazany glownie z ,Nowymi Ksiazkami”.

4 T. Parnicki, Tylko Beatrycze. Powies¢ historyczna. Warszawa 1962.

Chodzi o kilka fragment6éw w rozdziale XII, zob. T. Parnicki, Tylico Beatrycze. Powie$é historycz-
na. Wstep. R. Koziolek. Oprac., komentarz I. Gielata. Wyd. 7. Wroctaw 2001, s. 261-282.
BN I 304.

6 Kolorem czerwonym.

15

4 wrzesnia 1962
Wielce Szanowny i Drogi Panie,

Dziekuje serdecznie za dwa ostatnie listy. Dopiero drugi z nich stworzyl mi moznosé
znalezienia - przy ksiazce Tolstowa - rozprawki Pani Teresy o powiesSci ,nieprawo-
myslnej”!. Jak wszystko, co Pani Teresa z zakresu teorii powiesci pisze, - jest to
niezmiernie interesujace (a przy tym niezmiernie tez dla mnie osobiscie pochleb-
ne), — ale nieraz sie zastanawiam, czy istotnie moje ksiazki sa az tak bardzo
,howatorskie” i az tak reprezentatywne dla ruchu literackiego ,antypowiesciowe-
go™2... Owszem, moze ,nowatorskie” w stosunku do powiesci XIX-to wiecznej, - ale
czy takze i w stosunku do XVIII-to wiecznej?!... Przeciez np. w zestawieniu z Tri-
stramem Shandy Sterne’a® wszystkie moje powiesci musiatyby sie przedstawic, —
jako omalze poczciwe Dickensowsko-Dumasowskie!..

Albo tez: czy istotnie az tak bardzo réznia sie Stowo i ciato czy czesc II Nowej
basni nawet - od Klarysy czy Pameli Richardsona*?!

Nie jest dla mnie jasny istotny sens wywodu (w szczegolnosci wniosku konco-
wego) Pana - na temat mojego stosunku do PAX'u i ideologii PAX owskiej. Jezeli
gléwnie (cho¢ nie wyltacznie) wydaje swoje ksiazki w PAX’ie, - to dlatego, ze oni
zabiegaja (a i zabiegali wtedy jeszcze, gdy Zadne inne w-two, poza nimi nie za-
biegalo) o drukowanie moich ksiazek, — poza tym, jest mi (intelektualnie) wtasciwy
pewien furor theologicus®, — wiecej jeszcze: nie tyle ortodoksyjnosé katolicka (czy
w ogdble chrzescijanska, czy monoteistyczna), co zafascynowanie problematyka
religijna, zafascynowanie tez ,katolicyzmem w historii”, przy czym - jak fatwo moz-
na to stwierdzi¢, — znajac wszystkie moje ksiazki, — nie jest to postawa intelektu-
alnie statyczna, — ale wciaz podlegajaca rozwojowi {a skoro rozwojowi, — to
i zmiennosci...})8... Stad (mysle) wynikataby sztucznosé (i ,naciaganie”) we wszystkich
tak licznych i czestych, to prawda — probach przylepienia memu pisarstwu ,ety-
kietki” ideologiczno-historiozoficznej, - jak np. w ,Nowej Kulturze” niedawno zosta-
tem nazwany katolickim mistykiem - ,wstecznym™”; kto inny za$ uraczyl mnie
(w liScie prywatnym) stwierdzeniem, ze Nowaq basniq ,zaszargalem” Polakom
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1000-lecie, ,spaskudzitem” swietego biskupa®. U podstaw mego pisania jest wiara
w to, ze spiritus flat ubi vult®... Wierze tej jestem chyba (tu nastapi pleonazm, -
w kategoriach ,maslanego masla”) w swej {praktyce pisarskiej wierny... Np. teraz
fascynuje mnie problem czy - gdyby: Gustaw Adolf'° nie zginat pod Liitzen!! - nie
stworzylby Imperium europejskiego z chrzescijanstwem, co by bylo synteza kato-
licyzmu (Verte!) CD. z odwrotu: i protestantyzmu, - znacznie logiczniejsza
i efektowniejsza, anizeli elzbietaniski anglikanizm... — Dramat indyjski? Znam go
stabo - najlepiej jeszcze Malavika i Agnimitra Kalidasy'?... Studiowatem to kiedy$
dokladnie, - ale raczej jako Zrodio (cho¢ pézne) dla problemu Korica ,Zgody Narfo-
dow]”... Moc serdecznosci dla obojga Panstwa lacze, — Teodor Parnicki}!S.

{Wielka szkoda, ze zaginal moj list do Pana — wlasnie ten, w ktorym byto po-
nad 30 znaczkow dla brata Pana}'4

List na dwéch kartach formatu A4, zapisanych obustronnie ciemnym atramentem. U gory s. 1 znajdu-
je sie dziewiatka arabska, dodana prawdopodobnie przez adresata.

I T. Cieslikowska, Wokét powiesci ,nieprawomyslnej”. ,Zagadnienia Rodzajow Literackich”
1961, z. 2.
W swoim tekscie Cieslikowska poréwnuje powiesci Parnickiego m.in. do twérczosci W. Faulknera,
Th. Wildera i A. Camusa.
L. Sterne, Zycie i mysli JW. Pana Tristrama Shandy. Przet. K. Tarnowska. Warszawa 1995.
4 S. Richardson: Clarissa or the History of a Young Lady (1748). London 1985; Pamela, or,
Virtue Rewarded (1740). Harmondsworth 1985.
Furor theologicus (tac.) - tutaj: zamitowanie, zainteresowanie teologia.
Dopisek na lewym marginesie s. 2, oznaczony w tekscie gtéwnym gwiazdka.
Ostatnia, przed r. 1962, recenzja (dotyczaca Stowa i ciata) ksiazki Parnickiego to W. Billipa
Historia i poznanie (,Nowa Kultura” 1960, nr 19, s. 2). Nie pada w niej jednak podobne stwier-
dzenie.
Chodzi o to, ze wedle pierwszego tomu Nowej basni biskup Stanistaw mial by¢ dzieckiem Bolestawa
Chrobrego i Przeclawy, kijowskiej ksiezniczki, poczetym wskutek gwaltu w 1018 roku. Péki co, nie
wiadomo, od kogo Parnicki otrzymat taka uwage, ale wspominat o niej czesto. Pisat do J. Lukasie-
wicza: ,Ktos z moich bliskich przyjaciét, wielkich, zreszta, milosnikéw moich ksiazek, napisal mi,
»Nowq basniq zaszargales nam (tj. nam, Polakom) tysiaclecie i spaskudziles Swietego biskupa«. Byto
to napisane niby p 61zartem, ale wtasnie tylko pot zartem, - czyli na wp6t na serio... Czy podzie-
latby Pan taka opinie? Czy sadzi Pan, ze wiele os6b wsréd Polakéw podzielaloby ja?” (Gorlinski-
-Kucik, ,Nikt z krytylkéw w tym stopniu, co Pan, nie wniknat w »istotny sens<”, s. 187 (list 8)).
T. Parnicki wspominal o tym w rozmowie ze S. Szlachtyczem (P. Gorlinski-Kucik,
,...jezeli byt mtyn w Niatku, byt mtynarz w Niatku...” Wypowiedz Teodora Parnickiego dla Stefana
Szlachtycza. ,Slaskie Studia Polonistyczne” 2017, nr 1, s. 246), w artykule O swojej twérczosci (,Nurt”
1988, nr 3), a takze poswiecit temu zagadnieniu fragment wyktadu Historia w literature przekuwana
(Warszawa 1980, s. 390-403), najistotniejsze wydaja sie tu stowa: ,Natomiast ja rozumuje tak: je-
zeli nawet bylem pisarzem katolickim, przestalem nim byé¢ w chwili, kiedy dalem Stanistawo-
wi Szczepanowskiemu inna biografie niz ta, ktéra mu nadat uswiecajacy proces kanonizacyjny. To
jest dla mnie oczywiste” (ibidem, s. 397). Zob. tez Anonim tzw. Gall, Kronika polska. Przel.
R. Grodecki. Oprac. M. Plezia. Wyd. 6. Wroctaw 1989, s. 23-24. BN159. - A. Dobrowol-
s ki, Nowobasniowy zywot biskupa Stanistawa. W zb.: Wyobraznia i pedanteria. Prace ofiarowane
profesorowi Wojciechowi Gtowali w 65. rocznice urodzin. Red. M. Adamski, M. Gorczynski,
M. Gorczynska, W. Matecki. Wroctaw 2008. - Mazurkiewicz, op. cit., s. 31-51.

9 Spiritus flat ubi vult (tac.) - .Duch tchnie, kedy chce” (J 3, 8).
10 Gustaw II Adolf (1594-1632) - krol Szwecji z dynastii Wazow.
Bitwa pod Liitzen (1632) — bitwa wojny trzydziestoletniej miedzy Szwecja a niemieckimi Habsbur-
gami, ktéra, mimo ogromnych strat, wygrali Szwedzi.
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Malavikagnimitram (Malavika i Agnimitra) - sztuka autorstwa Kalidasy napisana w sanskrycie.
Opowiada o mifosci krola Agnimitry do stuzacej swej zony — Malaviki. Gdy na jaw wychodzi kro-
lewskie pochodzenie dziewczyny, zostaje ona zaakceptowana przez zone Agnimitry.

Kalidasa -indyjski poeta i dramaturg tworzacy w sanskrycie, w okresie miedzy IV a VI w., jeden
z najwazniejszych tworcow tego jezyka.

13 Adnotacja na lewym marginesie s. 1-2, oznaczona w tekscie gtownym dwoma gwiazdkami.
Dopisek (,do gory nogami”) na poczatku s. 1.

16

Kochani Panstwo!

Sle Paristwu i dzieciom wiele bardzo serdecznych Zyczen na ,Gwiazdke” i na rok
1963. Pani Teresie rece caluje — Dionn Pana Stawomira mocno Sciskam, - szczerze
oddany Teodor Parnicki

{PS. Dziekuje Panu serdecznie za dwa ostatnie listy - za 3 ksiazki (dwie o isla-
mie i Machalskiego Od Cyrusa do Mosaddeka!) — oraz za zyczenia imieninowe
(z mozliwych Teodoréw ,moj” to 9 listopada, - zreszta, z biegiem lat ,przesuwam
sie” raczej na obchodzenie urodzin (w marcu).

M¢j ,stypendysta”, Piechowski, wydatl juz w PAX'ie swa obszerna powies¢ hi-
storyczna - ciekawym opinii Panstwa o niej, — oraz o maszynopisie Tomu II Nowej
basni - T. P. Verte!?.

PS. Billip i Henryk Bereza (ten drugi jako ,oficjalny, wewnetrzny” recenzent
PIW’u) czytali tom II w maszynopisie. Podobno podobato sie to im (Billipowi wiecej
- niz wszystko - cokolwiek w ogole napisalem, — pomijajac Koniec ,Zglody] Narfo-
doéw]”) - Ocena Berezy zdecydowala, - ze PIW juz przystapit do prac redakcyjnych
nad tomem II.

T.P.J

Kartka Swiateczna, na ktorej s. 2-4 slowa sa zapisane ciemnym i czerwonym atramentem.

F. Machalski, Od Cyrusa do Mosaddeka. Warszawa 1960.
Kolorem czerwonym.
3 Dopisek z boku stronic 2 i 4.

17

24 stycznia 1963

Wielce Szanowna i Droga Pani,
Dziekuje najuprzejmiej za mily list z 11 stycznia 1963, oraz za ksiazke B. Bara-
nowskiego Znajomosé Wschodu, etc., — ktéra nadeszta do mnie przed kilkoma
dniami, a w zwiazku z ktora zalaczam do niniejszego - zgodnie z zyczeniem Pani -
odnosne pismo do Lodzkiego T-wa Naukowego (zgodnie tez z treScia tego mojego
pisma, - prosze o odnosny rachunek; gdy bede go mial, — polece PAX owi wzglednie
PIW’owi wystanie naleznosci przekazem pocztowym, na rece badz Pani, badz do
Lodzkiego T-wa Naukowego {w tym drugim wypadku prosze o adres pocztowy To-
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warzystwa}!, - wedle wskazowek Pani. Zreszta, naleza sie Panstwu ode mnie pie-
niadze za inne jeszcze ksiazki (Od Cyrusa do Mossadela — Mahomet i Swiat muzut-
manski? — Ksiqzka w $wiecie islamu® - Tolstow: Sladami cywilizacji starozytne-
go Chorezmu), — prosze napisa¢ mi, ile ten moj diug (wtaczajac koszta przesyiki)
Wynosi.

Prositbym tez Pania, wzglednie Meza Pani, o mozliwie szybka wiadomos¢, — czy
dostali Panistwo moja (ilustrowana, barwna) kartke swiateczno-noworoczna, ktora
wyslatem poczta nie lotnicza, jeszcze w polowie listopada.

Dalej jeszceze: wyszla w PAX'ie moja Tylko Beatrycze — 10 stycznia napisatem
do PAX'u, by postali Pani jeden z egzemplarzy autorskich, — prosze o wiadomos¢,
czy ta ksiazka dotarla juz do rak Panstwa.

Zadna zmoich ksiazek nie byta dotad wydanaw zadnym jezyku obcym®.
Co do przektadow francuskich, niektérzy moi przyjaciele, bodajze w latach 1950-
[19]52, - czynili w Paryzu proby (zdaje sie, w w-twie Gallimard) co do Aecjusza,
[ostatniego Rzymianina] i Srebrnych ortéw, - ale Gallimard odrzucil (zreszta, po-
dobno przediozone zostato wydawnictwom francuskim bardzo zle ttuma-
czenie). Rece Pani catuje {dla M¢za Pani 1acze swe serdecznosci - i raz jeszcze Sle
wiele najlepszych Zyczen na rok 1963, — szczerze oddany Teodor Parnicki®}®

List na dwoch kartach formatu A4, zapisanych obustronnie ciemnym i czerwonym atramentem. W lewym
gornym rogu s. 1 widnieje pieczatka z meksykanskim adresem nadawcy: Teodor Parnicki, Paseo de la
Reforma 237 Apt. 17, Mexico 5, D. F., Mexico. W prawym gérnym rogu s. 1 dopisek: ,1 zalacznik”,
o trudnym do ustalenia znaczeniu i autorstwie.

Dopisek na lewym marginesie s. 1, oznaczony w tekscie glownym gwiazdka.

J. Reychman, Mahomet i Swiat muzutmarnski. Warszawa 1958.

J. Bielawski, Ksigzka w Swiecie islamu. Wroctaw 1961.

Sytuacja ta zmieni sie, ale dopiero w 1969 roku. Aecjusz, ostatni Rzymianin ttumaczony byl na
rosyjski, estoriski, bulgarski, wegierski i niemiecki, Srebrne orty — na rosyjski, bulgarski i czeski.
Po francusku ukazaly sie Koniec ,Zgody Narodéw” oraz Stowo i ciato.

5 Kolorem czerwonym.

6 Dopisek na lewym marginesie s. 2, oznaczy w tekscie gtownym gwiazdka.

N

18

24 marca 1963

Wielce Szanowni i Kochani Panstwo,

Ostatni miesiac przyniést mi wiele klopotow, a i chorobe, {w samym dniu, gdy
konczytem 55 lat (5 marca) ,zwalita” mnie grypa z komplikacjami i goraczka 39°!, -
dlatego ze znacznym op6zZnieniem odpowiadam na mily list Pani Teresy. Nade
wszystko: dziekuje za prezenty ksiazkowe. (Bo owszem, wilasnie sa to prezenty, —
skoro na zapytanie, ile jestem winien Panstwu za posylane mi ksiazki, - odpowie-
dziala mi Pani wspanialomyslnie: , dotychczas nic”.)

Co do zapytan Pana, wiazacych sie z projektem wydawania moich ksiazek
w jezyku francuskim, - sprawy wygladaja tak:

I) Nie umiem wskaza¢ zadnej recenzji o moich ksiazkach w jakimkol-
wiek badz jezyku obcym;
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1) A) Juz wiele lat temu i Verte!? Srebrne orty zostaly przelozone na jezyk nie-
miecki przez znanego tlumacza (Konopnicka, Andrzejewski, Sienkiewicz® etc.)
p. Eustachego Swiezawskiego* (303. Rorschacher St[rasse] St. Gallen - Szwajca-
ria), — ale nie moégl znalez¢é wydawcy, cho¢ prébowal wielokrotnie (podobno dla
niemieckich wydawcéw katollickich] Srlebrne] orty sa ,prze-erotyzowane”, -
dla niekatolickich sa ,antyniemieckie”). B) Przed kilkoma laty zawart ze mna for-
malna umowe na wydanie wtoskiego przekladu Srlebrnych/ ortéw Silva -
Mediolan-Genova (ttumaczka: pani Wanda Andreis-Wyhowska®, Roma, Via de
Periodisti 21), — ale ksiazki tej nie wydal (podobno pani Andreis-Wyhowska pro-
cesowala sie z nim nawet o swe honorarium ttumacza).

Dla orientacji zataczam do niniejszego negatywna odpowiedz stynnego londyn-
skiego w-twa Heinemann w sprawie wydania Korica ,Zglody] Nar[odéw]” po angiel-
sku. {Od czasu otrzymania tego wlasnie listu przestalem (gdy o mnie samego
chodzi) zabiegac o ttumaczenial®.

Czy Pani Teresa otrzymala nareszcie zPAX'ujeden z egzemplarzy autorskich
ksiazki Tylko Beatrycze? Obawiam sie, ze nie! W ogole jest jakas ,zagadkowa
historia” wok6l sprawy wydania przez PAX tej ksiazki... Nie ma jej (jak dotad)
w sprzedazy, choc¢ ja sam dostalem egzemplarz sygnalny (??!) jeszcze w polowie
stycznia, - nigdzie w prasie (nawet we wtasnej prasie PAX'u) nie bylo ,zwyczajo-
wych” notatek o ukazaniu sie tej ksiazki... Nikt z osob (ktéorym PAX mial na moje
zlecenie rozeslac¢ egzemplarze, wlasnie ,autorskie”) egzemplarzy tych nie dostal
dotad... Pani Teresa — wiem, [Ze] jest blisko z prof. Skwarczyniska, a z kolei
prof. Skwarczyniska z PAX’em, — moze by ta droga dalo sie przeniknac cala te ,za-
gadkowa historie?”

{Z gory najuprzejmiej dziekuje — Pani rece czule catuje, — Pana Sciskam najser-
deczniej. Szczerze oddany, - Teodor Parnicki}”

List na dwéch kartach formatu A4, zapisanych obustronnie ciemnym i czerwonym atramentem. Karta
druga oznaczona rzymska cyfra II w lewym gérnym rogu.

Dopisek na lewym marginesie s. 1, oznaczony w tekscie gtownym gwiazdka.

2 Kolorem czerwonym.

Parnicki swoj stosunek do twérczosci Sienkiewicza okreslal — za pomoca biblijnej metafory — wal-
ka Jakuba z Aniotem.

4 Eustachy Swiezawski (1899-1964) - kompozytor i thumacz.

5 Wanda Wyhowska de Andreis (1906-2006) - dziennikarka i dziataczka emigracyjna, ab-
solwentka Uniwersytetu Jagielloniskiego w Krakowie. We Wloszech przebywala okresowo przed
druga wojna Swiatowa, po niej — juz na stale, wspéipracowata z Radiem Wolna Europa.

Dopisek na lewym marginesie s. 2, oznaczony w tekscie gtownym gwiazdka.

Dopisek kolorem czerwonym na lewym marginesie s. 3, oznaczony w tekscie gtéwnym gwiazdka.

19
22/V [19]63

Wielce Szanowny i Drogi Panie,

Pare stow od Pana, - z transkrypcja wiersza Gumilowa' Stowo dostatem (poprzed-
nio zas obszerniejszy list od Pani Teresy), — dziekuje serdecznie Panstwu obojgu.
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Nie moge teraz pisac¢ obszerniej, - jestem bowiem przy ,finiszu” pracy nad tomem
trzecim Nowej basni?, jak zawsze - ilekro¢ ktorakolwiek ksiazke swoja koncze, —
mam nastroéj jak najgorszy; wydaje mi sie Ze i ta wlasnie ksiazka, jak wszystkie
poprzednie, - na nic! Cate zycie (55 lat z géra juz) zmarnowane i lepiej bylo zosta¢
nauczycielem historii, taciny czy rosyjskiego...

Moze dlatego wlasnie powitalem przesitane mi przez Pana wiersze Gumilowa, —
jako sad Pana i malzonki Panskiej nad Tylko Beatrycze - szczeg6lnie gdy chodzi
o zamkniecie wiersza: , /1, Kak IT4eAbI B YABE OIyCTEAOM, [1yPHO NAaxXHyT MepPTBEIE
caoBa™. Czy odgadtem? Moc serdecznosci dla Pana $le, - Pani Teresie? {rece
caluje, — oddany Teodor Parnicki}®

{Na kopercie cztery znaczkil}®

List na jednej karcie formatu A5, zapisanej obustronnie ciemnym i czerwonym atramentem. U gory s. 1
widnieje dziesiatka arabska, dodana prawdopodobnie przez adresata.

1 Nikotaj Stiepanowicz Gumilow (1886-1921) - rosyjski poeta modernistyczny, wspottworca

akmeizmu, studiowat we Francji i w Rosji, podrézowal po Afryce. Autor toméw poezji, prozy i pu-
blicystki. Maz Anny Achmatowej, a nastepnie Anny Engelhardt. Stracony za rzekomy udziat
w spisku bialogwardyjskim.

2 T. Parnicki, Nowa basri. Cz. 3: Labirynt. Warszawa 1964.

3 N. Gumilow, Stowo. Przet. L. Engelking. ,Podkowianski Magazyn Kulturalny” 2005, nr 48.
Na stronie: https://www.podkowianskimagazyn.pl/nr48/engelking48.htm#gumi (data dostepu:
4112018):

I jak pszczoty w wymartym ulu
Strasznie cuchna niezywe stowa.

Dziekuje bardzo za pomoc Paniom Malgorzacie Tarnackiej i Monice Szafranskiej.
Kolorem czerwonym.

Dopisek na lewym marginesie s. 2, kolorem czerwonym, oznaczony w tekscie gléownym gwiazdka.
Adnotacja na lewym marginesie s. 1, kolorem czerwonym.

20
24/X11 [19]63

Wielce Szanowni i Kochani Panstwo,

Nie potrzebuje chyba rozwodzi¢ sie szeroko nad tym, jak cenne i wazne bylo dla
mnie osobiste spotkanie sie z Paristwem!. Brak czasu (tak wielki, ze dopiero z Olsz-
tyna moge do Panistwa napisac; z Warszawy — bylo to niepodobienistwem) sprawia,
ze pisze dopiero teraz. Jesli Pani Teresa pozwoli mi na pewna uwage krytyczna
(podyktowana, zreszta, zatroskaniem o to, by w druku odnosna praca Pani wygla-
dala jak najlepiej), — jestem zdania, ze stanowczo wymaga przerobki i to gruntow-
nej, — rozdzial poswiecony ,Zrédlom historiograficznym” (np. interpretacja pocho-
dzenia Zrodlowego postaci Maksymiliana w czesci Il Twarzy ksiezyca jest catkowi-
cie blednal!!). Pozwolilem sobie da¢ rozprawe Panu Lichniakowi? do przeczytania,
- {sadze, ze Pani nie ma nic przeciwko temu...}3

{Na swigta i Nowy Rok §le dla Panstwa i wszystkich ich najblizszych moc ser-
decznosci - Teodor P.J*
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{PS.5 Czy nie mogliby Panstwo (lub jedno z Panstwa przynajmniej) na jeden
dzien przyjecha¢ do Warszawy, miedzy 29 grudnia a 7 stycznia. 8 stycznia mam
wyjecha¢ do Krakowa, Wroctawia, etc. Konieczne jest, bySmy porozmawiali® z soba
obszerniej - gtownie o rozprawie Pani}’

List na jednej karcie formatu A5, zapisanej obustronnie ciemnym i czerwonym atramentem.

! Spotkanie to (jak i kolejne - zob. list 21) mialo miejsce w trakcie pierwszej wizyty Parnickich w Pol-
sce, miedzy listopadem 1963 a kwietniem 1964.

Zygmunt Lichniak (1925-2015) - zwiazany byl z Instytutem Wydawniczym PAX.

Adnotacja na lewym marginesie s. 2, zaznaczona w tekscie glownym gwiazdka.

Dopisek na lewym marginesie s. 2, kolorem czerwonym.

Kolorem czerwonym.

Kolorem czerwonym.

Postscriptum zanotowane jest na marginesach lewym i prawym, a takze u gory s. 1 (kolejnosc za-
piséw oznaczona gwiazdkami).

N o g woN

21
12 lutego 1964

Wielce Szanowni i Kochani Panstwo,

Oboje z Ela! goraco dziekujemy za niezmiernie mile godziny wieczorne, spedzone
w domu Panstwa po moim spotkaniu z czytelnikami w lokalu PAX'u w Lodzi. Pan
Stawomir byt laskaw zapowiedzie¢ swoj przyjazd do Warszawy na poczatek przy-
sztego tygodnia, — przypominam, ze we Srode, 19-go, mamy jecha¢ na 2 dni do
Lublina, — wiec spodziewam sie Pana zobaczy¢ {Mokotowska 51/53 m. 15 (II klat-
ka schodowa), u pp. Sobieszczanskich?. Teleflon] - 28-82-24}3 w poniedziatek lub
we wtorek. Gdyby Pan znéw przywi6zl prace Pani Teresy, — moglibySmy bardziej
szczegotowo przedyskutowaé rozdziat Zrédta historiograficzne.

Oboje z Ela dla obojga Paristwa moc serdecznosci taczymy — Teodor Parnicki*

List na jednej karcie formatu A5, zapisanej obustronnie ciemnym i czerwonym atramentem.

1" Eleonora Parnicka (1922-2017), z domu Kubinska, primo voto Grygier, od 1939 r. przebywata
na Litwie, nastepnie wywieziona do Komi ASRR, pracowala w Delegaturze Ambasady RP w Syk-
tywkarze. Wieziona pod zarzutem szpiegostwa, zostala zwolniona dzieki interwencjom dyploma-
tycznym i wyjechata do Kujbyszewa wr. 1942, nastepnie przebywala w Persji. W latach 1943-1952
pracowata w MSW w Londynie. Byla druga zona Parnickiego (wzieli slub 30 XI 1955). Wyjechata
do Meksyku w 1956 rok.

2 Nie udalo sie odnalez¢ informacji biograficznych.

3 Dopisek zanotowany na lewym marginesie s. 2, oznaczony w tekscie gtownym gwiazdka.

4 Kolorem czerwonym.
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22

22 listopada 1965
Warszawa, ul. Miodowa 23 m. 16!

Wielce Szanowna i Droga Pani,

Zle] wzruszeniem, z przyjemnoscia, a czesto i z glebokim podziwem, - czytalem
w ,odbitce szczotkowej” ksiazke Pani Pisarstwo Tleodora] Plarnickiego] {OsobiScie
za najSwietniejsze uwazam rozdzialy o Stjowie] i ciele i o Tylico Beatrycze.}?

W czasie czytania jednak natknalem sie na garsc blednych (lub przekreconych)
informacji i pozwolitem sobie je (cho¢ nie wszystkie, ale tylko najjaskrawsze,
zdaniem moim) skorygowac. Verte!

Korektury te przekazalem Redakcji Instytutu Wydawniczego PAX; wedle pani
Fraczek?® jednak Redakcja (w zasadzie chyba stusznie) nie moze uwzgledni¢ tych
korektur bez zgody Pani, a zgoda ta nie nadchodzi (mam nadzieje, Ze nie urazita
sie Pani na mnie, iz w ogole sobie na te korektury pozwolilem?!); diuzej zas oni nie
moga przeciagac czasu, w jakim mozliwe byloby uwzglednienie tych korektur. Mnie
osobiscie wydawalo sie, ze powinny byly korektury te nie wzbudzi¢ sprzeciwu
Pani, - czyzbym sie omylil?!

Jeszceze co$: na str. 17 ksiazki Pisarstwo Tleodora] Plarnickiego] w przypisie 4*
wspomina Pani o korespondencji miedzy J. Wolskim® a Katedra Teorii Literatury
Ulniwersytetu] L[6dzkiego]. Czy byta to korespondencja w sprawie Baktrii i Partow
w moich ksiazkach? Sam chcialem (z dawna juz) z J. Wolskim nawiaza¢ kon-
takt, - ale (o, dziwo!) w warszawskim T-wie Orientalistycznym® nic o nim nie wiedza,
nawet nazwisko jego nic im nie mowi...

Rece Pani czule catuje — Teodor Parnicki

List na jednej karcie formatu A5, zapisanej obustronnie ciemnym atramentem.

1 Ten i kolejny list (23) napisane zostaly w trakcie drugiej wizyty Parnickich w Polsce, na przelomie
lat 1965 i 1966.

2 Adnotacja na lewym marginesie s. 1, zaznaczona w tekscie glownym gwiazdka.

3 Helena Fraczek -redaktorka pracujaca nad powiesciami Parnickiego w Instytucie Wydawniczym

PAX.

W tekscie gléownym czytamy: ,Dla rekonstrukcji tego Swiata niemal jedynym pewnym zrodlem jest

wiedza numizmatyczna, co stwierdzaja zgodnie zar6wno W. W. Tarn, jak S. P. Tolstow czy J. Wol-

ski” (P 17). W przypisie 5 (a nie 4) jest taka informacja: ,S. P. Tolstow: Sladami cywilizacji staro-

zytnego Chorezmu. Warszawa 1953. J. Wolski, list z 15 II 1962 do Katedry Teorii Literatury UL".

5 Jozef Wolski (1910-2008) - polski historyk starozytnosci, zwiazany z Uniwersytetem Jagiellon-
skim, Uniwersytetem Wroclawskim i Uniwersytetem Lodzkim. Autor prac o starozytnym Iranie,
Partii oraz Seleucydach.

6 Chodzi zapewne o Polskie Towarzystwo Orientalistyczne, zalozone w r. 1922 we Lwowie, od r. 1953
dziala w Warszawie; wydawca ,Przegladu Orientalistycznego”.
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23
8/111 1966

Droga Pani,

Dziekuje za egzemplarz ksiazki. Co prawda, sam kupilem od PAX'u 40 egzemplarzy,
azeby rozesta¢ przyjaciotom i znajomym w Meksyku i gdzie indziej. Konicze prace
nad powiescia Smieré Aecjusza rowno w 30 lat po ukoriczeniu Aecjusza, [ostatnie-
go Rzymianina]' - oddany Teodor Parnicki?

Kartka pocztowa ze zdjeciem Studni ,Gruba Kaska” w Warszawie (wedle objasnienia na rewersie), za-
pisana po lewej stronie ciemnym i czerwonym atramentem. Po prawej stronie widnieje adres Cieslikow-
skich. Data nadania na stemplu pocztowym: ,08.03.1966".

1 Zob. T. Parnicki, Smieré¢ Aecjusza. Warszawa 1966, s. 428: ,Praca nad powiescia Smier¢ Aecju-

sza - cho¢ planowana od wielu lat w Meksyku — dokonywala sie w catosci w Warszawie, a ukon-
czona zostala dokladnie w trzydziesci lat i w trzy dni bez jedenastu godzin po ukonczeniu przeze
mnie we Lwowie pracy nad powiescia Aecjusz, ostatni Rzymianin. Mianowicie: prace nad Aecjuszem,
ostatnim Rzymianinem ukonczylem w niedziele 8 marca 1936 roku okoto godziny 11 rano; prace
nad Smierciq Aecjusza — w piatek 11 marca 1966 roku o godzinie 0.28”.

Kolorem czerwonym.

24

16/XI 1966 (16 listopada)!
Wielce Szanowny i Drogi Panie,?
Pani Teresa laskawie powiadomita mnie o staraniach Pana, zdazajacych do wysta-
wienia w Teatrze Polskim we Wroctawiu adaptacji Korica ,Zgody Narodéw™. Gora-
co Panu za te inicjatywe dziekuje, cho¢ przyznam sie — mam pewne watpliwosci:
czy istotnie z powiesci moich wtasnie Koniec ,Zglody] Narfodéw]” najbardziej
nadaje si¢ do inscenizacji w teatrze. Bylbym Panu bardzo wdzieczny za wiecej
szczeg6low, m.in. za informacje, jaka mnie bedzie mogla przystugiwac kontrola
nad dokonywaniem sie adaptacji. Klade nacisk na te sprawe, bo w sprawie wiasnie
takiej (jesli chodzi o adaptacje teatralno-telewizyjna Tylko Beatrycze?) doswiad-
czenia moje nie okazaly sie by¢ takie, jakie mi z telewizji przyrzekano, gdym byl
w Polsce.
Goraco Pana $ciskam — Teodor Parnicki®

{PS. Przypomnialem sobie, ze ma Pan brata filateliste zataczam wiec [znaczki],
jakie mam pod reka. T. P.}

{Nie wysytam tego listu poczta lotnicza, bo przeciez przygotowanie Korica , Zglo-
dy] Narlodéw]” do adaptacji teatralnej zapewne potrwa blardzo] dtugo.}’

List na jednej karcie formatu A4, zapisanej jednostronnie ciemnym i czerwonym atramentem.

1 Kolorem czerwonym.
2 Kolorem czerwonym.
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3 Adaptacja ta nie doszla do skutku. Koniec ,Zgody Narodéw” byt za to przedstawiony w formie
stuchowiska radiowego.

Ekranizacja powiesci miala miejsce wiele lat p6zniej — Tylko Beatrycze w rezyserii S. Szlachty-
cza (Polska 1975). Zob. H. Samsonowska, Siega¢ w gtab przyczyn i skutiéw. Wywiad
z T. Parnickim. ,Kino” 1976, nr 6. - Gorlinski-Kucik, ,...jezeli byt mtyn w Niatiu, byt mtynarz
w Niatku...”

5 Kolorem czerwonym.

6 Dopisek na prawym marginesie s. 1.

Adnotacja na prawym marginesie s. 1.

Abstract

“KONTAKT INTELEKTUALNY Z PANSTWEM OBOJGIEM NA ODLEGLOSC DAJE MI [...]
WIELE RADOSCI” (“THE INTELLECTUAL CONTACT WITH BOTH OF YOU FROM
DISTANCE [...] BRINGS ME MUCH HAPPINESS”)

TEODOR PARNICKI'S LETTERS TO TERESA AND SLAWOMIR CIESLIKOWSCY FROM THE
YEARS 1961-1966

Edited by
PIOTR GORLINSKI-KUCIK University of Silesia, Katowice
ORCID: 0000-0003-3733-4023

In the broad collection of Teodor Parnicki’s letters to Teresa and Stawomir Cieslikowscy from the 1960s
we observe the intellectualists’ gradually forming transcontinental friendship. The prose writer, while
staying on emigration in Mexico, was detached from readers but eager to contact them, whereas Te-
resa Cieslikowska, connected with the University of Lodz, worked at that time on her doctoral disserta-
tion (ultimately a book) on Parnicki’s creativity. Stawomir Cieslikowski, a distinguished Orientalist
(Indian scholar), was also a careful reader of Parnicki’s novels, and traces of this reading can also be
found in the letters in question. Since the period for the correspondents was a time of intense activity,
their letters are pithy: they refer mainly to issues connected to literature and history. Owing to that,
they become an important source text.
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Pamietnik Literacki CX, 2019, z. 3, PL ISSN 0031-0514

DOI: 10.18318/p1.2019.3.13
MARTA TOMCZOK Uniwersytet Slaski, Katowice

POSTRONNY ZAANGAZOWANY WOKOL NOWEJ KONCEPCJI
METODOLOGICZNEJ

Karolina Koprowska, Postronni? Zagtada w relacjach chtopskich swiadkéw. Krakow
2018. Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych ,Universitas”, ss. 238, 4 nlb.

Swiadek: miedzy dokumentem a poezja

Dyskusja wokol pojecia Swiadka, a przede wszystkim negocjowanie i uscislanie znaczenia,
ram teoretycznych, zastosowania i ograniczen samego terminu staty sie w Polsce w ostatnich
latach podstawa jednej z wazniejszych refleksji podejmowanych przez badaczy Zaglady.
Refleksja ta od samego poczatku, czyli przynajmniej od potowy lat osiemdziesiatych ubie-
glego wieku i reakcji Europy na film Shoah Claude’a Lanzmanna, ma wymiar interdyscypli-
narny; pobudza badZ zacheca do zabrania glosu takze wielu teoretykéw nie zwiazanych
bezposrednio z Zaglada, szczeg6lnie filozofow kultury, literatury czy wizualnosci. Jesli
przyjac, ze pierwsza fale polskich sporow na temat swiadkowania tworza trzy wydarzenia
lat osiemdziesiatych, takie jak emisja Shoah (1985), publikacja artykulu Jana Blonskiego
Biedni Polacy patrzq na getto (1987) oraz konflikt z zakonem siostr karmelitanek (1984-1989)!,
otoczone seria wystapien i artykulow polskich historykéw i publicystéw, ktére przedruko-
wano w antologii Przeciw antysemityzmowi 1936-2009 pod redakcja Adama Michnika?, to
wowczas publikacje z lat 2016-2018, powstale przede wszystkim w Instytucie Badan Lite-
rackich PAN w Warszawie oraz w Katedrze Antropologii Literatury i Badan Kulturowych
Wydziatu Polonistyki UJ, nalezaloby zaliczy¢ do drugiej fali wspomnianej dyskusji. Przy czym
jako podstawe rozréznienia obu tych fal (czy moze raczej: obu rodzajow reakcji) powinno sie
traktowac¢ nie tylko okolicznosci polityczne, zmieniajace sie w czasie, ale takze rosnacy dy-
stans wobec zakonczenia wojny, wspomagajacy ozywienie teoretyczne i coraz Smielsze
proby przezwyciezenia paradygmatu wyjatkowosci Zagtady.

Wsrod publikacji, ktore najmocniej wplynely na polskie badania pojecia swiadka, na-
lezy wymieni¢ dwa numery ,Tekstow Drugich” z lat 2017-2018, zatytutowane Chtopsko$é®
i Ustanawianie $wiadka* (z waznymi artykulami Ryszarda Nycza, Agnieszki Daukszy, Romy

1 J. Btonski, Biedni Polacy patrzq na getto. ,Teksty Drugie” 1987, nr 2. Propozycja wyréznienia
akurat tych trzech wydarzen i przypisanie im symbolicznego znaczenia dla przywracania polskiej
pamieci o Zagladzie w ubiegtym stuleciu pochodzi od J.-Ch. Szurka (Miedzy historiq a pamieciq.
Polski swiadek Zagtady. Przel. A. Sianko. W zb.: Zagtada Zydéw. Pamieé narodowa a pisanie
historii w Polsce i we Francji. Wybrane materiaty z kolokwium polsko-francuskiego, Lublin, 22—
23 stycznia 2004. Red. B. Engelking [i in.]. Lublin 2006, s. 179-181).

2 Przeciw antysemityzmowi 1936-2009. Red. A. Michnik. Krakow 2010.

8 Teksty Drugie” 2017, nr 6.

4 Jw., 2018, nr 3.

liLindd 219 2019-09-05 12:55:35



220 RECENZJE I PRZEGLADY

Sendyki i Joanny Tokarskiej-Bakir), prace samej Sendyki®, wyniki badan zespotu Maryli
Hopfinger, Katarzyny Chmielewskiej, Tomasza Zukowskiego i innych, w tym szczegélnie
Opowiesé o niewinno$ci. Kategoria $wiadka Zagtady w kulturze polskiej (1942-2015)%, a tak-
ze monografie Zukowskiego Wielki retusz. Jak zapomnielismy, ze Polacy zabijali Zydéw’.
Uzupelnienie tej listy stanowia prace Jacka Matczynskiego® i Mikotaja Smykowskiego® na
temat czynienia Swiadkiem Zaglady podmiotow nieantropocentrycznych, takich jak krajobraz
czy rosliny badz tez rozprawa Swiadkowie $wiadectw. Postpamieé Zagtady w polskiej litera-
turze ngjnowszej Anny Mach, badaczki zwiazanej z Uniwersytetem Warszawskim 10,

Bodaj wszystkie wspomniane publikacje odwoluja sie do ksiazki Raula Hilberga
Sprawcy, ofiary, $wiadkowie. Zagtada Zydéw 1933-1945, wydanej po raz pierwszy w ro-
ku 1992, a przettumaczonej na jezyk polski 15 lat pozniej!!. Jedna z jej czesci zostata zaty-
tutowana Swiadkowie i odnosi sie do kilkusetmilionowej ludnosci niezydowskiej zamiesz-
kujacej obszar Europy, ktory znalazt sie pod wplywem badz kontrola rezimu nazistowskiego.
Jak pisze Hilberg, wsrod mieszkancow tego obszaru przewazalo ,poczucie obojetnosci,
a nawet apatii wobec wszystkich wydarzen niemajacych bezposredniego zwiazku z [ich]
wlasnym zyciem [...]. Wszyscy uwazali sie za ofiary - czy to wojny, czy to przesladowan, czy
tez »losu«”12,

W dalszej czesci wywodu stosuje Hilberg mniej neutralna typologie i dzieli duza, niejed-
norodna grupe $wiadkéw na sprawiedliwych, beneficjentéw oraz obserwatoréw. To, jak
trudno wykorzystac te pojecia do analizy pojedynczych przypadkéw, unaocznione zostaje
przez fakt, ze Hilberg uzywa ich wymiennie z okresleniami typu ,gapie”, ,mimowolni $wiad-
kowie” czy ,Smiejacy sie”13, za kazdym razem zaznaczajac, iz owymi bystanders byli ludzie
niechetni do solidaryzowania sie z ofiarami. Charakterystyczny wydaje sie sposob, w jaki
Hilberg przedstawia polskich chtopéw. Zwykle jest im na reke znikniecie Zydéw (anulowanie
dtugow!?), a jako swiadkowie Zagtady staja sie reprezentanci tej warstwy spotecznej cynicz-
nymi gapiami'®.

Do wspomnianych niejasnosci dos¢ znamiennie odniosla sie Elzbieta Janicka: ,trzecie
ogniwo triady Hilbergowskiej nie funkcjonuje. Zaproponowany przez badacza »uchwyt po-
jeciowy« jest nieadekwatny. Bystander? Ani stander. Ani by. Ale ciagle nie mamy jezyka, by
nazwac to miejsce — polskie miejsce, ktére na pewno nie jest miejscem swiadka, cho¢ ta
kategoria przyjela sie w refleksji nad Zaglada i organizuje analizy na przyklad Roberta J. Lif-

5 Zob.np. R. Sendyka, Poswiadek, przeciw-postronny i (niczyja) trauma. ,Widok” 2017, nr 18. Na
stronie: http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/512/1024 (data dostepu: 31 III 2019).

6 Opowiesé o niewinnosci. Kategoria swiadka Zagtady w kulturze polskiej. Projekt, red. M. Ho p-
finger, T. Zukowski. Warszawa 2018.

7 T. Zukowski, Wielki retusz. Jak zapomnieli$my, ze Polacy zabijali Zydéw. Warszawa 2018.

8 J. Matczynski, Krajobrazy Zagtady. Perspektywa historii srodowiskowej. Warszawa 2018.

9 Wroku 2019 na Wydziale Historycznym UAM w Poznaniu Smykowski obronit rozprawe doktorska
zatytulowana Ekologie Zagtady. Krytyczne studium z antropologii krajobrazu poobozowego na
przyictadzie bytego obozu zagtady w Chetmnie nad Nerem, przygotowana pod kierunkiem E. Do-
manskiej i antropologa kultury J. Schmidta.

10 A, Mach, Swiadkowie $wiadectw. Postpamie¢ Zagtady w polskiej literaturze najnowszej. Warsza-
wa-Torun 2016.

11 R. Hilberg, Sprawcy, ofiary, Swiadkowie. Zagtada Zydéw 1933-1945. Przel. J. Giebultow-
ski. Warszawa 2007.

12 Ibidem, s. 283.

13 Ibidem, s. 315-316.

14 Ibidem, s. 297.

15 Chodzi o gest podrzynania gardita pokazywany wiezionym do Treblinki Zydom przez chiopéw,
ktory Hilberg (op. cit., s. 316) zapamietal z filmu C. Lanzmanna i relacji R. Glazara.

lllLindd 220 2019-09-05 12:55:35



RECENZJE I PRZEGLADY 221

tona czy Michaela C. Steinlaufa. Bo czy Swiadek zaangazowany — w przenosni i/lub doslow-
nie - to jeszcze Swiadek?”16

W opinii Nycza, autora artykulu poprzedzajacego numer ,Tekstow Drugich” poswiecony
ustanawianiu Swiadka, dyskutowana kategoria ma jednak swoje zalety. Najwazniejsza z nich
eksponuje wspomniany tekst Blonskiego, w ktorym swiadkami staja sie Polacy tozsami
z grupa wspolczesnie zyjacych obywateli powiazanych ze swoimi przodkami odpowiedzial-
noscia za zachowania w czasie wojny. Pojecie Swiadka rodzi zatem wsréd narodu wspoétod-
powiedzialnosé, a takze wymaga postawy zaangazowanej, mimo iz - jak uzasadnia Nycz -
bycie swiadkiem oznacza przede wszystkim biernosc¢ i pasywnos¢ uczestnikow ,doswiadcze-
nia granicznego”, ktore przypadio im w udziale mimo wolil”.

Istotne dla podsumowania tej czesci rozwazan wydaje sie zdanie francuskiego historyka
Jeana-Charles’a Szurka, autora wariantywnego pojecia ,kraj-swiadek”: ,W morderczej ma-
chinie nazistowskiej Polska zajmuje miejsce szczegolne. To na jej ziemi doszlo do zbrodni
[...]. Czy mozna powiedziec¢, ze bliskosSc¢ jakiegos wydarzenia zapewnia bardziej wyostrzone
spojrzenie? Wiadomo, ze nie. Tylko poetycka intuicja Czestawa Milosza pozwolila mu pojaé
trwoge, ktora ogarnie Swiadka wtedy, gdy przypisze mu sie wspotuczestnictwo w zbrodni”!8.

Postronny: kwestie metodologiczne

Zaproponowana przez Karoline Koprowska w recenzowanej pracy'® kategoria postronnego,
wspomniana wczesniej m.in. przez Sendyke, stanowi probe wlaczenia sie do omowionej
dyskusji za pomoca nowej propozycji metodologicznej oraz dzieki uwzglednieniu — pomijanej
dotad - grupy autoréw swiadectw, jakimi sa polscy chiopi. Te dwie cechy ksiazki Koprowskiej
czynia ja ex definitione praca potrzebna i przelomowa. Cecha trzecia - jakos¢ badan - be-
daca przedmiotem dalszego namystu, jedynie te wazno$¢ ugruntowuje i potwierdza.

W pracy Hilberga chlopi stanowia ,element animalistyczny”. Okreslenie to, pochodzace
z wywiadu-rzeki z Janem Tomaszem Grossem??, po pierwsze, odtwarza bardzo jednostron-
ny oglad tej grupy spolecznej w historiografii Zagtady, po drugie, odstania podszyte lekiem
wyobrazenia inteligencji na jej temat?!. Mozna stwierdzi¢, ze praca Koprowskiej odpowiada
przede wszystkim na postulaty sformulowane podczas zorganizowanej w IBL PAN w ro-
ku 2017 konferencji Chtopskos¢, w ktérej uczestniczyta autorka. Nalezatyby do nich wolne
od uprzedzen ujecie kwestii chtopskiej?? oraz opracowanie zniuansowanych metod badan
kultury i dziedzictwa chtopow?3,

Koprowska, doskonale swiadoma ,potegi stereotypu”*, prébuje ustawi¢ perspektywe
badawcza w taki sposob, aby uchwyci¢ przede wszystkim ,chiopskos¢” i wysuplac z tej
abstrakcji jak najwiecej jednostkowych - specyficznych dla wspomnianej grupy — postaw,
rytualow i zachowan. Bodaj najistotniejsza uwaga, jaka przy tej okazji pada, wiaze sie z ob-

»24

16 E. Janicka, Pamieé przyswojona. Koncepcja polskiego doswiadczenia zagtady Zydéw jako trau-
my zbiorowej w Swietle rewizji kategorii Swiadka. ,Studia Literaria et Historica” nr 3/4 (2015).

17 R. Nycz, My, $wiadkowie. ,Teksty Drugie” 2018, nr 3. Na stronie: http: //tekstydrugie.pl/news/
2018-nr-3-ustanawianie-swiadka (data dostepu: 31 III 2019).

18 Szurek, op. cit., s. 175.

19 Ppodstawe publikacji stanowi praca magisterska napisana przez autorke pod kierunkiem R. Nycza
i wyrézniona w konkursach im. J. J. Lipskiego (2018) oraz M. Balabana (2018).

20 ...bardzo dawno temu, mniej wiecej w zeszly piatek...” Jan Tomasz Gross w rozmowie z Aleksandrq
Pawlickg. Warszawa 2018.

21 Zob. A. Dauksza, O pewnym chtopskim gescie. Od rabacji do Zagtady. ,Teksty Drugie” 2017,
nr 6.

22 Zob. G. Grochowski, Kwestia chtopska. Jw.

23 Dauksza, op. cit., s. 105.

24 Taki tytul nosi jeden z rozdziatéw monografii (Potega stereotypu — z Kolbergiem w tle).
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jasnieniem, na czym miataby polega¢ homogenicznos¢ omawianej warstwy (sama w sobie
bedaca przeciez fikcja, czego dowiodla w artykule polemicznym, poswieconym chiopom
z powiatu bielskiego, Tokarska-Bakir??) oraz jakie typy reakcji w czasie wojny w niej domi-
nowaly. Do najbardziej stereotypowych przekonan, twierdzi Koprowska, nalezy traktowanie
Zyda jako obcego. Dekonstrukcje tego przekonania przeprowadzila, przywolywana przez
autorke recenzowanej ksiazki, Tokarska-Bakir, wykazujac, ze w pismach Oskara Kolberga,
narzucajacych kierunek takze wspotczesnej refleksiji, realni Zydzi sa prawie nieobecni, a ich
funkcjonowanie w chlopskim mysleniu, najczesciej sprowadzajace sie do wystepowania
w przystowiach, ma charakter ,nieruchomej obrzedowej maski” (s. 57).

Realnym problemem, ktoéry odstonita wojna, stata sie wspolnotowos¢ wsi oraz ,bezkon-
fliktowe wspolistnienie polskiej i zydowskiej spolecznosci” (s. 55). Watpliwosci badaczki
budzi stusznosc tej opinii, ktora zdaja sie kwestionowaé rozliczne przypadki wydawania
Zydow w rece nazistow, a przede wszystkim - wspotudziat chtopow w Zagtadzie. Koprowska
stawia pytanie, sformutowane wczesniej przez Henrika Edgrena: ,skad postronny wiedziat
o procesie eksterminacji, co i ile sam widzial, czy uswiadamiat sobie los Zydow, jakie miat
mozliwosci interweniowania i pomagania ofiarom” (s. 59). Odpowiedz udzielana przez au-
torke omawianej pracy - ze chlopi wiedzieli wiele, wiec powinni ponosi¢ odpowiedzialnos¢
za swoje decyzje — jest znana. Wszakze propozycja kazdorazowego ich analizowania i rekon-
struowania z jednostkowych swiadectw stanowi wazny i nowatorski pomyst interpretacyjny,
pozwalajacy wyjasnic wiele uciazliwych kwestii. Przede wszystkim takie podejScie moze by¢
traktowane jako korekta jednoznacznych ocen historykéw, jak Hilberg, a ostatnio Barbara
Engelking. Polemizujac z jej stanowiskiem w sprawie rygorystycznego podzialu klasowego
polskich oprawcow (,wydaja chtopi, pomaga szlachta zagrodowa”2), Tokarska-Bakir thuma-
czyta, ze podstawowym obowiazkiem badacza postaw chlopoéw wobec Zydoéw w czasie wojny
jest zdefiniowanie tej pierwszej grupy spotecznej (jak wykazano w ostatnich latach - trud-
niejszej w opisie niz ta druga i stabiej znanej) oraz dekonstrukcja schematéw myslowych
towarzyszacych jej deskrypcjom: ,Po co utrwalac stereotyp »zdradzieckiego chamac i szla-
checkiego zascianka, ktéry wprawdzie przed i po wojnie atakowat Zydow, ale w jej trakcie
z niewiadomych przyczyn ich chronit?"%7

Zaprojektowana przez Koprowska kategoria postronnego okazuje sie mozliwie wygodnym
i czulym narzedziem przedstawiania skomplikowanych relacji chlopsko-zydowskich podczas
wojny. Po pierwsze, pozwala na weryfikacje wyobrazenia o neutralnym, niezaangazowanym
emocjonalnie swiadku?® i pozwala wypracowac nastepujaca definicje: ,Postronny jest przede
wszystkim tym, ktory nie jest bezstronny, nie moze uchyli¢ sie od zaangazowania, nie tyle
odnoszacego sie do konkretnych dziatan, ile majacego charakter afektywny i emocjonalny.
Postronne uczestnictwo, ktore jest nie-do-zniesienia, stawia go w moralnie dwuznacznej
sytuacji wobec cudzego cierpienia. Postronny jest tez niemym i milczacych Swiadkiem - do-
Swiadczenie Zagtady pozbawia go zdolnosci do méwienia lub nie dysponuje on odpowiednim
jezykiem, za pomoca ktérego mogtby pojeciowo opanowac to, co przezywa(l) i w czym uczest-
niczy(1), albo tez decyduje si¢ o tym nie méwic” (s. 10).

Po drugie, kategoria postronnego wymaga zastosowania narzedzi z kilku pél badawczych.
Oprocz tych najwazniejszych, zwiazanych z wiedza historyczno-socjologiczna, wymienic¢

25 J. Tokarska-Bakir, Btad pomiaru. O artykule Barbary Engelking ,Powiat bielski”. ,Teksty
Drugie” 2018, nr 5.

26 B. Engelking, Powiat bielski. W zb.: Dalej jest noc. Losy Zydéw w wybranych powiatach olcu-
powanej Polski. Red. B. Engelking, J. Grabowski. T. 1. Warszawa 2018, s. 168.

27 Tokarska-Bakir, op. cit., s. 193.

28 Zob. J. Grabowski, Spoteczno$é wiejska, policja granatowa i ukrywajacy sie Zydzi: powiat
Dabrowa Tarnowska 1942-1945. W zb.: Zarys krajobrazu. Wies polska wobec Zagtady Zydéw
1942-1945.Red. B. Engelking, J. Grabowski. Wstep K. Persak. Warszawa 2011, s. 170.
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nalezy obszary takich nauk, jak kulturoznawstwo (w wariancie performatywnym, reprezen-
towanym przez prace Grzegorza Niziotka, Sendyki i Tokarskiej-Bakir), literaturoznawstwo
(retoryka) czy psychologia (afekty, emocje). Pozwalaja one rozwaza¢ Swiadectwa chlopow
z uwzglednieniem pojec¢ typu milczenie, niedopowiedzenie, opuszczenie. Te dobrze znane
poststrukturalistom kategorie, na trwale wpisane do stownika badacza dyskurséw Zagltady,
stuza, w przekonaniu Koprowskiej, konkretnym celom. Ich drobiazgowa, przemyslana wy-
kladnie stanowia dwa najbardziej oryginalne rozdzialy pracy: Postronny jako okoliczny oraz
Narracje o wsi i Zagtadzie, czylirzecz o (prze)milczeniu. Material, jaki przeanalizowala w nich
autorka, pochodzi z dwu Zrédel: z szeroko rozumianej literatury dokumentu osobistego (wraz
z krotszymi relacjami czy swiadectwami) oraz z literatury pieknej. Niezwykle wazne okazuje
sie neutralne, wymierzone niejako przeciw tytulowi monografii, potraktowanie interpreto-
wanych tekstow. Koprowska nie réznicuje Swiadectw, poezji i powiesci. Modalnosc¢ chtopskich
wypowiedzi ujawnia, stosujac wobec réznych jej gatunkéw te same sposoby analizy. Ich
celem jest przechwycenie intencji nadawcy, umiejscowienie i zobaczenie, czesto ledwo do-
strzegalnego, bohatera zydowskiego, refleksja, w jakich okolicznosciach i z jakich przyczyn
jego obraz ulegl zatarciu, oraz sformulowanie wnioskéw wyplywajacych z milczenia badz
niemoty tekstu. Jesli odnosza sie one do wypowiedzi ludzi niewyksztalconych, takich, jaki-
mi byli autorzy np. prac nadestanych w 1948 roku na konkurs Opisy mojej wsi, Koprowska
z powodzeniem analizuje ich afektywnosé, znakomicie wykorzystujac teorie wstretu sformu-
lowana przez Sarah Ahmed czy Julie Kristeva.

Znacznie bardziej skomplikowanym obiektem badan sa utwory pisarzy z tzw. nurtu
chlopskiego: Tadeusza Nowaka, Stanislawa Pietaka, Bogustawa Pogana i innych. W blysko-
tliwych analizach poezji Nowaka pokazuje Koprowska, jak ,tkwiace” w autorze doswiadcze-
nie niemocy wobec Zaglady, ktérej byl on Swiadkiem jako dziecko, wydobywa si¢ z uspienia
iza pomoca jezyka przybiera postac¢ metafor. Ale dopiero zobaczone w calosci i odpowiednio
skontekstualizowane Swiadectwo, wylaniajace sie .z sytuacyjnego osadzenia Swiadczacego
podmiotu oraz calej »symptomatologii« (okreslenie Nietzschego) cielesnych zachowan i eks-
presji generowanych przez bodZce dochodzace z dookolnego otoczenia, z sieci oddziatywan
empirycznego srodowiska, w ktorym sie podmiot znajduje™??, staje sie tu podstawa nowa-
torskiej analizy. Uczynienie literatury chlopskiej nurtem na powrét waznym sprowadza sie
do wykazania jej ,stronniczosci” i charakteru testymonialnego.

Brakujace ogniwo

Wprawdzie kategoria zaproponowana przez Koprowska nie rozwiazuje wszystkich watpliwos-
ci narostych wokot pojecia bystandera, badaczka zdotala jednak przezwyciezy¢ niekonklu-
zywnoS¢ niektoérych pomystow i rozwiazan poprzednikow i, jako pierwsza, spojrze¢ na wspo-
mniane pojecie na tyle szeroko, aby uwzglednic¢ zar6wno moralne aspekty badan Zaglady
prowadzonych w Polsce — a szczeg6lnie te ich watki, ktére stanowia dzis przedmiot zadraznien
politycznych - jak i przygotowac skuteczny system mikronarzedzi, za ktérych pomoca prze-
zwyciezenie stereotypéw kulturowych wiedzie do opracowania podejscia bioracego pod
uwage differentia specifica Swiadectw chlopskich. Okreslaja je, z jednej strony, cechy struk-
turalne (luki, niedopowiedzenia, wieloznacznosci), z drugiej - redefinicja wsp6lnoty chlopow.
Bodaj najistotniejsze w ksiazce Koprowskiej zdanie brzmi: ,Zagtada jest pamiecia pojedyn-
czych osob, przechowywana w prywatnych wspomnieniach. Nie podlega ona transmisji
miedzypokoleniowej ani tez nie zostaje wlaczona do codziennej komunikacji, czyli takiej,
ktora [...] jest stale obecna w terazniejszosci” (s. 177). Oznacza ono, Ze studia nad pamiecia
chlopska w jej aspekcie kulturo- i literaturoznawczym nie sa w ogéle skomunikowane z nad-
reprezentowanymi wspotczesnie studiami nad postpamiecia i trauma. Enklawa, jaka tworza,

29 Nycz, op. cit.
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moze w przyszlosci stanowi¢ istotne wyzwanie dla humanistyki, uwzgledniajace nie tylko
prace etnologow, oparta na badaniach terenowych, ale tez aplikowalnos¢ jej wynikow do
praktyk filologicznych. Umiejetnosé polaczenia tych rozmaitych mozliwosci w jednym poje-
ciu, z niezwykla precyzja i starannoscia opisanym przez autorke Postronnych?, wypada uznac
za najwieksza zalete jej inspirujacej ksiazki. Nie mniej doniosta wydaje si¢ wywazona ana-
liza dokumentow i literatury, nie tylko potwierdzajaca stusznos¢ konstatacji Szurka o pro-
fetycznych zdolnosciach poezji (jako swiadectwa), lecz takze ujawniajaca nie doceniany na
taka skale potencjal literatury Nowaka, jednego z najwybitniejszych polskich postronnych
,SpoZnionego rozpoznania” (s. 151)%0.

Abstract

MARTA TOMCZOK University of Silesia, Katowice
ORCID: 0000-0001-9512-007X

AN OUTSIDER INVOLVED ON A NEW METHODOLOGICAL CONCEPTION

The review discusses Karolina Koprowska's book on the category of the outsider in Polish postwar lit-
erature and documentation. The reviewer reconstructs the history of the term and its connections with
a more common term of bystander as well as lists a number of advantages of Koprowska’s research
proposal, including her originality and innovation.
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PAWEL BEM Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa

MORALNOSC ARCHIWUM O KORZYSCIACH Z OZYWIANIA PRACOWNI PISARZA

PRACOWNIA HERBERTA. STUDIA NAD PROCESEM TEKSTOTWORCZYM. Redakcja
Mateusz Antoniuk. (Recenzent: Wojciech Kruszewski). Krakéw 2017. Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego, ss. 502.

Na marginesie glownych rozwazan zawartych w pieknej i pozytecznej ksiazeczce Zastona -
eseju o historii powiesci podzielonym na kilka czesci — Milan Kundera wscieka sie na pisa-
rzy i na literaturoznawcow:

Ldzieto jest tym, co powiesciopisarz w godzinie ostatecznego bilansu uzna za takie. Zycie jest
krotkie, lektura diuga i literatura swym nierozumnym rozmnozeniem popelnia dzisiaj sa-
mobadjstwo. Kazdy powiesciopisarz powinien, poczawszy od siebie, usunaé¢ wszystko to, co
jest drugoplanowe. I glosi¢ moralnosé¢ istotnosci!

Nie sami wszak autorzy, setki, tysiace autoréw, lecz takze badacze, zastepy badaczy,
gromadza, w imie przeciwstawnej moralnosci, wszystko to, co znajda, by tylko obja¢ Catosc,
ten najwyzszy cel. Calos¢, czyli gory brulionéw, wykreslonych akapitow, rozdzialow odrzu-
conych przez autora, lecz opublikowanych przez badaczy w wydaniach zwanych »krytycz-
nymi« pod perfidna nazwa »wariantéw«, co oznacza, jesli stowa w ogéle cokolwiek jeszcze

80 Przez ,spoznione rozpoznanie” Koprowska rozumie niewyrazone we wezesniejszej tworczosci No-
waka doswiadczenie Zagtady, docierajace do niego z cala moca po czasie - w postaci najrozniejszych
powidokow, niedoméwien, zaprzeczen i przemilczen, z ktorych afektywnym podlozem i jezykowa
struktura musi dopiero rozprawié¢ sie badacz.
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znacza, ze wszystko, co autor napisal, ma te sama wartos¢ i jest identycznie przez niego
uznawane.

Moralnos¢ istotnosci ustapila miejsca moralnosci archiwum. (Ideal archiwum:
stodka réwnosé rzadzaca w ogromnym, wspolnym grobie)”!.

Zasadnos¢ utyskiwan Kundery mozna ocenia¢ réznie. Wolno, rzecz jasna, uznac, ze
zlosci sie slusznie, bo nauka ma obowiazek krytycznego ogladu Zrodet i okreslania wagi ich
wartosci poznawczych. Takie zalozenie wymaga jednak co najmniej dwu zasadniczych za-
strzezen. Po pierwsze, Kundera, jak mozna sadzi¢, musi by¢ przekonany, iz kazde dzieto?
odlacza sie od procesu wiasnego powstawania — wspolczesna humanistyka zas na pewno
nie zawsze zechce si¢ z tym przekonaniem zgodzic. Po wtore, przeSwiadczenie Kundery za-
klada istnienie Swiata estetycznie zunifikowanego, w ktorym wszyscy zgodnie uznaja czes¢ —
czy wrecz calosé - historii tekstu za niewazna. Normatywna ambicja postulatu wysuwanego
przez wytrawnego pisarza wzbudza wiec oczywista watpliwosc. Jesli jednak dobrze rozumiem
Kundere - ktoremu przeciez nie marzy sie Swiat jednomyslnosci, i ktory, jak wolno sadzic,
wypowiada si¢ prostolinijnie, czyli nie prowokuje — w gruncie rzeczy nie idzie mu o dyskre-
dytacje materialow dokumentujacych etapy pisania, lecz o to, by ich oglad badawczy nie
stanowil dzialania autotelicznego, by towarzyszyla mu pamie¢ o Scislym przeznaczeniu takiej
pracy naukowej, ktorym winno raczej by¢ wzbogacenie wiedzy o literaturze. Gdy wypowiedz
Kundery odbierzemy bardziej ,intuicyjnie”, wydobywajac z niej na pierwszy plan przekona-
nie, ze kultura europejska (do niej nalezaloby zapewne zawezi¢ przedmiot niepokoju pisarza)
moze jednak oznaczaé¢ wspélna (zblizona) aksjologie literacka (tekstowa), stanie sie jasne, iz
za jego stowami kryje sie tez bolesna - i zrozumiala - tesknota za literatura arcydzielna,
ktora za sprawa swojego autorytetu i niepodwazalnej wartosci skupia uwage badawcza,
wybija sie na tle tego, co ,nierozumnie rozmnozone”, a zarazem jest na tyle zajmujaca w swej
postaci ,ostatecznej”, ze przygladanie sie epizodom jej powstawania stanowi strate czasu,
ktory moglby by¢ spozytkowany na badanie produktu ,ostatecznego bilansu”. Ztowroga
~przeciwstawna moralnos¢”, prowadzaca uczonych - jak przekonuje Kundera - do barba-
rzynskich przewartosciowan znaczenia materialow archiwalnych, wymaga jednak malego
przypisu.

Mozna bez trudu zrozumiec, o jakich ,zastepach badaczy” méwi Kundera, czlowiek od
lat mieszkajacy i pracujacy we Francji, uzywajacy francuskiego jako swojego gtéwnego je-
zyka literackiego. Ta synekdocha okresla on szkole krytyki genetycznej, tj. Srodowisko
uczonych zajmujacych sie od kilku dekad zglebianiem procesu tekstotworczego, a wykorzy-
stujacych w tym celu, jak z emfaza powiada Kundera, ,gory brulionéw, wykreslonych aka-
pitéw, rozdzialéow odrzuconych przez autora”. Owszem, przedmiot krytyczno-genetycznej
analizy stanowia materialne $wiadectwa pisania, krytyka genetyczna (critique génétique)®
jest jednak krytyka, co oznacza, ze nie lekcewazy potrzeby hierarchii, nie mowiac juz
o tym, ze na przekonujacym wypracowaniu hierarchii w obrebie genetycznego dossier pole-
ga pierwszy etap badania genezy tekstu. Hierarchia to dla krytyka genetycznego rzecz klu-
czowa w konstrukeji przed-tekstu, ktory jest efektem subiektywnej selekcji materiatu, sta-
nowiacej dla genetycysty podstawe rekonstrukcji genezy. Ponadto prac i edycji bedacych
plonem dzialan genetycznych najczesciej nie przygotowuje sie z pysznym przeswiadczeniem,
ze przedmiot tych badan - ,gory brulionéw” - ma jakkolwiek konkurowac z ,dzietem™.

M. Kundera, Zastona. Esej w siedmiu czesciach. Przel. M. Bienczyk. Wyd. 2. Warszawa 2016,
s. 115-116.

Uzywam tu terminu ,dzielo” jako synonimu ,tekstu drukowanego”.

3 Wbrew niektorym sugestiom teoretycznym stosuje to okreslenie wymiennie z ,genetyka tekstu”.
Ewentualnos¢ takiego zarzutu sygnalizuje B. Starnawski w recenzji NieSmiertelnos$é tekstu
i $Smiertelnos¢ lektury. (Rzecz o ,Genetyce tekstéw” Pierre’a-Marca de Biasiego) (,Wieloglos” 2017,
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Przeciwnie - sa to przewaznie starania na rzecz dzieta, pelniace wobec niego funkcje stuzeb-
na, naswietlajace nie znane wczesniej jego aspekty, nawet wtedy gdy w swoich dociekaniach
krytyk genetyczny zdecyduje sie (a metodologii jest kilka) na interpretacje catkowicie abs-
trahujaca od dziela, tj. produktu tego procesu. Owszem, w ramach tej szkoly przedmiotem
genetycznego rozpracowania bywa sam proces tekstotworczy: jego struktura, uwarunkowa-
nia wewnetrzne, wystepujace w nim napiecia etc. Horyzont genetyczny zamyka sie wowczas
w obrebie samego procesu, nie siega do jego wynikow. Czestsza w pracach genetycznych
jest jednak ambicja poglebienia wiedzy o konkretnym utworze na podstawie przesledzenia
calosciowej lub wyrywkowej historii jego powstawania. W tym sensie dzielom nie grozi ,.stod-
ka rownos¢” z dokumentami genezy i nie moze to by¢ zarzut wobec wiekszosci operacji
krytyczno-genetycznych. Powiadam znow: ,wiekszosci”, podkreslajac, ze w obrebie szkoly
krytyki genetycznej wystepuje wiele tendencji badawczych i nie da sie ukry¢, iz niekiedy —
powiedziatby Kundera - ktoras z nich ,dzieto” deprecjonuje, widzac w nim ,jedynie pochod-
na poprzedzajacych go przemian”.

Inkryminacja ze strony Kundery to wiec raczej funkcja celowo hiperbolicznej poetyki
(jego wypowiedz jest wszak rodzajem manifestu), cho¢ moze tez wynikaé po prostu z niepel-
nej wiedzy o osiagnieciach metody literaturoznawczej francuskiej szkoly. Owszem, doku-
menty genezy sa w tym sensie ,rowne” z ,dzielem”, ze tak jak jego posta¢ drukowana staja
sie przedmiotem krytycznego namystu, Ze skupiaja na sobie uwage badacza; nie ma tu
jednak mowy o wypieraniu ,tekstu” przez ,przed-tekst” — drugi stuzy nie tylko glebszemu
rozumieniu pierwszego®, ale przede wszystkim stanowi argument w opisie bardziej ztozonej
genetyki tworczosci.

Ma Kundera natomiast absolutna racje, gdy wskazuje na powszechne w edycjach
krytycznych laczenie porzadkow ,tekstowych”: porzadku tekstu oraz porzadku tej czesci
(przed)tekstowego swiata, ktory poprzedzit publikacje, a ktory, w sposob nieuprawniony,
zwyklo sie nazywac ,wariantem” form wystepujacych w druku. Tu Kundera (nieSwiadomie?)
bez sporu spotyka sie z genetycystami, krytyka genetyczna bardzo wyraznie podkresla bo-
wiem, ze zapisy, ktore stanowia dokument genezy tekstu?, nie moga by¢ traktowane jako
odmiana ,tekstu” - w tym sensie cezura publikacji oddziela te Swiaty w sposob Scisly: nie
nalezy ich zestawia¢ w charakterze wzajemnych ,wariantow”. Swiat ,gory brulionéw” rzadzi
sie wlasnymi prawami i wymaga swoistej typologii oraz metodologii badawczej, w swoich
ramach - tak jak sSwiat drukéw - jest pelen wariantéw, owszem, ale nie sa to warianty ,te-
kstu”. Dla krytyki genetycznej réznica miedzy pisaniem a tekstem jest fundamentalna.

Nie bez przyczyny zaczynam jednak od ewentualnych zarzutéw wobec praktyk gene-
tycznych. Uznanie, Ze genetyka tekstow nalezy w Polsce do modnych metod badan literatu-
roznawczych, bytoby zapewne przesada, dos¢ popularne stalo sie natomiast, po czesci in-
spirowane jej dorobkiem, zagladanie do archiwow pisarzy czy tez do materialow archiwalnych.
Wprowadzane na rodzimy grunt narzedzia naukowe wymagaja wzmozonej czujnosci, a na-
wet oporu, ktérego przetamanie powinien poprzedzi¢ sprawdzian funkcjonalnosci i pozytku

z. 1, s. 165): ,czy rekonstrukcja kazdego typu zapisu, nawet jesli cel jest szczytny, [...] nie prowa-
dzi jednak do esencjalizacji wariantu konkurencyjnego wobec tekstu lub dzieta literackiego”.

5 P.-M. de Biasi, Edition horizontale, édition verticale. Pour une typologie des éditions génétiques
(le domaine francais 1980-1995). W zb.: Editer des manuscrits. Archives, complétude, lisibilité.
Etudes réunies et presentées par B. Didier, J. Neefs. Saint-Denis — Paris 1996, s. 161.

6 Swoja droga, jak zauwaza Z. Mitosek (Od dzieta do rekopisu. O francuskiej krytyce genetycznej.
LPamietnik Literacki” 1990, z. 4, s. 400), robily to juz wszelkie orientacje genetyczne od polowy
XIX wieku.

7 Tekstem” - w opozycji do ,dossier genetycznego” i ,przed-tekstu” - krytyka genetyczna nazywa
niekiedy wylacznie rzecz ogloszona drukiem. Zob. P.-M. de Biasi, Genetyka tekstéw. Przel.
F. Kwiatek, M. Prussak. Warszawa 2015, s. 50-52.
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plynacego z nowinek. Trzeba od razu zaznaczy¢, ze krytyka genetyczna nie ma ambicji, by
zdeklasowa¢ inne metody literaturoznawczej analizy i interpretacji. Byloby to zreszta nie-
mozliwe, krytyka genetyczna jest w pewnym sensie dzialaniem pionierskim, r6znym od
wiekowej krytyki tekstu. Genetycysci wyjasniaja to nastepujaco:

.Podczas gdy krytyka tekstu zajmuje sie powtérzeniami (bada sposoby, w jakie jeden
etap procesu pisania rozwija sie — przy réznych stopniach zgodnosci - w kolejny), krytyke
genetyczna nalezaloby zdefiniowac jako badanie tekstowej inwencji, interesuje ja bowiem
wlasnie to, co nie jest powtorzeniem. Takie stwierdzenie wymaga jednak zastrzezenia: nie
ma wszak czego$ takiego jak czysta inwencja (jezeli ona istnieje, lezy poza obrebem zainte-
resowania nauki czy krytyki), nalezatoby zatem powiedzie¢, ze krytyka genetyczna zajmuje
sie konfrontacja dialektyki inwencji i powtérzenia. Méwiac prosciej, krytyk tekstu potrak-
tuje réznice miedzy dwoma etapami powstawania dzieta w kategoriach ich zbieznosci i ble-
du lub skazenia, krytyk genetyczny dostrzeze w nich natomiast znaczaca (tj. posiadajaca
znaczenie) wariancje. Cho¢ zaréwno jeden, jak i drugi zajmuja sie rekopisami oraz wersjami
tekstu, ich cele sa zupelnie inne. Krytyka genetyczna nie stara si¢ ustalac¢ tekstow, przeciw-
nie, destabilizuje pojecie »tekstu« i burzy dominacje jednego modelu tekstowego. Mozna
nawet rzec, Ze przedmiotem zainteresowania krytyki genetycznej w ogéle nie jest tekst,
ale proces pisania, ktory go zrodzit™s.

.Glosy kwestionujace elementarna sensownosc” (s. 12) dociekan krytyczno-genetycznych
bierze pod uwage redaktor recenzowanego tu tomu, Mateusz Antoniuk, wnikliwie rozpatru-
jac potencjalne kontrowersje i watpliwosci. Wsrod nich pojawia sie ta glowna, powracajaca
w roznych zarzutach i styszalna rowniez w utyskiwaniach Kundery: czy rzeczywiscie tekst
mozna lepiej zrozumie¢, przygladajac mu sie przez pryzmat przed-tekstu? A takze: czy trze-
ba mie¢ na wzgledzie horyzont tekstu drukowanego, a wiec struktury zamknietej, na danym
etapie ukonczonej?

Odpowiedzia na pytanie pierwsze beda jedynie owoce konkretnych badan. Reakcja
francuskich genetycystow na watpliwos¢ druga, jak juz wspomniano, nie bedzie jednoznacz-
na, zalezy wszak od celow oraz metodologii badawczych, ktore w obrebie tej szkoly sa rézne.
Mozna uzna¢, ze krytyka genetyczna karmi sie niekiedy - przynajmniej na poziomie teore-
tycznym - wytworzona przez siebie, by tak rzec, utopia abstrahowania:

.Genetyk powinien wiec, zwlaszcza na etapie interpretacji, wystrzegac sie wszelkiej te-
leologicznej redukcji i ocenia¢ mozliwie najdokladniej role i specyficzny status tych »pozo-
stalosci« dzialan tworczych, tej kolosalnej »nadwyzki« (czesto znacznie obszerniejszej niz
tekst »pozostawiony, ktora w genezie dziela jest nieusuwalnym sladem innych drég, jakie
mogloby ono wybrac, jakie w istocie wybralo lub probowato wybra¢, zanim skurczylo sie do
postaci koncowej, ktéra znamy dzigki ostatecznemu rekopisowi albo drukowanej wersji
tekstu™®.

Przy czym, pisze rownoczesnie de Biasi, dokonywane przez krytyka genetycznego po-
rzadki ,zakladaja pewna symulacje celu, do ktérego dazy przed-tekst”!°. Sama nazwa ,kry-
tyki genetycznej” rzeczywiscie moze implikowac rodzaj uprawianej przez nia teleologii'!, de
Jfacto jednak stanowisko antyteleologiczne jest w pracach genetycznych (zwlaszcza teoretycz-
nych) czeste, cho¢ trudno uznacé je za dominujace.

8 D. Ferrer, M. Groden, Introduction. A Genesis of French Genetic Criticism. W zb.: Genetic
Criticism. Texts and Avant-Textes. Ed. J. Deppman, D. Ferrer, M. Groden. Philadel-
phia 2004, s. 2. Komplementarno$¢ metody genetycznej z metodami filologicznymi podkresla
P.-M. de Biasi (Toward a Science of Literature. Manuscript Analysis and the Genesis of the
Work. W zb.: jw., s. 42).

9 De Biasi, Genetyka tekstéw, s. 137-138.

10 Ibidem, s. 139.

I Zob. F. P. Bowman, Genetic Criticism. ,Poetics Today” 1990, nr 11, s. 628.
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Z inspiracji krytyczno-genetycznej ochoczo skorzystali tworcy recenzowanej tu ksiazki.
Wplyw dokonan francuskiej szkoly badawczej zostat w tomie przedstawiony expressis ver-
bis w efektownym, rozbudowanym do czterech rozdzialow wstepie (Miedzy pracowniq a ar-
chiwum, miedzy archiwum a pracowniq), ktoéry informuje czytelnika takze o tym, co stano-
wi przedmiot analiz zaprezentowanych w publikacji, jakie narzedzia w nich wykorzystano;
mozna tez ze wstepu dowiedzie¢ sie, w podstawowym zarysie, czym jest francuska szko-
Ia badania rekopisow oraz jakie watpliwosci wiaza sie z teoria i praktyka badan procesu
tekstotworczego. Te czeS¢ ksiazki uwazam za niezwykle istotna i pozyteczna, podobna
synteza oraz streszczenie glownych problemow wymaga bowiem szerokiej wiedzy, ktéra
umozliwia wybor zagadnien najwazniejszych.

Pracownia Herberta jest owocem projektu badawczego finansowanego w ramach Naro-
dowego Programu Rozwoju Humanistyki realizowanego na Wydziale Polonistyki Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego. Zrab ksiazki tworzy 5 czesci, podzielonych na rozdzialy, zatytutowanych:
Pracownia poety, Pracownia prozaila, Pracownia dramatopisarza, Pracownia ttumacza oraz
Lektorium-skryptorium. Tom zawiera rozprawy dziewieciorga badaczy, przy czym niektorzy
z nich sa autorami wiecej niz jednego tekstu. Przewaznie ksiazka zbiorowa to zesp6t rozpraw
istniejacych pod wspélna okladka, poswigconych zblizonej problematyce, najczesciej jednak
strukturalne zwiazki pomiedzy nimi pozostaja dos¢ luzne. Pracownia Herberta jest pod tym
wzgledem wspaniale nietypowa ,zbiorowka”. Skladajace sie na nia artykuly przyporzadko-
wano do czesci wedlug klucza genologicznego, a przy tym kazda rozprawa wynika tu z po-
przednich, kazda zawiera w sobie pamiec tresci pozostalych; rozdzialy stanowia zatem
jedna narracje, ktora w lekturze linearnej moze niekiedy sprawia¢ wrazenie, Zze mamy do
czynienia z ksiazka jednego autora (uwazam to za zalete, nie chodzi bowiem o zatarcie sty-
listycznej odrebnosci, ale o uzyskany efekt zbornosci calego tomu i Scislej Iaczliwosci po-
miedzy poszczegolnymi tekstami).

Ksiazka powstala, jak czytamy w czesSci wstepnej, jako proba ,ozywiania” pracowni
Herberta. Dobrodziejstwo istniejacego dzi$ archiwum bylo podstawa - zawsze w takich wy-
padkach skazanego na fragmentarycznos¢ - rekonstruowania procesow tekstotworczych,
ktore zachodzily w nie istniejacej juz pracowni poety. Herbert to autor, jak sie zdaje, ,wy-
godny” do tak pomyslanych badan. Gléwnie dlatego, ze juz od lat czterdziestych pieczoto-
wicie zbieral niemal wszystkie slady swojego pisania i swojej dziatalnosci literackiej — tworzyt
przyszle archiwum (cho¢, rzecz jasna, w sensie $cistym nie archiwizowal). Ulatwienie ,0zy-
wiania” moze wynikaé takze z faktu, ze jako poeta, ktéry — jak wielu - nie lubil pisa¢ na
maszynie, przygotowywal odreczne czystopisy stuzace kopistom do sporzadzania maszyno-
piséw, o ktorych przechowywanie réwniez sam zadbal.

Historie Herbertowskiej idei archiwum oraz zmagan pisarza z ustanowieniem formalnej
instytucji, a takze ogolna charakterystyke Archiwum Zbigniewa Herberta znajdujacego sie
obecnie w Bibliotece Narodowej w Warszawie poznajemy dzieki artykulowi Henryka Citki -
kustosza tych zbioréw oraz autora ich inwentarza. Zasadniczo dokumenty te dziela si¢ na
cztery grupy: , Tworczos¢ i materialy warsztatowe”, ,Korespondencja”, ,Materialy biograficz-
ne” i ,Materialy rozne”. Autorzy Pracowni w najwiekszym stopniu korzystali z pierwszej
z wymienionych.

W ksiazce znajduje sie 20 studiow konkretnych przypadkéw. Nie zdolam opowiedziec¢
o wszystkich, postaram sie jednak zasygnalizowac problemy poruszone w wiekszosci z nich
iwydobyc¢ z calosci to, co najlepsze: zsumowac nowa lub poglebiona wiedze o Herbertowskim
procesie pisania.

Dowiadujemy sie wiec z Pracowni Herberta, jakie byly podstawowe utensylia stuzace
pisarzowi do pracy oraz jaki zwiazek zachodzi miedzy nimi a jego ,tekstotworczym habitu-
sem”. Dla krytyka genetycznego, jak dla kazdego filologa, to kwestie fundamentalne. Swia-
domos¢, jaki w tym aspekcie byt Herbertowski usus scribendi, pomaga m.in. w datowa-
niu zapisoéw, a zatem w ustaleniu - zasadniczej dla genetycysty — chronologii sktadnikow
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przed-tekstu. Przez lata ulubionym przez poete narzedziem pracy byt otéwek. Ta preferen-
cja nigdy nie oslabla, z czasem jednak Herbert zaczat uzywac¢ do notowania takze dtugopi-
sow o roznych kolorach tuszu. Ewoluowalo tez przyzwyczajenie dotyczace noSnikow zapisu:
od notatnikéw matego formatu (stosowanych w latach 1949-1956 najczesciej) do luznych,
wiekszych kart.

Gdy idzie o sam zapis - przede wszystkim poetycki - rzadko u Herberta jako pierwsza
pojawia sie notatka lub metatekstowa inskrypcja. Poeta od razu przechodzi do materii wier-
sza, notuje tytul, potem zmaga sie z kolejnymi wersami; praca - jak ocenia Antoniuk - prze-
biega przewaznie linearnie: ,Jesli zapisane stowo, jesli zapisany wers budzi watpliwosci,
jesli Herbert - curente calamo, w toku pisania - stwierdza, iz nie satysfakcjonuje go pierwsze
rozwiazanie, reaguje od razu. Nie przechodzi do kolejnego slowa czy kolejnej frazy, lecz
przekresla watpliwy passus, szuka dlan rozwiazania odmiennego” (s. 51-52).

Trzeba powiedziec, ze tego typu rekonstrukcje temporalne moga by¢ kontrowersyjne.
W duzym, ale jednak ograniczonym stopniu archiwum pomoze nam wszak ocenic, kiedy
dokladnie powstal jakis zapis, czy Herbert wprowadzil korekte a vista, czy tez po tygodniu
wrocil do tekstu i, uzywajac tego samego otéwka badz dtugopisu, skreslit wyraz i dokonat
substytucji przez nadpisanie nowego. Ozywianie pracowni dokonuje sie wiec niekiedy za
sprawa spekulacji. Dotyczy to takze rekonstrukcji opartych na autorskim datowaniu zapisow,
ktore, jak wiadomo, nie zawsze musi odpowiadaé faktycznemu momentowi ich powstania.
Realizujaca sie w dyskursie metatekstowym krytyka genetyczna korzysta, zgodnie z intencja
jej zatozycieli, z metod, ktore musza opiera¢ sie w czesci na hipotezach'2. Na kilku poziomach
moze by¢ spekulatywna forma opowiesci o genezie tekstow — ksztalt tej opowiesci determi-
nuje bowiem ustalony przez badacza przed-tekst, tj. wynik selekcji materialu i nadania mu
chronologii, efekt subiektywnych dziatan krytycznych, na ktérych podstawie da sie stworzy¢
przekonujaca narracje tekstologiczna. ,Setki i tysiace brulionéw zdeponowanych w Biblio-
tece Narodowej w Warszawie nie uloza sie same w zadne swiadectwo procesu tekstotwor-
czego, to my musimy sprawi¢, aby kartki papieru mogly wystapi¢ w roli swiadkéw” (s. 47) -
stusznie przyznaja autorzy Pracowni Herberta. Przed-tekst stanowi jednak hipoteze Scisle
ugruntowana w materiale Zrodlowym, nie jest wymysltem, przeciwnie — praca poprzedzajaca
jego wyodrebnienie i skomponowanie wplywa nawet niekiedy na weryfikacje i rewaloryzacje
niektorych decyzji edytorskich!3.

Przysztym czytelnikom rekopiséw Herberta recenzowany tom bedzie moégl stuzy¢ jako
instrukcja. Oglad tych materialow dokonany przez uczestnikow projektu byt na tyle szeroki,
ze umozliwil dojscie do stwierdzen natury ogolnej, ktore syntetycznie charakteryzuja wiek-
sz0s¢ nawykow tworczych poety, zwiazanych z jego narzedziami i metodami pracy. Dzieki
badaniom przeprowadzonym przez autor6w wiemy nie tylko, czym i na czym pisal Herbert,
ale takze jak notowal oraz jak wykorzystywal przestrzen zapisywanego medium. Badaczom,
ktorzy w mniejszym stopniu znaja Herbertowe archiwum, wiedza ta znacznie utatwi kontakt
z tymi manuskryptami; niechybnie wspomoze ich w dociekaniach dotyczacych funkcji za-
pisow lokowanych w sposob nieoczywisty albo w probach ustalenia chronologii kolejnych
przed-tekstowych wariantéw (Herbert mial np. w pewnym czasie zwyczaj notowania pierw-
szej wersji utworu po prawej stronie notatnika, a po lewej umieszczatl rzut drugi, pisat wiec -
jak to ujat Antoniuk - ,pod prad notatnika” (s. 52)).

Ciekawi¢ moga w Pracowni Herberta na pewno takze ustepy uogolniajace tekstotworcze
sklonnosci poety w zakresie pracy nad struktura wiersza. Wiele uwagi poswiecal Herbert
delimitacji wersowej — na etapie rekopiSmiennych wersji zmienial ja niekiedy wielokrotnie

12 Zob. A. Grésillon, Eléments de critique génétique. Lire les manuscrits modernes. Paris 1994,
s. 7.
13 Zob. komentarz M. Antoniuka na temat edycji wiersza Dwaj prorocy. Préba gtosu (s. 123-124).
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i radykalnie, co $wiadczy¢ musi o tym, ze nie byla to kwestia intuicji czy tez, powiedzialby
Czeslaw Milosz, podszeptu dajmoniona - format wersu byt w pracowni Herberta bardzo
skrupulatnie i nie bez wysitku wytwarzanym elementem konstrukcji wiersza.

Inna frapujaca i wlasciwa Herbertowi, cokolwiek zaskakujaca, technika wierszopisania,
ktora zrekonstruowano na podstawie zachowanych materialéw archiwalnych poety, jest
notowanie luznych werséw oddzielonych znaczna przestrzenia swiatta - w nastepnych eta-
pach pracy nad tekstem piszacy wypelnial luki miedzy oddalonymi od siebie linijkami,
budujac w ten sposob ,polaczenia miedzy uchwyconymi przyczotkami pewnosci” (s. 61).

Wglad do archiwum oraz drobiazgowa jego analiza pozwolily autorom ksiazki ustali¢
takze Herbertowski uzus dotyczacy swoistego tekstowego recyklingu wlasnych tekstow.
Przypadek taki opisany zostat m.in. w artykule ,,Sq dwie jesienie...” Historia poematu ,Jesien
warszawska 54” Antoniuka, ktéry dowodzi, Zze poeta wykorzystal fragment nigdy nie oglo-
szonego poematu w swoim utworze dramatycznym, przy czym rekontekstualizacja wyimka
i jego transformacja rodzajowa tez nie przyniosly rezultatu w postaci publikacji — dramat
Alibi pozostal nieukonczony i niewydany. Imponujaca jest natomiast w studium Antoniuka
przeprowadzona przez niego analiza grafologiczna, ktéra pozwolita mu stwierdzi¢, iz autograf
Jesieni warszawslkiej 54 stanowi wczesniejsza (!) redakcje rekopiSmiennego tekstu Jesien
warszawska 53. Decydujacym argumentem okazal sie m.in. zapis litery ,z” — w pierwszej
potowie lat piecdziesiatych Herbert stosowat ja jeszcze w ,normalnym” ksztalcie, a od roku
1958, tj. od pierwszego pobytu poety we Francji, Herbertowskie ,z” juz niemal zawsze bedzie
przypominac cyfre ,,3” albo francuskie kaligraficzne ,z".

W artykule Proces tekstotwoérczy jako ,zaciemnianie sensu”. Historia wiersza ,Dwaj
prorocy. Préba gtosu” na podstawie analizy przed-tekstu utworu tytutowego Antoniuk poka-
zuje, na czym w tym wypadku polegala charakterystyka - jednak nietypowego — dochodze-
nia Herberta do drukowanej postaci wiersza. Mowiac w skrocie, w kolejnych wersjach poeta
zacieral ,fabularno-anegdotyczny, autobiograficzny i faktograficzny wymiar tekstu” (s. 125),
pracowal nad efektem enigmatycznosci, ostatecznie - wbhrew swoim najczestszym prakty-
kom - zasadniczo utrudniajac czytelnikowi lekture i hermeneutyczne dociekania. Wiemy
dzieki tym ustaleniom, co z nieprzejrzystego wiersza ,wyparowalo” — czy brulion wolno po-
traktowac jednak jako ,rekojmie rozumienia” tekstu drukowanego? To wazne pytanie, na
ktore Antoniuk, catkowicie stusznie, odpowiada przeczaco: uzupelnienie ,brakéw” publiko-
wanego tekstu ideami wystepujacymi w przed-tekscie — do czego namawia m.in. ,p6zny”
Pierre-Marc de Biasi!# - nalezy uzna¢ za naduzycie interpretacyjne, cho¢ bez watpienia
materialy robocze moga pobudzi¢ inwencje interpretatora. Zasadniczym celem krytyka ge-
netycznego jest przede wszystkim zdobycie wiedzy dotyczacej przebiegu procesu tekstotwor-
czego, odkrycie technik pisarskich, lecz nie powinno si¢ wszakze, jak sadze, ,zdradzac”
tekstu, ktory przekroczylt cezure druku.

Kilku autoréw Pracowni Herberta w ciekawy sposob dowodzi, ze akty brulionowych
zapisow poety poprzedzane byly czesto, by tak rzec, ,inspiracja zapozyczona”. Zaprezento-
wane w studium , Wiersz z gazety”. Historia pracy nad ,wierszem szachowym” genetyczne
Sledztwo, taczace ze soba materialy rozproszone w archiwum, pozwolilo np. Antoniukowi
zauwazy¢ wyrazne powiazania miedzy kilkoma artykulami ogloszonymi na tamach ,Rzeczy-
pospolitej” w 1997 roku a wierszem Szachy z pozniejszego o rok tomiku Epilog burzy i in-
nymi wierszami brulionowymi. O tym, ze praca czytania i praca pisania byly w przypadku
Herberta sprzezone ze soba, by¢ moze, Scislej, niz zwykliSmy sadzi¢, przekonuje takze arty-
kul Wojciecha Gruchaly poswiecony powstawaniu Lekcji taciny - szkicu, ktory, jak sie
okazuje, jest czesciowo zbudowany z dokonanych przez Herberta parafraz cytatow z dziet
historykéw. Herbert zainspirowany bezposrednio utworem innego pisarza powraca réwniez

14 De Biasi, Genetyka tekstéw, s. 163.
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w kolejnym artykule Antoniuka (Miedzy intencja a realizacja. Powstawanie dramatu ,Basn
zimowa”) o niepowstatym, ale drobiazgowo zaplanowanym dramacie Basn zimowa, ktorego
fabule autor oparl na koncepcie zaczerpnietym z opowiadania Jamesa Stevensona, amery-
kanskiego prozaika.

Genetyka tekstu uprawiana w recenzowanej ksiazce pozwala Sledzi¢ nie tylko proces
powstawania poszczegolnych tekstéw literackich — na podstawie historii formowania sie
zbiorku Pan Cogito dowiadujemy sie takze o dramaturgii komponowania tomu oraz o mecha-
nizmie ,tomikotworczego” myslenia Herberta (usunal on z ostatecznego spisu rzeczy Pana
Cogito kilka wierszy ,onirycznych”, tym samym ,ttumiac pewnego typu wyobraznie poetycka”
(s. 158)).

Krytyka genetyczna jako naukowe dociekania pod ,urokiem niegotowego tekstu” (s. 217)
nie wyklucza tez analizy manuskryptéw dziet nieukoriczonych i nieopublikowanych 5.
W Pracowni Herberta zaprezentowano takze historie powstawania kilku ineditéw Herberta.
Jednym z przypadkow z tej grupy jest Narzeczona Attyli, tekst genologicznie nieoczywisty —
proze przenika tu dramat i odwrotnie - nad ktorym Herbert pracowat usilnie, czego dowodem
chociazby az 9 wersji partii finalowej, skrupulatnie interpretowanych przez Antoniuka (ar-
tykut ,reka [...] jakby tikata [...] niezrozumiate wzory”. Historia pisania ,Narzeczonej Attyli”).
Nieukonczony epicko-dramatyczny utwor jest ciekawym swiadectwem artystycznych wahan
autora, stanowi przy tym Kkolejny dowod jego praktyki rekontekstualizacji: jezeli ufa¢ przy-
jetej przez Antoniuka - i przekonujaco uargumentowanej — chronologii, jedna sentencja
z niedokonczonego, tworzonego od pierwszej potowy lat osiemdziesiatych tekstu o Rzymian-
ce z V wieku trafita pézniej do wiersza Do Piotra Vujicica z tomu Rovigo (1991).

W artykule Powstawanie , Rolcu jagniecia” — miedzy zyciem a tekstem Karina Jarzynska
opisuje niebywale ciekawe materialy nieopublikowanej, a planowanej i w niematej mierze
skomponowanej przez Herberta ksiazki, ktorej poczatki nalezy datowa¢ zapewne na rok
1991. Studium to jest wazne zaréwno dla biograféw poety, jak i dla badaczy zainteresowa-
nych - sygnalizowana w tytule projektowanej przez Herberta ksiazki - polemika z Miloszem,
autorem wydanego kilka lat wczesniej Roku mySliwego (1987). CzesSciowo znane nam juz
skadinad!® informacje na temat planowanego tomu oraz jego relacji z dzietem Mitosza uzu-
pelnia Jarzynska w swym artykule o szeroka charakterystyke tresci polemicznego projektu
Herberta oraz procesu komponowania owego tomu. I tym razem, co ciekawe, trafiamy za
sprawa genetycznego wgladu na dowody artystycznego ,przywlaszczenia” obcego tekstu przez
poete: ,Opakowania po slodyczach, odcinki diety szpitalnej, znaczki pocztowe i kolorowe
czasopisma byly przez Herberta nie tylko gromadzone, ale tez poddawane rozmaitym prak-
tykom fragmentaryzujacym i kompozycyjnym. [...] byly przyswajane jako element projektu
o charakterze literackim; Herbert dokonywat ich artystycznej apropriacji” (s. 238), ,rozu-
mianej jako wlaczanie zycia w literature” (s. 239).

Innym niesfinalizowanym tekstem Herberta zajmuje sie Agnieszka Kluba - rzecz dotyczy
nienapisanej eseistycznej ksiazki o Jacques'u Louisie Davidzie, neoklasycznym malarzu
francuskim (,David, czyli artysta w ciekawych czasach”. Praca nad esejem o malarstwie
i rewolucji). Dossier ,wielkiego eseju” pokazuje skale pracy, jaka Herbert w latach osiem-
dziesiatych i dziewiecdziesiatych poswiecil Davidowi - ,prototypowi »artystow zaangazowa-
nych« (s. 257). Materialy do ksiazki in spe, jak wylicza Kluba, mieszcza sie w 4 tomach,
a obejmuja m.in. 9 zeszytow wypelnionych notatkami i obszerny zbior zrodet dotyczacych
malarza-rewolucjonisty. Jak notuje Herbert: ,David jest klinicznym przykiadem artysty
uwiklanego w / polityke (wlasnie w polityke a nie w historie ktorej sensu nie chcial / zro-

15 7ob. de Biasi, Edition horizontale, édition verticale, s. 161.
16 Zob. A. Franaszek, Rok jagniecia. Kilka uwag na temat przyjazni Zbigniewa Herberta i Czesta-
wa Mitosza. ,Swiat i Stowo” 2015, nr 2.
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zumied)"!” (s. 256). Brzmiacy w tych notatkach ton polemiczny wydaje sie oczywisty, ich
autorowi zalezy jednak na mozliwie obiektywnym przedstawieniu bohatera: przekonuja o tym
wybrane przez Klube metatekstowe cytaty otwierajace — uchylajace — drzwi do pracowni
pisarza: ,Rozrozni¢ ton i tres¢ / narracji. Ton ma by¢ zimny sprawozdawczy / Kafkowski
tres¢ goraca rozgadana / namietna illogiczna” (s. 257). Omawiane tu notatki Herberta sa
réwniez cennym przyczynkiem do rekonstrukeji Swiatopogladu pisarza, ktory rozprawia sie
z idea rewolucji (,Rewolucja niszczy spontanicznos¢ ale jednoczesnie stara sie ja sztucznie
zachowac”, s. 273; ,Bog rewolucji sadza zbawionych po lewicy”, s. 283); stanowia tez nie
znane dotad swiadectwo budowanego przez Herberta i postulowanego przez lata konterfek-
tu artysty niezlomnego, ktory, jak mozna sadzi¢, byl, jako kontrwzor, wpisany implicite
w opowies¢ o sztuce w stuzbie dogmatu. Za wartosc¢ tego studium Kluby - poza przeprowa-
dzonym przez nia ciekawie ,czytaniem (nienapisanej) ksiazki” - uwazam takze liczne trans-
literacje, ktore oswajaja odbiorce z — typowymi przeciez, a rzadko unaocznianymi - cechami
zapisoéw rekopismiennych: odbiegajacych od norm poprawnosciowych, nierzadko skrétowych,
pozbawionych interpunkcji, niewolnych od omylek autora, etc. Transliteracja, jedno z pod-
stawowych narzedzi ,edytora genetycznego”, stuzy odbiorcy dwojako: korzysta on z odczy-
tanego manuskryptu i z propozycji jego konkretnych lekcji, rownoczesnie ma tez wglad
w oryginal zapisu, a wiec zyskuje szanse kontaktu z innoscia manuskryptu, z ukazanymi
(w miare mozliwosci) elementami znamiennymi dla pisma recznego, rzadko eksponowanymi
w literaturoznawstwie.

Nowe swiatlo na pisarstwo Herberta i jego kreacje artystyczna rzuca artykut Marii Ka-
linowskiej konfrontujacy dwie koncepcje podrézy - tak waznej dla pisarza formy ,zapasow
ze Swiatem” - ukazanej, z jednej strony, na kartach Labiryntu nad morzem i, z drugiej,
w nigdy przez autora nie oddanym do druku Diariuszu greckim. Dokonane zestawienie
uwypukla swoista wariantywnos$¢ Herbertowskiego greckiego podrozopisania. Jak przeko-
nuje badaczka, cho¢ nie opublikowany za zycia autora, ,Diariusz okazuje sie dzielem w sen-
sie warsztatowym zamknietym i wypracowanym, jedynie udajacym nieskladny, spontanicz-
ny i brulionowy zapis” (s. 293). Biorac pod uwage procesy ksztaltowania sie obu tekstow
Herberta - czy tez, jesli trzymac sie Scislej typologii de Biasiego: tekstu i brulionu - Kalinow-
ska udowadnia, ze mamy do czynienia z dwiema, niemal antytetycznymi, tendencjami
w relacjach z greckiej podrozy:

,Gdybym miala wskaza¢ najwazniejsze miejsca w omawianych tu dzietach Herberta,
ktore zaréwno integruja greckie podroze poety, jak i je roznicuja |[...], to z pewnoscia wymie-
nitabym motyw Akropolu, tego poznawanego w zachwycie i tego dotknietego nicoscia; motyw
chaotycznego miasta przeciwstawiony klarownemu, symbolicznemu jezykowi greckiego
pejzazu; motyw wielkiej sztuki gleboko zakorzenionej w strukturach cywilizacyjnych, sztu-
ki wiecznej, ale i podlegtej historii, przeciwstawionej sztuce pokruszonej, fragmentarycznej,
kameralnej, jak stele nagrobne z cmentarzy atenskich; wreszcie motyw podréznego, zar6w-
no pewnie poruszajacego sie po swiecie starozytnosci greckich, jak i majacego chwile zwat-
pienia gleboko naruszajacego jego istnienie wewnetrzne. Tenze bohater-podrozny jest wy-
brany i powolany, ale jest tez btakajacym sie flaneurem, to Europejczyk z bagazem historii,
ale i ktos »bez wlasciwosci«, poruszajacy sie po swiecie chaotycznym i przypadkowym, to
tlumacz tajemnic i erudyta, a rownoczesnie zagubiony i niepewny swojego istnienia przybysz
z nieznanego kraju” (s. 298).

Wniosek jest obiecujacy i niepokojacy zarazem: lektura Diariusza - zwlaszcza czytane-
go przez pryzmat swiadectw jego genezy, dokumentujacych kierunek prac nad esejem — moze

17 W recenzowanej ksiazce odwzorowano uktad graficzny notatek Herberta. Koniec werséw sygnali-
zuje za pomoca ukosnikow. W cytatach z tych notatek zachowano tez oryginalna pisownie i inter-
punkcje.
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gruntownie zmieni¢ odbior innego bytu tekstowego, dobrze znanego Labiryntu nad morzem.
Trudno o bardziej wymowny dowod potencjatu drzemiacego w archiwach.

Czes¢ 111 recenzowanej ksiazki poswiecona jest procesom tekstotworczym, ktore ksztal-
towaly dorobek dramaturgiczny Herberta. W artykule Antoniuka Historia , Drugiego pokoju”
(z autorskim komentarzem) przy okazji Sledzenia genologicznych perturbacji tego utworu
ijego nieoczywistej drogi stawania sie kameralnym dramatem radiowym trafiamy na ,archi-
walna niespodzianke” - na notatke Herberta poswiecona wlasnej pracy nad dzietem, notat-
ke, ktora moglaby zapewne sta¢ sie glosem polemicznym w dyskusji z Kundera na temat
autorskiego i badawczego ,obejmowania Calosci”: ,badanie genezy wlasnych prac, wersji,
motywow / odrzucania réznych rozwiazan artystycznych maja nie / tylko wartosc dla au-
tora ale takze obiektywna” (s. 309). Podstawowym celem artykulu jest natomiast skrupu-
latna analiza, w jaki sposob tekst Herberta, w swoich kolejnych rekopiSmiennych wersjach,
z dramatu teatralnego zmienia sie w dramat radiowy; jak ,poeta rezygnuje z efektow wizu-
alnych, przestaje traktowac odbiorce dramatu jako widza” (s. 326). Okazuje sie, ze o gatun-
kowej reorientacji procesu tworczego i calego literackiego przedsiewziecia rozstrzygneta ,nie
tyle kwestia artystycznego eksperymentu, ile raczej zawodowa pragmatyka pisarza” (s. 326),
czyli koniecznos¢ zarobku. Przeksztalcenie gotowego utworu scenicznego w stuchowisko
(wyslane na konkurs Polskiego Radia) wymagalo okrojenia utworu. W tej czesci Pracowni
Herberta pada bodaj najbardziej bezposrednio w calej ksiazce sformutowana opinia badacza
o estetycznych reperkusjach decyzji autorskich: ,,Cokolwiek nakionilo Herberta do skracania
tekstu, nalezy podkresli¢, ze wiazalo sie z pewna utrata, ubytkiem” - pisze Antoniuk (s. 327),
dodajac jednak zastrzezenie: ,nie uprawiam tu negatywnej oceny dziela skonczonego w ze-
stawieniu z dzielem in statu nascendi. Krytyka genetyczna nie jest i nie chce by¢ potocznie
rozumiana krytyka autorskich decyzji. Usiluje jedynie pokaza¢, ze historii powstawania
Drugiego polcoju nie da sie dobrze opowiedzie¢ w samych tylko kategoriach perfekcjonistycz-
nego teleologizmu i progresywizmu. Nie jest to, jak sadze (a w kazdym razie: niewylacznie),
historia postepujacego doskonalenia, to takze historia utraty realnych wartosci i jakosci”
(s. 328).

Kolejny poswiecony Herbertowi-dramaturgowi artykut w tomie, Praca na rzeczywistoSci.
Slady dokumentalnosci w procesie twérczym ,Lalka” autorstwa Anny R. Burzynskiej, po-
twierdza kilka praktyk pisarskich Herberta omoéwionych juz w innym miejscu w recenzowa-
nym zbiorze. W ramach pracy nad tekstem tworca, po pierwsze, gromadzi i wykorzystuje
materialy dokumentalne, zacierajac nastepnie lub zmieniajac slady spozytkowanych rzeczy-
wistych okolicznosci spoteczno-politycznych, ,kamufluje reportazowosé”, po drugie, stosuje
»,Ww kolejnych wersjach dramatu rozmaite autocytaty i autokryptocytaty ze swojej liryki
i publicystyki” (s. 335), po trzecie zas, waha sie nad forma gatunkowa tekstu, oscylujacego
znoéw — na roznych etapach swego powstawania — miedzy rzecza przeznaczona na scene,
stuchowiskiem, a takze forma telewizyjna.

Artykuly zawarte w czesci ksiazki dotyczacej pracowni Herberta-ttumacza pozwalaja
podejrzeé przebieg proces6w translacyjnych i po czesci zrozumieé rzadzace nimi mechanizmy
oraz ich osobliwosci; pokazuja tez poete, ktory broni Scislej wiernosci oryginatowi — dzietu
innego poety. Przede wszystkim za$, dzieki dociekaniom genezy konkretnych przekladow,
przesledzi¢ mozna rozwoj Herberta w roli ttumacza, ktéry we wezesnych prébach rozpoczy-
na przeklad od dyskusji z kilkoma translatorami i opiera swoje dzielo na dokonaniach po-
przednikéw, by w latach dojrzalosci literackiej pracowac bezposrednio na tekscie Zrodiowym,
nie zwazajac juz (w takim jak uprzednio stopniu) na dorobek innych.

Recenzowany tom zamyka, najbardziej ré6znorodna sposrod pozostalych, czes¢ Lelkto-
rium-skryptorium, najmniej zajmujaca sie procesem tekstotworczym, przedstawiajaca Her-
berta jako ,czytajacego pisarza” i ,piszacego czytelnika” (s. 412), przede wszystkim zas —
wiecznego studenta, ,dobrego czytelnika” (s. 412), zarazem namietnego ,wypisywacza” (s. 454)
i okazjonalnego ,marginaliste” (s. 454). W tekscie Elizy Kackiej Czytanie filozoféw. Praca
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notowania jako wspétmyslenie poznajemy Slady tresci natury filozoficznej w rekopisach
poety, slady - jak sie okazuje — wcale liczne, nie ma bowiem roku, ,w ktérym notatniki by-
lyby ich catkiem pozbawione” (s. 418). Szczegolne miejsce zajmuja tu, rzecz jasna, zapiski
dotyczace mysli Henryka Elzenberga, dialogujace z pieczolowicie rejestrowanymi przez poete
lekcjami mistrza. Archiwum Herberta staje sie w tym wypadku takze swoistym archiwum
Elzenberga: notatki umozliwiaja czesSciowa rekonstrukcje wykladéw profesora-filozofa, kry-
ja tez jego cenne uwagi i marginalia nanoszone na zapisy Herberta. ,Filozoficzne notatki”
poety potwierdzaja to, co o jego stosunku do filozofii dowiedzieliSmy sie juz z wydanych listow
wymienianych z Elzenbergiem: byla ona dla Herberta sprawa osobistego ,przezywania”,
chocby ,bezptodnym szarpaniem”, nie interesowata go natomiast w wersji zinstytucjonali-
zowanej, niechetnie myslal o zamknietych systemach filozoficznych. Jak celnie pisze Kacka,
,Herbert nie oczekuje od filozofii konkluzywnosci ani uprawomocnienia - oczekuje od niej
poruszen i egzystencjalnej dezynwoltury, sily przenicowywania naszych przyzwyczajen in-
telektualnych, a jednoczesnie - sily sugestywnosci” (s. 419).

W tej samej czesci ksiazki przeczytamy takze o literackiej samoswiadomosci Herberta
jako poety, odtwarzanej na podstawie jego archiwaliow. Sa to najczesciej notatki nie zawie-
rajace formut explicite definiujacych poezje i jej Srodki artystyczne - Kluba, autorka studium
Czytanie poezji, pisanie o poezji. Praca notowania i literacka samoswiadomos$¢ Zbigniewa
Herberta, niebezposrednie slady metapoetyckich przekonan Herberta wydobywa z jego not
poswieconych innym pisarzom i minionym pokoleniom literackim. Niemalto w rekopisach
uwag, ktére moga przekonywac o antyskamandryckim stanowisku Herberta. Jego obraz
literackiego Dwudziestolecia miedzywojennego, jego stosunek do poszczegélnych ugrupowan
poetyckich, a zwlaszcza oceny poezji awangardowej, przeciwstawianej czesto skamandrytom,
wymagaja jednak glebokiego zniuansowania, nie pozwalajacego ukazywa¢ Herberta jako
sympatyka ktoregokolwiek z niegdysiejszych programow poetyckich czy poetyk. Na podsta-
wie rekopiSmiennych notatek mozna wszakze zrozumieé¢, ze Herbert postulowal poezje
.zdystansowana”, tj. nie zaangazowana w sprawe doczesnosci, zarazem zas nie usitujaca
by¢ poza czasem, nie zglaszajaca pretensji do uniwersalnosci, ale dialogujaca z konkretem
rzeczywistosci i nie abstrahujaca od wlasnej historycznosci.

,Mitosz, wciaz Mitosz i na nowo Milosz, Boze, kiedy ja sie wyzwole z tego kotowrotka"!® -
zapisal Herbert w jednym z notatnikéw. By¢ moze stusznie, iz watek wiasnie tej obsesji
poety i tego wielkiego sporu poetyckiego zamyka Pracownie Herberta. Przypomina bowiem
o tym, po pierwsze, ze w prywatnym lektorium-skryptorium Herbertowskie czytanie Milosza
i pisanie o Miloszu trwalo co najmniej pot wieku (poczawszy od sporzadzonych w 1944 roku
we Lwowie notatek o wierszach z Trzech zim), po wtére zas, ze wsrod wpltywow, ktére deter-
minowaly — na rézne sposoby - aktywnos¢ tworcza w ,ozywianej” dzi$ pracowni, oddzialy-
wanie Mitosza nalezalo do tych o najwiekszym afektywnym potencjale. W artykule Herbert
i marginesy Mitosza. Czytanie tomu ,Na brzegu rzeki” Antoniuk analizuje marginalia autora
Pana Cogito pozostawione na stronicach péznego zbiorku poezji Mitosza. Stosunkowo skape
zapiski nie dotykaja spraw osobistych, wkraczamy jednak w intymna przestrzen Herbertow-
skiego obcowania z dzietem starszego poety. Dos¢ powiedzie¢, ze pod wierszem W pewnym
wieku Herbert notuje m.in. zdanie: ,poezja ujawnia pekniecia moralne M.” (s. 460), utwor
Odczyt podsumowuje — mozna sadzi¢, ze wartosciujaco - ,przewaga piekna nad dobrem”
(s. 458), na ostatniej zas stronicy tomiku stwierdza uogélniajaco: ,rozlazle rygory rytmiczne”
(s. 460). Nietrudno oczywiscie - tak jak to zrobilem - przedstawi¢ jego notatki w sposob
tendencyjny, ale nie da sie ukry¢ krytycyzmu towarzyszacego Herbertowi w lekturze tomiku
Mitosza z 1994 roku. To marginalia wazne dla historii polskiej literatury i dla polskiego

18 Cyt.za: Franaszek, op. cit., s. 78.
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zycia kulturalnego; to maly przyczynek do stale zglebianej przez badaczy oraz przez czytel-
nikéw trudnej relacji dwoch najwybitniejszych polskich poetow XX wieku.

Czy mozna mie¢ jakiS powazny zarzut do tej bardzo ciekawej, przemyslanej, dobrze
skomponowanej i wartoSciowej ksiazki? Nie sadze. Mam maly zal do jej autorow o skape
w gruncie rzeczy wykorzystanie dorobku francuskich uczonych. Critique génétique narodzi-
1a sie we Francji i tam do tej pory rozwinela sie najbujniej, liczba prac oraz edycji genetycz-
nych tam powstalych przez kilka dekad jest imponujaca. W Pracowni Herberta siega sie po
nie raptem kilka razy. Jako podstawowe Zrodlo teoretyczno-metodologicznych odwotan
funkcjonuje tu polskie wydanie ksiazki de Biasiego Genetyka tekstéw. Autorzy korzystaja
tez z wezesniejszych prac tego autora, zawezajac jednak ich dobor niemal wylacznie do tych,
ktore doczekaly sie angielskiego ttumaczenia. Tymczasem krytyka genetyczna jest metodo-
logicznie szalenie zréznicowana, bogata, a i koncepcje de Biasiego zmienialy i zmieniaja si¢
z biegiem lat!'®. Autoréw Pracowni Herberta inspiruje przede wszystkim aparat pojeciowo-
-terminologiczny francuskiej szkoly oraz sama idea studiowania materialnej dokumentacji
procesu tekstotworczego. Mysle, ze kilka sposrod artykutéw zamieszczonych w recenzowa-
nej ksiazce skorzystaloby takze na zastosowaniu pewnych wtasciwych francuskim badaczom
sposob6w problematyzacji manuskryptowych historii oraz prowadzenia narracji genetycznej,
ktora, odpowiednio zbudowana, bywa niekiedy prawdziwie wciagajaca. Cytowany w tomie
Philippe Lejeune powiada, ze ,studia genetyczne szczegdlnie nadaja sie do opowiadania”
(s. 39). To by¢ moze prawda, trzeba jednak do narracji miec talent lub dobra inspiracje,
z cala pewnoscia prowadzenie takiej narracji nie kazdemu przychodzi z tatwoscia, a rzecz
warta jest wysitku. Wypada przyznaé, ze spiritus movens calego przedsiewziecia, Mateusz
Antoniuk, redaktor tomu i jego gtéwny autor, to jeden z najlepszych w Polsce ,opowiadaczy
genetycznych”, a partie ksiazki, ktore wyszly spod jego piora, naleza do najbardziej zajmu-
jacych.

Wroémy na koniec do stéw podraznionego Kundery, ktory wybiera dla archiwum meta-
fore ,wspolnego grobu”. Ozywczy i ,ozywiajacy” tom Pracownia Herberta udowadnia, ze
dokumenty pozwalajace rekonstruowac tekstowe doswiadczenia przeprowadzane w labora-
torium pisarza nie zasluguja na poetyke funeralna. Przeciwstawi¢ jej mozna inna, rownie
prowokacyjna, witalistyczna metafore, jaka zaproponowali redaktorzy anglojezycznej anto-
logii Genetic Criticism, poréwnujacy dzieto do sladéw stop po skonczonym tancu?’. Ekspo-
nowane w tej przenosni odwrocenie teleologicznego porzadku nie musi ani irytowaé, ani by¢
paradoksalne. Owszem, dzielo, tekst ,finalny”, jest tu rozumiane jedynie jako trop, odbicie,
znak czegos niegdys zywego, dynamicznego, dialogicznego, ale krytyka genetyczna nie bez
wymiernych efektéw zajmuje sie odtworzeniem kierunku tych, stawianych niegdys, krokéw
i ich kolejnosci. Niekiedy koncentruje sie wylacznie na jednym z nich, uchwyconym w cza-
sie i przestrzeni, innym zas razem wskazuje moment niebylego obrotu, miejsce nie istnieja-
cego juz piruetu, pauzy i zawieszenia. Stusznie widzi w tej rekonstrukeji sens - jezeli wszak
cenimy produkt, bedziemy ciekawi jego antecedencji i procesu, jaki go zrodzil. Jego zrozu-
mienie zblizy nas do tajemnicy tworczosci - to przeciez wiedza istotna. Jezeli celem krytyki
genetycznej - ktora patronuje autorom Pracowni Herberta - jest, jak pisata Almuth Grésillon,
ukazanie ,literatury jako dziatania, jako aktywnosci, jako ruchu”?!, trzeba powiedzie¢, ze
zamiar ten zostal w recenzowanym tomie zrealizowany przekonujaco i atrakcyjnie zarazem,
w oparciu o rzetelne studia, dostarczajace przy tym wielu nowych informacji o archiwum
poety i o rozwoju jego praktyk skryptualnych. Mimo grymaséw Kundery trzeba powiedzieé¢
z przekonaniem: moralnos¢ istotnosci moze by¢ zbiezna z moralnoscia archiwum.

19 Zostalo to zreszta w recenzowanej ksiazce raz odnotowane (zob. s. 126).
20 Ferrer, Groden, op. cit., s. 11.
2l Grésillon, op. cit., s. 7.
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MLODA PROZA POLSKA PRZED LUSTREM

Irina Adelgejm, PSICHOLOGIJA POETIKI. AUTOPSICHOTIERAPIEWTICZES-
KIJE FUNKCYI CHUDOZESTWIENNOGO TIEKSTA (NA MATIERIALE POLSKOJ PRO-
ZY 1990-2010-CH GG.). (Riecenzienty: W. W. Moczalowa, S. F. Musijenko). Moskwa 2018.
LIndrik”, ss. 650. ,Sowriemiennyje litieratury stran Centralnoj i Jugo-Wostocznoj Jewropy”.
Otwietstw. ried. N. N. Starikowa. Institut Stawianowiedienija RAN.

Omawiana tu ksiazka Iriny Adelgejm stanowi rozwiniecie i dopetnienie cyklu jej monografii
poswieconych zagadnieniom XX-wiecznej prozy polskiej: od powiesci psychologicznej Dwu-
dziestolecia miedzywojennego (Polskaja proza miezwojennogo dwadcatiletija: miezdu Zapadom
i Rossijej. Fienomien psichotogiczeskogo jazyka, 2000), poprzez mioda polska proze ,okresu
przejsciowego” (Poetilka , promiezutka”: motodaja polskaja proza posle 1989 goda, 2005), po
réznogatunkowe formy pisarstwa autobiograficznego przelomu XX i XXI wieku. Podobnie
jak pozostale ksiazki Adelgejm, Psichotogija poetikilaczy refleksje historycznoliteracka z na-
myslem teoretycznym oraz analiza kulturowych wzorcoéw i stereotypow. Inaczej jednak niz
w tych poprzednich - dociekania poetologiczne dominuja nad rozwazaniami historycznymi,
a nacisk polozony jest przede wszystkim na systematyzacje wspéiczesnych form literackie-
go autobiografizmu wedlug kategorii tematycznych i stylistyczno-kompozycyjnych. Odsla-
niajac autopsychoterapeutyczne funkcje narracji autobiograficznych i ukazujac tematyczna
dominacje doswiadczen traumatycznych w najnowszej prozie polskiej, Adelgejm krzyzuje
dwa porzadki analizy literaturoznawczej. Pierwszy nazywa ,psychologia poetyki”, zaktadajac,
ze ,kazda struktura artystyczna opiera sie na doswiadczeniu psychologicznym” (s. 21).
Drugi opatruje mianem ,poetyki psychologii”, wskazujac na psychologiczne ukierunkowanie
samego doswiadczenia na okreslone sposoby jego realizacji artystycznej. Dwojaka perspek-
tywa badawcza znajduje odzwierciedlenie w dwudzielnej, niesymetrycznej konstrukeji mo-
nografii i w podwojnym przekroju materiatu analitycznego. Czes¢ pierwsza tworza cztery,
nie objete wspélna formula tytutowa, ale Scisle ze soba powiazane, studia tematyczne o cha-
rakterze historycznoliterackim, ukazujace wewnetrzna dynamike przemian najnowszej
prozy polskiej. Czesc¢ druga, zatytutowana Powiestwowanije kak autopsichotierapija (Narra-
cja jako autopsychoterapia), wypelniaja rozwazania poetologiczne poswiecone pragmatycz-
nej ekwiwalencji ,chwytéw psychoterapeutycznych” (s. 21) i literackich chwytow narracyjnych.

Problematyka monografii rosyjskiej literaturoznawczyni skupia sie na zwiazku miedzy
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narracja (powiestwowanije) jako tworem artystycznym a psychologicznymi reakcjami czlo-
wieka na stres traumatyczny, miedzy poetyka prozy narracyjnej a ludzkimi czynnosciami
poznawczymi, wreszcie — miedzy literaturoznawcza narratologia a nieliteraturoznawczymi
dyskursami badawczymi zdominowanymi przez kategorie narracji: narratywistyczna psy-
chologia kulturowa, psychologia kliniczna, teoria traumy traktowana jako szczegélny rodzaj
interpretacji przekazéw narracyjnych oraz studiami nad pamiecia. Najogélniej rzecz ujmujac,
koncepcja badawcza Adelgejm wlacza sie w nurt wielodyscyplinarnych studiéw nad narra-
cja jako podstawowa kulturowa praktyka tozsamosciotworcza, a takze mechanizmem inte-
grujaco-sensotworczym, pozwalajacym porzadkowac podmiotowe doswiadczenia. W tak
zarysowanym horyzoncie badawczym kategoria narracji rozszczepia sie, sila rzeczy, na
kilka konkurencyjnych senséw. Definiowana jest jako akt komunikacji artystycznej, proces
(samo)poznania, struktura (samo)pojmowania, mechanizm (samo)identyfikacji, metoda
autopsychoterapii, forma ekspresji pamieci autobiograficznej i pamieci historycznej, wresz-
cie - jako struktura autokreacji, proces fikcjonalizacji, a nawet matryca mitopoetycka. Ro-
zumienia narracji jako swoistego konstruktu poznawczego wiasciwe teoriom toZsamosci
narracyjnej wspolzawodnicza w monografii Adelgejm z ujeciem narracji w kategoriach po-
etyki formalno-strukturalnej: jako okreslonej konfiguracji element6éw formalnych (jednostek
narracyjnych, ich funkcjonalnych motywacji i wzajemnych zwiazkéw), rozpatrywanych
z perspektywy teleologicznego rozwoju formy artystycznej. Nalezy jednak podkresli¢, ze 1a-
czenie rozmaitych sposobow rozumienia narracji wtasciwych réznorako ukierunkowanym
dyskursom badawczym wcale nie prowadzi do terminologicznego zametu, ale — przeciwnie —
stanowi jedna z sil napedowych monografii rosyjskiej polonistki.

Drugi, nie mniej istotny stymulator dociekan Adelgejm to kolazowa jukstapozy-
cja cytatow literackich jako sposob organizacji narracji literaturoznawczej. Two-
rzywem tego kolazu jest zamkniety material historycznoliteracki, jaki stanowi najmlodsza
proza polska lat 1990-2010. Wycinki z literackich narracji autobiograficznych, wielokrotnie
przetasowane i posegregowane wedtug Scisle okreslonych kategorii, ukiadaja si¢ w swoiste
centony. Cytaty nie wyodrebnione graficznie za pomoca oddzielnych akapitéw, mniejszej
czcionki lub pojedynczej interlinii zachowuja formatowanie tekstu zasadniczego i wtapiaja
sie w jednolita, jednostajnie gesta narracje literaturoznawcza. Zrodta kompilowanych wy-
powiedzi cudzych lokalizowane sa dopiero w przypisach koncowych. Osobliwa kompozycja
graficzna i ,centoniczny” charakter dyskursu badawczego Adelgejm, w ktérym kolejne, ge-
netycznie innorodne, opatrzone cudzyslowami fragmenty autobiografii literackich rozdzie-
lane sa wylacznie Srednikami, to zapewne w znacznej mierze raczej efekt uboczny realizacji
zasad redakcyjnych serii wydawniczej ,Sowriemiennyje litieratury stran Centralnoj i Jugo-
-Wostocznoj Jewropy” Instytutu Stowianoznawstwa Rosyjskiej Akademii Nauk niz celowy
zabieg kompozycyjny. Niemniej taki sposob redagowania cytatow z najnowszej prozy polskiej
stuzy rozwijaniu niezwyklego zamysiu metodologicznego, na ktérym opiera sie
Psichotogija poetiki...

Istota tego zamyslu jest tylez (sygnalizowana w tytule) eksploracja zwiazkéw miedzy
psychologia a poetyka, wcale nie nowa w historii nowoczesnej refleks;ji literaturoznawczej,
co aranzowanie, moderowanie i dokumentacja osobliwej sesji psychoterapeutycznej, w kto-
rej czynnie (poprzez czynnos¢ wygloszenia wypowiedzi) uczestnicza pisarze polscy mtodej
i Sredniej generacji. Monografia laczy dwie ptaszczyzny prezentacji nowej literatury polskiej:
pierwsza tworza przytaczane obficie autobiografie literackie, druga - stanowi narracja lite-
raturoznawcza, porzadkujaca i scalajaca poszczegolne narracje literackie wokél jasno zde-
finjowanych centréw problemowych, wywiedzionych z psychologii klinicznej, z badan nad
trauma i z teorii pamiecioznawczych. Podstawowe kregi tematyczne literaturoznawczej
.psychoterapii grupowej” ujawniaja si¢ w odrebnych rozdzialach pierwszej czesci
studium. To, kolejno: (1) trauma powojennej migracji w prozie dzieci przesiedlencéw (,My
zdies’ warwary...” Wozwraszczennyje tierritorii i trawvma poslewojennoj migracyi w prozie
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dietiej pieriesielencew), (2) traumatyczne doswiadczenia ,dzieci Ocalalych”, czyli tzw. trauma
drugiego pokolenia (,Polkolenije, iskowierkannoje echom”. Proza dietiej Wyzywszych), (3)
trauma spowodowana transformacja systemowa (, Potngja swoboda” w , mirie, pridumannom
marlkietotogami”. Istoriczeskij pierietom w prozie pisatielej mtadszych pokolenij) i wreszcie (4)
trwoga tanatyczna (trauma strukturalna) zwiazana z doswiadczeniem $mierci rodzica lub
utrata dziecka (, Wsie my umriom i dotzny I etomu gotowit'sia”. Tanaticzeskaja triewoga i opyt
utraty).

W pierwszej ,grupie terapeutycznej” (s. 50) dialoguja ze soba m.in. Joanna Bator (Pia-
skowa Goéra, 2009; Ciemno, prawie noc, 2012), Stefan Chwin (Krétka historia pewnego
zartu. (Sceny z Europy Srodkowo-Wschodniej), 1999), Brygida Helbig (Niebko, 2013), Pawel
Huelle (Opowiadania na czas przeprowadzki, 1999), Inga Iwasiow (Bambino, 2008; Ku stort-
cu, 2010), Aleksander Jurewicz (Lida, 1994; Pan Bdg nie styszy gtuchych, 1995), Zyta Ory-
szyn (Ocalenie Atlantydy!, 2012), Andrzej Turczynski (Spalone ogrody rozkoszy, 1998) i Adam
Zagajewski (Dwa miasta, 2007). Druga symulowana ,sesja grupowa” obejmuje autobiogra-
ficzne narracje m.in. Mikolaja Grynberga (Oskarzam Auschwitz. Opowiesci rodzinne, 2014),
Anny Janko (Mata Zagtada, 2015), Bozeny Keff (Utwér o Matce i Ojczyznie, 2008), Ewy
Kuryluk (Goldi. Apoteoza zwierzaczkowatosci, 2004; Frascati. Apoteoza topografii, 2009),
Magdaleny Tulli (Wtoskie szpilki, 2011; Szum, 2014) i Agaty Tuszynskiej (Cwiczenia z utra-
ty, 2007; Rodzinna historia lelcu, 2014). W grupie trzeciej spotykaja sie m.in. Piotr Czerwin-
ski (Pokalanie, 2005; Przebiegum zyciae, 2009), Ignacy Karpowicz (Niehalo, 2006; Gesty,
2008), Jarostaw Maslanek (Apokalypsis ‘89, 2010), Mirostaw Nahacz (Osiem cztery, 2003),
Stawomir Shuty (Cukier w normie z ekstrabonusem, 2005), Mariusz Sieniewicz (Walizki hi-
pochondryka, 2014) i Krzysztof Varga (Nagrobek z lastrylo, 2007; Aleja Niepodlegtosci, 2010).
W ostatniej grupie natomiast wybijaja sie glosy Joanny Bargielskiej (Obsoletki, 2010), Ingi
Iwasiow (Umart mi. Notatnike zatoby, 2013), Aleksandra Jurewicza (Dzieri przed koricem
Swiata, 2008) i Olgi Tokarczuk (Ostatnie historie, 2004).

Specyfike centonicznej narracji literaturoznawczej Iriny Adelgejm uka-
zuje, przykladowo, ten fragment rozdzialu drugiego, poswieconego zagadnieniom ,postpa-
mieci” (termin Marianne Hirsh) i terapii traumy symbiotycznej:

L,Trawma zatozena uze w samoj motiwacyi trawmirowannoj matieri, kotoroj riebionok
nuzen priezdie wsiego dla imitacyi normalnoj zyzni|...J. \Oni znali: cztoby udowletworiat’
zawyszennym kritierjjam normalnosti, potagajetsia imiet’ dietiej«; »Riebionok byt prizwan
poddierzywat’ moju mat’ w jejo staranijach, cztoby zyzn' wygladieta talk, kak potozenos;
»Nuzno byto zyt’ normalno, a normalnaja zyzn' oznaczata zamuzestwo. I jesli eto nieobchodi-
mo, w celach konspiracyi - w swoje wriemia takze riebionikas; »olconczatielnoje dokazatielstwo
sootwietstwija jejo licznoj zyzni obszczepriniatym normams; »nuzno byto sootwietstwowat’
normam motodosti i wzrostosti«; \Ona chotieta imiet’ bolszuju siemju i mnogo dietiej«; »rodita
riebionka / Cztoby imiet’ siemju, cztoby nie byt odnoj, / riebionok - wsiegda Ditia swojej
Matieri / mat’ ze - MAT'. Buduczi Matierju / zenszczina w mirie nie propadiot, / a takze ob-
rietiot nowuju idienticznost'«; »Mat' [...] piermanientno producirujet w riebionkie riebionka, daby
tot producirowat w niej mat’, / daby Mat' nie utratita imuszczestwo i wtast'. Riebionok - die-
szewaja raboczaja sita [...]. [Trauma lezy juz w samej motywacji straumatyzowanej matki,
ktora potrzebuje dziecka przede wszystkim po to, by na$ladowa ¢ normalne zycie (...).
»Wiedzialy, ze trzeba miec dzieci, jesli chce sie spelni¢ wySrubowane kryteria normalnoscic;
»Zadaniem dziecka bylo wesprze¢ matke w staraniach, by jej zycie wygladalo tak, jak wygla-
da¢ powinnog; »Trzeba bylo zy¢ normalnie, a normalne zycie oznaczalo malzenstwo. I jesli
to konieczne dla celé6w konspiracji - w swoim czasie takze dziecko«; »ostateczny dowod

1 W monografii pojawia si¢ btedny zapis tytutu oryginatu: Ocalona Atlantyda (w przektadzie: Spa-

sionngja Attantida).
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przystawania jej osobistego zycia do powszechnie zalecanej normy«; »konieczne bylo prze-
strzeganie norm mtodosci i dorostosci«; »chce mie¢ duza rodzine i duzo dzieci«; »porodzila
dziecko. / Aby mie¢ rodzine, aby nie by¢ sama, / dziecko jest zawsze swojej Matki Dzieckiem
/ matka zas jest MATKA. Bedac Matka, / kobieta nie zgubi sie w Swiecie / i zyska jakas
tozsamosé«; »Matka (...) permanentnie produkuje dziecko w dziecku, by ono produkowato
w niej matke, / by Matka nie stracita dobytku i wtadzy. Dziecko jest tania sita robocza« (...)]”
(s. 105)2.

Po zagajeniu otwierajacym sesje kazdy z ,uczestnikow terapii” - pisarzy polskich miodej
i Sredniej generacji (przypomne: w biezacej lekturze tekstu zazwyczaj nie identyfiko-
wanych z imienia i nazwiska) - méwi kolejno swoimi stowami: Magdalena Tulli
(Szum 1 Wioskie szpilki), Anna Janko (Mata Zagtada), Agata Tuszynska (Rodzinna historia
lelcu), Bozena Keff (Utwoér o Matce i Ojczyznie). ,Swoimi stowami” nalezy, rzecz jasna, ujac¢
w cudzystow, poniewaz niemal wszystkie fragmenty?® najnowszej polskiej prozy i poezji au-
tobiograficznej zacytowane zostaly w rosyjskich przektadach Iriny Adelgejm. Przektady te sa
jednak tak transparentne, komunikatywne i stylistycznie wygtadzone, Ze istotnie ttumacz
moze sie wydaé ,niewidzialny™#. Od razu wypada zaznaczy¢, ze to wlasnie owa niewidzialnosc
(,iluzyjnosé™ tekstu docelowego oraz ptynnosé i potoczystosé jezyka) stanowi miare trans-
latorskiego sukcesu Adelgejm — ttumaczki m.in. Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, Tadeusza
Rozewicza, Ewy Kuryluk, Hanny Krall, Pawla Huelle, Magdaleny Tulli, Andrzeja Stasiuka,
Olgi Tokarczuk, Marka Bienczyka, Justyny Bargielskiej, Ignacego Karpowicza, uhonorowa-
nej wieloma nagrodami, jak np. Polski Pegaz (2011) i Zloty Krzyz Zastugi (2013), za osia-
gniecia w promowaniu literatury polskie;j.

Dialogowe zderzanie si¢ postaw i replik sluzy sprawdzaniu wiarygodnosci informacji,
wzmacnianiu ich i oswajaniu. Ale narracja literaturoznawcza Adelgejm, zageszczajac cytaty
do granic anonimowosci, pelni przede wszystkim funkcje interpsychiczne: powo-
tuje do zycia swoiste ,wspolnoty empatyczne” (s. 573) w obrebie najnowszej prozy
polskiej. Trzeba jednak zastrzec, ze koncentrujac sie na traumatycznych doswiadczeniach
z biografii polskich pisarzy i na metodach autoterapeutycznej narratywizacji traumy w pro-
zie autobiograficznej, Adelgejm nie podejmuje refleksji na temat narracyjnych taktyk anga-
zowania proceséw poznawczych czytelnika, stymulowania jego emocji i reakcji psychosoma-
tycznych. W tym obszarze ,psychologia poetyki”, na gruncie polskiego dyskursu literaturo-
znawczego, zyskuje nieodzowne dopelnienie w monografiach Poetyka intersubiektywno$ci.
Kognitywistyczna teoria narracji a proza XX wieku (2012) Magdaleny Rembowskiej-Plucien-
nik czy History, Memory, Trauma in Contemporary British and Irish Fiction (2014) Beaty
Piatek.

Nie tylko cytowany tu fragment, ale cala Psichotogija poetikijest tak silnie zdominowa-
na przez polski dyskurs literacki (a takze przez polski dyskurs krytyczno- i teoretycznolite-
racki), Ze proba jej przelozenia na jezyk polski przypomina w przewazajacej mierze raczej
retranslacje — powr6t tekstu przettumaczonego uprzednio na jezyk docelowy do wyj-
Sciowego kontekstu - niz przeklad naukowy w swojej podstawowej funkcji informacyjno-
-poznawczej. Problematyka badawcza Adelgejm tak Scisle koresponduje z obszarem eksplo-
rowanym w polskim dyskursie literaturoznawczym ostatnich lat m.in. przez Marte Cuber

W przekliadzie centonicznej narracji Adelgejm przytaczam fragmenty polskich oryginatéw.

3 Wyjatek stanowia cytaty z Hanemanna S. Chwina w przekladzie K. Starosielskiej oraz
cytaty z Weisera Dawidka P. Huelle w przekladzie W. Klimowskiego.

4 Odwotuje sie tu do formuly L. Venutiego (The Translator’s Invisibility. London — New York
1995).

5 W rozumieniu tego terminu zaproponowanym przez J. Levy ego (The Art of Translation {(oryg.:

Umeéni prekladu, 1963). Transl. P. Corness. Ed. Z. Jettmarova. Amsterdam-Philadelphia

2011, s. 19-20).
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(Metonimie Zagtady. O polskiej prozie lat 1987-2012, 2013), Bartlomieja Krupe (Opowiedzieé
Zagtade. Polska proza i historiografia wobec Holocaustu {1987-2003), 2013), Beate Przy-
muszale (Smugi Zagtady. Emocjonalne i lkkonwencjonalne aspelcty tekstéw ofiar i ich dzieci,
2016) czy Aleksandre Ubertowska (Swiadectwo - trauma - gtos. Literackie reprezentacje
Holokaustu, 2007; Holokaust. Auto(tanto) grafie, 2014), ze domestykacja® monografii rosyj-
skiej badaczki w polskim kontekscie kulturowym moglaby wywola¢ wrazenie osobliwej
redundancji. Podziwowi czytelnika dla doskonatej orientacji Adelgejm w problematyce naj-
nowszej literatury polskiej towarzyszy bowiem niezaspokojona ciekawos¢ Innego: innojezycz-
nej kultury naukowej, odrebnego stylu dociekan literaturoznawczych, innego literackiego
(post)modernizmu. Polskojezycznemu odbiorcy monografii Psichotogija poetiki doskwiera
niedosyt odleglejszych (z jego perspektywy) kontekstow interpretacyjnych - historycznolite-
rackich i teoretycznych. Przede wszystkim chodzi tu o che¢ poznania wynikéw konfrontacji
polskiej prozy autobiograficznej z najnowsza literatura rosyjska. Przedsmak takiej kompa-
racji daje publikowane w jezyku polskim studium poréwnawcze ,Chce rozmawia¢”. Auto-
psychoterapeutyczne funkcje narracji Justyny Bargielskiej i Anny Starobiniec o utracie peri-
natalnej, w ktérym Adelgejm zestawia debiutancki zbior opowiadan Bargielskiej Obsoletki
(2010) i rosyjska powies¢ dokumentalna Posmotri na niego (Spojrz na niego) (2017)7.
Jeszcze wiekszy niedosyt pozostawia bibliografia rosyjskojezycznej teorii traumy, repre-
zentowanej w monografii wylacznie przez prace Natalii Burlakowej o miedzypokoleniowym
przekazie doswiadczen traumatycznych w kontekscie psychologii klinicznej (2016), nie liczac
rosyjskiego przekladu rozprawy o traumie kulturowej Rona Eyermana z tego samego roku.
Trzon teoretyczny w zakresie studiéw nad trauma stanowia bowiem w ksiazce Adelgejm
prace angloamerykanskie przywolywane w polskich przekladach, zebranych w Antologii
studiéw nad traumaq pod redakcja Tomasza Lysaka (2015). Pozostajac w kregu problemowym
~kanonicznych” angloamerykanskich studiéw nad trauma i rezygnujac z literackich konteks-
tow komparatystycznych, Psichotogija poetiki nie podejmuje pytan o kulturowa zywotnos¢
traumy historycznej, o kulturowe granice traumy indywidualnej i zbiorowej, o mozliwosci
i ograniczenia dostosowania zachodniego dyskursu traumatycznego do opisu kultur nieza-
chodnich®, wreszcie - o sposoby narratywizacji do§wiadczenia traumatycznego w réznych
przestrzeniach historyczno-kulturowych. Na czym polega historyczno-kulturowa, problemo-
wa, metodologiczna specyfika rosyjskiego dyskursu teoretycznego o traumie? Uwzglednienie
tych kontekstow komparatystycznych i stworzenie warunkow dla konfrontacji r6znojezycz-
nych i réznokulturowych dyskurséw literackich oraz naukowych wymagaloby jednak od-
miennego profilowania narracji literaturoznawczej (i zapewne kolejnych 650 stronic tekstu).
W zadnym wypadku nie mozna jednak powiedzie¢, ze perspektywa badawcza Iriny
Adelgejm nie wnosi istotnego naddatku poznawczego do tego, co jest dla odbiorcy
polskojezycznego ,juz znane”, ,juz czytane”, ,juz przynalezne” do zbiorowej narracji i dobrze
zadomowione w polskiej samoswiadomosci kulturowej. Naddatek ten nie pojawia sie jednak
tam, gdzie odbiorca polski mogltby sie go poczatkowo spodziewaé, siegajac po monografie
rosyjskiej literaturoznawczyni. Rzeczywistym problemem tej ksiazki — z perspektywy czytel-
nika polskojezycznego— nie jest bowiem problem poznania Innego (innych
kulturowych styléow dociekan literaturoznawczych, innojezycznej
literatury narodowej, innego postmodernizmu), ale problem pozna-
nia samego siebie jako Innego. Uniezwyklenie”, ktore to samopoznanie umozli-

6 Przywoluje tu termin Venutiego (op. cit., s. 19).

7 Artykut zostat opublikowany w czasopismie ,Postscriptum Polonistyczne” (2017, nr 2).

8  Te palace problemy badan zwiazanych z trauma wskazuje T. Lysak (Od genealogii pojecia do
studiow nad traumq. W zb.: Antologia studiéw nad trauma. Red. T. Lysak. Przel. T. Bilczew-
ski [iin.]. Krakéw 2015, s. 29-30.
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wia, ma swoje Zrodla nie w konfrontacji z innojezycznymi dyskursami badawczymi i inno-
jezycznym (post)modernizmem literackim, lecz - stowami Michaila Bachtina- w ogladzie
.SWojego zaocznego obrazu. Kolazowe zestawianie w roznych przekrojach proble-
mowych cytatow z autobiografii literackich jest w rzeczywistosci rozstawianiem luster,
dzieki ktérym mloda proza polska dochodzi stopniowo ,do wlasnego wewnetrznego obra-
zu”10, zyskuje samoswiadomosé, jaka umozliwia dopiero spojrzenie na siebie z ze-
wnatrz!'l. W kontekscie gestego splotu cytatow z literatury polskiej w naukowej narracji
Adelgejm niezwykla metafora przekladu miedzyjezykowego jako lustra zyskuje dodatkowe
znaczenie — nie tylko twérczej ingerencji Innego, ktory wybiera punkt widzenia, perspektywe
i Swiatto dla ukazania kultury zrodtowej'?, ale przede wszystkim lustra jako warunku sa-
mopoznania. Polski przeklad rosyjskiej monografii Adelgejm realizowalby zatem cele przede
wszystkim autopoznawcze i autoterapeutyczne. Przewaga spojrzenia z ze-
wnatrz!8, jakie reprezentuje rosyjska badaczka wobec polskiego dyskursu literackiego
(i literaturoznawczego), ujawnia sie najpetniej tylez w koncepcji montazu polskich narracji
autobiograficznych, co w sposobie konstruowania siatki kategorii, ktéra Adelgejm narzuca
na swiezo odkrywane terytorium mlodej prozy polskiej - w wynajdywaniu jezyka teoretycz-
nego nadajacego sie do modelowania zjawisk literatury ostatniego okresu i umozliwiajacego
wypracowanie ich nowej interpretacji.

Narracja naukowa Adelgejm ukazuje zarowno ciagi ewolucyjne prozy polskiej
w latach 1990-2010, jak i jej caloSciowe przekroje synchroniczne wedlug
.Lchwytow psychoterapeutycznych”iodpowiadajacychim zespoléw chwytow
artystycznych. Badaczka uwidacznia gléwne linie rozwojowe pisarstwa autobiograficz-
nego, ktore przebiegaja od .empatycznej archeologii” (s. 21, 556) i topografii Sladéw mate-
rialnych w prozie dzieci przesiedlencow lat dziewiecdziesiatych do .empatycznej biografii”
(s. 556) i rodowej genealogii w narracjach autobiograficznych z lat 2000-2010, od ,Swiata
rzeczy” do ,Swiata ludzi”, od poetyckich opiséw Ziem Odzyskanych jako ,dziedziczonego
i czytanego z nostalgia palimpsestu” lat dziewiecdziesiatych do przedstawien tych terenow
jako ,mozaiki i pola konfliktu” w prozie 2000-2010 (s. 80). Stawia odwazne hipotezy, wska-
zujac np. paralele miedzy polska proza lat 2000-2010 a polska poezja lingwistyczna lat
1960-1970. Jesli ta ostatnia, pisze Adelgejm, akcentowala opozycje miedzy autentycznoscia
doswiadczenia a nieautentycznoscia jezykowego wystowienial4, to ta pierwsza, zanurzona
w ,werbalnych ready-mades”!5, podaje w watpliwos¢ takze autentyzm przezycia (s. 254).
Definiujac literature jako forme ,pamieci kulturowej”, badaczka rekonstruuje modalnosci'®

9 M. Bachtin, ,Cztowiek przed lustrem”’. W zb.: Ja - inny. Wokét Bachtina. Antologia. Red.

D. Ulicka. T. 1. Krakow 2009, s. 399 (przel. P. Pietrzak). Podkresl. T. B.-T.
10 Ibidem.
Zob. M. Bachtin, (Z probleméw samoswiadomosci i samooceny...). W zb.: jw., s. 401 (przel.
P. Pietrzak).
Zob. E. Tabakowska, O obecnosci ttumacza. W zb.: Miedzy telkstem a kulturq. Z zagadnien
przektadoznawstwa. Red. A. R. Knapik, P. P. Chruszczewski. San Diego 2018, s. 154.
Zob. M. Bachtin, Retoryka o ile jest Itamliwwa. W zb.: Ja - inny, s. 392 (przel. T. Brzostow-
ska-Tereszkiewicz).
Adelgejm przywotuje tu rozpoznanie P. Czapliniskiego i P. Sliwiniskiego (Poezja lingwi-
styczna. W: Stownik literatury polskiej XX wieku. Wroclaw 1992, s. 820).
Okreslenie M. Lachmann (Pod znakiem reklamy. Literatura polska po 1989 roku w kregu od-
dziatywania kultury konsumpcyjnej. W zb.: Inna literatura? Dwudziestolecie 1989-2009. Red.
Z. Andres, J. Pasterski. T. 1. Rzeszéw 2010, s. 60).
Zagadnienia modalnosci kulturowych rozpatruje W. Bolecki (Modalnosé. Literaturoznawstwo
i kognitywizm (rekonesans). W: Modalno$ci modernizmu. Studia, analizy, interpretacje. Warszawa
2012, s. 14-15, 184-185).
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poszczegblnych faz ewolucyjnych i grup tematycznych najnowszej prozy polskiej: od ,nostal-
gicznej archeologii” (s. 50) i ,sentymentalnej mitologizacji dziecinstwa” (s. 76) w prozie
dzieci przesiedlencow lat dziewiecdziesiatych do sarkazmu i ironii autobiograficznych nar-
racji z lat 2000-2010, od ostroznego i pelnego leku ,przelamywania milczenia” w tworczosci
+dzieci Ocalatych” (Tulli, Kuryluk, Tuszynska i Monika Sznajderman) po krzyk ,groteskowe-
go oratorium” Bozeny Keff, mieszajacego dyskursy, gatunki oraz style: wysoki patos i wul-
garyzmy.

W drugiej czesci monografii - Powiestwowanije kak autopsichotierapija (Narracja jako
autopsychoterapia) - chwyty kompozycyjne narracji autobiograficznych rozpatrywane sa
jako literackie ekwiwalenty (jak pisze autorka: ,paralele”) konkretnych metod psychoterapii.
Rosyjska literaturoznawczyni zglebia kolejno metody: ustawien systemowych rodziny wedtug
Berta Hellingera (Sistiemno-siemiejnyje rasstanowi, terapii ,wewnetrznego dziecka”, w opra-
cowaniu m.in. Erica Berne’a, Alice Miller i Donalda Woodsa Winnicotta (Diatog s dietstwom),
Jterapii pierwotnego krzyku” u Artura Janova (Pierwicznaja tierapija) oraz psychoterapii
narracyjnej zgodnie z teoria Davida Epstona i Michaela White’a (Narratiwnaja psichotie-
rapija).

W kolejnych rozdzialach Adelgejm omawia metody psychoterapeutyczne oparte na
srodkach metaforycznych, m.in. Philipa Barkera (Psichotierapiewticzeskaja mietafora), te-
rapie ukierunkowana na fokusowanie doswiadczania wedle Eugene’a Gendlina (Fokusiro-
wanije), metode psychodramatyczna opracowana przez Jacoba Moreno (Mifodrama), psy-
choterapie egzystencjalna Irvina D. Yaloma (Desensibilizacyja), terapie prowokatywna
Franka Farrelly’ego (Prowokacyonnaja psichotierapija, emocyonalnaja razriadka), a takze
znane psychoterapii przypadki doswiadczania Smierci bliskiej osoby jako wlasnej ,czeSciowej
Smierci” (Czasticznaja smiert’) oraz integracji traumatycznych tresci pamieciowych z ele-
mentami codziennej rzeczywistosci (Intiegracyja trawmaticzeskogo opyta w powsiedniewnu-
juriealnost). Paralele ustawien rodzinnych odnajduje Adelgejm w empatycznych rekonstruk-
cjach traumatycznych doswiadczen rzeczywistych i hipotetycznych przodkéw w polskiej
prozie autobiograficznej z lat 1990-2010 autorstwa dzieci przesiedlencow i ,dzieci Ocalalych”.
Zanajbardziej sugestywne zapisy ,spotkania z wewnetrznym dzieckiem” uznaje opowiadanie
Tulli Klucz (z tomu Wioskie szpilki) i autobiograficzny poemat proza Lida Jurewicza. Tech-
nika regresywna Janova okazuje sie podstawowym chwytem psychoterapeutycznym i zara-
zem kompozycyjnym powiesci Ciemno, prawie noc Joanny Bator. Kontekst psychoterapii
narracyjnej pozwala zinterpretowa¢ na nowo teksty Tulli, Keff, Kuryluk i Zagajewskiego.
Psychoterapeutyczne zasoby metafory zostaly wykorzystane - w odczytaniu Adelgejm — m.in.
w Utworze o Matce i Ojczyznie Keff, w Szumie Tulli i w Cwiczeniach z utraty Tuszynskie;.
Struktura najbardziej zagadkowego opowiadania zbioru Wtoskie szpilkdi, Ucieczka lisow,
ujawnia — w rozpoznaniu rosyjskiej badaczki — ,niemal dostowna zbieznosé z etapami foku-
sowania opisanymi przez Gendlina” (s. 442). ,Narracja-mitodrama” (s. 455) Olgi Tokarczuk
Anna In w grobowcach Swiata oraz Utwér o Matce i OQjczyznie daja sie odczytywac w swietle
Morenowskiej psychodramy. Mechanizm psychoterapii egzystencjalnej zastosowano w po-
wiesci Tokarczuk Ostatnie historie. Utwory Umart mi. Notatnik Zatoby Iwasiow i Dzient przed
koricem Swiata Jurewicza pozwalaja Adelgejm pokaza¢ autopsychoterapeutyczne funkcje
narracji o Smierci bliskiego, a Obsoletki Bargielskiej - uwidaczniaja sposoby ,rozpuszczania”
traumatycznych tresci pamieciowych w zwyklej codziennosci. Wreszcie - terapii prowoka-
tywnej stuza ironia, sarkazm, absurd i czarny humor najmliodszej prozy polskiej, naznaczo-
nej trauma zwiazana z realiami transformacji ustrojowe;j.

Krzyzujac nadrzedne porzadki analizy: ,psychologii poetyki” i ,poetyki psychologii”,
Adelgejm wyodrebnia trzy warianty narracyjnego ,przepracowywania” traumy: (1) ,podr6z
w glab pamieci” (s. 555) - indywidualnej i zbiorowej (ustawienia rodzinne, dialog z dzie-
cinstwem, terapia pierwotna), wtasciwa narracjom ,postpamieciowym” drugiego pokolenia
ofiar Holokaustu i przesiedlen, (2) eksternalizacje, dekonstrukcje i uniwersalizacje problemow
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(psychoterapia narracyjna, psychoterapeutyczny potencjal metafory, fokusowanie, mitodra-
ma), charakterystyczne dla narracji o dziedziczeniu wypartej traumy Holokaustu, wreszcie
(3) .zmniejszenie stopnia” leku lub bolu (desensybilizacja, doSwiadczenie ,czesciowej Smier-
ci”, integracja traumatycznych tresci pamieciowych z elementami codziennej rzeczywistosci,
terapia prowokatywna i uwolnienie emocjonalne), znamienne dla narracji o trwodze tana-
tycznej, traumie przelomu politycznego 1989 roku i o odczuciach wstydu wiazacego sie
z historia, ktore cechuja tworczos¢ mlodszego pokolenia polskich pisarzy (zob. s. 555).

Trzeba podkresli¢, ze scalajaco-porzadkujacy i inkorporacyjny styl obserwacji prozy
autobiograficznej nastawionej na rekonstrukcje wzorcow narracyjnych odpowiadajacych
poszczegblnym metodom psychoterapii nie powoduje zacierania granic miedzy autobiografia
literacka a autonarracja stanowiaca material badan psychologii kulturowej i psychologii
klinicznej. Adelgejm nie traci z pola widzenia ani zagadnienn konwencjonalnosci utworow
literackich, ani sfery indywidualnej innowacji. Uwypuklenie autoterapeutycznych funkcji
narracji nie przestania swoistosci rozwiazan stylistyczno-jezykowych i narracyjnych oraz
gatunkowo-rodzajowego zréznicowania analizowanego materiatu literackiego — opowiadan
Tulli, autobiograficznego poematu proza Jurewicza, ,groteskowego oratorium” Utwér o Mat-
ce i Ojczyznie Keff czy historyczno-psychologicznej powiesci detektywistycznej — thrillera:
Ciemno, prawie noc Bator, opartej na wzorach i konwencji powiesci gotyckiej. Rozpatrujac
zagadnienia autobiografizmu w najnowszej prozie polskiej, Adelgejm podkresla nie tylko
zroznicowanie poziomoéw artyzmu analizowanych utworow literackich, ale takze rozmaite
sposoby ujawniania si¢ (metatekstualnego i paratekstualnego) autobiografizmu. Opierajac
sie na koncepcji autobiografizmu jako ,figury odczytywania lub rozumienia” Paula de Manal?,
badaczka uznaje przywolywane teksty literackie za konstrukcje o istotnym po-
tencjale autobiograficznym (zob. s. 553). Uwiarygodnieniu tego potencjalu stuzy
zalaczony do monografii aneks, zawierajacy fragmenty wywiadéw z cytowanymi polskimi
pisarzami (w rosyjskich przekladach Adelgejm). Przyjecie ,hipotezy autobiograficznosci”
w najmniejszym stopniu nie przeszkadza jednak tropieniu literackich gier z autofikcjonal-
noscia i autobiografizmem.

Lektura monografii Iriny Adelgejm z perspektywy czytelnika polskojezycznego urucha-
mia zupelnie inne mechanizmy interpretacyjne niz te, ktére sa dostepne czytelnikowi rosyj-
skojezycznemu (czy szerzej: niepolskojezycznemu), nastawionemu giéwnie na informacyjne
i dydaktyczne walory tej wypowiedzi naukowej, ukazujacej aktualny stan jednej ze wspoi-
czesnych literatur srodkowoeuropejskich i wyznaczajacej sobie wazne cele teoretyczne.
W odbiorze polskiego czytelnika punkt ciezkosci przesuwa sie¢ bowiem na obserwacje
wspo6luczestniczaca i refleksje autopoznawcza. Paradoks polega na tym,
Ze zapisana cyrylica narracja literaturoznawcza Adelgejm, poprzez swoja konstrukcje pro-
blemowa i metode prezentacji materiatu literackiego, szczegélnie uprzywilejowuje odbior
w polskim kontekscie kulturowym. Ambicja badaczki jest tylez stworzenie teoretycznego
jezyka opisu przydatnego do taksonomii i klasyfikacji narracji autobiograficznych na przy-
ktadzie wspotczesnej literatury z obszaru Europy Srodkowej, co wyzwolenie proce-
sow samoidentyfikacji mtodej prozy polskiej. Wtych dazeniach ujawnia sie
wymiar terapeutyczny narracji literaturoznawczej rosyjskiej polonistki.
Fakt dedykowania monografii pamieci zmarlych: nauczyciela, Wiktora Choriewa, i ojca,
Jewgienija Adelgejma, wskazuje na samozwrotnosé poznawcza refleksji nad autopsychote-
rapeutycznymi funkcjami narracji.

17 Adelgejm odwotuje sie do polskiego przekladu rozprawy P. de Mana Autobiografia jako od-twa-

rzanie (Przel. M. B. Fedewicz. ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 2, s. 163).
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AWANGARDA KOBIET - EKSPRESJONISTYCZNY KRAG MARIANNE WEREFKIN

MARIANNE WEREFKIN AND THE WOMEN ARTISTS IN HER CIRCLE. Edited by Tanja
Malycheva, Isabel Winsche. Leiden-Boston (2017). Brill/Rodopi, ss. XVIII, 260.
LAvant-Garde Critical Studies”. Volume 33.

Recenzowana ksiazka stanowi poklosie konferencji Crossing Borders: Marianne Wereflcin and
the Cosmopolitan Women in Her Circle, ktéra odbyla sie w 2014 roku i towarzyszyla wystawie
Marianne Werefkin: Vom Blauen Reiter zum Grofen Bdren, zorganizowanej przez Stadtische
Galerie Bietigheim-Bissingen oraz Paula Modersohn-Becker Museum w Bremie. Jednak
w odréznieniu od wielu publikacji pokonferencyjnych - prezentowany tom wydaje sie wyjat-
kowo potrzebny i niezwykle spojny. Ksiazka poswiecona stosunkowo malo znanej w Polsce
malarce rosyjskiego pochodzenia wpisuje sie¢ bowiem w coraz mocniej uwidaczniajacy sie
w europejskiej, ale i w rodzimej humanistyce nurt prezentowania historii modernizmu oraz
awangardy jako aktywnie wspoéttworzonych przez kobiety. Edytorki zbioru, Tanja Malycheva
oraz Isabel Wiinsche, nie odzegnuja sie od inspirujacych antologii badZ monografii dotycza-
cych tego zagadnienia: we wstepie wskazuja na powinowactwo swojego ujecia z pracami ta-
kimi, jak We Weren't Modern Enough: Women Artists and the Limits of German Modernism
Marshy Meskimmon czy tom Amazons of the Avant-Garde'. W ostatnim czasie réwniez w pol-
skich badaniach pojawia si¢ coraz wiecej cennych publikacji probujacych opowiedzie¢ dzieje
Srodkowoeuropejskiej nowej sztuki jako mozaiki rozmaitych herstories. Wspomnie¢ warto
chocby o antologii Modernistii, poSwieconej miedzywojennej ukrainskiej prozie kobiet, czy
o monografii zbiorowej Wspélnota wyobrazona, traktujacej o twérczosci pisarek srodkowoeu-
ropejskich w latach 1914-19452, a takze o projektach konferencyjnych i wystawienniczych:

I M. Meskimmon, We Weren't Modern Enough: Women Artists and the Limits of German
Modernism. London - New York 1999. - Amazons of the Avant-Garde: Alexandra Exter, Nata-
lia Goncharova, Liubov Popova, Olga Rozanova, Varvara Stepanova, and Nadezhda Udaltsova. Ed.
J.E. Bowlt, M. Drutt. New York - London 2000.

2 Modernistki. Antologia ukrairiskiej prozy kobiecej okresu miedzywojennego. Red. G. Borkowska,
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sesji Ple¢ awangardy, zorganizowanej na Uniwersytecie Slaskim w pazdzierniku 2017, lub
niedawno zakonczonej wystawie Czerwona materia: Nadia Léger w Muzeum Sztuki w Lodzi.

Nie bez powodu osia, wokol ktérej krazy publikacja oficyny Brill/Rodopi, uczyniono
wlasnie Werefkin. Urodzona w 1860 roku w Rosji artystka byla nie tylko malarka (uczenni-
ca Ilji Riepina, jednego z najwazniejszych przedstawicieli grupy pieriedwiznikow), ale takze
promotorka sztuki, animatorka zycia kulturalnego (utworzyla wlasny salon po przeprowadz-
ce do Monachium), wspélzalozycielka Neue Kiinstvereinigung Miinchen, czlonkinia grup
artystycznych Die Blaue Reiter oraz Der Grofie Bar. Pracowala jako kierowniczka sceny
razem z Aleksandrem Siemionowiczem Sacharowem i Clotilde von Derp. Zastyneta rowniez
jako autorka dziennika Lettres a un Inconnu powstajacego w latach 1901-1905, w ktérym
zaprezentowala swoje radykalne poglady na temat przypisywanych kobietom rél spolecznych
i koniecznosci przelamywania barier genderowych. Wokét Werefkin uformowal sie krag
zaprzyjaznionych plastykow, ludzi teatru, literatow. Najblizszym jej pozostawal, oczywiscie,
Aleksiej Gieorgijewicz Jawlenski, z ktérym malarka tworzyta burzliwy i dramatyczny zwiazek.
To o niej wlasnie pisal artysta we wspomnieniach, do ktérych odwoluje si¢ Bernd Fathke
w swoim szkicu Marianne Werefkin: Clemen’s Weiler Legacy: ,Ta znajomos¢ zmienila moje
zycie. Zostatem jej przyjacielem, tej madrej kobiety obdarzonej geniuszem” (cyt. na s. 8).
Redaktorki recenzowanej monografii pragnely, jak sadze, pokaza¢ Werefkin jako kobiete,
zjednej strony, aktywnie walczaca o prawo do rownorzednej ekspresji artystycznej, z drugiej
za$ — uwiklana w sie¢ genderowych relacji podlegtoSciowych (najpierw z Riepinem, a nastep-
nie z Jawlenskim) i wyswobadzajaca sie¢ z nich. Jednoczesnie celem badaczek bylo zaakcen-
towanie, ze w przedwojennym Monachium i Berlinie los Werefkin powielaly niezliczone
rzesze kobiet-artystek, zaangazowanych we wspotkreowanie karier mezczyzn, ktérych dzis
doskonale znamy z dziejéw kultury, porzucajace dla nich swoja wlasna droge tworcza.
W ksiazce pod redakcja Malychevej i Wiinsche pojawia sie wiele faktéw z zycia owych ,aku-
szerek modernizmu”3; Emmy Hennings, Sophie Taeuber-Arp, Emmy Scheyer, Very Abegg-
-Verevkine, Marii Marc czy Elisabeth Epstein. Niektérym z nich udalo sie na nowo zaistnie¢
w oficjalnej historii europejskiego modernizmu i awangardy, a ich portrety sa dzis chetnie
przypominane i analizowane przez badaczy (warto w tym miejscu przywola¢ publikacje
Women of the Avant-Garde 1920-1940)*. Pozostate kobiety wciaz czekaja na to, aby o ich
zyciu i sztuce opowiedzie¢ — wskazujac na ich istotny wklad w rozwéj nowoczesnych pradow
artystycznych oraz niewatpliwe zaangazowanie po stronie przekraczania tradycyjnie przy-
pisywanych im rol spolecznych i twérczych.

Ksiazka poswiecona Werefkin stawia przed soba takie zadanie i wywiazuje sie z niego
znakomicie. Zostata ulozona w sposob niezwykle przemyslany: dwa rozdzialy otwierajace
wprowadzaja czytelnika w historie dziela Werefkin i jego recepcji. Fathke we wspomnianym
artykule w dos¢ obrazowy sposob rekonstruuje wlasne zaangazowanie w organizacje mono-
graficznych wystaw przedstawiajacych jej tworczosé. Tekst Fathkego ma charakter przede
wszystkim wspomnieniowy, obnaza wszakze mechanizmy sprawiajace, ze sztuka malarki,

I. Boruszkowska, K. Kotynska. Wstep O. Hnatiuk. Warszawa 2017. - Wspélnota wy-
obrazona. Pisarki Europy Srodkowej wobec probleméw literackich, spotecznych i politycznych lat
1914-1945. Red. G. Borkowska, I. Boruszkowska, K. Nadana-Sokolowska. War-
szawa 2017.

3 Sparafrazowana tutaj kategoria ,akuszerek awangardy” postuguje sie 1. Boruszkowska
w publikowanym w niniejszym zeszycie ,Pamietnika Literackiego” artykule Akuszerii awangardy:
Icobiety a poczqtki nowej sztuki (dziekuje Autorce za wezesniejsze udostepnienie go). Wydaje sie,
ze sformulowanie to doskonale odzwierciedla los wielu artystek, bedacych bohaterkami recen-
zowanej ksiazki.

4 M. Marcus, R. Hemus, Women of the Avant-Garde 1920-1940. Ed. M. J. Holm, K. Degel.
Humlebaek 2013.
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ktéra znaczna czes¢ Zycia poswiecita na promowanie dziela swojego towarzysza, Aleksieja
Jawlenskiego — nierzadko bywa traktowana niepowaznie, jako pewnego rodzaju zagrozenie
dla ,monopolu” artystycznego duzo bardziej rozpoznawalnego tworcy. Petra Lanfermann,
jedna z kuratorek wystawy Marianne Werefkin: Vom Blauen Reiter zum Grof3en Bdren, opi-
suje zas proces przygotowywania ekspozycji oraz wylicza najistotniejsze cechy malarstwa
Werefkin, sytuujac jej prace miedzy impresjonistyczna wizja Vincenta van Gogha i Paula
Gaugina a ekspresjonistycznymi eksperymentami Edvarda Muncha. Wskazuje tez na dos¢
mocne osadzenie tematyczne malarki w problematyce modernistycznej: ,Wraz z powrotem
do malarstwa w 1906 roku Werefkin obrala za przedmiot swojej tworczosci przede wszystkim
to, co nowoczesne: portretowala nowe rozrywki i sposoby spedzania wolnego czasu. Ukazy-
wala ludzi w cyrku, w teatrze, w kawiarni, podczas tarca lub w ogrodku piwnym; mozemy
zauwazy¢ odwotania do modelowych francuskich modernistow, takich jak Edgar Degas,
Henri Toulouse-Lautrec czy Pierre Bonnard” (s. 23). Lanfermann podkresla tez zaangazo-
wanie spoleczne Werefkin, znajdujace ujscie w wielu jej pracach, a takze coraz mocniejsza
po 1906 roku tendencje do ekspresjonistycznego ujmowania sylwetki czlowieka: w izolacji,
konturowo, bez przywiazywania znaczenia do detali przedstawienia, z duzym naciskiem na
warstwe kolorystyczna.

Juz w artykule Lanfermann pojawia sie jednak sugestia, iz osoba malarki ma stanowic¢
pretekst do szerszej refleksji o sztuce tworzonej przez kobiety w Niemczech i Szwajcarii
w okresie Republiki Weimarskiej. Werefkin zostaje zatem zaprezentowana jako ,przekaznik”
postepowych idei i zachowan artystycznych. Badaczka cytuje wspomnienie Gustava Paule-
go: ,baronowa [...] jest oSrodkiem, tak jakby przekaznikiem sil, ktére mozemy odczuwac
prawie fizycznie” (s. 23). Malycheva i Wiinsche w ten wlasnie spos6b chca ja w recenzowanej
ksiazce przedstawi¢: jako punkt startowy sieci powiazan miedzy kobietami-artystkami,
wspolttworzacymi boheme i czesto stanowiacymi jej najbardziej radykalne czy postepowe
ogniwa. Pierwsza wyodrebniona sekcja omawianego tomu, The Cultural Worlds of Marianne
Werefkin, stuzy dookresleniu wizerunku artystki oraz zakresu jej wplywéw. Kornelia Réder
i Antonia Napp wprowadzaja czytelnikow w Swiat ,malarstwa odpoczynkowego”®, uprawia-
nego przez Werefkin podczas pobytu w Prerow nad Baltykiem latem 1911: w tamtym okre-
sie jej prace ulegaja stopniowej abstrakcjonizacji, a realizm ustepuje miejsca grze ptaszczyzn
barwnych. Obserwowanie malarstwa Werefkin wtasnie przez pryzmat pejzazy z Prerow po-
zwala uchwyci¢ moment, w ktorym - paradoksalnie oddalajac sie od ,nowoczesnego sztafa-
zu” - artystka najmocniej zbliza sie do poetyk awangardowych.

Wiinsche skupia sie zas w artykule Exile, the Avant-Garde, and Dada: Women Artists
Active in Switzerland during the First World War na opisaniu kregu kobiet, ktore wspottwo-
rzyly grupe dadaistyczna w Zurychu i przyczynily sie do powstania spektakli Cabaret Vol-
taire. Hennings, Taeuber-Arp czy von Derp - lalkarki, tancerki, plastyczki — bardzo czesto
musialy godzic role artystki z rola osoby utrzymujacej rodzine. Pomagaly tez w pracy swoim
partnerom-artystom, niejednokrotnie zapominajac o rozwoju wlasnej kariery tworczej. Row-
noczesnie przystuzyly sie w duzej mierze do przelamania genderowych stereotypow; szcze-
golnie wazna bedzie w tym kontekscie sylwetka Else Lasker-Schiiler, ktérej pozycje nieza-
leznej poetki omawia zarowno Wiinsche, jak i Shulamith Behr w eseju Performing the Wo/
Man: The ,Interplay” between Marianne Wereflcin and Else Lasker-Schiiler.

Cala nastepna czesS¢ sekcji pierwszej, w ktorej umieszczono wzmiankowany artykut,

5 Posluguje sie tutaj terminem uzywanym na okreslenie pejzazy malowanych przez W. Strzeminiskie-
go w latach trzydziestych XX w. nie bez powodu: wydaje mi sie ciekawe, ze podobnie jak Strzemin-
ski, tak i Werefkin byla w stanie przewartosciowa¢ swoja poetyke wiasnie obserwujac nature
(malarstwo odpoczynkowe Strzeminskiego to takze przede wszystkim pejzaze morskie) i oddalajac
sie od typowo modernistycznej problematyki.
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zostala zreszta poswiecona transgresywnemu charakterowi sztuki kobiet. W szkicu Crossing
National, Cultural, and Gender Borders autorzy koncentruja sie na oméwieniu istotnych
wyznacznikéw modernistycznego swiatopogladu — kosmopolityzmu, oraz obyczajowego re-
wolucjonizmu. Malycheva analizuje fenomen Werefkin jako jednocze$nie aktywnej uczest-
niczki proceséw kulturowych i pasywnej kobiety-opiekunki, podporzadkowujacej swoje
ambicje dobru kochanej osoby. Przypomina tym samym tezy Barbary Krause, ktora w ksiaz-
ce Der Blaue Vogel auf meiner Hand: Marianne Werefkin und Alexej Jawlensky. Romanbio-
graphie (2000) opisala zycie Werefkin z Jawlenskim, pokazujac, ze za jego sukcesem w du-
zej mierze stala pomoc finansowa oraz towarzyska jego partnerki. Interesujacy w tym
kontekscie wydaje sie¢ moment ,wydobywania si¢” artystki spod wplywu Jawlenskiego: po
porzuceniu malarstwa na okres okoto 10 lat zaczyna ona pracowac nad dziennikiem - ksiaz-
ka Lettres a un Inconnu— w ktorej wytozy swoja koncepcje ,pozapiciowosci”. Artysta, w opty-
ce Werefkin, nie powinien identyfikowac sie ze stereotypizowana plcia kulturowa, ale poszu-
kiwa¢ w sobie tego, co nierozpoznawalne i nieklasyfikowalne. Podobnie jak Lasker-Schiiler,
takze Werefkin identyfikowata sie z projektem ,trzeciej plici”, ktéra Behr opisze jako ,wo/
man’: ,pozycja podmiotu [...] jest plynna, moze on przekraczac statyczny antagonizm miedzy
meskim a zenskim” (s. 99). Badaczka nawiazuje tym samym do niemieckich wyobrazen
artystki jako ,Mannweib”, powszechnych w okresie Republiki Weimarskiej, lecz pozbawia je
pejoratywnego charakteru — wrecz przeciwnie, positkujac sie antyesencjalistycznymi kon-
cepcjami Judith Butler, ustanawia ich prekursorskie rozumienie jako kategorii wyzwalaja-
cych i proklamujacych nowy porzadek spoteczny.

Analogiczny problem podejmuje Marina Dmitrieva w artykule Transcending Gender:
Cross-Dressing as a Performative Practice of Women Artists of the Avant-Garde - na przykla-
dzie fenomenu cross-dressing, bardzo popularnego w niemieckich kregach artystycznych
z poczatku XX wieku, opisuje takie praktyki kulturowe, ktére stuzyly uczynieniu z plci
kategorii labilnej i nieprecyzyjnej, tym samym umozliwiajac kobietom uczestnictwo w dzia-
faniach artystycznych dotychczas zarezerwowanych wylacznie dla mezezyzn. Werefkin, na
tle kobiet z tamtej epoki, np. Natalii Gonczarowej, Zinaidy Gippius czy Jelizawiety Krugli-
kowej, starala sie raczej poszukiwac ,kosmicznej syntezy”, polaczy¢ sie z ,inna czeScia samej
siebie”, odnalez¢ te elementy swojej osobowosci, ktore nie bytyby determinowane ani klasy-
fikowane pliciowo (s. 128). Stynne zdanie z dziennika Werefkin - ,Je ne suis ni homme, ni
femme: je suis mot” (cyt. na s. 99) - pokazuje, ze nie chciala ona wkracza¢ w domeny kultu-
rowo przyporzadkowane mezczyznom; jej cel stanowilo zniesienie opozycji meskie—zenskie
i zastapienie jej idiosynkratycznoscia kazdego pojedynczego ,ja”. Jak stusznie zauwaza
Dorothy Price w szkicu , Between us sleeps our child - art”: Creativity, Identity, and the Ma-
ternal in the Works of Marianne Wereflcin and Her Contemporaries, poSwieconym przewarto-
Sciowaniu obrazéw macierzynstwa w twoérczosci modernistek, Werefkin poprzez sztuke
poszukiwala tozsamosci pelnej, bo zwielokrotnionej, niemozliwej do zamkniecia w waskich
normach spolecznych: ,Kazdy wpis w kazdym z notesé6w [mowa o notesach skiadajacych sie
na Lettres & un Inconnu - M. K] jest adresowany do wymyslonego »innego«, bedacego alter
ego, przez ktore Werefkin poznaje swoje wewnetrzne idee oraz emocje w dialogu z wlasnymi
zwielokrotnionymi osobowosciami. W istocie poprzez nie, zwraca sie ona do wielu form sie-
bie samej, wtaczajac w to moi-homme [ja-meskie], moi-femme [ja-zenskie] i moi-artiste [ja-
-artystyczne], by zapoczatkowaé proces ponownej wewnetrznej integracji, ktéra pozwoli jej
»znéw malowac, by¢ artystka raczej niz stuzaca sztuki«” (s. 119).

Werefkin, piszac o adresacie swojego dziennika, nieznajomym, do ktérego kieruje stowa
i mysli, okresla go jako ,»ja« bedace poza nia” (cyt. na s. 120), a wiec cos obcego, lecz za-
mieszkujacego jej wlasne cialo, inna tozsamosé, ktéra nie moze sie swobodnie realizowac
w przestrzeni spolecznej. Polem dla realizacji owej tozsamosci - w idealistycznej wizji Weref-
kin, ale chyba takze w projekcie Malychevej i Wiinsche - okazuje sie sztuka: domena wol-
nosci znoszacej ograniczenia plci oraz narodowosci. Dla autorek tomu przywolywanie i przy-

lilLindd 247 2019-09-05 12:55:37



248 RECENZJE I PRZEGLADY

pominanie portretow kolejnych kobiet (cala ostatnia czeS¢ poswiecono artystkom z kregu
Werefkin, m.in. Ermie Bossi, Marii Marc, Natalii Gonczarowej) stanowi asumpt do wpisania
kobiet w - bardzo popularne wsrod historykow awangardy czy modernizmu - network studies.
Bohaterki ksiazki staja sie w tym ujeciu réwnoprawnymi punktami na mapie nurtéw nowej
sztuki, partnerkami nie tyle w sensie zyciowym i towarzyskim, ile merytorycznym i twérczym.
Ich wysilki nie stuza juz podtrzymywaniu istniejacych relacji, lecz kreowaniu zupetnie innych
ukladow sil: podobnie jak Werefkin w optyce Paulego, sa one przekaznikami idei, zwornika-
mi rewolucyjnych rozwigzan. Szczegélnie dobrze ilustruje to tekst Baiby Vanagi, First Moder-
nist Women Artists in Latvia and Their Paths into the International Art Scene, traktujacy
o lotewskich awangardzistkach dzialajacych w ramach Rigas makslinieku grupa (Ryska
Grupa Artystéw) — rzezbiarce Marcie Liepina-Skulme oraz malarce Aleksandrze Belcovej,
ktorych prace wpisywaly sie¢ w najbardziej popularne tendencje w lotewskiej sztuce ekspery-
mentalnej Dwudziestolecia miedzywojennego: suprematyzm oraz kubizm.

Cho¢ wiele sposrod artykuléw prezentujacych sztuke kobiet zwiazanych z kregiem We-
refkin ma charakter wprowadzenia i poznajemy dzieki nim jedynie podstawowe fakty z zycia
itworczosci artystek, o ktorych mowa, wydaje sie, ze wspomniane teksty sa istotnym punk-
tem wyjscia do refleksji o ,akuszerkach awangardy”. Umozliwiaja bowiem odtworzenie
wsieci kobiet” - jak stusznie zaznacza Wiinsche - pokazanie ,wagi tej sieci i dzialajacych
systemow wsparcia” (s. 48). Tym samym, wpisujac sie w dyskurs badania awangardy jako
ukfadu réwnorzednych i wzajemnie przenikajacych sie zjawisk, artykuly zebrane w recen-
zowanym tomie pozwalaja ja redefiniowac¢, uwidaczniajac takie pasma i linie, ktore dotych-
czas pomijano lub zbywano wzruszeniem ramion. Sztuka kobiet ma szanse dzieki temu nie
tylko stac¢ sie ,dekoracyjnym Sciegiem” w nieustannie tkanej opowiesci o nowej sztuce, ale
stworzy¢ nietuzinkowy wzér w tej wciaz odkrywanej przestrzeni.
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The subject of the review is a collected volume entitled Marianne Werefkin and the Women Artists in Her
Circle (2017) edited by Tanja Malycheva and Isabel Wiinsche which not only describes the figure of
a slightly forgotten woman painter, cultural life animator and patron of the arts, but also sketches the
portraits of many modernist woman artists acting in Germany and in Austria at the time of the Weimar
Republic. The book becomes a starting point to consider the woman avant-garde and to highlight the
woman'’s role in creating a modern artistic network.
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ROZWIDLONE SCIEZKI POLSKOSCI

BEING POLAND: A NEW HISTORY OF POLISH LITERATURE AND CULTURE SINCE 1918.
Edited by Tamara Trojanowska, Joanna Nizynska, Przemystaw Cza-
plinski. With the assistance of Agnieszka Polakowska. Toronto-Buffalo-London
2018. University of Toronto Press, ss. 856.

Luigi Marinelli w referacie wygloszonym na IV Kongresie Polonistyki Zagranicznej stwierdzit:
.Nowa polska historiografia literacka, prébujac unikna¢ wszelkich form ideologicznego po-
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lonocentryzmu, powinna zarazem dazy¢ do jak najdobitniejszego podkreslania rozmaitych
skladnik6éw kulturowych, etnicznych, wyznaniowych, piciowo-genderowych w obrebie zto-
zonej i czesto wewnetrznie sprzecznej catosci, ktora nazywamy rliteratura polska«!.

Teza wloskiego polonisty wybrzmiewala w zwiazku z jego przekonaniem o ,transnaro-
dowym” charakterze polskiego piSmiennictwa, ktorego nie sposob ujmowac w monolitycznych
ramach utozsamienia panistwa i narodu. Marinelli postulowat zatem, by wykorzystywac nowe
technologie i1 wytycza¢ ,hybrydyczne drogi” historii literatury, jakimi nie podazala jeszcze
polonistyka tradycyjna. Tak rozumiana historia polskiej literatury byly — redagowane przez
badacza - ksiazka zbiorowa Storia della letteratura polacca (2004)? oraz rocznik ,pl.it”, okres-
lony przez niego jako ,proba stworzenia publikacji kulturalnej i popularyzatorskiej o Srednim
i wysokim profilu, wolnej od naciskéw i hierarchii polityczno-akademickich starej slawisty-
ki, podjeta z nadzieja, ze takze w innych krajach, w obrebie Unii Europejskiej, jak i poza
nia, rozwina sie podobne inicjatywy”3. Zyczenie, wyrazone we wstepie do tak pioniersko
zapowiadanego przedsiewziecia, ponad dekade pozniej spelniaja redaktorzy Being Poland:
A New History of Polish Literature and Culture since 1918 - nowej historii literatury polskiej
od 1918 roku, przygotowanej z mysla o odbiorcach z pétnocnoamerykanskich uniwersytetow.
Na gruncie anglojezycznym jest to - jak zaznaczono w przedmowie do omawianego zbioru —
publikacja unikatowa, bo przelamujaca monologiczny charakter dotychczasowych syntez,
tworzonych indywidualnie, a swoim zakresem nie przekraczajacych p6Znych dekad XX wie-
ku?. Skala recenzowanej ksiazki juz na poziomie liczb wyklucza natomiast monolog: tréjke
redaktorow — Tamare Trojanowska, Joanne Nizynska i Przemystawa Czapliniskiego — wspie-
ra ttumaczka, Agnieszka Polakowska, a wszystkich gloséw o Polsce jest niemal 60, na ponad
800 stronicach. I nie sa to glosy wybrzmiewajace unisono.

Wprowadzajac czytelnikow i czytelniczki w ten polilog badawczy, redaktorzy postuzyli
sie formula ,ex pluribus plures”, bedaca nie tylko tytutem dla wstepu ksiazki (, Ex Pluribus
Plures”: Cultural Histories in the Twenty-First Century), ale i swoista deklaracja perspektywy
badawczej, wlasciwej humanistyce XXI wieku. Wielos¢ uje¢ odpowiada tu réznorodnosci
form, w jakich przejawia sie polska literatura i kultura, ktére od 1918 roku Scieraja sie
w postaci trwajacych lub powracajacych paradygmatoéw tozsamosciowych, czerpanych
z przesztosci, lecz wytyczajacych wspolnotowa przyszlosé.

Z tego zalozenia redaktorzy wyprowadzaja pierwsza o$ lektury sposrod czterech, beda-
cych zarazem czesciami zasadniczymi ksiazki, porzadkujacymi i konceptualizujacymi wa-
rianty tytulowego ,bycia Polska”. To 0s ,przejs¢” (Transitions) paradygmatow sarmatyzmu
i romantyzmu, rezonujacych w modernistycznych i postmodernistycznych modalnosciach
polskiej literatury. Na tej osi rozpieta jest czes¢ I ksiazki, zbierajaca opozycyjne stanowiska
wobec kazdej z wymienionych formacji.

Sarmatyzm wybrzmiewa biegunowo, w ujeciu Ewy Thompson i w radykalnie jej prze-
ciwnym stanowisku Jana Sowy. Trudno tu o bardziej nieuzgadnialne pozycje, ktérych ide-
ologiczna rozbieznos¢ wyznacza zarazem ramy aktualnych dyskusji o polskim postkolonia-
lizmie i jego konsekwencjach dla dzisiejszych definicji polskosci. Z perspektywy amerykan-
skich czytelnikow oba teksty moga by¢ okazja do analizy dyskurséw tozsamosciowych,
wytwarzajacych okreslone modele identyfikacji kulturowej, ufundowane na odmiennych
rejestrach interpretacyjnych tej samej formacji. Oba artykuly, celujac w zatozonego odbior-

L. Marinelli, Granice i zagranice historii literatury w czasach ptynnej polonistyki. W zb.: Poloni-
styka bez granic. Red. R. Nycz, W. Miodunka, T. Kunz. T. 1. Krakéw 2010, s. 12.

Polski przeklad ukazal sie jako Historia literatury polskiej (Red. L. Marinelli. Przet. M. WozZ-
niak. Wroctaw 2009).

3 Marinelli, op. cit., s. 16.

4 We wstepie redaktorzy przywoluja wezesniejsze prace o charakterze syntez historycznoliterackich —
M. Kridla z 1956 roku, Cz. Milosza z 1969 roku i J. Krzyzanowskiego z 1978 roku.
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ce, lokuja polski sarmatyzm w analogii do tropow kultury amerykanskiej. Thomspon przy-
bliza sarmacka aksjologie przez poréwnanie jej do wartosci konserwatywnego Potudnia i do
tradycji republikanskich, Sowa siega do filmu Quentina Tarantino (Django), by ukazac
sarmatyzm jako kulture wlascicieli plantacji, posiadajacych niewolnikéw. Dzieki wykorzy-
staniu w tekstach podobnych zabiegéw obie wizje sarmatyzmu ujawnia fundujace je pola
znaczen i metodologii oraz pozwola czytajacym zobaczy¢ Zrodlowy kontrast miedzy mityzo-
waniem tozsamosci a jej krytyczna rewizja, ktorych starcie organizuje dzisiejsza debate
publiczna.

Réwnie interesujace, bo prezentujace tradycje literatury jako prefiguracje zréznicowanych
ocen polskosci XXI-wiecznej, sa ujecia romantyzmu jako etosu potencjalnie krytycznego
wobec terazniejszej destabilizacji wspoélnoty. Stanley Bill w swym tekscie wydobywa z tra-
dycji romantycznej impuls zbiorowego dziatania, widzac w nim alternatywe dla kapitalistycz-
nej indywidualizacji i bezwarunkowego triumfu neoliberalizmu. Z kolei Dariusz Skorczewski,
zgodnie z przyjeta perspektywa postkolonialnego rozumienia niesamodzielnosci Polski jako
kraju historycznie skolonializowanego, przekonuje o aktualnosci imaginarium romantycz-
nego. Jego trwalos¢ dostrzega badacz w schematach kultury popularnej, w tym zwlaszcza
w przywiazaniu do pamieci o Zolnierzach wykletych, aktualizujacej XIX-wieczne idealy wal-
ki wolnosSciowej. Zestawienie tych dwu koncepcji skutecznie demaskuje rewizje literackiej
tradycji, poniewaz nie jest to wcale dzialanie wylacznie porzadkujace, pociaga ono przeciez
za soba okreslone wizje wspdlnoty, jej granic i hierarchii. Dobér gloséw nie tylko ma wiec
wartos¢ poznawcza wynikajaca z zalozonego przedmiotu dyskusji, ale przede wszystkim
ujawnia pozycje, warunki oraz cele, stojace za historycznoliterackimi rekonfiguracjami ro-
mantyzmu jako pola symboliczno-dyskursywnych znaczen, spornych i adaptowalnych
w zmiennych kontekstach interpretacyjnych.

Ostatni z dwuglosow, ktore skladaja sie na pierwsza czes¢ publikacji, to fundamental-
ne dla polskiego literaturoznawstwa ujecia modernizmu artystycznego w kontekscie prze-
obrazen spoleczno-politycznych. W perspektywie Wlodzimierza Boleckiego polski modernizm,
jako czes¢ formacji Europy Srodkowo-Wschodniej, zdeterminowaly etapy modernizacji do-
konujace sie w okolicznosciach dziejowych odmiennych od nowoczesnosci Europy Zachod-
niej. Pewna powtarzalnos¢ warunkéw historycznych spowodowata natomiast ciaglosé¢ form
literackich, a takze wystepowanie zbieznosci w okreslaniu roli literatury wobec kulturowego
mainstreamu, nieoczekiwanie zblizajacych oddzielone stuleciem przelomy wiekow XIX i XX
oraz XX i XXI.

Zupelnie inny jest modernizm w ujeciu Ryszarda Nycza, ktérego typologia zaklada
zmiany w pozycji i funkcji literatury, a zatem rozmaite jej obiegi, stuzace odréznianiu regut
komunikacji oraz wytwarzaniu zmiennego wartosciowania i hierarchizowania praktyk arty-
stycznych. Odmiennosci wydobyte w obu konceptualizacjach modernizmu nie tylko porzad-
kuja proces historycznoliteracki, ale i odpowiadaja za okreslanie statusu literatury wobec
materialnej rzeczywistosci; wytyczaja stopnie zaangazowania jezykéw artystycznych w ko-
munikacje, a przez to i wskazuja potencjalne uzycia praktyk literackich w zakresie utrwa-
lania, krytyki lub przeobrazenia rzeczywistosci spoteczno-polityczne;.

Tryb lektury zaproponowany w pierwszej czesci Being Poland, poswieconej ,przejsciom”,
realizuje, w moim przekonaniu, oryginalnie i skutecznie zalozenia nowej polonistyki. Wypo-
wiedzi dwuglosowe, problematyzujace kluczowe formacje intelektualno-artystyczne, ujmuja
literature w dziataniu, utrwalajac przy tym jej role zarowno repozytorium wzoréw identyfi-
kacji i segregaciji, jak i potencjalnego narzedzia do ich rozszczelnienia.

Kontynuacje takiego ujecia, cho¢ w innym nieco wariancie, znajdujemy w czesci II -
Strategies - pokazujacej cztery modele interpretacji dzialania literatury w relacji do norm
kulturowych i dominujacych paradygmatow tak zbiorowej, jak i indywidualnej tozsamosci.
Kazda z tych strategii odnosi sie do kanonu jako formuly normatywizujacej i wartosciujacej,
ktorej sile moze ostabia¢ lub wzmacnia¢. O takim wzmocnieniu pisze Bozena Shallcross,
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pokazujac zaplecze konstruowania kanonu transatlantyckiego, czyli obrazu literatury polskiej
w Ameryce Polnocnej, tworzonego na bazie tekstéw ttumaczonych i syntez historycznolite-
rackich. To dzialanie normatywne, decydujace o pozycji literatury polskiej, a przy tym - jak
dowodzi badaczka - oparte na ciaglej reinskrypcji i na pewnej indywidualizacji w zakresie
wyborow tego, co w danym momencie ulega kanonizacji. Zaprezentowana strategia kano-
nizacji polega wiec na ustanawianiu normy i jednoczesnym maskowaniu, neutralizowaniu
mechanizméw samego stanowienia. W efekcie skutecznosé kanonu zalezy od ukrycia faktu,
ze jest on pewna konstrukcja historycznie zmienna i majaca konkretne, materialne uwi-
klania.

Wykorzystanie tej wiedzy o kulturowej podstawie praktyk kanonizujacych umozliwia
rozpoznanie ich niewystarczalnosci, a nawet opresywnosci. Z tej perspektywy Grazyna Bor-
kowska analizuje emancypacyjny wymiar literatury polskiego modernizmu, zwracajac uwa-
ge na jej aspekt spolteczny: poruszanie probleméw marginalizowanych grup, ale i na dziata-
nie indywidualizujace - literackie formy jednostkowego oporu wobec wspélnotowych zobo-
wiazan i ograniczen. Czytana w takiej optyce literatura modernistyczna uwalnia si¢ spod
historycznoliterackich cezur i periodyzacji, ujawniajac potencjal Iaczenia idioméw artystycz-
nych z wspélnotowym projektem przeksztalcenia hierarchii spotecznych.

W swietle takiej faczliwosci zmiennych historycznie norm z jednostkowymi subwersjami
Tamara Trojanowska przedstawia kolejna strategie interpretacji tradycji modernizmu arty-
stycznego: transgresje Witkacego, Kantora, Grotowskiego, Gombrowicza i Rozewicza. Taki
model lektury indywidualnych estetyk i wizji sztuki ukazuje transgresje tworcze nie tyle
w kategoriach wyjatku i separacji, co raczej w Scistym zwiazku z generacyjnymi normami
kultury i historii. To znaczace przesuniecie, ktérego efektem jest zmiana rozumienia trans-
gresji, nie wylacznie jako manifestacji indywidualnosci, ale jako dzialania pozwalajacego
rozpoznac takze to, co zostaje poddane transgresji — dyscyplinujace normy i doktryny spo-
feczno-artystyczne.

Ostatnia propozycja interpretacyjna ogniskuje sie woko!t kompensacyjnych mechanizmow
pamieci zbiorowej, omawianych przez Joanne Nizyniska na przykladzie praktyk wystawien-
niczych (Muzeum Powstania Warszawskiego) i figur wystepujacych w dyskursach publicznych
(jak choéby debata woko6t historii Jedwabnego). Przywotanie przez autorke regut wyobrazni
romantycznej prowadzi do sformulowania swoistej interwencji w pole komunikacyjne pa-
mieci wspélnotowej. Nizynska przekonuje o potrzebie poznawania kulturowych fantazji
i rozumienia ich zloZonosci - spelnienie tej potrzeby zabezpiecza przed antagonizowaniem
wizji historii w postaci skonczonych prawd. Wysitek reinterpretacji fikcji narodowych zapo-
biega ich absolutyzowaniu i stwarza szanse dla wynajdywania przyszlych formul identyfi-
kacji spoteczno-kulturowe;j.

Cztery zaproponowane modele interpretacji przesztosci w perspektywach: kanonicznej,
emancypacyjnej, transgresywnej i kompensacyjnej, ukazuja nie tylko potencjat polskiej li-
teratury w polu przemian historycznych, ale przede wszystkim zwiazek praktyk estetycznych
z regutami komunikacji zbiorowej. Dzieki temu takze te idiomatyczne, niechetne instytucjo-
nalnym regulom jezyki literackie okazuja si¢ po ranciére’owsku polityczne i zdolne do po-
nadjednostkowej komunikacji.

Poszerzenie zakresu definicji literatury oraz historii polskiej jest dominanta czesci III
ksiazki (Transmissions), poswieconej ,transmisjom”, czyli wielojezycznym i wieloetnicznym
wymiarom polskosci, reprezentowanym w rozmaitych zjawiskach, a takze sposobom prze-
kazywania tej wielosci — ttumaczeniom i ich instytucjonalnym determinantom. Esej Marty
Skwary eksponuje heterogenicznos¢ jezyka literackiego - od tacinskich poczatkéw polskie-
go piSmiennictwa az po powroty linguae latinae w poezji XX-wiecznej, stuzace podkresleniu
pewnego uniwersalnego rodowodu tradycji intelektualnej. Zréznicowanie kultur w perspek-
tywie zwiazkow polsko-zydowskiej wspolpracy artystycznej pokazuje Beth Holmgren, przy-
blizajac miedzywojenny kabaret warszawski i teksty popularnych piosenek, tematyzujacych
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zydowska tozsamos¢ w kregu nowo odbudowanej panstwowosci polskiej. Przenikanie wply-
wow od strony dziedzictwa kultury emigracyjnej, istotnego dla rozwoju polskiej kultury,
omawia Rafal Moczkodan, syntetycznie rekonstruujac najwazniejsze fale XX-wiecznej emi-
gracji, ich instytucje i znaczenie dla kultury krajowej. Dzieki temu spojnosc i homogenicznosé
podziatu na to, co krajowe, i to, co emigracyjne, ulegaja rozmyciu, a w miejsce wyréznionych
porzadkow badacz wprowadza perspektywe zaleznosci, przenikania i transmisji idei. Dwa
szkice z czeSci poswieconej transmisjom przesuwaja uwage z produkcji literacko-artystycz-
nej na kwestie zwiazane z przekladem, ze statusem literatury poréwnawczej jako dyscypliny
ina dziatanie narodowych oraz miedzynarodowych instytucji kulturalnych. Tomasz Bilczew-
ski przybliza postaci polskich poetow i poetek bedacych jednoczesnie ttumaczami i ttumacz-
kami, skupiajac sie na transferze dykcji oraz idiomow poetyckich, taczacym kregi kulturowe,
a takze podkreslajacym zwiazki nowoczesnej literatury z przekladoznawstwem. Z kolei Bill
Johnston odstania warunki i style odbioru polskich dziet w anglojezycznych przekiadach,
ukazujac zréznicowany status gatunkow literackich oraz recepcje polskiego kanonu wsrod
dzisiejszej publicznosci czytelnicze;j.

Po esejach dotyczacych wielowymiarowych transmisji wplywajacych na stan literatury
polskiej i na jej odbior poza granicami kraju, czesc IV ksiazki (Genres and Their Discontents),
stanowi ujecie produkcji literackiej w perspektywie gatunkowej. To zarazem ostatnia z pro-
pozycji, bedacych swoistymi kluczami interpretacyjnymi do pola polskiej literatury nowoczes-
nej, i mozna ja poniekad uznac za klucz najbardziej podstawowy, bo — jak juz we wstepie do
recenzowanej ksiazki podkreslaja jej redaktorzy: ,akty interpretacyjne sa najczesciej deter-
minowane konwencjami i zalozeniami” gatunkowymi (s. XX). Nie bez znaczenia jest tu réwniez
punkt widzenia zagranicznych odbiorcéw polskiej kultury, czyli potencjalnych czytelnikéw
Being Poland, albowiem: ,typologia gatunkéw odgrywa istotna role w recepcji polskiej kultu-
1y za granica i stala sie najczesciej spotykanym narzedziem dla polskiej tozsamosci kulturo-
wej” (s. XXI). Formuly takie, jak ,polska szkola reportazu” czy ,polska szkota filmowa”, ktore
przywoluja redaktorzy, Swiadcza wtasnie o dominacji porzadkowania genologicznego, pozwa-
lajacego identyfikowaé poszczegolne fenomeny kultury wediug klucza narodowych wlasciwo-
Sci. Rozpoznanie to odzwierciedlone zostalo w strukturze czesci IV ksiazki, ulozonej wedtug
gatunko6w i ich rozwoju od 1918 roku do (przynajmniej w niektérych przypadkach) bardzo
bliskiej nam wspoétczesnosci. Oprocz podstawowych gatunkow, reprezentujacych poezje,
proze czy dramat, w sferze zainteresowania badaczy znalazly sie takze formy literackie mniej
eksponowane w dotychczasowych syntezach: esej, reportaz, dzienniki, teksty teoretycznoli-
terackie i komiks, a sposréd gatunkéw nieliterackich - rowniez film oraz formy komunikacji
wlasciwe mediom masowym. Teksty zawarte w czesSci IV badZz to maja charakter syntez,
uwidoczniajacych ewolucje historyczna danych form, badz tez przybieraja postaé studiow
szczegolowych, przedstawiajacych wybranych autorow i autorki tychze form.

Esej Jerzego Jarzebskiego przybliza specyfike prozy miedzywojennej, ukazujac ja
w zwiazku z fundamentalnymi przeobrazeniami politycznymi i spolecznymi wynikajacymi
z powstawania nowej panstwowosci i wspolnoty spotecznej. W tym przegladzie miedzywo-
jennej prozy powracaja takze kwestie omawiane z innej perspektywy w tekstach zawartych
we wezesniejszych czesciach recenzowanej ksiazki, np. wielokulturowy wymiar polskiego
modernizmu, wspolistniejacy z praktykami pod wzgledem estetycznym anachronicznymi
i konserwatywnymi. Podobne wlasciwosci — polaczonych: historycznej syntezy i studium
kulturowych tematow — ma artykul, w ktérym Przemyslaw Czaplinski rozwija temat przemian
prozy polskiej az do 2015 roku, ze szczegélnym ukierunkowaniem na jej aspekt geograficz-
ny (Srodkowoeuropejskie fantazmaty, mit pogranicza) i spoteczny (klasowos¢ polskiej prozy).
Poruszane w syntezach problemy pojawiaja sie takze w tekstach poswieconych konkretnym
pisarzom i pisarkom - jak choéby w zarysach prozy Olgi Tokarczuk (ktéra Bozena Karwow-
ska pokazuje w perspektywie mitéw emancypacyjnych) czy Andrzeja Stasiuka (czytanego
przez Magdalene Marszalek jako twérca wyobrazonych geografii).
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Rowniez ujecia poezji i dramaturgii (tak w postaci syntez, autorstwa Piotra Sliwiriskiego,
Ewy Guderian-Czaplinskiej i Jacka Kopcinskiego, jak i w postaci pojedynczych zblizen na
reprezentantow i reprezentantki poszczegélnych form) obrazuja ciagle napiecia miedzy per-
spektywami przywolywanymi we wezesniejszych czesciach ksiazki. Wsrod tych napiec sa wiec
interferencje ogélnoeuropejskich tendencji modernizmu i tematéw narodowych; myslenie
historiozoficzne oraz impulsy intymnych introspekcji. Dzieki temu czytelnicy i czytelniczki,
poznajac wlasciwosci kolejnych gatunkow polskiej literatury, weiaz nie traca z pola widzenia,
centralnych dla catej publikacji, wielkich narracji sarmatyzmu, romantyzmu i modernizmu.

Szczegolnie cennym pomyslem jest blok artykuléw poswigconych polskiej eseistyce,
wsrod ktorych oprocz skonceptualizowanego szkicu Michata Pawla Markowskiego i omowiert
eseistycznych idiomow np. Karola Irzykowskiego (autorstwa Krisa van Heuckeloma) i Cze-
stawa Milosza (przedstawionego przez Marka Zaleskiego) znalazl sie réwniez tekst Elizy
Szybowicz, przyblizajacy sylwetke i idiom artystyczny Jolanty Brach-Czainy, niestusznie
pomijanej niekiedy nawet w polskich opracowaniach. Nieoczywisty, ale z punktu widzenia
zagranicznych odbiorcéw akademickich z pewnoscia cenny jest takze szkic Katarzyny Kasz-
tennej o najistotniejszych postaciach i tendencjach w polskiej teorii literatury, ze szczegolnym
nastawieniem na tradycje fenomenologiczna oraz krytyke personalistyczna.

Czesc IV, poswiecona gatunkom, zapowiadana jako kolejna strategia lektury, z koniecz-
nosci prowokuje najwiecej pytan i uwag, gdyz zorganizowana zostala wedlug klucza najsilniej
skonwencjonalizowanego, a przy tym, w zwiazku z nieuniknionym gestem wyboru, wymaga-
jacego selekcji, uzasadnionej mniej lub bardziej przekonujacymi ustaleniami. I cho¢ trudno
byloby, rzecz jasna, przy projekcie zakrojonym na taka skale, rozlicza¢ wszystkich badaczy
stojacych za Being Poland z ich indywidualnych wyboréw, to jednak wzbudzaja one niekiedy
pragnienie wejscia w dyskusje. Kilka kwestii wydaje sie nader symptomatycznych.

Powracajaca w wielu szkicach sprawa polskiej pamieci, ufundowanej na ideach roman-
tycznych, znajduje swoja kontynuacje w przywolywanych przez niektérych autorow i autor-
ki retoryce smolenskiej oraz zwiazanych z nia rytuatach. Problem jednak w tym, zZe tego
zjawiska spolecznego nie rownowaza w ksiazce wymiary kultury, ktére by to zjawisko tema-
tyzowaly lub krytycznie analizowaly. Szczegolnie widoczne jest to w ujeciu najnowszej polskiej
poezji, reprezentowanej przede wszystkim przez Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego (w szKi-
cu Piotra Sliwiniskiego). Pominieta zostata natomiast poezja wprost podejmujaca kwestie
polityczne, angazujaca sie we wspélnotowa pamiec i ja przeksztalcajaca. Ten brak powodu-
je, ze czytelnicy i czytelniczki podrecznika poznaja literacka geneze aktualnych formut
dyskursu spolecznego, lecz nie maja dostepu do dzialann modyfikujacych te formuly, wyste-
pujacych obecnie na polu literatury. Analogiczny niedostatek dostrzegam w ujeciu reporta-
zu - syntetyczny artykul Zygmunta Ziatka skoncentrowany jest na linii wyznaczonej gtéwnie
poetyka tworczosci Hanny Krall, linii niezwykle istotnej, ale nie jedynej, zwlaszcza gdyby
pod uwage wzia¢ niezwykla réznorodnosc i popularnos¢ reportazu w ostatniej dekadzie.
Z zupelnie innej perspektywy ,bycie Polska” przedstawialyby chocby teksty Ziemowita
Szczerka czy Filipa Springera, majace juz w tej chwili istotny wkiad w przeobrazenie tego
gatunku.

Wyjatkowo zastanawiajacy pod wzgledem przyjetej zasady jest dzial posSwiecony kultu-
rze popularnej, szczegolowy jako synteza zmian historycznych (dzieki esejowi Marka Kra-
jewskiego), lecz w znacznie mniejszym stopniu niuansujacy zjawiska ostatnich dekad. Nie
liczac ciekawego opisu powiesci graficznej, ktory przynosi szkic Ewy Stanczyk, najnowsze
zjawiska kultury popularnej (takie jak literatura kryminalna, fantastyka, opowiesci o alter-
natywnych historiach Polski) pozostaja zdecydowanie niedoreprezentowane, zwlaszcza
w zakresie omowienia produkeji literackiej. A przeciez wlasnie w perspektywie dyskursow
tozsamosciowych sa to gatunki o znaczacej roli - konserwuja one lub rewiduja historie,
czerpia z narodowych mitéw, przede wszystkim zas aktywnie wplywaja na dzisiejszy stan
wyobrazni zbiorowej.
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Oczywiscie, to kwestia indywidualnych wyboréw autorow i autorek poszczegélnych
tekstow, jednakze wobec roznorodnosci ujec literatury XX-wiecznej pierwsze dziesieciolecie
XXI stulecia jawi sie jako zdecydowanie bardziej homogeniczne i wciaz zafiksowane na de-
batach o polskosci, organizowanych wokot polityczno-medialnych starc polskosci narodowej
i europejskiej (reprezentowanych gtéwnie przez kontekst okoto- i postsmolenski). Taka linie
przypieczetowuje ostatni esej, w ktorym Edwin Bendyk ugruntowuje tozsamosciowe domi-
nanty widoczne w najbardziej wspotczesnych srodkach masowego przekazu. I nie jest to
diagnoza nietrafna, problem jednak w tym, Ze zbyt caloSciowo ujmujaca polska kulture
ostatnich lat.

Przyczyn owej postepujacej homogenizacji, ktorej w Swietle podrecznika ulega kultura
polskiej terazniejszosci, moze byc¢ kilka. Jedna z nich dostrzegam szczegélnie w ujeciu tra-
dycji romantycznej, wyznaczajacej wiele sposrod zebranych tu strategii lektury. To ustawie-
nie paradygmatu romantycznego ogranicza go w recenzowanej ksiazce do kwestii ogélno-
wspolnotowych i do jezyka martyrologiczno-patriotycznego. Nie ma w niej zatem chociazby
romantycznych mitéw kobiecosci, ktére aktywizuja sie wspolczesnie tak w polu literatury,
jak i w dyskursach medialnych. Przesuniecie akcentow w obrebie tej kluczowej formacji
mogloby wiec pozwoli¢ inaczej spojrzeé nie tylko na tradycje, ale i na wspélczesne zjawiska
kultury polskiej, jak choéby doswiadczenia kobiecych emigracji przedstawione w literaturze
lat dziewiecdziesiatych, ktore pokazalyby catkiem odmienny typ emigracji niz ten oméwiony
szczegolowo w szkicu Moczkodana.

Nie jest moim celem usilne poszukiwanie brakow w projekcie o takiej skali, ktora z ko-
niecznosci zakltada wybor i selekcje. Redaktorzy ttumacza ja zreszta juz we wstepie, wyja-
$niajac chocby brak artykutéw dotyczacych sztuk wizualnych, ktore z perspektywy tozsa-
mosciowej dominanty, tytulowego ,bycia Polska”, bylyby polem istotnych przeobrazen
i zroédlem waznych kulturowo konkretyzacji. Nie mam watpliwosci, ze i bez tych uzupelnien
omawiana publikacja stanowi przetom w konceptualizacji polskiej literatury i kultury. Te-
matyzuje bowiem nie tylko ich réznorodnos¢ historyczna, ale i sam gest konstruowania
historycznoliterackich syntez; nie kanonizuje, lecz wydobywa praktyki warunkujace gesty
kanonizacyjne; jest podrecznikiem, ale i zbiorem zdajacym relacje z zalozen fundujacych
podrecznikowosc, a zatem ujawnia rowniez sam status podrecznika jako metawiedzy. Czy-
tana, zgodnie z sugestiami redaktoréw, jako Borgesowski ,ogrod o rozwidlajacych sie Sciez-
kach”, ksiazka ta gwarantuje wyposazenie czytelnikow i czytelniczek w réznorodna wiedze
o polskiej kulturze w Scistym zwiazku z historia. Historia rozumiana tu nie jako linearna,
ewolucyjna opowies¢, egzorcyzmujaca powracajace widma, ale jako wciaz aktywnie rekon-
struowany zbiér spieé, ktore — przy odpowiednim wysitku czytelniczym - rozsadza nawet
niekiedy zbyt ujednolicajace wersje terazniejszosci. I to chyba najwiekszy pozytek ptynacy
z syntez historycznoliterackich — gdy mozna z nich skorzysta¢ przeciwko nim samym.

Abstract
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The reviewer discusses the book Being Poland: A New History of Polish Literature and Culture since 1918
edited by Tamara Trojanowska, Joanna Nizyniska and Przemystaw Czapliriski, and with translational
assistance of Agnieszka Polakowska. The publication is a collection of original interpretations of cul-
tural and literary phenomena analysed against the background of social, historical and political
changes, as well as a presentation of selected figures which prove vital from the perspective of the
development of artistic occurrences in the 20 ¢. and 21t c. Poland.
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LITERATURA I LITERATUROZNAWSTWO Z PERSPEKTYWY JEZYKOZNAWSTWA
KOGNITYWNEGO WYBRANE UJECIA

DOCIEKANIA KOGNITYWNE. Redakcja: Agnieszka Libura, Daria Bebeniec,
Hubert Kowalewski. Krakow (2018). Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Nauko-
wych ,Universitas”, ss. 246, 2 nlb. + 5 wklejek ilustr. ,Jezykoznawstwo Kognitywne. Studia
i Analizy”. Komitet redakcyjny: Jolanta Antas, Zofia Berdychowska, Marcela Swiatkowska,
Elzbieta Tabakowska.

Prezentowany przeglad artykuléw zawartych w Dociekaniach kognitywnych ma na celu,
z jednej strony, przedstawienie, skrétowo, oczywiscie, zasadniczych idei prac naukowych
zebranych w tym tomie, z drugiej zas, ukazanie ewentualnego zastosowania omawianych
narzedzi w obszarze zjawisk literackich.

Jak zaznaczaja redaktorzy recenzowanej ksiazki, jej tytul Swiadomie nawiazuje do styn-
nych Dociekar filozoficznych Ludwiga Wittgensteina z 1953 r. oraz Dociekar semantycznych
Anny Wierzbickiej wydanych w 1969 roku. Wszystkie wymienione tytuly laczy traktowanie
.jezyka jako klucza do poznania i kultury” (s. 8).

Juz pierwszy artykul - Jerzego Bartminskiego O profilowaniu poje¢ z punktu widzenia
etnolingwistyki kognitywnej - wprowadza instrumentarium badawcze, w ktérym jezyk, kul-
tura i czlowiek (jego mentalnosc¢) Scisle sie ze soba zespalaja, gdyz, jak czytamy, te dwa
pierwsze ,sa zaposredniczone przez czlowieka jako jednostke psycho-spoleczna, przy czym
jezyk i kultura pozostaja w paradoksalnej relacji »wzajemnego uzaleznienia<’ (s. 16). Ow
triadyczny zwiazek szczegblnie wida¢ choéby w samym doborze siedmiu kluczowych dla
lubelskiej etnolingwistyki kognitywnej (LEK) terminéw, takich jak ,jezykowy obraz swiata”,
.stereotyp”, .definicja kognitywna”, ,punkt widzenia” i ,perspektywa interpretacyjna”, ,pro-
filowanie” i ,profil”, ,podmiot” oraz ,wartosci” (s. 18). Wymienione koncepty zdecydowanie
nie dotycza jezyka jako struktury abstrakcyjnej, gdyz w kazdym z nich wyrazny jest men-
talistyczny aspekt mowy.

Bartminski celnie nakresla zwiazki laczace gtéwne pojecia LEK, przykladowo: definicja
kognitywna (DK) ,.opiera sie na wiedzy potocznej, zdroworozsadkowej, na »naiwnyme« obrazie
Swiata [...], ma charakter narracyjny [...], bedac rownoczesnie tekstem kultury [...]", z istoty
rzeczy ,zaklada podmiotowy punkt widzenia” (s. 21) i, oczywiscie, perspektywe
interpretacyjna. Jednak do rdzenia przedstawianej koncepcji nalezy tytulowe profilowanie,
w ktorym zbiegaja sie pozostale narzedzia poznawcze: ,Istota operacji profilowania wediug
LEK polega na intencjonalnym wyborze charakterystyk przedmiotu, na zmianie konfiguracji
i hierarchii aspektow (faset), w jakich ujmowany jest przedmiot, w korelacji z przyjetym
punktem widzenia, intencjami nadawcy i wyznawanymi przez niego wartosciami” (s. 25).

W tym miejscu mozna dopatrzy¢ si¢ relacji z nastepujacymi dwiema ideami literaturo-
znawczymi: Romana Ingardena warstwa wygladow oraz stosunkiem miedzy figura a ttem
w poetyce kognitywnej. Wyglady w ujeciu Ingardenowskim odpowiadaja za to, w jaki sposéb
przedmioty przedstawione jawia si¢ w odbiorze, i maja je tak ukaza¢, by nabraly waloréw
estetycznych. Elementy omawianej warstwy ,w swej zawartosci uwidaczniaja jakosci nowe-
go rodzaju, estetycznie doniosle, i wlasnie przez to biora udzial w konstytuowaniu polifo-
nicznej wartosci estetycznej ukonkretyzowanego dzieta sztuki’!. Mozna zatem uznaé celowe
dobieranie wygladow - ,intencjonalny wybor charakterystyk przedmiotu” - za swego rodza-

1" R Ingarden, O poznawaniu dzieta literackiego. Przet. D. Gierulanka. Warszawa 1976, s. 149.
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ju rozwinieta i artystycznie ukierunkowana forme profilowania. Autor dziela konfiguruje
i hierarchizuje aspekty przedstawianej rzeczy tak, by osiagnac jakis zamierzony cel arty-
styczny.

Zdecydowana wiekszos¢ wyrazéw moze by¢ profilowana na rézne sposoby, z ewentual-
nym pomijaniem spéjnikéw czy przyimkow. Na tym, oczywiScie, opiera sie literatura jako
jedna z wielu praktyk jezykowych. Aby to jasniej ukazac, przesledZzmy profilowanie ., koncep-
tu ROWNOSCI” (s. 30), opisane w omawianym artykule. Otoz ,bazowe wyobrazenia ROWNOSCI”,
obejmujace np. postulat odchodzenia od naturalnych nieréwnosci z racji tego, ze wszystkim
ludziom wtasciwa jest godnos¢ (s. 31), bedzie odmiennie hierarchizowane oraz prezentowa-
ne w zaleznosci od szesciu profili, rozciagajacych sie od dyskursow lewicowego i feministycz-
nego, przez umiarkowanie i radykalnie liberalny, po narodowo-prawicowy i narodowo-kato-
licki (s. 31-32). W kazdej z tych wymienionych odslon dotyczacych pojmowania réwnosci
inna ,faseta” zostanie wysunieta na pierwszy plan. W dzietach literackich da sie zaobserwo-
wacé analogiczne zjawisko operowania fasetami, cho¢ nakierowane bardziej na doznania
estetyczne niz na przekaz polityczny. Wezmy przykladowo hasto stownikowe Mtodos¢ i przy-
pomnijmy sobie, jak sprofilowal je w Odzie do mtodosci Adam Mickiewicz. Wyglady kojarzo-
ne przez Mickiewicza z mtodoscia podkreslaja jej romantyczny, afirmujacy aspekt, np. lotnosé,
zapal, tworzenie, wspolnotowosc.

O ile operowanie wygladami zwykle dotyczy pojedynczych podmiotéw, rzeczy oraz ich
umystowych przedstawien, o tyle dzialania w ramach relacji figura-tlo moga juz wiazaé sie
z caloscia utworu, jego zawartoscia ideowa: ,Idea figury-tia najscislej taczy sie z literaturo-
znawczym pojeciem pierwszoplanowosci. Otéz niektore aspekty tekstow literackich
sa zwykle postrzegane jako wazniejsze lub bardziej wyraziste od innych”2. Jesli odniesc te
definicje interesujacej nas relacji do Mapy i terytorium Michela Houellebecqa, to na pierwszy
plan w jego powiesci (figura) wysuwa sie pesymizm w spojrzeniu na sens ludzkiego zycia.
Rownoczesnie wiekszos¢ elementow Swiata przedstawionego w tym dziele naznaczona zo-
stala profilem braku, niespelnienia, dysonansu. Przykladowo, nawet gdy narrator méwi
o wielkosci sztuki czy istnieniu piekna, to zderza je z malosScia cztowieka, jego motywacji,
co dostrzec mozna w watku odrazajacego morderstwa dokonanego z checi posiadania obra-
zu (chodzi o portret bohatera powiesci — tez Michela Houellebecqa — namalowany przez Jeda
Martina). Jeszcze lepiej to operowanie tlem i dominanta wida¢ w nastepujacym fragmencie,
skupiajacym jak w soczewce rys ideowy Mapy i terytorium: ,Dawalo sie dostrzec, ze przy
projektowaniu aparatu konstruktorzy kierowali sie rozumnym, szeroko zakrojonym, wszech-
ogarniajacym optymizmem. Tendencja ta [...] nie byla jednak zadna koniecznoscia. Na
przyklad zamiast programéw FAJERWERK, PLAZA, DZIECKO-1 i DZIECKO-2, proponowanych
w trybie automatycznym, mozna sobie bez problemu wyobrazi¢ programy POGRZEB,
DESZCZOWY DZIEN, STARUSZEK-1 i STARUSZEK-2"3. Pomijajac niezwykle pomystowa ironie
zwiazana z marketingowym optymizmem (,optymizmem [...] w trybie automatycznym”),
autor zastepuje profil radosno-wakacyjny innym, skupionym na smutku i przemijaniu.
Jesli siegnac po terminologie charakterystyczna dla recenzowanego tomu, Houellebecq na
pierwszy plan wysuwa ,klaster pojecia” SMUTKU w miejsce klasteru RADOSCI (s. 58).

Zagadnieniem analogicznym do profilowania wydaje sie wyrastajace z kultury konstru-
owanie znaczen, ktoremu poswiecony zostat drugi artykul tomu - Kulturowe modele znaczeri
emotywnych Barbary Lewandowskiej-Tomaszczyk. Faktycznie, w zwiazku z tym pierwszym
pojeciem operowaliSmy mniejszymi jednostkami, tj. profil zalezal np. od jakiego$ konkret-
nego dyskursu, natomiast tutaj pojawia sie globalny koncept kultury. Aby precyzyjniej za-

2 P. Stockwell, Poetyka kognitywna. Red. nauk. E. Tabakowska. Przel. A. Skucifiska.
Krakow 2006, s. 18.
3 M. Houellebecq, Mapa i terytorium. Przet. B. Geppert. Warszawa 2011, s. 144-145.
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prezentowaé ,odgorne ramy odniesienia w zachowaniu oraz konceptualizacji znaczen, takze
w przypadku znaczen emotywnych” (s. 51), badaczka skupia sie, oczywiscie, na kulturze
okreslonego narodu czy grupy etnicznej i siega m.in. po dwa interesujace narzedzia ukazu-
jace rdzen tak ujmowanej kultury. Sa nimi miara réznic kulturowych autorstwa Geerta
Hofstedego oraz rejony pamieci opracowane przez Pierre’a Nore.

Miara ré6znic kulturowych zawiera pie¢ ,wymiarow, z ktérych kazdy, takze w réznorod-
nych kombinacjach, charakteryzuje dana kulture” (s. 51). Obejmuja one m.in. stosunek do
nieréwnosci spolecznych, wskaznik unikania niepewnosci, nacisk na indywidualizm badz
na kolektywizm. Natomiast koncepcja miejsc pamieci dotyczy — mozna powiedzie¢, uprasz-
czajac nieco — siedmiu obszarow, rozciagajacych sie od historiografii (np. wazne dziela,
pomniki historyczne), poprzez ,sprawy fundamentalne” (prawa, kwestie ustrojowe itp.),
dzieje militarno-dyplomatyczne (wazne bitwy etc.), regiony geograficzne (u nas chocby Kresy,
Warszawa), az po dokonania nauki i sztuki oraz symbolike narodowa (s. 53). Wskazane
toposy skupiaja wokot siebie punkty w dziejach narodu wyposazone w szczegdlne znaczenie
czy tadunek emocjonalny. Lewandowska-Tomaszczyk do listy Nory dodaje jeszcze komponent
mowy — ,rejony jezyka (dialekty, odmiany, style); metaforyke” (s. 53), poniewaz ,Jezyk, jego
struktura i jego znaczenia, metaforyka i uzycie odpowiadaja za cze$¢ niezwykle zywych re-
jonéw pamieci kulturowej” (s. 54).

Nie bez przyczyny wymienitem tu termin ,topos”, gdyz wydaje sie, ze te osiem (po ko-
rekcie autorki) rejonéw pamieci mozna po wypelnieniu tresciami zwiazanymi z dziejami
konkretnej grupy etnicznej potraktowac jako miejsca spajajace tozsamosciowo jej czlonkow.
Laczace, oczywiscie, nie tylko w poczuciu dumy, ale takze wstydu. Jesli pokusic sie o lite-
rackie odniesienia, to - przywolywana dzis, niestety, rzadko - powies¢ Leona Kruczkowskie-
go Kordian i chamwyzyskuje fabularnie przynajmniej dwa rejony pamieci: spraw fundamen-
talnych oraz symbolicznych, z prawami cztowieka na czele. To dzieto ukazuje tez, jak polskie
spoleczenstwo pierwszej polowy XIX w. postrzegalo nierownos¢ spoteczna. Ten indeks kul-
turowy ilustruja prowadzone rownolegle chronologicznie, lecz rozchodzace sie pod wzgledem
jakosci zycia, losy dwoch bohaterow: Deczynskiego, tytulowego chama, i Czartkowskiego —
Kordiana.

Wymienione wskazniki kulturowe i rejony pamieci, obejmujace tez mowe, stanowia
pryzmat, przez ktory przepuszczane jest zycie afektywne jednostki. I choé¢ wyréznia sie
uczucia ,podstawowe oraz nabywane, tj. spoleczne” (s. 54), to takze te pierwsze, np. strach,
wstret, w swoich przejawach nie sa pozbawione wplywu kultury (s. 55).

Aby ukazac, jak kultura modeluje emocje, Lewandowska-Tomaszczyk wprowadza ,,po-
jecie zdarzenia emotywnego” (s. 56), na ktore sktadaja sie biologiczne i kulturowe
uwarunkowania danej jednostki (kontekst), bodziec (nawet ten wyimaginowany, gdy np.
komus wydaje sie, ze zostal obrazony), odczucie i uzewnetrznienie — mimiczne, za pomoca
gestow, oraz, oczywiscie, jezykowe. Nastepnie — dzieki tym wszystkim oméwionym narzedziom
- zostaja porownane ze soba ,klastery poje¢ STRACH/FEAR, SZCZESCIE/HAPPINESS oraz WINA/
GUILT i WSTYD/SHAME w jezyku polskim i angielskim” (s. 58).

Uzyskane wyniki sa rezultatem badan przeprowadzonych w ramach projektu GRID
i zostaly oparte na danych pochodzacych z korpuséw brytyjskiego (BNC), amerykanskiego
(CocaA) i polskiego (NKJP). Zebrane obserwacje pozwalaja w ogélnym zarysie wskaza¢ m.in.
na szereg rozbieznosci w konceptualizacji poje¢ emotywnych w réznych jezykach. Przykta-
dowo: ,Doswiadczajacy uczucia okreslanego jako »strach« sa bardziej pasywni, slabsi, pod-
dajacy sie niz ci, ktorzy doswiadczaja emocji nazywanej angielskim stowem »fear«” (s. 63);
ta odmiennos$¢ w formie ,zdarzenia emotywnego” wynika z faktu, ze ,uzytkownicy polscy
postuguja sie typowo konceptualizacja strachu jako wroga i zagrozenia blizszego i silniej-
szego niz ma to miejsce u uzytkownikow angielskich” (s. 63). To skrécenie dystansu, ,przy-
parcie do muru” po prostu bardziej obezwiadnia.

Wspomniana rozbieznos¢ konceptualizacji, charakteryzujaca mowe poszczegolnych
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narodéw, powoduje, Ze ttumaczenie z jednego jezyka na drugi zwykle nie przebiega w formie
wyizolowanych relacji jednego stowa czy pojecia do odpowiednika obcego. Zatem nie o od-
niesienie jeden do jednego tu idzie, leczo ,ekwiwalencje klasterowa miedzy prze-
strzenia zajmowana przez zbiory wielu zblizonych pojec¢ w jednym i drugim jezyku [...]” (s. 63).
Ten rodzaj odwzorowania intensyfikuje sie, kiedy spojrzymy na dziela literackie, natomiast
w tekstach fachowych dazy sie do jednoznacznosci, ze zmiennym, oczywiScie, powodzeniem
(s. 64).

Idea klasteréw pojeciowych na gruncie kognitywistyki nie oznacza, ze jezyk to po prostu
zbior, na ktorego podzbiory skladaja sie te wiasnie klastery. Mamy raczej strukture hierar-
chiczna, przypominajaca system koncentrycznych kot. Wyjasnijmy to na przykiadzie. O ile
bowiem pojecie strachu taczymy jedynie z emocja, o tyle, budujac scenariusz zdania ,Boje
sie, czy nie przyjdzie”, do skladnika emotywnego dodajemy poznawczy (czego sie boje) oraz
wolicjonalny (ktos chce przyjsc). W taki sposéb powstaja ,megaklastery konceptu-
alne na wyzszym poziomie hierarchii kategoryzacyjnej” (s. 67). Analogie do tego ukladu
znajdujemy w koncepcji schematéw literackich, ,wiazek informacjiicech [...] dynamicznych
i rozwijajacych sie dzieki doswiadczeniu™. Obecnie np. ogolny schemat fantastyki rozwinat
sie w dwa przenikajace sie, jakkolwiek dajace sie odroznié¢, uklady fantastyki naukowej oraz
Jfantasy. O ile w tym pierwszym ,otwieraja sie takie okienka, jak statki kosmiczne [...], na-
ukowcy [...], podroze w czasie i przestrzeni [...], dylatacje czasu™, o tyle drugi siega po
magie czy realia rycersko-sredniowieczne, dystansujac sie od dyskursu naukowego. Oczy-
wiscie, taki podziat podlega réznym przeksztalceniom, co przebiega analogicznie do funk-
cjonowania elementow mowy, gtéwnie tych z pozioméw od morfologicznego (cho¢by przesu-
niecia znaczeniowe) do syntaktycznego (np. rosnaca przewaga konstrukcji analitycznych
typu .milos¢ do ojczyzny” zamiast ,,miloS¢ ojczyzny”).

Po opisaniu ekwiwalencji klasterowej czterech par poje¢, wymienionych na poczatku
artykulu, autorka wraca do indeksow kulturowych Hofstedego. Tak wiec np. kolokacje
zwiazane z polska ,wina” w porownaniu z kolokatami czasownikowymi angielskiego ,guilt”
umiejscawiaja ,kulture polska, cho¢ minimalnie, w zakresie kultur indywidualistycznych
(wynik 60 na 100 na skali indeksu kolektywizm-indywidualizm), a kulture anglosaska -
w przestrzeni kultury wysoko indywidualistycznej [...]” (s. 71), z wynikiem okolo 90 (s. 72).
Chodzi tutaj o to, ze przy ,winie” mamy ,wysoka frekwencje znaczen zwiazanych z obarcza-
niem wina innej osoby niz nadawcy [...]” (s. 72), dlatego notujemy wiekszy kolektywizm
w poréwnaniu do Anglikéw (60 do 90). Warto zauwazy¢, jak lacza sie ze soba zwiazki sktad-
niowe (jezyk), determinanty kulturowe i indywidualne przezywanie okreslonych emocji.
Zapewne z racji szczegotowej analizy tej triady na tle calego tomu artykul autorstwa Lewan-
dowskiej-Tomaszczyk wyroznia sie w ostatniej czesSci wyjasnieniem istoty kognitywizmu,
ktore Swietnie wpisuje sie w zaprezentowane badania: ,Poznanie i rozumowanie zakorzenio-
ne sa w naszym doswiadczeniu fizycznym, ktorego percepcja jest kulturowo (jezykowo)
nacechowana” (s. 72).

Tematyka jezykowego ujmowania emocji pojawia si¢ w kolejnych dwéch artykulach.
W pierwszym z nich, zatytulowanym Zrozumieé¢ innych. Wstepny oglad pola leksylcalnego
~empatii” w jezyku polskim, Marta Falkowska skupia sie na tym, ,w jaki sposob wyrazamy
jezykowo utozsamianie sie z perspektywa innej osoby” (s. 80). Natomiast drugi, Peryferie
Icategorii STRACHU a jej centrum. Analiza wybranych aspektéw semantyiki polskich czasow-
nilkcéw emocji, autorstwa Marty Dobrowolskiej-Pigon, porusza tematyke zwiazana z ,wtasci-
wosciami semantycznymi oraz czestoscia wystepowania konstrukeji sktadniowych, w ktérych
pojawiaja sie czasowniki strachu” (s. 96).

4 Stockwell, op. cit., s. 114.

5  Ibidem, s. 115.
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Falkowska, badajac bliskoznaczniki wyrazu .empatia”, takie jak np. ,wspélczucie,
wsp6lodczuwanie, zrozumienie, wyrozumialosé, solidarnosé, takt, wyczucie, milosierdzie,
litos¢” (s. 84), za wyrozniki semantyczne tego leksemu uwaza obejmowanie przez niego dwoch
réwnorzednych komponentéw: poznawczo-intelektualnego - ,rozumienia stanéw emo-
cjonalnych innych ludzi” (s. 84) - oraz emotywnego, czyli ,wspo6todczuwania tych
stanéw” (s. 84). Juz z takiej racji omawiany termin psychologiczny jawi sie jako bardzo
potrzebny i oryginalny skladnik polskiego stownika. Ponadto najblizsze mu ,wspéiczucie”
i ,2wspolodczuwanie” wykazuja sie jednostronnoscia. Pierwszy ,implikuje wylacznie nega-
tywne stany rzeczy i [...] emocje innych” (s. 90). Tym samym zdanie ,Wspoélczuje jego szcze-
Sciu” odbierzemy jako sprzeczne badz ironiczne. Natomiast drugie okreslenie dotyczy wy-
facznie sfery uczuc (s. 91).

Analizowane pole znaczeniowe ,empatii” warto odnies¢ do ,rozumienia” ujmowanego
hermeneutycznie. Wydaje sie bowiem, Ze termin z zakresu psychologii ma swoéj bliskoznacz-
nik wlasnie w postawie kluczowej dla procesu odbioru dziet literackich. Stopienie horyzon-
tow utworu oraz interpretujacego nie wiaze sie wylacznie z wymiarem semiotycznym (odczy-
tywanie znaczenia, dekodowanie), ale takze z egzystencjalnym - przezZywanie siebie w ramach
rozumiejacego spotkania z przekazem. Mamy wigc wspomniane dwa komponenty tak wy-
rozniajace ,empatie”.

W artykule Dobrowolskiej-Pigonn na poczatku nalezy zwroci¢é uwage na definicje oma-
wianego juz profilowania. Ot6z inaczej niz u Bartminskiego - ta autorka za Ronaldem W.
Langackerem uznaje je za rownoznaczne z desygnowaniem - ,profilem jest to, co dane wy-
razenie desygnuje” (s. 96, przypis 1). Jednak takie ujecie moze budzi¢ watpliwosci co najmniej
z dwoch powodéw. Po pierwsze, ,profil” to zwykle nie po prostu cos, ale aspekt czegos (np.
.Widzie¢ cos z profilu”). Po drugie - parafrazujac Williama Ockhama - nie istnieje uzasad-
niona potrzeba mnozenia bliskoznacznikow desygnacji.

Natomiast to rownowazne traktowanie profilu i desygnowania ma swoje Zrédlo w typo-
wym dla kognitywistyki ujmowaniu kategorii jezykowych. Ot6z chodzi o operowanie proto-
typem - ,wzorcowym przedstawicielem danej kategorii” oraz elementami do niego zblizony-
mi, takze na zasadzie podobienstwa rodzinnego (s. 96). Jesli zatem wyrazenie peryferyjne
odniesiemy do prototypowego, czyli ,najbardziej wyrazistej realizacji schematu” (s. 97), to
okaze sie, ze to pierwsze, okreslajac jakies zjawisko pozajezykowe, faktycznie ujawnia jakis
aspekt tego drugiego. W przypadku omawianej kategorii STRACHU mozna to zobrazowaé na
przykltadzie siedmiu czasownikow zwrotnych oscylujacych woké6t podstawowego scenariusza:
~podmiot doswiadcza strachu, poniewaz czuje, Ze nastapi (moze nastapic) cos zlego”. Znaj-
dujemy wsrod nich: ,bac sie, obawiac sig, martwic sie, niepokoic sie, lekac sie, trwozy¢ sie
i denerwowac sie¢ [...]" (s. 99). Tak wiec ,martwié sie” czy ,niepokoi¢ sie¢” leza na peryferiach
badanej kategorii, chocby z racji wiekszego zaangazowania intelektu niz przy odczuwaniu
strachu (,ba¢ sie”). Do owych réznic dochodza jeszcze kwestie sktadniowe, dotyczace tzw.
landmarka (niestety, w tym oraz w pozostatych artykulach tomu nie zostal ten termin zde-
finiowany), czyli, jak sie mozna domysla¢: wyrazu, wyrazenia, zwrotu czy nawet calego
zdania powiazanego syntaktycznie z danym czasownikiem (s. 103). Jesli sie patrzy z takiej
perspektywy, w centrum kategorii STRACHU mieszcza sie ,konstrukcje dopetniaczowe i bez-
okolicznikowe, w ktorych landmark wskazuje obiekt lub zdarzenie stanowiace (prototypowo)
potencjalne zagrozenie dla podmiotu doswiadczajacego uczucia [...]” (s. 107).

6 Choé¢ H.G. Gadamer (The Historicity of Understanding. W zb.: Critical Sociology. Selected Read-
ings. Ed. P. Connerton. Harmondsworth 1978, s. 130-131) sytuowanie sie odbiorcy w horyzon-
cie dzieta odroznia od empatii, to nie ulega watpliwosci, ze tworzenie jednego, wspélnego horyzontu
wiaze pierwiastek poznawczy z emocjonalnym. Zapewne dystans wobec terminu ,empatia”, jaki
widaé u tego filozofa, wynika z checi unikniecia faczenia interpretacji z odtwarzaniem uczu¢ autora.
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Relacja centrum-peryferie odslania typowa dla postepowania badawczego idealizacje
czy tez tworzenie modelu jakiegos zjawiska. Siegnijmy po gatunki literackie oraz ich prze-
miany historyczne. Zwykle te wzorce wypowiedzi artystycznej pojawiaja sie na drodze stop-
niowych poszukiwan nowych form wyrazu, poczatkowo taczonych z funkcjonujacymi juz
schematami. Wida¢ to na przykladzie Romantycznos$ci Mickiewicza, w ktorej splataja sie
manifestowy i publicystyczny charakter z kluczowa dla ballady tajemniczoscia (rozmowa ze
zmarlym) oraz ,stylizowana ludowoscia”?. Maciej Zurowski zauwaza, ze ten folklor to nie tyle
bezposrednie siegniecie do tworczosci ludowej, ile zapozyczenie motywoéw — za poSrednictwem
Snu Marysi Ursyna Niemcewicza — z angielskiej ,ballady Mary’s Dream, ktéra Niemcewicz
znalazt w antologii M. G. Lewisa Tales of Wonder, wydanej na przetomie roku 18001 1801"8.
Zatem manifest autorstwa Mickiewicza to jeszcze nie w pelni wyklarowany wzorzec ballady
romantycznej, centrum zas modelu tego rodzaju wypowiedzi spotkamy w dalszych tekstach
Ballad i romanséw, m.in. w Switeziance.

Oczywiscie, taki wzorzec staje sie nastepnie obiektem przemian w wyniku wprowadza-
nia elementow nie nalezacych wczesniej do tego prototypu, np. zartobliwego dystansu, jak
to ma miejsce w wierszu Juliusza Stowackiego i Edwarda Odynca Nie wiadomo co, czyli
Romantycznosé. Epilog do ballad®. Takie krzyzowanie sie roznych ,schematow literackich”10,
by siegnac chocby po ten pojemny termin z poetyki kognitywnej, $wietnie zostato ukazane
w pracach genologicznych Ireneusza Opackiego, przykladem moze by¢ Odwrdécona elegia,
w ktorej poddano analizie przeplatanie sie liryki zalobnej z oda w wierszu Na sprowadzenie
prochéw Napoleona Stowackiego — ,wiersz istotnie jest przez caly swoj przebieg »zarazem«
elegia i oda™!!. Omawiane przeksztalcenia maja swoje zrodlo w procesach umystowych, tym
samym strukturalistycznie pojmowane gatunki (naukowa idealizacja) w perspektywie kon-
kretnego odbioru funkcjonuja jako schematy poznawcze badz ,struktury wiedzy [...] dyna-
miczne i rozwijajace sie dzieki doswiadczeniu”!2. Taki zwiazek modeli teoretycznych z do-
Swiadczeniem jednostkowym wprowadza nas w tematyke artykulu Pedagogie potoczne jako
modele ztozone. Badanie ankietowe wiedzy ukrytej — analiza kognitywna Ewy Kowalskiej-
-Stasiak.

Autorka skupia si¢ na tym, jak pedagogie potoczne, funkcjonujace m.in. wsrod studen-
tow filologii angielskiej Uniwersytetu Jagiellonskiego, wplywaja na ,wylonienie [sie] wyide-
alizowanych modeli poznawczych, ktore tworza zlozony model kategorii NAUCZYCIEL, NA-
UCZANIE, UCZEN, UCZENIE SIE” (s. 118). W omawianej pracy w sposob przejrzysty ukazane
zostalo przechodzenie od poziomu metafor pojeciowych (strukturalnych) i domen pojeciowych
do wspomnianych ,wyidealizowanych modeli poznawczych”, oznaczanych anglojezycznym
skréotowcem ICM (s. 122). Zilustrujmy to na przykladzie trzeciego z czterech analizowanych
w pracy ICM-ow, czyli ,postrzegania dzieci jako myslacych: rozwoju wymiany intersubiek-
tywnej” (s. 127). Metafory pojeciowe kluczowe dla tego wzorca obejmuja np. takie ICM-y:
,NAUCZYCIEL TO NEGOCJATOR” (s. 130), ,UCZEN TO JEDNOSTKA AKTYWNA, [...] NAUCZANIE/
UCZENIE SIE [w tym modelu zawsze lacznie — M. Z.] TO WSPOLPRACA, [...] ROZWIAZYWANIE
PROBLEMOW” (s. 128). Natomiast za domene pojeciowa mozna uznaé¢ sformutowanie ,NA-
UCZYCIEL TO PRZYJACIEL” (s. 123).

7 Zob. M. Zurowski, ,Romantycznosé¢” wsréd manifestéw romantyzmu. ,Poezja” 1975, nr 11/12,
s. 70, 72.
8 Ibidem, s. 72.
9 J. Stowacki, Nie wiadomo co, czyli Romantycznosé. Epilog do ballad. W: Pisma. Wyd., objasnie-
nia, wstep J. Kallenbach. T. 1. Warszawa 1922, s. 25.
10 Stockwell, op. cit.,, s. 114 n.
11 1. Opacki, Odwrécona elegia (,Na sprowadzenie prochéw Napoleona” Juliusza Stowackiego).
W: Odwrécona elegia. O przenilkaniu sie postaci gatunkowych w poezji. Katowice 1999, s. 175.
12 Stockwell, op. cit., s. 114.
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Opisane przez Kowalska-Stasiak wyidealizowane modele poznawcze, z jednej strony,
oddaja schemat dzialan cechujacy wybrana pedagogike, z drugiej zas — wyraziScie katego-
ryzuja elementy doswiadczenia (nauczyciel, uczen, uczenie sie, nauczanie) zwiazanego
z praca dydaktyczna, co badaczka przedstawila na konicu swoich rozwazan (s. 130-131).
Narzedzia zaprezentowane w tym artykule mogltyby okaza¢ sie nie tylko bardzo przydatne
w opisie kompetencji literackiej okreslonych grup, np. studentow filologii polskiej, ale takze
pomocne choc¢by w analizie odczytan historycznych wielorakich tekstéow kultury, m.in.
w ramach poszukiwan metafor pojeciowych kluczowych dla danych dziet, nurtéw czy nawet
epok. Jesli juz jestesmy w kregu edukacji, to warto dla zilustrowania spojrze¢ na bajke
O Janku, co psom szyt buty, opowiadana przez Grzegorza w Kordianie'2, jako na ironiczne
potraktowanie ,metafory strukturalnej WIEDZA TO POTEGA”.

Modele poznawcze - budowane dzieki analizie i opisowi kluczowych powiazan miedzy
pojeciami czy tez elementami jezyka (w kognitywizmie trudno oddzieli¢ np. leksem ,strach”
od kategorii STRACHU, gdyz ,semantyka lingwistyczna zajmuje si¢ analiza i opisem struk-
tury konceptualnej”!4) - prowadza nas w strone kolejnych dwoch prac omawianego tomu.
W pierwszej, Obrazowanie matzenstwa we wspétczesnym katolickim dyskursie religijnym
(na wybranych przyktadach), Marta Chojnacka-Kuras, siegajac po rame interpretacyjna
i wspomniany juz ICM traktowane synonimicznie (s. 137), ukazuje ,specyficzne dla badanych
tekstow [chodzi o trzy pozycje — M. Z.] sposoby konceptualizowania malzenstwa [...]” (s. 137).
Natomiast druga praca: Struktura semantyczna pojecia HAUS. Analiza kognitywna, autorstwa
Hanny Kaczmarek i Elzbiety Pawlikowskiej-Asendrych, ,przedstawia opis semantyczny
pojecia HAUS reprezentowanego przez leksem »Haus« (pol. ‘dom’) przy uzyciu metodologii
kognitywnej [...]” (s. 155).

Artykul Chojnackiej-Kuras stanowi przejrzysty przyklad zastosowania narzedzi jezyko-
znawstwa kognitywnego. Procz wspomnianych juz pojec: ramy interpretacyjnej czy wyide-
alizowanego modelu poznawczego, autorka siega jeszcze po termin ,dyskurs”, przy czym
chodzi, oczywisScie, o jego wariant — katolicki dyskurs religijny, rozumiany jako ,zbior
[wszystkich] wypowiedzi tworzony przez dana spotecznos¢ religijna” (s. 137). Ma on funk-
cjonowac w roli kontekstu interpretacyjnego, pozwalajac tym samym ,wyrazniej podkresli¢
zwiazek badanego tekstu (tj. uzycia jezyka realizujacego sie w konkretnej wypowiedzi)
z ksztaltujacymi go czynnikami kontekstualnymi, ktére wyznaczaja pewien porzadek spo-
teczny i kulturowy [...]” (s. 137).

Za kluczowy leksem dla ,zrozumienia istoty religijnego wyobrazenia MALZENSTWA” au-
torka uznaje ,wspolnote” (s. 141). Potraktowana centralnie wspdlnotowosc¢ znajduje swoje
konkretyzacje (w ujeciu Langackera: ,A jest schematem dla B. B [...] konkretyzuje A”19)
w nastepujacych ramie i subkategoriach: MILOSCI, SAKRAMENTU, WSPOLNOTY ,MY”, JEDNO-
SCI, CODZIENNOSCI, DUCHOWOSCI, MILOSCI RODZICIELSKIEJ (ryc. 1: Struktura religijnego
modelu matzenstwa).

Jak wida¢, model malzenstwa w dyskursie katolickim traktuje peryferyjnie ,ekonomicz-
ne czy cywilno-prawne skutki zawarcia zwiazku [...]” (s. 143). Ponadto wedlug badaczki
posiadanie dzieci stanowi zaledwie subkategorie, nie zas ceche prototypowa. Takie ujecie
»odbiega od wizji [...] wspélczesnych socjologow kultury, ktorzy dostrzegaja i opisuja kon-
sumpcjonistyczne podejscie [...] czlowieka do relacji uczuciowo-intymnych [...]", a ,takze od
potocznego, stereotypowego wyobrazenia malzenstwa katolickiego” (s. 150). Warto ten model

13 J. Stowacki, Kordian. W: Utwory wybrane. Post. S. Treugutt. Wyd. 8. T. 1. Warszawa 1970,
s. 447-450.

14 R H. Langacker, Wyktady z gramatyki kognitywnej. Kazimierz nad Wistq, grudzieri 1993. Red.
H. Kordela. Lublin 1995, s. 9.

15 Ibidem, s. 15.
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malzenstwa zestawi¢ z dwoma utworami - Dziadoéw czeScia IV Mickiewicza i Kamizelkq
Prusa. Okaze sie, ze koryfeusz pozytywizmu przedstawia wizje zwiazku dwoch oséb jako
bliska wspolnotowemu ujeciu katolickiemu, przy czym wienczaca schemat modelu rama
MILOSCI (przywotana na ryc. 1) wystepuje bez elementu ,BOG”, natomiast Gustaw, méwiac
stynne ,Gdy na dziewczyne zawolaja »Zono«! - / Juz ja Zywcem pogrzebiono!” 16, postuguje
sie wlasnie modelem cywilno-prawnym, zdecydowanie antyromantycznym, co $wietnie wpa-
sowuje sie w krytyczne dla tej epoki ujecie instytucjonalnosci.

Praca Kaczmarek i Pawlikowskiej-Asendrych zatrzymuje nas przy rozwazaniach stricte
semantycznych. Obok przywolanych juz koncepcji profilowania (jako desygnacji), domeny
kognitywnej (poznawczej) i prototypu pojawiaja sie scena i tlo (s. 159) oraz ,metonimiczne
rozszerzenie” (s. 167). Gléwnie na podstawie stownikéw Duden. Deutsches Universalwdrterbuch
i Das Digitale Worterbuch der deutschen Sprache, a takze ankiet wypelnianych przez rodzimych
uzytkownikéw jezyka niemieckiego (s. 156, 157 i 159) autorki wskazaly ,zbiér domen po-
znawczych, przywolanych przez dane wyrazenie [...]", nastepnie elementy sceny i tfa (s. 158-
159) oraz rozszerzenia metonimiczne prototypowego znaczenia oparte na zasadzie ,A jest
prototypem B. B jest rozszerzeniem prototypu”!”. Przyktadowo domena CZYNNOSCI w przy-
padku leksemu HAUS zawiera takie profile (odniesienia do rzeczywistych czynnosci domowych),
jak spac, jes¢ (,w domu”) czy remontowac badz burzy¢ (,wobec domu”) (s. 164). Pojawiajace
sie w nawiasie ,w domu” oraz ,wobec domu” to sposoby ,ogladu sceny” (s. 159) i w przypad-
ku trzech domen (na siedem w sumie) profilowanie bylo wzbogacone o te perspektywe ogladu.
Natomiast jesli chodzi o rozszerzenia, np. dom jako dynastia (,Dom Habsburgéw”) czy jako
ludzie w nim mieszkajacy, co wida¢ w zdaniu ,Caly dom wyjechal” (s. 167), to narzuca sie¢
skojarzenie z poetyckim traktowaniem jezyka. Wezmy bowiem jakze znany cytat: ,Kiedy
przyjda podpali¢ dom, / Ten, w ktorym mieszkasz — Polske”'8. Zauwazy¢ mozemy od razu,
ze Wladyslaw Broniewski zastosowal rozszerzenie typowe dla romantyzmu ,dom jako ojczy-
zna” — pamietamy wszakze stowa ksiedza Robaka ,A przed uczta potrzeba dom oczyscié
z $mieci; / Oczysci¢ dom, powtarzam, oczysci¢ dom, dzieci!”!®. Nie znajdujemy takiego przy-
kladu w odniesieniu do danych dotyczacych leksemu HAUS.

Kolejny artykul: Jozefa Marcinkiewicza Transfer kategorii liczby w akwizycji jezyka li-
tewskiego - studium konkretnych uzyé, ogniskuje sie wokot btedu polegajacego .na przeno-
szeniu wzorca fleksji liczby rzeczownika jezyka ojczystego na jego odpowiednik w jezyku
obcym” (s. 172). Cho¢ kategoria liczby wydaje sie przede wszystkim formalna, to autor,
zgodnie z kognitywizmem, zaklada, ze w jej przenoszeniu ,gléwna role odgrywa konceptu-
alna strona uczestniczacych w nim rzeczownikéw plurale i singulare tantum” (s. 175).
O blednym transferze liczby poszczegdlnych rzeczownikow z jezyka L1 (rodzimego) na L2
(nabywany) decyduje ,obrazowanie tresci pojeciowe;j” (s. 176), ktore bywa rozne w odmien-
nych jezykach. Jedna z grup badanych btedow skupia si¢ na rzeczowniku ,dom” i na litew-
skim jego odpowiedniku ,namas”. W przypadku modelu wyobrazeniowego (ICM) DOM JAKO
BUDYNEK w tych dwéch jezykach moze wystepowac w obu liczbach. Ale przy ICM laczacym
sie z wyrazeniem ,dom rodzinny” na plan pierwszy w obrazowaniu polskim wysuwa sie
Lkonkretny dom - macierz, z ktora kazdy z nas jest zwiazany od urodzenia” (s. 181). Nato-
miast w litewskim mamy plurale tantum - ,namai”, gdyz uwaga zostaje skupiona ,na uni-

16 A Mickiewicz, Dziady. Czes¢ IV. W: Dzieta poetyckie. Wyd., objasn. T. Pini. Wyd. 2, zupelne.
Nowogrodek 1933, s. 142.

17 Langacker, op. cit., s. 15.

18 W. Broniewski, Bagnet na bron. W: Wybér wierszy. Wybor, wstep, oprac. T. Bujnicki.
Wroctaw 2014, s. 263. BN I 322.

19 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, czyli Ostatni zajazd na Litwie [...]. Oprac. S. Pigon. Wyd. 8.
Wroctaw 1980, s. 227. BN I 83.
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wersalnosci domu rodzinnego jako kategorii przynaleznej wszystkim z nas [...]” (s. 181).
jeczmien widza calosciowo, jako ,jednolity byt o okreslonych wiasciwosciach [...] - kategorie
niepoliczalna [...]” (s. 188), w jezyku litewskim jednakze konceptualizacja stawia w centrum
ogladu poszczegolne zdzbla (s. 189). W podsumowaniu swoich rozwazan Marcinkiewicz
zaznacza m.in., ze ,gramatyczny marker ilosci” (s. 193) to cecha nie tyle formalna, ile zwia-
zana ze schematami wyobrazeniowymi. Okazuje sie zatem, iz jezykowy obraz swiata (JOW)
jest nieodzownym narzedziem analizy wlasciwie wiekszosci kategorii gramatycznych (s. 192).

Omawiany tom zamykaja artykuly kierujace nas w strone twoérczego uzycia jezyka.
O dynamicznosci struktur pojeciowych. Sceny walki w opowiadaniu ,, Wiedzmin” A. Sapkow-
skiego w oryginale i przektadzie na jezyka angielski w ujeciu gramatyki kognitywnej Langa-
ckera Pauliny Nalewajko to wlasciwie czastkowa analiza stylu, tyle Zze przeprowadzona na-
rzedziami kognitywnymi. Natomiast Krystyna Waszakowa w Reinterpretacji procesow inte-
gracji przestrzeni mentalnych w wyrazach stowotwoérczo pochodnych (na przyktadzie compo-
situm , biopenetracja”) ukazuje mechanizm powstawania ,amalgamatu pojeciowego” ,nowej
struktury, nieredukowalnej do jej komponentow” (s. 226).

Dla Nalewajko glowne narzedzia stuzace do analizy opiséw scen walki wiaza sie z dyna-
micznoscia w ujeciu kognitywnym, ikonicznoscia, konceptualizacja i rekonceptualizacja
(s. 202-203). Ta pierwsza wydaje sie niepotrzebnie positkowana Langackerowskim terminem
~czas procesualny” (s. 203), oznaczajacym, ze w danym czasie cos sie dzieje, tak jakby istnial
czas bez zadnych obiektow, ,pusty” (a juz Krytyka czystego rozumu Immanuela Kanta jasno
dowodzi niewystepowania czasu i przestrzeni samych w sobie, bez zawartosci). Natomiast
trzy kolejne okreslenia bezposrednio odsylaja do .szyku wyrazéw oraz wyboru pierwszego
elementu” (s. 206), ktérymi przede wszystkim operuje Sapkowski, ukazujac pojedynki czy
bojki. Ikonicznos¢ w skiadni to nic innego jak ,naturalna Sciezka” (s. 207) w uszere-
gowaniu elementow wypowiedzi (por. ,Tomasz wstal, a potem siegnat po sol” i ,Po s6l siegnat
Tomasz, przedtem zas wstal”). Dzieki temu tresci sa pojmowane szybko i bez przestojow
i tym samym niepotrzebna okazuje sie rekonceptualizacja (s. 209).

Ponadto badaczka zwraca uwage na wystepowanie w WiedZminie ,dodatkowych wska-
zowek jezykowych”, gléwnie okolicznikéw i zaimkow anaforycznych, ktore mimo nadmiaro-
wosci intensyfikuja wrazenie ruchu w opisach (s. 211). Nie bez znaczenia dla analizowanych
waloréw okazuje sie takze ,Szyk w akompaniamencie narracyjnym dialogu” (s. 212), wysu-
wajacy na pierwsze miejsce repliki bohaterow, oraz uzycie czasownikow nacechowanych
w tych narracyjnych wtraceniach, np. ,Nie ma miejsca, hultaju, rivski wloczego - chark-
nal ospowaty [...]" (s. 213), ,Plac¢ i wynos sie! - wrzasnat dziobaty” (s. 214). Na
koncu swojej pracy Nalewajko podsumowuje, iz w zestawieniu z bardzo duza przezroczysto-
Scia oryginatu ,niekonsekwencje na poziomie tlumaczenia skutkuja czesto ostabieniem
wrazenia konfliktu i chaosu [...]” (s. 220). Warto moze w tym miejscu nadmieni¢, ze cho¢
u Sapkowskiego wlasnie przezroczystosc stylu i naturalny szyk maja swoj znaczacy wkiad
w dynamike opiséw, to znajdujemy wszakze utwory, w ktoérych uklad inwersyjny i trudny
w konceptualizacji tworzy wrazenie pedu. Wystarczy wspomnie¢ Sonet I Mikolaja Sepa Sza-
rzynskiego.

W przypadku jezyka trudno zatem stwierdzi¢, ze dany chwyt zawsze bedzie mial jeden
okreslony efekt perlokucyjny. Dobrze to ilustruja rozwazania Waszakowej skupione wokot
zlozenia ,biopenetracja” polaczonego ze stowem ,gazetowa”. W analizowanym przekazie
wyrazenie ,gazetowa biopenetracja” zastosowane zostalo jako bliskoznacznik ,nagonki pra-
sowej” (s. 230). Autorka badan, akcentujac tworzenie takich zaskakujacych potaczen zna-
czeniowych, konkluduje za Langackerem, iz ,kazde uzycie jezyka naturalnego wiaze sie
z odmiennymi i oryginalnymi konstrukcjami na poziomie kognitywnym” (s. 227). Tego ro-
dzaju sad nalezy jednak uznac za nieuzasadnione rozszerzenie dezautomatyzujacego wyko-
rzystania mowy na kazda sytuacje komunikacyjna. Wszakze trudno chocby wypowiedzi
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fatyczne czy rytualy jezykowe traktowac jako rodzace nowe tresci pojeciowe. Wskazane
twierdzenie przypomina Heraklitejskie ,,panta rei” — frapujace, lecz w postepowaniu nauko-
wym zbyt ogolne.

Waszakowa w swoim opisie wyrazenia .gazetowa biopenetracja” siega po koncepcje
Gilles’a Fauconniera i Marka Turnera, zogniskowane na ,integracji przestrzeni mentalnej”
(s. 224). W przypadku rzadkich polaczen wyrazowych (zatem nie zawsze), jak juz wspomnie-
lisSmy, powstaja nowe struktury znaczeniowe, ,nieredukowalne do ich komponentow” (s. 226).
W ujeciu kognitywnym dzieje sie to w ten sposob, ze w wyniku rzadkiej kolokacji skojarzenia
pojeciowe istniejace w wejSciowej przestrzeni mentalnej W1 zostaja przesuniete w nowa
przestrzen W2. W przypadku ,biopenetracji” powiazanej z okresleniem ,gazetowa” i w kon-
tekscie ,nagonki” przeksztalca sie wejsciowe (W1) znaczenie ,bycia przyjaznym dla Srodowi-
ska” czy ,biodegradacji” (bez skutkow ubocznych), pojawia sie natomiast reprezentacja
mentalna (W2) czegos przenikajacego gleboko, niebezpiecznego i niszczacego (s. 234). Zatem
cho¢ wspoélna dla W1 i W2 pozostaje domena pojeciowa ,glebokiego przenikania”, to w przy-
padku efektéw takiego dzialania nastepuje konwersja znaczeniowa elementéow W1 i W2.

Podsumowujac przeglad Docielari kognitywnych, warto jeszcze raz podkresli¢ za redak-
torami tomu, zZe ,Zebrane [...] teksty wpisuja si¢ w dociekania nad jezykiem jako kluczem
do poznania i kultury [...]” (s. 8). Tym samym moga sie one okazac przydatne nie tylko jako
przyklad stosowania metod i narzedzi kognitywnych, ale takze jako uzupelnienie instrumen-
tarium badawczego teoretykow czy historykéw literatury.
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LITERATURE AND LITERARY STUDIES FROM THE PERSPECTIVE OF COGNITIVE
LINGUISTUICS SELECTED ISSUES

The review discusses a collective book Docielania lcognitywne (Cognitive Investigations) and shows how
linguistics analysis stemming from cognitivism can form a basis of literary studies reflection. In this
view, literary works together with other texts formed in everyday communications create a continuum,
while some linguistic phenomena in the sphere of artistic activity are the subject of deliberate trans-
formations or reinforcements, e.g. profiling changes into operating with layer of manifestations.
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