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KRZYSZTOF TRYBUS Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan

NARODZINY ROMANTYCZNEJ PAMIECI KOMENTARZ DO LEKTURY
,BALLAD I ROMANSOW”

Na pamiatke

Ballady i romanse, dedykowane przez poete przyjaciotom, zostaly napisane ,na
pamiatke szczesliwych chwil”, ktére z nimi przezyt. Calos¢ tej formuly dedykacyjnej
nawiazuje do konwencji wierszy sztambuchowych jedynie sygnalnie, wyczerpuje
sie w podaniu nazwisk: ,Janowi Czeczotowi, Tomaszowi Zanowi, Jézefowi Jezow-
skiemu i Franciszkowi Malewskiemu”. Przyjaciele Mickiewicza nie pojawiaja, sie
w utworach tomiku, nie spotykamy ich w swiecie przedstawionym ballad. Prézno
tez szukaé¢ w tych wierszach owych ,szczesliwych chwil”. Ilez za to nieszczescia!
Poeta opowiada o zdradzonej mitosci, krzywdzie ludzkiej, $mierci i zapomnieniu.
Dobrze to rozpoznana prawda, ze w §wiecie natury ukazanym w Balladach i roman-
sach nie ma wlasciwej dla sentymentalizmu harmonii miedzy cztowiekiem a ota-
czajaca, go rzeczywistoscia, jezior, rzek i rzeczulek, lasow i chrusniakow, pierwiosn-
koéw, lilii czy kwiatéw zwanych carami. Nie brakuje katastroficznych interpretacji
koncentrujacych uwage na tym, jak dobrze znana bohaterom Mickiewicza przestrzen
ich powiatowej ojczyzny odstania przed nimi podwoje ztowrogiej tajemnicy!. Czyz-
by pamieé ,szczesliwych chwil” dotyczyla jedynie okolicznosci genezy ballad i po-
zostala poza ich tekstem? Wyglada na to, Ze tak, cho¢ przy lekturze wiersza Do
Przyjacict. Posytajac im ballade ,To lubie” domyslamy sie, iz ,pamie¢ o minionej
wiosnie”? jest jakas literacka transpozycja owych ,szczesliwych chwil”, wszakze
w innych utworach balladowego cyklu zwraca uwage zupeiny brak choéby wzmian-
ki o nich. Z pewnoscia jednak elementem struktury utworéw pomieszczonych
w tomiku pozostaje pamiec juz bez odnoszenia jej do dedykacyjnej formuty. Pamieé
nie tylko jako temat i motyw. Ale tez jako, komplementarna wobec wyobrazni, zdol-
nos¢ kreowania rzeczywistosci poetyckiej. Chodzi o ten rodzaj zdolnosci podmiotu,
ktora czyni go podmiotem romantycznym.

Z pewnoscia mozna w stosunku do calego cyklu ballad Mickiewicza rozpatrywac
zjawiska pamie€ci szeroko, biorac pod uwage wszystkie te odniesienia, ktére w dobie
literatury romantycznej problematyzuja, zjawisko pamieci, a wiec: odniesienia do

1 Zob. I. Opacki, ,W $rodku niebokrega”. O ,Balladach i romansach” Mickiewicza. ,Pamietnik Li-
teracki” 1980, z. 3.

2 A Mickiewicz, Wybdr poezyj. Oprac. Cz. Zgorzelski. Wyd. 6, zmien. Wroctaw 1974, s. 137.
BNI6.
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historii, wyobrazni, biografii romantycznego poety, formy nowego gatunku, jakim
stala si¢ ballada, nowych odmian poetyckiego krajobrazu. A zwlaszcza do przetomu
romantycznego

Tymczasem w badaniach nad Balladami i romansami problematyka pamieci
rzadko jest watkiem gtéwnym rozwazan, raczej stanowi uzupetnienie analiz i in-
terpretacji koncentrujacych si¢ wokét innych kwestii. Co ciekawe, w licznych sporach
o przelomowos¢ tomiku Mickiewicza zagadnienia zwiazane z pamiegcia, nie odegra-
ly zasadniczej roli. Nigdy tez nie staly sie znaczacym argumentem wyjasniajacym,
w jaki sposob tomik ten otworzyt nowa, epoke poezji polskiej. Zaistnial paradoks —
silna w recepcji i kulturze polskiej pamie¢ o Balladach i romansach stabo przejawia
sie w analizach problematyki memoratywnej omawianego cyklu wierszy.

Rocznicowe obrachunki i pamigé gatunku

Rocznicowe obrachunki z Balladami i romansami nie zawsze sprzyjaly ich dowar-
tosciowywaniu przez badaczy literatury. Szczegolna pozycja tego cyklu poezji Mic-
kiewicza, ktéra wiazala sie z narodzinami polskiego romantyzmu, prowadzila czesto
do pytan o charakter i sil¢ przelomu romantycznego. Zofia Stefanowska w krotkim
szkicu O przetomowosci i przetomie romantycznym, opublikowanym w 150-lecie
wydania Ballad i romanséw, podwazyta rewolucyjny charakter daty 1822 w litera-
turze polskiej>. Pisata wprawdzie o szerszym przedziale temporalnym: 1822-1830 —
jako czasie przetomu romantycznego, podkreslajac doskonala synchronizacje
nowych tendencji Swiatopogladowych z generacyjnym sporem i przemianami poli-
tycznymi w sferze Zycia narodowego. Ta zgodnosé dynamiki Zycia literackiego i po-
litycznego byta wedlug badaczki szczegélnym atutem daty 1822. Stefanowska
stwierdzata, jak wielu innych, Ze ,data wystapienia programowego nowej szkoly
stanowi epoke w kulturze narodowej”#. A jednoczesnie wskazywata na presje tra-
dycji romantycznej oddziatujacej — co oczywiste juz dzisiaj — takze na historykow
literatury. Zwracata uwage na romantyczny rodowod koncepcji periodyzacyjnej,
uprzywilejowujacej rok 1822, i sygnalizowala ,ryzyko biernej akceptacji tej wizji
dziejéw, ktéra whasciwa byta twoércom przejetej koncepcji’®. Twierdzenia badacz-
ki o nieustannej dyskryminacji twdrczosci tzw. pseudoklasykéw nie wywotuja, juz
watpliwosci, a rozwijane ciagle na nowo spory o klasycyzm doprowadzily m.in. do
trwatej rehabilitacji klasycyzmu postanistawowskiego — wspomnijmy tylko pamiet-
na monografie Ryszarda Przybylskiego®.

Szczegolna wartosS¢ przywolanego tu szkicu sprzed pot wieku polega na tym,
ze jego autorka zaproponowata konkurencyjna, wizje najwiekszej rewoluciji literac-
kiej w XIX stuleciu, wiazac ja z eksplozja, powiesci.

Powies¢ obalila tradycyjne myslenie genologiczne, pozarla inne gatunki, zaklécita literacka réwno-
wagg ekologiczna, i zdobyta bezwzgledna dominacje na rynku czytelniczym. Powies¢ stata si¢ wyjSciowym,
prymarnym rodzajem lektury (,co$ do czytania”), zmonopolizowata niemal $wiadomos$é¢ odbiorcow,

3 7. stefanowska, O przelomowosci i przetomie romantycznym. ,Teksty” 1972, nr 5.

4 Ibidem, s. 28.

5 Ibidem, s. 29.

6 R. Przybylski, Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego. Warszawa 1983.
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spychajac na margines inne rodzaje dziatalnosci pisarskiej. Odtad juz cokolwiek by sie pisato, pisato
sie¢ wobec powiesci. Oczywiscie, liryka zachowala pewna autonomie i tradycyjna forme wydawnicza,
tomikow poetyckich. Dramaturgia, wspierana instytucjonalnie przez teatr, zatrzymata odrebne miejsce.
Mozna by jeszcze wskaza¢ inne przykltady kontynuacji tradycyjnego ukladu gatunkowego, nie podwaza,

one jednak faktu, ze najwiekszym ewenementem dziewietnastowiecznego procesu literackiego byta

zawrotna kariera powiesci”.

Stefanowska zakwestionowata teze¢ o rewolucyjnosci przemian zwiazanych
z wydaniem Ballad i romanséw, zwracajac uwage na forme literackiej wypowiedzi,
na jej uzaleznienie od tradycji genologicznej. Stwierdzala, ,ze romantyzm dziedziczy
Swiadomos¢ gatunkowa, przesztosci”:

Prawda, Ze dokonuje zmian w hierarchii gatunkéw, Zze programowo narusza zasade¢ gatunkowe;j
czystosci; sa to jednak manipulacje dokonywane w tym samym, tradycyjnym systemie. Efekt mieszania
gatunkéw wymaga zZywego poczucia ich odrebnosci. Romantyczne wiersze, poematy i dramaty réznia,
sie pod wieloma wzgledami od wierszy, poematéw i dramatéw osiemnastowiecznych, sa, to jednak nadal
wiersze, poematy i dramaty jako teren naturalnej dziatalnosci pisarskiej. Z tego punktu widzenia prze-
tom romantyczny nie przyniost istotnej zmiany®.

Mozna by rzec, ze wiedziano o tym od samego poczatku recepcji Ballad i ro-
manséw. Dawni badacze tropili zaleznos¢ Mickiewicza od Niemcewicza i Karpin-
skiego, wskazywali na zwiazek ballad z sentymentalizmem, a duma i sielanka byty
najwazniejszymi gatunkami stwarzajacymi poetyckie imaginarium przetomu ro-
mantycznego z 1822 roku®.

Obraz poczatkow romantyzmu w Polsce przedstawial sie w badaniach niejed-
noznacznie, co ujawnialo sie w nazewniczej metaforyce - ,doba przedswitu roman-
tycznego” (I. Chrzanowski), ,zawiazki polskiego romantyzmu” (J. Kleiner), ,czasy
przejSciowe w literaturze” (T. Pini), ,preromantyzm” (m.in. M. Kridl, Z. Libera) 0.
Ten nieklarowny obraz odczytywano z wnetrza tekstow poetyckich, a ich literacka
heterogenicznos$¢ nie pozwalala na zgodne uznanie przetomu romantycznego za akt
zerwania ciaglosci w rozwoju literatury.

Genologiczne nachylenie prac Czestawa Zgorzelskiego, tak doniostych dla badari
nad poezja Mickiewicza, obligowalo, by w interpretacjach Ballad i romansow wiele
uwagi poswiecic ,spadkowi dumy”, a role pojecia kluczowego odgrywata tradycja
literacka w rozumieniu formalistyczno-strukturalistycznym:
nie o wplywie przez przejecie nalezy tu méwi¢, ale o oddziatywaniu tradycji przez swiadoma
opozycje poety przeciw wszelkim szablonom spadku odziedziczonego po ,ojcach”. Bo prawdziwy poeta
rzadko przejmuije taki spadek bez buntu. Na tym opiera sie wszakze dynamika ewolucji literackiej!!.

7 Stefanowska, op. cit., s. 30.

8  Ibidem. Autorka tych stwierdzen upatrywata przetomowosci romantycznej Ballad i romanséw
konsekwentnie poza ich genologicznym ksztattem, podkreslajac prymarna, role ludowosci — zob.
Z. Stefanowska, O ,Romantycznosci”. W: Préba zdrowego rozumu. Studia o Mickiewiczu. War-
szawa 1976.

9 Zob. W. Bruchnalski, Mickiewicz - Niemcewicz. Studium historyczno-literaclie. ,Pamietnik

Literacki” 1904, z. 1. - H. Schipper, Sentymentalizm w twdrczosci Mickiewicza. Lwéw 1926. —

Cz. Zgorzelski, Duma poprzedniczka ballady. Torun 1949.

Korzystam tu z ustaleri P. Zbikowskiego w artykule Poczatki romantyzmu w Polsce. Préba

rekapitulacji stanu badarn (,Roczniki Humanistyczne” t. 46 {1998), z. 1, s. 313).

Cz. Zgorzelski, O sztuce poetyckiej Mickiewicza. Préby zblizeni i uogolnier.. Warszawa 1976,

s. 156.
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A wiec ewolucji, nie — rewolucji. Zgorzelski pisal o ,drodze Mickiewicza” do
ballady romantycznej, o tym, jak ,sie formy wyrabiaja’!2, z powotaniem sie na
autora tych stow. Kontynuowat taki sposob czytania ballad Ireneusz Opacki, kon-
struujac swa, oryginalna koncepcje krzyzowania sie gatunkéw!3. Przelom roman-
tyczny jest w tej lekturze tworczym aktem modyfikowania nie tylko tradycji geno-
logicznej, ale takze tradycji w szerszym znaczeniu, jak w przypadku monografii
Kazimierza Cysewskiego Romantyczne nowatorstwo i tradycja. O ,Balladach i ro-
mansach” Mickiewicza'®. Akurat w lekturze Cysewskiego ta gra tradycji i nowator-
stwa otwierala cykl ballad Mickiewicza na romantyzm i ttumaczyla proces krysta-
lizowania si¢ romantycznej poezji. Lecz nie zawsze tak bywato.

Alina Witkowska we wstepie do tomu Ksiega w 170 rocznice wydania , Ballad
i romansow” Adama Mickiewicza wskazuje na wspoétczesne sobie odczytania poety
przez Rymkiewicza i Mitosza, zabiegajacych o Mickiewicza klasycyste!®. Przypomne
tu te najbardziej znane fragmenty z Mitosza:

Gdybym czytat Ballady i romanse, jak si¢ czyta je w szkole, musiatbym doj$¢ do wniosku, ze autor
Zimy miejskiej jest w nich co najmniej infantylny i nie umiatbym wytlumaczy¢ ich miejsca w catosci jego
dzieta. Kocham je za wszystkie odcienie dystansu, jaki mial Mickiewicz do piesni i basni Nowogrodczy-
zny, dystansu pelnego czutej aprobaty, za jego wcielenia w postaci strzelcéw i dziewczyn, za umiejetnosé
przekreslenia komplikacji, ktérych mu nie braklo, i uzycie prostego jezyka. Jest to utwor ironii arty-
stycznej (nie ironii w znaczeniu potocznym) i kiedy tak sie na niego patrzy, latwiej zrozumie¢, jak przy-
szto do napisania Pana Tadeuszal®.

Ballady sa pisane przez klasyka, czyli autor nie musi wierzy¢ w zjawy i upiory. [...] Jest wiec
w Mickiewiczowskich balladach igranie z kraina ,jak gdyby”, na pograniczu wiary w istnienie niesamo-
witych zjawisk, i wlasciwie silniejsza jest nuta humoru, a kiedy autor sie bawi, bardzo to pomagal?.

Ten kierunek lektury pokazywat, ze arcydziela nie mieszcza si¢ w historyczno-
literackich porzadkach periodyzacyjnych, tym samym jednak prowadzil do osta-
bienia sily przetlomu romantycznego. A przeciez estetyka ekspresji twoércy Ballad
i romansow nie da sie zredukowa¢ do sztuki dystansu i dyscypliny jezyka. Dosko-
nale o tym wiedzial wspomniany juz tu Zgorzelski, ktory sledzac ,uniezwyklenie”
jezyka ballad, koncentrowal uwage takze na Swiecie wewnetrznym poety, na praw-
dzie jego doznan i przezyé¢ intymnych!8. I choé analityczny tok komentarza Zgo-

12 Ibidem.

I. Opacki, Ballada literacka - opis gatunku. W: Odwrécona elegia. O przenikaniu sie postaci ga-
tunkowych w poezji. Katowice 1999.

K. Cysewski, Romantyczne nowatorstwo i tradycja. O ,Balladach i romansach” Mickiewicza.
Stupsk 1994.

A. Witkowska, Czytanie Mickiewicza - dzisiaj. W zb.: Ksiega w 170 rocznice wydania ,Ballad
i romanséw” Adama Mickiewicza. Red. J. Kolbuszewski. Wroctaw 1993. Zob. tez uwagi o ro-
zumienie klasycyzmu Mickiewicza przez Milosza w artykule E. Wie gandt Gombrowicz i Mitosz
o Mickiewiczu (w zb.: Ksiega Mickiewiczowska. Patronowi uczelni w dwusetnq rocznice urodzin
1798-1998. Red. Z. Trojanowiczowa, Z. Przychodniak. Poznan 1998).

Cz. Mitosz, Zaczynajac od moich ulic. Wroctaw 1990, s. 89.

17 Cz. Mitosz, Abecadto Mitosza. Krakéw 1997, s. 57.

Zob. M. Glowinski, Miedzy romantyzmem a tradycja romantyczng. W zb.: Czytanie liryki po
Zgorzelskim. Red. B. Kuczera-Chachulska, T. Chachulski. Warszawa 2010, s. 17.
Glowinski zwraca uwage na tradycje romantyczna i zwiazana, z nia, estetyke ekspresji, ktére w me-
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rzelskiego nie zmierzal do hermeneutycznych szerszych odniesien, to jednak od-
najdziemy w nim zapowiedZ wspotczesnych studiow o podmiocie romantycznej
poezjil®.

Przywolywano wiele komponentéw tej nowej podmiotowosci, by potwierdzié jej
romantyczny rodowdd. Studia nad Balladami i romansami koncentruja uwage przede
wszystkim na pozaracjonalnym poznaniu duchowego oblicza Swiata. Ale takze na
tragedii milosci, tajemnicy Smierci, potedze natury i znikomosci czlowieczego zycia.
Glownie jednak na podstepach uczué, wykraczajacych poza doswiadczenia poezji
przedromantycznej. Uczu¢ prowadzacych do zdrady, a czasem do szaleristwa, nie-
znajacych szczescia, niszczacych i niepojetych jak dotkniecie absurdu z literatury
XX wieku. Mickiewicz nie wytlumaczyl, dlaczego tak jest, ani w balladach, ani poza
nimi. Pozostawil to tajemnicy spowijajacej zycie nowego romantycznego czlowieka.

Podmiot romantycznej pamiegci

Rolf Fieguth w swych studiach o strukturze cyklicznej Ballad i romanséw wskazy-
wal na rozproszenie nadrzednego podmiotu cyklicznego i rozproszenie postaci
Maryli, jednoczes$nie tez zwracat uwage na szczegdlna role pamieci w funkeji jed-
noczenia podstawowych watkéw tematycznych cyklu. Pisat:

Pejzaze Ballad i romanséw zanurzone sa, w atmosferze romantycznej, ktora powstaje giéwnie dzie-
ki podwéjnosci wspomnienia (wspomnienie jako zapis minionego, utraconego, ale takze jako wypomnie-
nie). Wspomnienie lezy u podstaw typowo mlodziericzego bélu roztaki z ukochana, i ze stronami ojczy-
stymi, wiaze si¢ z humorem i dowcipem, ale przede wszystkim z Zywotnoscia. Wspomnienia utraco-
nej ukochanej i odlegtych stron domowych, zawierajace w sobie kryptopatriotyczna, tesknote za utra-
cong, historia narodowa, nie maja jednak nic wspélnego z rezygnacja. Wspomnienie przetrwa czas
(Switez) i $mier¢ (Romantycznosé, Kurhanek Maryli, Dudarz i wiele innych). Wiecznie trwale, wciaz od
nowa poetycko przywolywane wspomnienie jest réwnoczesnie punktem wyjscia i dojscia oraz sita na-
pedowa, kompozycji cyklicznej Ballad i romanséw?20,

To wieczne wspomnienie, ktére przetrwa czas, nie tylko jest dyspozycja pod-
miotu i niektérych bohateréw cyklu. Ma tez jakies zaposredniczenie w szczegélnym
pejzazu wierszy z tomiku Mickiewicza. Przyjdzie do tego jeszcze powrdcié, tymcza-
sem pozostanmy w kregu rozwazan Fiegutha. Badacz cyklicznosci w poezji Mickie-
wicza eksponowal podwdjnos¢ podmiotu, wskazujac na jego podzielenie w inicju-
jacym cykl Pierwiosniu (,ja” liryczne rozpada si¢ na sceniczne ,Ja” i ,Kwiatek”),
a takze w konczacym cykl Dudarzu (aZ trzy osoby przejmuja, role poety — stary
dudarz, pasterz-poeta, wiejski $piewak)2!. Wspomnienie integruje podzielony pod-
miot, ktory okazuje sie medium pamieci w catosci cyklu. I ma wiasciwosci cyklicz-

todzie Zgorzelskiego pelnily role komplementarna wobec odwotann do formalizmu rosyjskiego
i pozwalaly badaczowi odnalez¢ np. w Sonetach krymskich Mickiewicza osobista wypowiedz o dzie-
jach serca poety.

Mam tu na uwadze zwtaszcza nastepujace rozdzialy wchodzace w sktad ksiazki Zgorzelskiego
O sztuce poetyckiej Mickiewicza: Cztowiek jako element mtodziericzej poezji Mickiewicza, Pielgrzym
w ,krainie dostatikéw i krasy”, Zal poety-pielgrzyma.

R. Fieguth, Rozpierzchte gatazki. Cykliczne i skojarzeniowe formy kompozycyjne w twaérczosci
Adama Mickiewicza. Przet. M. Zieliriski. Warszawa 2002, s. 50-51.

21 Ibidem, s. 61.

20
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ne: ,wspomnienie jest czyms nigdy niezakoniczonym, przechodzi z epoki na epoke,
z pokolenia na pokolenie, z poety na poete”?2,

Na marginesie tej lektury Ballad i romanséw mozna rozwija¢ dalej refleksje o roli
pamieci w tomiku Mickiewicza, wykraczajaca, poza problematyke cyklicznosci. Po
pierwsze — nalezatoby pelniej okresli¢ szczegolna, dyspozycje podmiotu romantycz-
nej pamieci. Po drugie — szerzej wyjasnic jego zaleznos¢ od oryginalnego pejzazu,
ktory wykreowat poeta w swych utworach.

Piotr Lewicz w artykule o poszukiwaniu tozsamosci podmiotu romantycznego
w Balladach i romansach oraz Lyrical Ballads rozpatruje jego kompetencje w odnie-
sieniu do pamieci indywidualnej i zbiorowej23. W takim ujeciu zaréwno Mickiewicz,
jak i Wordsworth korzystaja, z tekstow zbiorowej pamieci poprzez uwewnetrznienie
ich, przefiltrowanie podmiotowa, uczuciowoscia oraz nacechowanie ich obecnoscia,
.Ja’, jak i jego indywidualna, pamiecia. Co ciekawe, badacz ten, zastanawiajac si¢
nad szczegdlna, rola wyobrazni w poetyckiej kreacji rzeczywistosci, twierdzi, ze nad
wyobraznia géruje pamie¢24, Tym samym nie akcentuje znaczenia charakterystycz-
nej dla romantycznej poezji tendencji polegajacej na utozsamieniu pamieci z wy-
obraznia. Pamig¢ w utworach obu poetow jest dla niego wyraznie czyms innym niz
wyobraznia, ,pamie¢ obraca sie wokot przesztosci” — powtarza za Arystotelesem?25.

Ta omnipotencja pamieci w cyklu ballad Mickiewicza ma wiele zakreséw, mo-
zemy z pewnoscia moéwi¢ o samej pamieci w Balladach i romansach, pojmowanej
jako motyw czy temat utworu, mozemy tez wyrozni¢ pamiec literatury, w ktorej
odkryjemy zjawisko intertekstualnosci, mozemy wreszcie uznaé¢ niemal caly cykl
za medium pamieci, bo przeciez jest on zbiorem tekstéw kanonicznych, przedmio-
tem pamieci kulturowej. Gdy jednak analizujemy role¢ podmiotu, to trudno udziat
pamieci w jego ukonstytuowaniu rozpatrywac bez aktywnej roli wyobrazni, sprze-
gnietej z pamiecia. Stynne motto do programowej ballady Romantycznosé: ,Methinks,
I see... where? / - In my mind’s eyes”, akcentuje znaczenie widzenia2®, ktére ma

22 Ibidem, s. 59.

23 P. Lewicz, W poszukiwaniu tozsamosci podmiotu romantycznego — miedzy pamiecia indywidual-
nq a zbiorowa. , Lirycal Ballads” Williama Wordswortha oraz ., Ballady i romanse” Adama Mickiewsi-
cza. ,Pamietnik Literacki” 2014, z. 2.

24 Ibidem, s. 59.

25 Ibidem.

26 Motyw ,widzenia” i ,oka” stanowi gtéwna o$ rozwazan Stefanowskiej (O ,Romantycznosci,
s. 23-25) na temat cudownosci ludowej w balladzie Romantycznos¢, nie towarzysza, jednak tym
rozwazaniom odwotania do problematyki pamieci. ,Oko duszy” odnosi do pamieci K. Czeczot
w szkicu Karusia (w zb.: ...czterdziesci i cztery. Figury literackie. Nowy kanon. Red. M. Rudas-
-Grodzka [i in.]. Warszawa 2016, s. 289-290): ,Jesli oko duszy rozumieé¢ jako pamie¢, to wi-
dzenie przestaje by¢ taska zestana przez zewnetrzne, nadnaturalne sity. Staje sie etycznym wybo-
rem, ktéry dodatkowego sensu nabierze w drugiej potowie XX wieku. Wiersz Ballady i romanse
Wiadystawa Broniewskiego opisuje czasy Zaglady:

Nie ma miasteczka, nie ma Zywego ducha,

po gruzach biega naga, ruda Ryfka,

trzynastoletnie dziecko.
U Broniewskiego dziewczynka nie stucha, ale - inaczej niz u Mickiewicza — nie przemawia tu poeta.
Zamiast jego glosu w ostatniej zwrotce rozlega si¢ salwa — to Ryfka zostaje rozstrzelana. Broniewski
siega do Mickiewiczowskiej ballady w mniejszym chyba stopniu po wzorzec postaci wytaczonej
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sile kreacyjna, a wspomnienie urzeczywistnia sie za pomoca, obrazu. Pamigtamy,
tak jak Mickiewicz, ze za chwile Hamletowi, ktorego stowa poeta przywotuje, uka-
ze si¢ posta¢ zmarlego ojca. W podobny sposob dziata ,oko wewnetrzne” Karusi:
rejestruje ruch pamieci pracujacej (cho¢ moze lepiej: tworzacej), ktéra — jak by to
wyrazit Paul Ricoeur — wpisuje wspomnienie w aure obecnosci podobna, do tej, jaka
wystepuje w spostrzezeniu2’. Wizualizujaca funkcja wyobrazni prowadzi do uwi-
docznienia tego, co zapamigtane.

W balladzie Romantycznos$c pojawiaja, sie dwa porzadki metaforyki memo-
ratywnej, ktore naktadaja, sie na siebie — jeden z nich opiera sie na metaforach spa-
cjalnych (miasteczko, gréb, okienko — w domysle: dom), a drugi na metaforach
temporalnych (dzieni bialy, noc, odzywajacy sie kur i btyskajaca zorza). Oba te
porzadki sa pochodna odmiennych tradycji myslenia o pamieci, wywodzacych sie
ze starozytnosci — tradycji retorycznej, wedle ktorej pamiec¢ jako ars memoriae jest
rodzajem sztucznej pamieci konstytuujacej sie z miejsc i wyobrazen, i drugiej tra-
dycji, uznajacej, ze pamieé jako sita (vis) jest istotna wtadza ludzkiej duchowosci28.
Bez watpienia, nie tylko w Romantycznosci, ale i w calym cyklu ballad przewaza
pamiec¢ jako vis, kreacyjna sita, przejawiajaca si¢ w Zywiole czasu odmierzanego
ciemnoscia, nocy, blaskiem gwiazd i Swiattem ksiezyca, a przede wszystkim kolej-
nymi lokalnymi katastrofami i dotknieciem $mierci, wszechobecnej w tomiku Mic-
kiewicza. Ten rodzaj pamieci jest tu kategoria nie tylko poznawcza, ale takze onto-
logiczna. Jako szczegdlna dyspozycja romantycznego podmiotu staje sie rodzajem
energii pochodzacej z pozaludzkiego wymiaru.

Juz w refleksji autora Wyznari ujawnialy si¢ nadprzyrodzone atrybuty pamie-
ci - pamieta¢ oznaczato nadawaé ksztalty rzeczywistosci wytaniajacej sie z prze-
sztosci, a wiec dziala¢ na wzor Boga stwarzajacego $wiat2?. Ten Boski wymiar
pamieci ciekawie skomplikuje problematyke tozsamosci nowoczesnego podmiotu
i stanie si¢ waznym zagadnieniem antropologii romantycznej.

W Balladach i romansach pamie¢ jako szczegdlna dyspozycja podmiotu nie
akcentuje wprost swej Boskiej proweniencji, natomiast w sposéb manifestacyjny
rzadzi sie¢ wlasnymi prawami. Cykl poetycki Mickiewicza jest wrecz ilustracyjnym
przedstawieniem zachodzacej juz w XVIII wieku przemiany paradygmatu pamieci,
wkraczajacej w obszar prehistorii jako kulturotworcza sita epok przedpismiennych,
o ktorej mowia badacze pamieci przywotujacy poglady Giambattisty Vica wyrazone
w Nauce nowej. Vicariski powr6t do poczatku, wedtug Aleidy Assmann, dokonuje
sie poprzez prace pamieci, a pamie¢ kroczy wstecz, przemierza droge historii na
wspak: ,od stowa do obrazu, od logosu do mitu - czy - by odwota¢ sie do samego
Vica - »od akademii« kultury pisanej do prehistorii »wielkiego lasu«’30. Czymze

z ludzkiej wspélnoty, w wiekszym - po »ducha niezywego«, ktéry moze sta¢ sie medium dla »zywych

duchéwe« tych, ktorzy nie przezyli Zaglady”.

P. Ricoeur, Pamieé, historia, zapomnienie. Przet. J. Marganski. Krakow 2006, s. 72.

O rozréznieniu dwoch tradycji myslenia o pamieci wywodzacych sig ze starozytnosci pisatem

w ksiazce Pamiec¢ romantyzmu. Studia nie tylko z przesztosci (Poznan 2011, s. 24).

Zob. J. P. Hudzik, Trzy studia o metafizyce, pamieci i demokracji. Warszawa 2009, s. 105-106.

30 A. Assmann, Przestrzenie pamieci. Formy i przemiany pamieci kulturowej. Przet. P. Przyby-
ta. W zb.: Pamieé zbiorowa i kulturowa. Wspétczesna perspektywa niemiecka. Red. M. Saryusz-
-Wolska. Krakéw 2009, s. 122.
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wlasnie, jak nie powrotem do ,wielkiego lasu” jest wyobrazenie Swiata przedsta-
wionego Ballad i romanséw?

Pamie¢ podmiotu kroczacego wstecz jest pamiecia indywidualna, poety — Swiad-
ka, przybysza, ,cudzego cztowieka”, lecz takze pamiegcia, zbiorows, lokalnej spotecz-
nosci zwiazanej z powiatowa, ,domowa ojczyzna”3! Mickiewicza. To moze byé pamieé
przywotujaca wydarzenia stosunkowo swieze, jak te, o ktérych w Kurhanku Maryli
opowiadaja Dziewczyna, Jas, Matka, Przyjaciétka. Ale to moga, tez by¢ wydarzenia
odlegte w czasie, przechowywane w pamieci piesni gminnych, ballad ludowych daw-
nego pochodzenia, jak w przypadku ballady Lilije, ktorej pierwowzor — piesn o inci-
picie ,Stala nam si¢ nowina, / Pani pana zabita” - istnieje w licznych odmianach.

Zwroce przy tej okazji uwage, ze Mickiewicz w swym cyklu stwarza wspoélnote
wyobrazona, opierajac sie na preparowanej tradycji oralnej, ktéra okresla tez ,tech-
nologie” przechowywania pamieci o owej tradycji — recytacja w formie piesniowej
wynikajaca z gatunkowych zatozeri ballady sprzyja utrwalaniu pamieci32. Na tym
polega w przypadku Ballad i romanséw sita poetyckiej memoryzacji. Podstawa
zabiegéw zmierzajacych do imitacji w strukturze ballad residuum oralnego jest
oczywiscie autorska swiadomos¢ konwencji literackiej i mistrzowski sposéob postu-
giwania si¢ nia. Najsilniej zarysowany w stanie badan balladowego cyklu Mickie-
wicza pozostaje obszar nawigzan intertekstualnych, na ktory sktada sie nie tylko
pamiec gatunku - Sredniowiecznej ballady czy sentymentalnej dumy. Pamiec lite-
ratury ma w tym przetomowym tomiku z 1822 roku granice niemal nieskoriczone.
Motyw ,0ka wewnetrznego” z Romantycznosci prowadzi do Szekspira, §w. Augusty-
na i Platona. A w balladzie Lilije Wactaw Borowy dostrzegal nawiazania do Fedry,
Medei i Klitajmestry, przy czym wskazywal w przypadku tej ostatniej postaci na
antyczne podania, ktére staly sie osnowa tragedii Sofoklesas3. Caty 6w ciag nawia-
zan prowadzi do czaséw Homera i jest realizacja Vicanskiego powrotu do poczatku,
czyli do kultur przedpiSmiennych, opartych na pamieci:

Wedtug tradycji Homer byl Slepy i stad pochodzi jego imie, ktore w jezyku joriskim znaczy ,Slepy”.

Jest rzecza naturalna, ze slepcy obdarzeni sa niezwykla pamiecia.

Rapsodowie byli slepi, totez zwali si¢ ,Homerami” i odznaczali si¢ niezwykta, pamieciaﬁ“.

Niewatpliwie Vico swymi rozwazaniami o pierwotnosci Homera antycypowat
niektére tezy wylozone w Prolegomena ad Homerum Friedricha Augusta Wolfa.
Mickiewicz, preparujac w swych balladach literacki powrot do Homera, méwi do
nas jako poeta philologus, w znaczeniu, jakie przed laty nadat temu okresleniu
Zygmunt Lempicki. Ow znakomity germanista odwotywat sie do sformutowanego

31 O konstrukcji semantycznej ,domowa ojczyzna” zob. K. Goérski, Jak Mickiewicz nazywat swa

domowaq ojczyzne? W: Mickiewicz. Artyzm i jezyk. Warszawa 1977.

Zob. uwagi o roli statej, powtarzalnej recytacji w pamieciowym utrwalaniu poetyckich form prze-

kazu tradycji - w ksiazce E. A. Havelocka Przedmowa do Platona (Przekt., wstep P. Majew-

ski. Warszawa 2007, s. 68-80).

33 W. Borowy, O poezji Mickiewicza. T. 1. Lublin 1958, s. 96-97.

34 G. Vico, Nauka nowa. Przet. J. Jakubowicz. Oprac., wstep S. Krzemiern - Ojak. Warsza-
wa 1967, s. 458-459. Szerzej na temat refleksji Vica o pamieci pisatem w szkicu O vicariskiej lekcji
pamieci - kilka pytan (w zb.: OSwieceniowe zapisywanie pamieci. Red. M. Chachaj, A. Timo-
fiejew. Lublin 2019).

32
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przez Friedricha Schlegla pojecia poezji filologicznej, ktéra swa podstawe znajdo-
wata w poznawaniu arcydziet literackich i hermeneutyce tekstu35. Sadze, ze bliskie
tej koncepcji poezji pozostawalo przekonanie Vica o potrzebie ,filologii” — nowej
historycznej dyscypliny naukowej, specjalizujacej si¢ w poszukiwaniu sladéw prze-
sztosci. Tak rozumiana ,filologia” miata przeciwstawia¢ sie¢ bezczasowej realnosci
Lilozofii” z okresu oswiecenia. Filologia wedtug Vica - jak dopowiada Aleida Ass-
mann - ,staje sie zdyscyplinowana, sztuka, pamietania, ktéra po etymologicznej
nitce jezyka dociera do zwietrzatej namacalnosci zmystowo-poetyckich obrazéw”36.

Mickiewicz jako poeta philologus w rozumieniu Lempickiego uprawdopodob-
nia teze o klasycyzmie autora Ballad i romanséw, ktora formutowal Milosz. Tyle
tylko, Ze jest to klasycyzm poza swym historycznym okresem ksztaltowania sie, nie
mozna go opisa¢ bez romantycznej mityzacji tematéw takich jak mitos¢ oraz ro-
mantycznych kategorii i pojec, jak ironia i egzystencja. Klasycyzm owtadniety roman-
tycznym duchem pamieci miejsca. To wlasnie duch tej pamieci pozwala zrozumie¢
sposoéb istnienia podmiotu w przelomowym tomiku z 1822 roku.

Miejsca i sceny pamieci

Czytelnik balladowego cyklu Mickiewicza ma ktopot z odpowiedzia na pytanie: kto
do nas méwi? I na pytanie: gdzie jesteSmy wraz z bohaterami ballad? Ta pierwsza
trudnos¢ stanowi konsekwencje — jak to wyrazil Fieguth - rozproszenia nadrzed-
nego podmiotu cyklicznego. W drugim przypadku klopot dotyczy rozwarstwiania
sie Swiata przedstawionego, gdzie odstania si¢ nagle jakas tajemnica, inny wymiar
realnie istniejacych do tej pory rzeczy, w nastepstwie czego znajdujemy sie w nocy
w ,dzien bialy”, ,w Srodku niebokrega”, na ziemi, ktorej ,nie ma pod nami”, w cer-
kwi, ktora ,zapada w gltab”. Dla Opackiego te rewelacje poetyckiego pejzazu byty
przede wszystkim sprawa, percepcji, a Scislej: zmian w sposobie postrzegania rze-
czywistosci, akcentujacych autopsyjnos¢ obserwacji i swoista, momentalnos¢ wi-
dzenia, ktére prowadzity do subiektywizacji uchwyconego obrazu $wiatas”.
Aspekt czasowy percepcji w balladach wiaze sie nie tylko z momentalnoscia
widzenia bohateréw i podmiotu, co zauwazat Opacki, ale takze z aktywna, rola ich
pamieci. To, co widzi Karusia, cala ta projekcja o nocnym spotkaniu z Jasierikiem,
dzieje sie w jej pamieci, ktora przenosi nas w czasie. Retrospektywne obrazy uobec-
niaja, tragiczna, historie mitosci ,tu i teraz”, staja, sie terazniejszoscia, ,ludzi groma-
dy” i poety-Swiadka. Dyskurs psychologiczny jest tu przejawem czasowego wymia-
ru pamietania, to domena pamieci rozumianej jako vis. Wzrost jej znaczenia w li-
teraturze na przelomie oSwiecenia i romantyzmu byl swiadectwem dokonujacej sie
przemiany paradygmatu pamieci. Jej wymiar przestrzenny, taczacy proces pamie-
tania z loci, zostal zastapiony temporalnym istnieniem pamieci. Tylko czy wtasnie
tak jest w Balladach i romansach? Zauwazmy, ze pamie¢ oparta na tradycji reto-

35 7. Lempicki, Swiat ksiazek i $wiat rzeczywisty. Przyczynek do ujecia istoty romantyzmu. W: Wy-
bor pism. T. 1: Renesans, oSwiecenie, romantyzm i inne studia z historii kultury. Przedm. B. Su-
chodolski. Warszawa 1966, s. 347 n. (przet. O. Dobijanka).

36  Assmann, op. cit., s. 123.

37 Opacki, ,W $rodku niebokrega’, s. 70.
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rycznej weale w balladowym cyklu nie ginie, bo zostaje dopelniona przez pamigc
hermeneutyczna zwiazana z doswiadczeniem biograficznym wyraznie okreslonym
przez miejsce, o ktorym i z ktérego poeta i bohaterowie snuja narracje. Najbardziej
przekonuje o tym pamie¢ moéwiaca w balladzie Switez, rzec by mozna — pamieé
wylowiona z jeziora, pamie¢ spersonifikowana:

Na brzeg oboje wyjeto juz skrzydlo,
Ciagna, ostatek wiecierzy:

Powiemze, jakie zlowiono straszydto?
Cho¢ powiem, nikt nie uwierzy.

Powiem jednakze: nie straszydto wcale,
Zywa kobieta w niewodzie,

Twarz miala jasna, usta jak korale,
Wios bialy, skapany w wodzie.

Do brzegu dazy; a gdy jedni z trwogi
Na miejscu staneli glazem,

Drudzy zwracaja ku ucieczce nogi,
Lagodnym rzecze wyrazem:

~Mtodziericy, wiecie, Ze tutaj bezkarnie
Dotad nikt statku nie spusci,
Kazdego $miatka jezioro zagarnie
Do nieprzebrnionych czelusci.

I ty, zuchwaly, i twoja gromada
Wraz byscie poszli w glebinie,
Lecz ze to kraj byt twojego pradziada,
Ze w tobie nasza krew plynie —

Choc¢ godna kary jest ciekawos¢ pusta,
Lecz zescie z Bogiem poczeli,

Bog wam przez moje opowiada usta
Dzieje tej cudnej topielis8,

Miejsca, dziwne miejsca pamieci, méwia w cyklu Mickiewicza —jeziora, cerkwie,
groby i kwiaty, drzewa i glazy opowiadaja, zdarzenia z przesztosci. W centrum pej-
zazu ballad odnajdziemy méwiaca, pamiec. Tu lezy sekret ,pejzazu wewnetrznego”,
o ktérym pisata przed laty Marta Piwiriska:

To cykl ogromnie osobisty. Jednosci tego cyklu nie stanowi sama przestrzen topograficzna, lecz
przetopienie realnych krajobrazéw na to, co nazywa si¢ pejzazem wewnetrznym.

Im czesciej uzywam tego stowa, tym bardziej drzy mi reka. Pejzaz wewnetrzny nie jest tylko okres-
leniem metaforycznym, lecz posréd licznych lektur nie znalaztam blizszych uscislenl, czym on mia-
nowicie jest. Psychiczno$¢ wyraza? Emocje? Jest tylko indywidualny, jest swoista ,dyspozycja” do uj-
mowania zewnetrznosci w taki wlasnie sposéb, czy tez jest chwilowym ,klimatem duszy” - a moze
siega w jakas (Jungowska) duchowosé wspolna ludziom? Tego ustali¢ mi sie nie udato, choé zna-
lazly sie w tych lekturach przekonujace wyjasnienia, dlaczego psychicznos¢ wyraza sie w stowach czer-
panych z kategorii przestrzennych3®.

38  Mickiewicz, op. cit., s. 109-110.

39 M. Piwinska, Koloryt uczué, klimat wewnetrzny, topografia wyobrazni w cyklu ,Ballad i roman-
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Piwiriska odwotuje si¢ m.in. do zawartych w szkicu Arnolda Toynbee’ego Cztowiel
aczas, przestrzen i przyroda przemyslen na temat zaleznosci miedzy fizyczna a psy-
chiczna strona rzeczywistosci#?. Pomimo ze Toynbee przypomina o ,oku wewnetrz-
nym” Wordswortha, zwiazany z tym motywem kontekst pamieci nie nasuwa sie
autorce probujacej rozwiklaé zagadke ,pejzazu wewnetrznego”, ktory ja tak bardzo
zaintrygowal. Piwiniska wzmiankuje tez o ,klimatach duszy” i jej chwilowych ,kraj-
obrazach” w Dzienniku intymnym Henriego-Frédérica Amiela, ale i stad daleko do
zywiolow pamieci pozwalajacej na autoprezentacje podmiotu w kategoriach prze-
strzennych. A przeciez 6w ,pejzaz wewnetrzny” jest mentalnym krajobrazem kon-
struowanym na podstawie rozpoznawania tropow nieistniejacych wydarzen, o ktérych
sie méwi, ze ,czas te dzieje wymazal z pamieci”. Widoczne w Balladach i romansach
silne znaczenie memorialnych kategorii temporalnych nie uniewaznia memorialnych
kategorii spacjalnych. Jesli zatem metafory czasowe w cyklu Mickiewicza eksponu-
ja nieciaglosc¢ i zapomnienie, to metafory przestrzenne podkreslaja wzglednie trwa-
ly charakter pamieci. Wzglednie, bo mamy do czynienia z dzialaniem przeciwpamie-
ci, spoza ktorej wyltaniaja, sie slady, szczatki przesztosci, a ich materialna podstawa
ma zaledwie status tropu, bedacego znakiem zatopionego miasta, zaginionych
w ,paszczy otchtani podwodnej” mtodzienca i dziewicy, pana i pani przemienio-
nych w glazy, me¢za pochowanego potajemnie ,w gaju, / Na laczce przy ruczaju”. Te
szczatki, slady prowadza do miejsc kairotycznych — przechowujacych traume. Ich
pamiec¢ dziala inaczej niz opisywana przez Vica pamie¢ dawnych Swiatow, ktorych
pozostatosci byly optymistycznym znakiem poczatkow cywilizacji ludzkiej.

Mimo traumatycznej przesztosci miejsca kairotyczne w balladach maja, potencjat
budzenia pamieci i ocalania tadu moralnego swiata. Sprzyjaja pytaniom podmiotu
o wlasna tozsamos¢. Z cala pewnoscia miejsce w znaczeniu geograficznym, dajace
sie odwzorowaé za pomoca mapy — Nowogrddczyzna — jako zyciodajne centrum
$wiata przedstawionego®! decyduje o afirmacji zadomowienia podmiotu i bohateréw
cyklu, natomiast ujawnione w niej miejsca pamieci (majace czesto w codziennej
percepcji charakter nie-miejsc) podwazaja, nie tylko ich wiedze o Swiecie, w ktérym
Zyja, ale tez wiedze na ich wlasny temat.

Biografie bohateréw ballad taczy pamieé, a $cislej: jej ré6zne odmiany — najczes-
ciej pamie¢ mitosci, zdrady i $mierci. Lecz to Smier¢, tak wszechobecna w tomiku
Mickiewicza, jest najwazniejsza odmiana pamieci w calym cyklu. Badacze pamieci
nierzadko postuguja si¢ metaforycznym okresleniem, Zze Smierc to prascena kultu-
ry pamieci*2. W tych utworach, ktére nazywamy romansami, $mieré¢ jest scena
pamieci w sposob prawdziwie teatralny. Romantycznos$é, Kurhanek Maryli, Dudarz

séw” Mickiewicza. W zb.: Trzynascie arcydziet romantycznych. Red. E. Kislak, M. Gumkow-
ski. Warszawa 1996, s. 28.

A. Toynbee, Czlowiek a czas, przestrzen i przyroda. W: A. Toynbee [i in.], Cztowiek wobec
$mierci. Przet. D. Petsch. Wstep B. Suchodolski. Warszawa 1973.

Zob. na ten temat przekonujace ustalenia G. Marca w hasle: Nowogrédczyzna (w: Atlas polskie-
go romantyzmu. Obszar 4. Na stronie: http: /nplp.pl/kolekcja/atlas-romantyzmu {data dostepu:
20 VI 2022)).

Zob. J. Assmann, Pamieé kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamos$é w cywiliza-
¢jach starozytnych. Przel. A. Kryczynska-Pham. Wstep, red. nauk. R. Traba. Warszawa
2008, s. 49.
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swa, dramatyczna, forma inscenizuja, pamieciotworcze doswiadczenie $mierci. Smieré
nie oznacza konca spotkania z umarlym, raczej nowy poczatek w relacji z nim -
poprzez uruchomienie pamieci o zmarlym jako minionym, ale ciagle obecnym,
przywotanym z niedawnej przesztosci. Jest tez brama do innego wymiaru rzeczy-
wistosci, w ktérej obcuje sie ze zmartym za posrednictwem pamieci. W Romantycz-
nosci Smierc rezyseruje wszystko — szaleristwo bohaterki, powréot Jasierikka w jej
pamieci, takze spor o racje miedzy starcem-medrcem a gawiedzia i poeta, to Smier¢
stwarza mozliwosc¢ ,obaczenia cudu”. W Kurhanku Maryli cudzy cztowiek staje si¢
Swiadkiem zawiazania sie wspélnoty pamieci o zmarlej, jej Smier¢ budzi pamieé
wykraczajaca poza gréb, co odwzorowuje przestrzen - trzy drogi zbiegajace sie
u kurhanka to rézne drogi pamieci: Dziewczyny, Jasia i Matki. Te drogi pamigci
prowadzace do i od grobu znosza bariere obecnosci zmarlej Maryli, zaprzeczaja,
odczuciu Jasia, ktory zwraca si¢ do niej, skarzac sie: ,Wiezi cie ten kurhanek”.
Przemowy do zmartej przy jej grobie podwazaja, prawde wyrazana, w powtarzajacej
sie konstatacji: ,Nie masz, nie masz Maryli!”. W Dudarzu zdarzeniami rzadzi pamie¢
podwdjnej Smierci pasterza, wyznajacego w ostatniej godzinie swego Zycia:

Zgrzeszytem tylko, Ze moje lata
Tak sie nadaremnie starly;
Ale bez zalu schodze ze swiata,
Dawno juz na nim umarty.

Kiedy mie skat tych dziki zakatek
Ukryt przed gminu obliczem,

Odtad juz dla mnie Swiat ten byl niczem;
Zylem na swiecie pamia,tek43.

Smieré¢ mentalna pasterza, jak i $mieré¢ prawdziwa stwarzaja motywacje dla
dudarza, ktéry jest straznikiem pamieci tragedii mitosnej, ma ona upamietnienie
w przypomnianej piosnce. JesteSmy tu w scenerii czesci IV Dziadéw, a umarly dla
Swiata pasterz zyje jak Gustaw w ,Swiecie pamiatek”, uobecniajacych postaé¢ uko-
chanej w jego ,tu i teraz™:

Mam jeszcze z bladych wloséw zawiazke
I zeschty cyprysu listek?4;

Bywa tez odwrotnie — bohaterowie Ballad i romansow doswiadczaja, sily dzia-
lania pamieci, ktéra powoduje Smieré¢. W Switeziance tytutowa postac zabija Strzel-
ca, kierujac sie pamiecia zdrady i zemsty, w Switezi kwiaty jeziorne, upamietnia-
jace matzonki i corki, zadaja $mier¢ ,ruskiej zgrai”, w Rybce pamie¢ krzywdy za-
bija pana i pania, przemieniajac ich w glazy, w Lilijach pamie¢ powraca w widmowej
postaci zabitego pana, ktéry wyprawia wszystkich ,na tamten swiat”. W Tukaju
Smier¢ jest gtéwna, organizatorka kolejnych zdarzen, $mierc in statu nascendi -
mozna by rzec.

Mamy w tych utworach przewaznie Smier¢ zbyt wczesna, przerywajaca, zycie,
niebedaca jego dopetnieniem. Méwi o tym Kwiatek w Pierwiosnku: ,Dni nasze jak

43 Mickiewicz, op. cit., s. 184-185.
44 Ibidem, s. 185.
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dni motylka, / Zyciem wschéd, $miercia potudnie”>. Ta zbyt wezesna $mierc zawsze
odstania kurtyne, eksponujac scene pamieci.

Poeta pamieci?

Nie ulega watpliwosci, ze tak. Mickiewicz stat sie poeta pamieci jako autor Dziadéw,
ale czy nie byl nim juz wczesniej? Z moich dawniejszych badan wylaniata sie kon-
sekwencja w budowaniu memoratywnych przekazéw, potwierdzona w Grazynie
koncepcja ,starca podtrzymujacego pamie¢”, rozwinieta w Konradzie Wallenrodzie*8.
Czy przedstawiona tu lektura Ballad i romanséw, akcentujaca szczeg6lna, role pa-
mieci, pozwala przesuna¢ punkt kulminacyjny tej przygody poety z pamiecia
w strone tomiku z 1822 roku? Nie nalezy umniejsza¢ w tworczosci Mickiewicza
znaczenia rozwoju i potegowania sie problematyki pamigci, ktora zawladnie jego
wyobraZnia w kolejnych czesciach Dziadéw. Moze byly dwa punkty kulminacji tego
zjawiska? Wydaje sie, Ze tak duza rola problematyki memoratywnej w Balladach
i romansach wzmacnia dawna, teze Jarostawa Maciejewskiego, ktory twierdzit, iz
cykl ten mial by¢ wydany razem z Dziadami litewskimi i w zamierzeniu Mickiewicza
pemil funkcje introdukeyjna®’. Z pewnoscia romantyczna pamie¢ znalazta swoj
poczatek w tym przelomowym dla literatury polskiej cyklu poezji i to wtasnie ona
najsilniej o owym przelomie Swiadczy.
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45 Ibidem, s. 99.

46 Zob. przywolywana, juz tu moja, ksiazke Pamie¢ romantyzmu (s. 77-102).

47 Zob. J. Maciejewski, Historia powstania ,Dziadéw” litewskich. W: Trzy szkice romantyczne.
Poznan 1967, s. 55 n. Autor, omawiajac relacje miedzy Dziadami a Balladami i romansami, zwra-
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