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»ONDYNA” HOFFMANNA —
U ZRODEL ROMANTYCZNEJ OPERY I DRAMATU

Premiera Ondyny — szbstej 1 zarazem ostatniej opery Ernsta Theodora Ama-
deusa Hoffmanna, odbyta si¢ 3 sierpnia 1816 w Teatrze Krélewskim w Berlinie.
Przedstawienie przyjeto owacyjnie, a do sukcesu przyczynita si¢ zarowno muzy-
ka, wzorowana na klasycznych kompozycjach Mozarta, Beethovena i synow Jo-
hanna Sebastiana Bacha, ktorych twoérczo$¢ Hoffmann podziwial i opisywal w licz-
nych pracach krytycznych, jak i scenografia. Autorem dekoracji do premierowego
przedstawienia Ondyny byt Karl Friedrich Schinkel, czotowy podowczas dekora-
tor opery berlinskiej, ktory wstawit si¢ juz znakomita scenografia do Czarodziej-
skiego fletu Mozarta, a pdzniej utrwalat swa pozycj¢ dzigki projektom do oper
najlepszych kompozytorow — Glucka, Spontiniego, Cherubiniego, Rossiniego. Pier-
wowzorem libretta opery byta napisana pig¢ lat wezesniej basn romantyczna Un-
dine piora Friedricha de la Motte Fouquégo . Fouqué — autor zar6wno basni, jak
i libretta Hoffmannowskiej opery — legend¢ o wodnej bogince zaczerpnat zapew-
ne ze znanej ksiggi Paracelsusa, $§redniowiecznego szwajcarskiego lekarza, che-
mika i filozofa, zatytutowanej Liber de nymphis, sylphis, pygmaeis et salamadris,
et de caeteris spiritibus (Ksigga o nimfach, sylfach, gnomach i salamandrach oraz
tym podobnych duchach). Paracelsus zawart w swym dziele oryginalna typologi¢
tzw. ,,duchow zywiolowych” (tj. istot, ktore nie sa ani catkowicie ludzmi, ani du-
chami), dzielac je na cztery rodzaje: duchy wodne, czyli nimfy albo ondyny,
duchy powietrzne — sy 1fy, duchy podziemne — gnomy, oraz duchy ognia —
salamandry. Kazda kategori¢ ilustrowaty przywolane przez Paracelsusa le-
gendy (w tym stynna legenda o pigknej Meluzynie czy o tajemniczej nimfie ze
Stauffenbergu). Ondyny zostaty opisane jako istoty namig¢tnie poszukujace mito-
Sci mezezyzny, poniewaz tylko dzigki malzenstwu moga one pozyskac¢ nieSmier-
telna dusze¢. Slub nie gwarantuje wszakze oblubiencowi statosci zwiazku, gdyz
nawet zamgzna ondyna moze powr6ci¢ na zawsze do swej wodnej ojczyzny. Gdy-
by jednak w takim wypadku opuszczony mezczyzna ozenit si¢ ponownie, ondyna
wynurzy si¢ z wody i ukarze niewierno$¢ matzonka $miercia. Fabuta XIX-wiecz-
nej basni de la Motte Fouquégo, jak rowniez jej operowej realizacji, wyraznie
opiera si¢ na podstawach nakreslonych przez Paracelsusa.

' Wyd. polskie: F.de la Motte Fouqué, Ondyna. Przet. A. Gorski. Lwow 1914.
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W sze$ciu obrazach, z jakich sktada sie opera Hoffmanna 2, zostata przedsta-
wiona historia mito$ci mtodego rycerza Huldbranda i nimfy wodnej Ondyny, wy-
chowywanej przez starego rybaka i jego zong. Poczatkowo Huldbrand, ktory po-
znal Ondyng w lesie podczas polowania, nie jest $wiadom faktu, iz owa pigkna
dziewczyna to rusatka. Zakochani bardzo predko decyduja si¢ na zawarcie mat-
zenstwa. Zwiazek zostaje pobtogostawiony przez mnicha Heilmanna, ktéry zabta-
dzit podczas nawatnicy i przypadkowo trafit do chaty starego rybaka. Po ztozeniu
slubnej przysiggi, zapewniajacej Ondynie nie$miertelna duszg, nimfa wyznaje
Huldbrandowi prawdg o sobie, przestrzegajac go jednoczesnie przed niewierno-
$cia — wiarotomstwo przyniesie mu bowiem $mier¢, a Ondyng skaze na wieczny
powr6t do wodnego krolestwa duchow.

Kolejne tygodnie mtodzi spedzaja na zamku Ksigcia i Ksigznej, gdzie Ondyna
zaprzyjaznia si¢ z przybrana corka ksiazecej pary, Bertalda. Jak okazuje si¢ w dal-
szym ciagu, Bertalda jest zaginionym dzieckiem dwojga rybakow, ktorzy wycho-
wali Ondyng. Rozpoznana corka nie chce jednak przenies¢ si¢ do rybackiej chaty.
Huldbrand z ZarliwoS$cia pociesza ja oraz niespodziewanie otacza swymi wzgle-
dami. Zraniona Ondyna wraca do krélestwa duchéw wodnych, wreczajac mgzowi
pierscien jako przestroge przed niewiernoscia. Na prozno — Huldbrand i Bertalda
przygotowuja uroczystos$¢ zaslubin. Podczas weselnego przyjecia z fontanny na
zamkowym dziedzincu wytaniaja si¢ duch wodny Kiihleborn i Ondyna, ktéra obej-
muje Huldbranda i sktada na jego ustach $miertelny pocatunek.

Zarowno temat, jak i opracowanie muzyczne utworu sktaniaty odbiorcow, a po-
tem takze wielu krytykow 1 badaczy do nazwania Ondyny pierwsza niemiecka opera
romantyczna. Wypada przy tym pamigtac, iz prace nad Ondyng Hoffmann rozpo-
czat juz w roku 1812, a traktowany powszechnie jako prototyp operowego dzieta
romantycznego Wolny strzelec Webera pisany byt w latach 1817—1820 (pierwsze
wystawienie: 21 czerwca 1821), czyli po berlinskiej premierze Ondyny. Igor Betza
w swym szkicu o Hoffmannie pt. Kapelmistrz Jan Kreisler dobitnie podkresla nie-
doceniony w szerszej $wiadomosci fakt, iz Ondyna jako opera romantyczna stano-
wi jeden z kamieni wegielnych muzyki romantycznej 3. O operze Hoffmanna jako
muzycznym wcieleniu tematu ,,czysto romantycznego” pisat tez wezesniej Wa-
ctaw Kubacki w Pierwiosnkach polskiego romantyzmu, umieszczajac Ondyne po-
migdzy Mozartowskim Don Juanem, ktory ,.tchnat groza zaswiatow”, i Czaro-
dziejskim fletem, pelnym ,,pierwiastkow fantastycznych i symbolicznych”, a Wol-
nym strzelcem, ktory skojarzyt ,,na]bardzw] charakterystyczne dla romantyki cechy:
fantastyke, symbohcznosc uczuciowos¢ i mitos¢ przyrody”“. Majac na uwadze

2 Na uzytek niniejszego szkicu korzystam z libretta znajdujacego si¢ w zbiorach Teatru Wiel-
kiego w Poznaniu: F.de 1la Motte Fouqué, Undine. B. .

* 1. Betza, Kapelmistrz Jan Kreisler. W: Portrety romantykow. Warszawa 1974, s. 94-95.
Autor zwraca uwagg szczeg6lnie na romans rybaka Wir weinten still, w ktorym partia wokalna taczy
si¢ nadzwyczajnie z akompaniamentem fletow i fagotow, na finat pierwszego aktu, gdy rycerz i nimfa
przysiggaja sobie wierno$¢, oraz na tragiczne okrzyki ,,Weh! Er ist verloren!”, podkreslajace temat
$miertelnego pocatunku. Stwierdza, iz Hoffmann przywiazywat bardzo duze znaczenie do barw dzwig-
kow (nasladujac tu Mozarta), jak roéwniez do ,,personifikacji tematow” podporzadkowanej drama-
turgii akcji, ktora to zasada odegrala olbrzymia rol¢ w romantycznym teatrze operowym. Belza ak-
centuje tez wpltyw Ondyny na pdzniejsze dzieta operowe, np. na Rusalke Dvoraka oraz Tristana
i Izolde Wagnera.

* W. Kubacki, Pierwiosnki polskiego romantyzmu. Krakéw 1949, s. 32. Warto przy tej
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fakt, iz zarowno Don Juan (premiera: Praga 1787), jak i Czarodziejski flet (Wie-
den 1791) wyrosly jeszcze na gruncie ideologii oswieceniowej (choé¢, jak stusznie
zauwaza Kubacki, obie opery mieszcza w sobie elementy bliskie estetyce roman-
tycznej), to dopiero Ondyna byta w tym ciagu pierwszym ,,czysto romantycznym”
utworem. Rowniez w nowszych polskich pracach o teatrze romantycznym Ondy-
na funkcjonuje jako znak rodzacej si¢ na poczatku XIX stulecia opery romantycz-
nej, powitanej z aplauzem przez 6wczesna publiczno$é i krytyke *. Wigkszos$¢ not
o operze Hoffmanna ma jednak na gruncie polskich badan literackich, teatrolo-
gicznych i muzykologicznych charakter wzmianek tylko, poczynionych na margi-
nesie rozwazan o innych dzietach badz tworcach. Tymczasem Ondyna, jak sig zdaje,
kryje w sobie odpowiedzi na wiele istotnych pytan, ktore nalezy stawia¢ w kon-
tek$cie przemian estetycznych, literackich i teatralnych przetomu XVIII i XIX stu-
lecia®.

Nierzeczywistos¢ i prawda, rodzimos$¢ i uniwersalizm
— Ondyna jako archetyp opery romantycznej

Rusatczany czar, ktéremu ulegli Hoffmann i Fouqué jako tworcy Ondyny, od-
kryty przez ich pokolenie dzigki fascynacji folklorem i ludowa wyobraznia, roz-
przestrzenil si¢ w literaturze wczesnego romantyzmu niemieckiego bardzo szero-
ko. Powotywanie nimf i duchow wodnych do zycia literackiego bylo oczywiscie
konsekwencja — i elementem sktadowym — rozwoju wczesnoromantycznej fanta-
styki. Jej zywiot zawladnat imaginacja 6wczesnych autor6w nowel, opowiadan,
basni i ballad, przejawiajac si¢ wszakze na ich gruncie na réznorakie sposoby.
U pisarzy wczesnego romantyzmu niemieckiego elementy fantastyki stuzyty przede
wszystkim do stwarzania nastroju oraz — co istotniejsze — do wyrazania roman-
tycznego pogladu na $wiat’. Nader czg¢sto jednak pojawialy si¢ w nowelach racjo-
nalne wytlumaczenia pozornie nierzeczywistych zdarzen (co wigzato si¢ z silnym

okazji napomkna¢, iz sam Hoffmann w prasowych recenzjach Wolnego strzelca takze sytuowat tg
operg blisko Czarodziejskiego fletu Mozarta, jak rowniez Fidelia Beethovena. Zob. E. Nowicka,
Omamienie, cudownoSé, afekt. Dramat w kregu dziewigtnastowiecznych wyobrazen i poje¢. Poznan
2003, s. 155-156.

5 Zob. A. Kowalczykowa, Dramat i teatr romantyczny. Warszawa 1997, s. 32.

¢ W niemieckich i francuskich badaniach po$wigconych Ondynie zauwazalna jest r6znorod-
nos$¢ perspektyw ogladu samej opery i towarzyszacych jej kontekstow. Badacze skupiaja si¢ zarow-
no na wystgpowaniu i funkcjonowaniu motywu ondyny w XIX-wiecznym teatrze muzycznym, jak
i na przemianach tegoz motywu w literaturze; istnieja takze opracowania umieszczajace Ondyne
Hoffmanna i Fouquégo na tle przemian estetyki niemieckiego libretta operowego w pierwszej poto-
wie XIX stulecia oraz w perspektywie teoretycznych dociekan Hoffmanna na temat dramatu mu-
zycznego. Zob. np. J. Schldder, Undine auf dem Musiktheater: zur Entwicklungsgeschichte der
deutschen Spieloper. Bonn — Bad Godesberg 1979. — Ch. Nieder, Von der ,, Zauberflotte” zum
,,Lohengrin”. Das deutsche Opernlibretto in der ersten Hdlfte des 19. Jhs. Stuttgart 1980.— J. Rohr,
E. T. A. Hoffmann Theorie des musikalischen Dramas. Baden-Baden 1985.— F. Ferlan, Le Théme
d’Ondine dans la littérature et I'opéra allemands au XIXéméesiBerne 1987.— R. Fassbind-
-Eigenheer, Undin, oder die nasse Grenze zwischen mir und mir: Ursprung und literarische
Bearbeitungen eines Wasserfrauenmythos von Paracelsus tiber Friedrich de la Motte Fouqué zu
Ingeborg Bachmann. Stuttgart 1994. — 1. Krieger, Undine, die Wasserfee: Friedrich de la Motte
Fouqué's Mdrchen aus der Feder der Komponisten. Herbolheim 1999.

7 Pisze o tym szczegdtowo G. Kozietek (wstep w zb.: Dawna nowela niemieckojezyczna.
Wybdr i oprac. ... T. 1-2. Warszawa 1979).
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jeszcze oddziatywaniem mysli oswieceniowej). Np. w Szalonym inwalidzie z for-
tu Ratonneau Achima von Arnim z roku 1818 uwiktanie bohatera w zwiazek z sza-
tanskimi sitami jest w zamysle autora tylko kpina z tych, ktorzy wierza w ingeren-
cje ztych mocy w zycie cztowieka. Natomiast w Opowiesci o zacnym Kasperku
i pieknej Anuli Clemensa Brenata (1817) element fantastyczny zawarty w opowia-
daniu starej wiesniaczki ma stanowi¢ jedynie wyraz wierzen zabobonnego ludu —
sita irracjonalna nie determinuje zycia i losu bohaterow. W nowelach i opowiada-
niach nalezacych do tej wtasnie grupy prawdopodobienstwo akcji nie zostaje za-
ktocone irracjonalizmem, a pomimo wystgpowania elementéw fantastycznych
cato$¢ ma wymowe w petni realistyczna. Praktyka ta w duzej mierze pozostawata
w zgodzie z 6wczesnymi definicjami gatunku. Juz w pierwszych wypowiedziach
teoretycznych na temat cech gatunkowych noweli pojawiaty si¢ uwagi podkresla-
jace konieczno$¢ ,,prawdziwosci”, ,,naturalnosci” i,,zwyczajnosci” jej akeji, kon-
strukcji bohatera oraz $wiata przedstawionego. W tym duchu przemawiat Goethe
na kartach swoich Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten (Rozmowy niemiec-
kich uchodzcow, 1795) 8, wystepujac nawet przeciwko mieszaniu w nowelach ja-
kichkolwiek elementdw basniowych z realistycznymi. Postulat 6w jako kryterium
gatunkowe noweli podat rowniez Wieland w swym cyklu nowelistycznym Heksa-
meron z Rosenhain (1805)°, a inni znakomici teoretycy gatunku — bracia Schle-
glowie, Solger, Tieck, Schelling, nie sformutowali w tym zakresie rewolucyjnych,
odbiegajacych od zaprezentowanych tu zatozen. Nie oznacza to oczywiscie, iz nie
pojawily si¢ na gruncie niemieckojezycznym nowele czy opowiadania, w ktorych
element fantastyczny odgrywalby role nadrzedna, kluczowa. Przeciwnie, utwory
przedstawiajace w tonie serio tajemnicze powiazania ludzkiego ducha z irracjo-
nalnymi sitami stanowia rownie §wietne ogniwo noweli niemieckojezycznej co
utwory wykorzystujace fantastyke jedynie jako nienasycony ideologia ornament.
Wybitnym autorem nowel opierajacych si¢ na $cistym potaczeniu elementow ra-
cjonalnych i irracjonalnych jest, oczywiscie, Hoffmann, tworca muzyki Ondyny,
w ktorego dzietach (Diable eliksiry, Panna de Scudery, Piaskun, Ordynacja, Ko-
palnie w Falun, Opowiesci nocne), potaczenie to stuzy nade wszystko przekaza-
niu charakterystycznego dla wezesnego romantyzmu pogladu na $wiat. Hoffmann
podejmuje wobec tego problemy zdeterminowania losu cztowieka przez moce poza-
ziemskie, niemoznos$ci wyzwolenia si¢ spod ich niszczycielskiej wtadzy, rozdwo-
jenia ludzkiej jazni i nieograniczono$ci wiadzy wlasnej wyobrazni. Na tym polu
Hoffmannowskie opowiadania bliskie sa poetyce 6wczesnej basni, w ktorej Swiat
irracjonalny traktowany jest na rowni ze $wiatem rzeczywistym i — na wskro$ po-
waznie '°.

8 Zob. G. Kozietek, wstep w zb.: Niemiecka nowela romantyczna. Wybér i oprac. ... Wro-
ctaw 1975, s. XXIII-XXVIIL. BN II 181. Informacje o zatozeniach gatunkowych dawnej noweli nie-
mieckiej czerpig z tego zrodla.

> Wielanda cytuje Kozietek we wstepie do Niemieckiej noweli romantycznej (s. XXIV):
,»W wypadku noweli [...] zaktada sig, ze nie rozgrywa si¢ ona [...] w zadnym idealnym czy utopijnym
kraju, lecz w naszym prawdziwym $wiecie, gdzie wszystko odbywa si¢ w sposéb naturalny i zrozu-
miaty, gdzie wydarzenia nie naleza wprawdzie do codziennych, niemniej moglyby mie¢ miejsce
kazdego dnia i w tych samych okolicznosciach”.

10 'We wspotczesnych badaniach nad tworczoscia E. T. A. Hoffmanna i E. A. Poego akcentuje
si¢ rozrdznienie migdzy fantastyka a cudownoscia, w powiazaniu z kategoria wyobrazni odbiorcy.
Np.R. Caillois (Odpowiedzialnosé i styl. Wybér M. Zurowski. Przet. . Btofiski. Warsza-
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Gdy spojrzeé¢ z tego punktu widzenia — czyli z perspektywy powiazan $wiata
rzeczywistego z nierzeczywistym oraz z perspektywy sposobu wykorzystania fan-
tastyki 1 bedacej jego konsekwencja wizji §wiata przedstawionego — na teatr dra-
matyczno-muzyczny przetomu XVIII i XIX stulecia, wida¢ bardzo wyraznie, jak
konwencja, ktorej podlegat, bliska byta pod tym wzgledem konwencji basni ro-
mantycznej . Nie moze wiec dziwi¢ decyzja Hoffmanna o doborze literackiego
pierwowzoru dla swej opery. Fabuta operowej Ondyny, podobnie jak jej prototypu
literackiego, skonstruowana jest na zasadzie petnej korelacji zdarzen nalezacych
do $wiata rzeczywistego i zdarzen nadzwyczajnych, wynikajacych z dziatan sit
pozaziemskich. Ingerencja mocy irracjonalnych w zycie i los cztowieka potrakto-
wana jest w Ondynie w pelni serio 1 stanowi wazne ogniwo prezentowanej w ope-
rze wizji rzeczywistosci. Obecnos¢ duchow wodnych nie tylko postuzyta jako czyn-
nik wspottworzacy basniowy koloryt i jako sposdb na wywotanie czarownego
nastroju, ale przede wszystkim miata rozszerza¢ oraz poglebiac wizjg Swiata i czto-
wieka, ktorych nie mozna poja¢ samym tylko rozumem i zmystami, a takze pod-
kresli¢ istnienie i dziatanie pozaziemskiej sprawiedliwos$ci. Przyktad Ondyny prze-
konuje, ze owo powazne traktowanie mariazu §wiata rzeczywistego i irracjonal-
nego, charakterystyczne dla poetyki, jak tez estetyki basni romantycznej, stato si¢
znamienne dla rodzacej si¢ podéwczas romantycznej opery. Co ciekawe, przeni-
kanie si¢ odmiennych rzeczywisto$ci odpowiadato rowniez jej zalozeniom este-
tycznym i formalnym. Jezeli punkt odniesienia dla powigzania odrgbnych bytow
umiescimy nie tylko w planie idei dzieta operowego, ale takze w planie jego struk-
tury, zauwazymy analogiczna zaleznos¢. Estetyka 6wczesnej opery zaktadata bo-
wiem, iz charakterystyczne dla tego rodzaju dzieta potaczenie rdéznych rodzajow
sztuk nie stanowi o jego ,,nienaturalnosci” i nie wyklucza mozliwosci osiagania
teatralnej iluzji. Zatem taczenie tego, co jakoby niemozliwe do polaczenia, odnaj-
dywanie zwiazkow migdzy odleglymi z pozoru rzeczywisto$ciami i czynienie z tych
powiazan podstawy wizji kreowanego $wiata, ktore byto wowczas domena basni
i noweli fantastycznej, charakteryzowato tez przybierajace przerézne formy dzie-
to teatralno-muzyczne — i to w planie zarowno idet, jak i struktury utworu. W ba-
$ni romantycznej i opowiadaniach fantastycznych kreowano fikcj¢ tak, by miata
cechy prawdopodobienstwa, a §wiat irracjonalny odbierany byt jako rzeczywisty

wa 1967), majac na wzgledzie interpretacjg literatury fantastycznej i basni, wiaze kategorig cudow-
nosci tylko z basnia, odnoszac si¢ do specyfiki wyobrazni dziecigcej. Wedle Caillois §wiat dziecka
ijego basni jest cudowny, gdyz nie ma réznicy migdzy §wiatem naiwnego odbiorcy a $wiatem przed-
stawionym. Natomiast w literaturze fantastycznej dominuje polaczenie pierwiastka prawdziwego
i zmyslonego, ktory to zwiazek jest $wiadomie przez dorostego odbiorcg postrzegany. W czasach
Hoffmanna rozréznienie kategorii cudownosci i fantastyki oraz wiazanie kategorii wyobrazni z od-
biorca interesowato szczegdlnie L. Tiecka, a najwazniejszym z tego punktu widzenia wystapie-
niem byla rozprawa pt. Shakespeares Behandlung des Wunderbaren (Sposoby traktowania cudow-
nosci przez Szekspira) z 1796 roku. Analizuje t¢ kwestig bardzo interesujaco W. Szturc w ksiaz-
ce Teoria dramatu romantycznego w Europie (Krakow 1999, s. 148-166). Na temat kategorii
cudownos$ci w 6wczesnej operze zob. E. N owicka, Uwagi nad cudownosciq w operze. W: Oma-
mienie, cudownos¢, afekt.

" Warto przy tej okazji pamigtaé, iz zwiazki basni z estetyka operowa sa wczesniejsze niz
narodziny romantyzmu. Juz dziela tworzone przez cztonkow florenckiej Cameraty, uznawane za
pierwsze opery w historii gatunku, nosity miano ,,dramma in musica” albo ,.favola in musica”, czyli
— muzyczna basn. Rowniez we Francji basniowos$¢ byta jednym z podstawowych wyznacznikow
estetyki operowej, przede wszystkim XVIII-wiecznej opéra-comique i opéra-féerie.
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(Hoffmann w realizacji tej wtasnie zasady upatrywal istot¢ prawdziwej poezji),
w operze za$, niejako analogicznie, wlasciwa tej formie scenicznej ,,nienatural-
no$¢” starano si¢ sprowadzi¢ do zasad ,,naturalno$ci”, a ,,nierzeczywistos¢” — zrow-
na¢ z ,,prawda” 2.

Libretto Ondyny cechuje takze wyrazne podobienstwo do ballady romantycz-
nej. Kreacja tytutowej bohaterki oraz mocno zaakcentowana mitologizacja sit przy-
rody pozwalaja traktowaé basn Fouquégo i oper¢ Hoffmanna jako spadkobierczy-
nie wezesnych ballad Goethego, a w szczegdlnosci utwordéw bedacych realizacja-
mi stworzonej przez niego nowej formy balladowej, czyli tzw. naturmagische
Ballade (ballady o magii przyrody), do ktérego to nurtu naleza stynny Rybak (1778)
i Krol elfow (1782; w polskich przektadach tytutowany réwniez jako Krdl olch).
Najwazniejszym przestaniem ballad tego rodzaju byto przekonanie o niezmozo-
nej sile natury, majacej moc wptywania na ludzkie losy i wymierzania sprawiedli-
wosci. Cztowiek z naturmagische Ballade nie jest istota niezalezna i bezkarna, ale
przedmiotem podlegajacym dziataniu poteg pozaziemskich, uosobionych w sitach
nieskazonej natury. Analogiczna ideg zawiera basn Fouquégo i oparta na jej kan-
wie opera Hoffmanna. Ondyna, jako wcielenie magicznej sity przyrody, poprzez
mito$¢ do Huldbranda zmienia bieg jego losu, a karzac niewiernego meza $mier-
cia — wymierza mu ostatecznag sprawiedliwos¢.

Tradycje ,,ballad o0 magii przyrody” zapoczatkowana przez mtodego Goethe-
go kontynuowali pdzniejsi poeci, ktorych tworczos$¢ przypadta na czas rozkwitu
niemieckiego romantyzmu. Tajemnica poddania cztowieka dziataniom nieuchwyt-
nych sit oraz mitologizowanie zjawisk przyrody intrygowaty nowe pokolenia
romantykow jeszcze przez kilka dziesigcioleci. Pigknym poetyckim przyktadem
tej kontynuacji jest przejmujaca ballada Eduarda Morikego Duchy nad jeziorem
z 1828 roku. Przedstawiona w tym liryku gromada duchow jeziora, ,,mglicie spty-
wajacych po stokach gor” i ,,kotujacych zwiewnie nad woda”, wywotujacych ,,mo-
dlitewne szmery fal”'*, w duzej mierze przypomina chér duchow wodnych wy-
kreowany w operowej Ondynie. Ukazana pod postacia duchow sita ziemskich zy-
wiotow zadziwia, trwozy, przestrzega przed nieprawoscia i, co bardzo charaktery-
styczne, odzwierciedla stany emocjonalne bohaterow — niepokoj, obawy, ukoje-
nie. Owa poetycka wizja magicznej natury bliska byta 6wczesnej niemieckiej mysli
filozoficznej — w kreacji duchow naziemnych i wodnych w Ondynie oraz w balla-
dzie Morikego wyraznie odzywaja si¢ echa ,,filozofii przyrody i tozsamosci” Schel-
linga, wedle ktorej ,,przyroda jest widocznym duchem, a duch niewidzialna przy-
roda” 14,

Sciste zwiazki, jakie tacza Ondyne Hoffmanna z literatura i filozofia wezesne-
go romantyzmu niemieckiego, odegraty bez watpienia kluczowa rolg w procesie
tworzenia wizerunku tytutowej bohaterki. Mozna by zatem stwierdzi¢ bez waha-

12 Szersze omoéwienie problemu ,,naturalno$ci” w operze poczatku XIX stulecia i zwigzanych
z nim kwestii odbioru krytycznego, gry aktorskiej oraz uwarunkowan estetycznych zob. A. Bor-
kowska-Rychlewska, Poema muzykalne. Studia o operze w Polsce w okresie romantyzmu.
Krakéw 2006, zwlaszcza rozdz. 1: U progu zmian. ,, Don Giovanni” Mozarta. Na ten temat zob. tez
E. Nowicka, Mickiewicz i sztuka opery. W: Omamienie, cudownos¢, afekt.

13 Cytaty w przektadzie Z. Ciechanowskiej podaje za: Niemiecka ballada romantyczna.
Oprac. Z. Ciechanowska. Wroctaw 1987. BN II 142.

4 Cyt. za: Kozietek, wstep w zb.: Niemiecka nowela romantyczna, s. X.
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nia, iz Hoffmannowska Ondyna odzwierciedla w sobie charakterystyczne dla nie-
mieckojezycznych basni, nowel fantastycznych i ballad sposoby przedstawiania
istot pozaziemskich — w tym wypadku duchéw wodnych i nimf. Bohaterka ope-
ry autora Diablich eliksirow bylaby zatem niejako probierzem 6wczesnych pojeé
i wyobrazen na temat $wiata irracjonalnego i sit pozaziemskich, ktore cechowaty
wtenczas piSmiennictwo niemieckie. Ale nie nalezy przy tym zapominac, iz zro-
dzone pod niemieckim niebem wyobrazenia sit pozaziemskich zaptadniaty row-
niez imaginacjg poetow piszacych w innych jezykach i w odrgbnych kregach kul-
turowych. Wiele watkow, zjawisk 1 postaci fantastycznych przywedrowato z nie-
mieckiego romantyzmu do literatur innych europejskich narodow. Wyrazne $la-
dy tej wedrowki nosza przeciez Mickiewiczowskie Ballady i romanse, a przede
wszystkim nieco pozniejsza chronologicznie ballada Ucieczka, wzorowana na
Lenorze Biirgera. Wzgledem Ondyny Fouquégo 1 Hoffmanna zdecydowanie naj-
blizej sytuuje si¢ ballada Switezianka, ktorej tytut Mickiewicz opatrzyt znaczacym
przypisem: ,,Jest wie$é, ze na brzegach Switezi pokazuja si¢ Ondiny, czyli Nimfy
wodne, ktore gmin nazywa Switeziankami”. Co cieckawe jednak, XIX-wieczna
tradycja literacka w Polsce wigzata wyobrazenia o ondynach nie tyle z mitologia
germanska czy skandynawska, co przede wszystkim z litewska. Cho¢ legendy
o wodnych nimfach nie maja potwierdzenia w zadnym zrddle mitologii litewskiej
iich XIX-wieczne wersje literackie nalezy raczej uznawaé za $wiadectwo wpty-
wu literatury niemieckiego romantyzmu lub zmy$lone rozszerzenie znanego sys-
temu Paracelsusa, w czasach Mickiewiczowskich utozsamiano ondyny z bogi-
niami wodnymi poganskiej Litwy. W polskiej Encyklopedii powszechnej Orgel-
branda z 1865 roku hasto Ondina zostato zdefiniowane jako ,,bogini wodna w po-
ganskiej Litwie, zamieszkata na dnie rzek i wielkich jezior”. Wedle Orgelbranda
nazywano ondyny takze ,,gudetkami”, ,,dugnami” (od wyrazu ,,dugnas” — dno rze-
ki) oraz ,,narzeczonymi wod”, a charakterem i wygladem odpowiadaty one rodzi-
mym ,,topielnicom” i ukrainskim ,,rusatkom” . Zgodnie z 6wczesnymi wyobra-
zeniami Mickiewiczowska Switezianke nalezatoby wiec traktowa¢ raczej jako sio-
stre litewskich gudetek i ukrainskich rusatek niz kuzynke ondyny znanej z basni
Fouquégo i opery Hoffmanna '¢. Szczegdlnie iz nie brakowato w pierwszych de-
kadach XIX stulecia przepigknych literackich wcielen wschodnioeuropejskich ru-
satek — by wymieni¢ cho¢ utwory Puszkina, Lermontowa, Gogola czy Szewczenki.

Majac zatem na uwadze peregrynacj¢ motywu nimf wodnych w przestrzeni
owczesnych literatur europejskich oraz jego popularnosc¢ i roznorodno$é jego re-
alizacji w odrgbnych kregach kulturowych, mozna postawiona tu tezg — iz Ondyna
to pelne wcielenie waznego nurtu romantycznej literatury niemieckiej — rozsze-
rzy¢. Operowe oblicze Ondyny nie jest bowiem tak jednoznaczne, jak mogliby-
$my sadzi¢ z pozoru. Na jej wizerunek sktadaja si¢ cechy charakterystyczne dla
niemieckiej literatury narodowej, ale ponadto takze cechy znamienne dla innych
pismiennictw europejskich i dla folkloru obcych narodow. Jako przyktad postuzy¢
moze podkreslany w Ondynie zwiazek duchow wodnych z sitami natury objawia-
ny poprzez zjawiska atmosferyczne. Powodowanie zjawisk atmosferycznych —

S Encyklopedia powszechna Orgelbranda. T. 19. Warszawa 1865, s. 917.
¢ Na temat polskich ludowych wyobrazen duchow wodnych zob. tez L. J. Petka, Polska
demonologia ludowa. Warszawa 1987.
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umiejetnosé zsytania burz, deszczu, wichrow i gradu, to podstawowa cecha pigk-
nych i powabnych wit i samowil wyst¢pujacych w podaniach butgarskich oraz le-
gendach ludéw batkanskich, polskich topielic i1 ptanetnikdw, a takze nowogreckich
nereid 7. Trwale i niezmienne powiazanie mitosci rusatki wodnej ze $miercia, kto-
rym to zwiazkiem naznaczona jest rowniez Hoffmanowska Ondyna, cho¢ cechowa-
o wiele wodnych uwodzicielek stworzonych przez romantyzm niemiecki '8, przede
wszystkim charakteryzowato oblicza bohaterek podan ukrainskich. Ondyna skupia
wigc w sobie atrybuty wlasciwe dla kregu kulturowego, z ktdrego pochodzi, ale w du-
7ej mierze jest rOwniez postacia reprezentatywna dla szerszej przestrzeni kulturowe;j
i dla wyobrazen spoza swej ojczyzny literackiej. Jesli za$ przyjmiemy za stuszna
teze Witolda Klingera, twierdzacego, iz XIX-wieczne rusatki wywodza si¢ z tra-
dycji grecko-rzymskiej, a $cislej ze starozytnego kultu nimf '°, nalezatoby Hoff-
mannowska Ondyne¢ uzna¢ za postaé taczaca wyobrazenia nie tylko z odregbnych
przestrzeni kulturowych, ale rowniez z odrgbnych czasow. Wedle Klingera bo-
wiem starozytne nimfy, jako szafarki wody (ktora byta wszakze esencja boska),
cechowaly si¢ podwojnoscia oblicza: z jednej strony groza, dzika namigtnosc i bol
niesienia §mierci, z drugiej — bosko$¢, tagodno$¢ i mitos¢; natomiast rusatki XIX
stulecia, uksztattowane przez dtugie oddziatywanie tradycji starozytnej, zostaly
wyraznie zdominowane przez jedno z tych obliczy — grozne i demoniczne. Ondy-
na wszakze, niczym starozytna nimfa, w rownej mierze taczy w sobie demonizm
niesienia $§mierci z umiej¢tnoscia prawdziwej mitosci 1 tagodnosci, sytuujac sig
tym samym blizej tradycji grecko-rzymskiej niz wiele jej XIX-wiecznych sidstr.

Szata Ondyny z opery Hoffmanna jest zatem utkana z nici o odcieniach ro-
dzimosci 1 jednoczes$nie — uniwersalnosci. Czy mozna by wyobrazi¢ sobie lepsza
bohaterke romantycznej opery? Wszakze mariaz rodzimosci i uniwersalnosci
stanowit podstawe dazen teoretykow i tworcow XIX-wiecznego dzieta teatralno-
-muzycznego. Napigcie migdzy uniwersalno$cia a rodzimoscia muzyki (w tych
kontekstach uzywano tez wowczas pojec ,.kosmopolityzm” oraz ,,narodowos¢”
i,,swojskos¢”) byto jednym z najistotniejszych problemoéw poruszanych w ramach
wystapien teoretycznych oraz krytycznych w srodowiskach bliskich 6wczesnemu
teatrowi muzycznemu. Wage problemu poswiadcza réwniez jego trwato$¢ w pro-
wadzonych dyskusjach — o mozliwosciach wigzania sig¢ oraz przenikania narodo-
wosci i kosmopolityzmu w muzyce 1 w teatrze operowym pisano niemal przez caly
wiek XIX. Dyskusja toczyta sig takze w Polsce, nabierajac rozmachu w czasie
pierwszych wystawien oper Stanistawa Moniuszki, kiedy to na dobre rozgorzata
batalia o narodowy teatr muzyczny w Warszawie, prowadzona gtéwnie na tamach
»Ruchu Literackiego” pod egida Jozefa Sikorskiego. Szczegotowo rozpatrywano

17 Wyczerpujace informacje o duchach wodnych we wschodnioeuropejskim kregu kulturowym
miesci w sobie ksiazka W. Klingera Wschodnioeuropejskie rusatki i pokrewne postaci demono-
logii ludowej a tradycja grecko-rzymska (Lublin—Krakow 1949).

18 Ostatnio pisata o tym M. Janion (Zyjqc tracimy Zycie. Niepokojqce tematy egzystencji.
Warszawa 2001, s. 275-276): ,,romantyzm niemiecki, siggajac do ludowego mitu Meluzyny, stwo-
rzyt wiele postaci wodnych uwodzicielek. Prastara asocjacja kobiecos$ci i wody wiaczata jeszcze do
romantycznych wierszy i obrazow malarskich — §mier¢ uwiedzionego mezczyzny. Pierwiastek ko-
biecy okazywatl nieraz w utworach niemieckich romantykéw swa sile niszczycielska. By¢ moze,
w ten sposob objawiata si¢ niemoznos$¢ zintegrowania pierwiastka kobiecego ze swiadomoscia me-
skich tworcow”.

¥ Klinger, op. cit., zwlaszcza s. 22, 30-31.
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wowczas podstawowe atrybuty muzyki, do ktérych niemal bezspornie zaliczano
wlasnie ,,kosmopolityzm” (pisano: ,,muzyka jest jezykiem kosmopolitycznym”,
»muzyka jest mowa wszystkim narodom wspdlna”) oraz ,,narodowos¢” (,,muzyka
musi w swoim rytmie tchnaé¢ zyciem narodu™)%.

Ondyna, zanurzona w nurtach basniowej i balladowej cudownosci, zawieszo-
nana granicy rzeczywistego i nierzeczywistego $wiata, uosabiajaca magiczne sity
przyrody i moce pozaziemskiej sprawiedliwosci, a nade wszystko — taczaca w so-
bie rodzimos$¢ poetyckich wyobrazen i uniwersalizm idei, stala si¢ dzigki wszyst-
kim tym elementom wzorcowa wrgcz bohaterka opery romantyczne;.

Ondyna wobec teorii dramatu romantycznego

Ksztattowanie si¢ teorii dramatu i teatru romantycznego, jak pisze Wtodzi-
mierz Szturc w swej znakomitej ksiazce Teoria dramatu romantycznego w Euro-
pie XIX wieku, naznaczone byto dystansem pomigdzy tworzeniem wyabstrahowa-
nych pojec i kategorii estetycznych a praktyka, ktora w duzej mierze ignorowala
przemiang mysli o teatrze, traktujac go nader czgsto jako pozyteczna zabawg lub
rozrywke. Dystans 6w zaznaczyt si¢ szczegolnie silnie w Jenie, w ktérym to osrod-
ku dziatali bracia Schleglowie, Tieck, a po czg¢Sci 1 Schelling, twdrcy znakomitych
kart w teorii nowoczesnego dramatu, natomiast teatry hotdowaty sztukom nastawio-
nym na dostarczanie publicznosci czystej rozrywki. W niemieckiej refleksji nad dra-
matem romantycznym — przytaczam tu ustalenia Szturca — dominowato przeswiad-
czenie, iz podstawa nowej literatury jest zasada mieszania gatunkow, nadto poety-
ka fragmentu i ironii oraz kategorie fantastyki i cudownos$ci. Wedle tych pogladéw
do grupy dramatdéw romantycznych nalezatyby zatem komedie fantastyczne i udra-
matyzowane basnie Tiecka (Genowefa, Swiat na opak, Kot w butach), niedokon-
czony dramat Holderlina [Empedokles] oraz utwory, ktorych bohaterem jest po-
sta¢ o tajemniczej biografii i zaktoconej tozsamosci (np. Woyzeck Biichnera lub
»dramaty do czytania” Kleista)?'. Nie sposob wyczerpujaco omowic tu wszyst-
kich programowych wystapien i refleksji na temat historii i teorii dramatu sformu-
lowanych przez Herdera, Schleglow, Schellinga, Tiecka czy Hegla, ale i nie wy-
maga tego mysl przewodnia niniejszego szkicu. Pozostawiajac w centrum uwa-
gi Ondyne Hoffmanna, spojrzmy przez jej wiasnie pryzmat na propozycje nie-
mieckich teoretykéw dramatu romantycznego, a zwlaszcza — Augusta Wilhelma
Schlegla.

W wydanych w latach 1809-1811, a wygloszonych w roku 1808 w Wiedniu
Vorlesungen tiber dramatische Kunst und Literatur Schlegel szkicuje teori¢ dra-
matu romantycznego na tle omawianej bardzo szeroko ewolucji catosci rodzaju
dramatycznego. Spos$rod wielu analiz dziet literackich, prowadzonych przez Schle-
gla na uzytek wyktadow, ale i poza nimi, w odniesieniu do Ondyny szczegdlnie
przydatne wydaja si¢ rozprawy krytyczne dotyczace tworczosci Gottfrieda Augu-
sta Biirgera i Ludwiga Tiecka oraz powiesci Goethego Wilhelm Meister. Analiza

2 Lirnik z Wotoczysk, Mysli wstepne do historii muzyki polskiej. ,,Ruch Muzyczny”
1860, nr 45. Szczegdtowe omoéwienie problemu narodowosci i kosmopolityzmu w operze XIX-wiecz-
nejzob. Borkowska-Rychlewska,op. cit., rozdz. Swiadome piéro krytykéw — recepcja ,, Tra-
viaty” w XIX-wiecznej Warszawie.

2 Szturc, op. cit., s. 12-13.
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ballad Biirgera i udramatyzowanych basni Tiecka, z wykorzystaniem kategorii
»cudownos$ci” $wiata przedstawionego oraz wyznacznikow kompozycji ballado-
wej, poprowadzita Schlegla do powiazania poetyki tych utworéw z narodzinami
dramatu romantycznego. Schlegel — jak przekonujaco pisze Szturc — byt ,,0 krok
od wyprowadzenia dramatu z ba$ni, a zwlaszcza ballady” 2.

Najwazniejsza kategoria w basniach Tiecka byta dla Schlegla fantazja, gwa-
rantujaca potaczenie $wiata rzeczywistego z irracjonalnym. Zywiot fantastyczny
splatat si¢ z zywiotem dowcipu, dzigki ktoremu fabuta nabierata lekkosci i wdzig-
ku. Istotng rolg odgrywatl rowniez pierwiastek muzyczny, u ktdrego podstaw legty
ludowe piesni i rodzimy folklor. Wykorzystanie opozycji jasnosci i ciemno$ci w celu
odstaniania sekretow bohatera i skrywania tajemnic natury oraz ciagle dopowia-
danie nowych watkow sprzyjato zas budowaniu wewngtrznej wielopigtrowosci
utworu. Gra wszystkich sygnalizowanych tutaj zywiolow, wystgpowanie elemen-
tow charakterystycznych dla réznych rodzajow literackich oraz wielopigtrowosé
struktury zblizata basn — wedle Schlegla — do widowiska teatralnego.

W balladach Biirgera natomiast dostrzegt Schlegel gtdéwnie wagg wzajemne-
go oddziatywania fantazji i natury, dzielacych pomigdzy siebie §wiat otwarty na
nieskonczonos¢. Podkreslat rowniez pierwiastek dramatyczny ballad, przejawia-
jacy sie w pozycji narratora (ktory —jak w teatralnych didaskaliach — rysuje scene-
ri¢ 1 wprowadza kategorie temporalne) oraz konstrukcji $wiata przedstawionego
(ktory prezentuje si¢ poprzez dialog dwoch lub trzech gloséw). Rozwinigcie na-
kreslonych tu idei zamiescit Schlegel w eseju o Wilhelmie Meistrze Goethego (szkic
w zasadzie poswigcony jest Hamletowi Szekspira). Dramat elzbietanskiego arcy-
mistrza analizuje Schlegel jako utwor, gdzie rzeczywisto$¢ to tylko przedsionek
$wiata nadzmystowego, a mozliwo$¢ dotarcia do prawd obiektywnych jest zdeter-
minowana przez subiektywizm widzenia wiasciwego tym, ktorzy ,,czuja wigcej”.
Dzigki za$§ wszczepieniu w grunt dramatyczny partii lirycznych i narracyjnych
dramat Szekspira—wedle Schlegla — stanowi wzor nowego dzieta, w ktérym wszyst-
kie rodzaje literackie speiniaja okreslona funkcje dramatyczna. W tym miejscu
rodzi si¢ mozliwo$¢ powiazania nowoczesnego dramatu z ballada, jako ze charak-
terystyczne dla romantycznego dramatu ,,zespolenie [...] dwu $wiatow: subiek-
tywnego 1 obiektywnego, wewngtrznego i teatralnego, partii lirycznych (poetyc-
kich) i narracyjnych (fabuta, ktora da si¢ opowiedzie€) jest zasada wtasciwg takze
balladzie” 2.

Sygnalizowane juz w poczatkowej czgsci niniejszego szkicu zwiazki libretta
Ondyny z basnia i ballada ujawniaja si¢ na tle rozwazan Schlegla jeszcze wyrazi-
sciej. Co za$ istotniejsze — wyrazisto$¢ ta dowodzi, iz to wiasnie teatr operowy
swietnie umozliwiat adaptacje formalnych wyznacznikéw basni i ballady, ktore
miaty sta¢ si¢ rowniez wyznacznikami nowego dramatu. Najwazniejsze bowiem
elementy wyrdznione przez autora rozpraw o tworczosci Tiecka i Biirgera jako
charakterystyczne dla formutowania teorii dramatu romantycznego na podstawie
poetyki basni i ballad wystepuja w Ondynie. Kategoria fantazji umozliwita wy-
kreowanie $wiata nacechowanego przenikaniem si¢ dwoch rzeczywistosci, real-
nej i nadzmystowe;j. Stopniowe odkrywanie tajemnic cztowieka i maskowanie se-

2 Ibidem, s. 138.
2 Ibidem, s. 139.
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kretow natury sprzyjalo tworzeniu pigter wieloznacznosci. Bez wigkszego trudu
wskaza¢ mozna w Ondynie elementy liryczne, epickie 1 dramatyczne, dowodzace
wspotistnienia wszystkich tych zywiotow w jednym dziele. Teatralno-muzyczny
charakter opery umozliwit natomiast spetnienie innego postulatu — pelnego wyko-
rzystania w dziele dramatycznym potencji zywiotu muzycznego.

Oczywiscie, nie mozna nazwac libretta Ondyny dramatem romantycznym.
Przed tatwoscia klasyfikacji przestrzega rowniez fakt, iz status wielu dziet drama-
tycznych powstalych w dobie romantyzmu jest wciaz nie do konca rozstrzygnigty.
Pierwszym przyktadem Faust Goethego — zgodnie z Zyczeniem autora, odrzucaja-
cego przeciez romantyzm, w Niemczech nie traktuje si¢ tego dzieta jako dramatu
romantycznego, wbrew tradycji utrwalonej w Europie przez George Sand. We Fran-
cji natomiast dominuje tendencja rozszerzania granic tolerancji gatunkowej i czg-
sto uznaje si¢ za dramaty romantyczne wszystkie dramaty napisane w epoce ro-
mantyzmu. Analizujac Ondyne i sytuujac ja blisko rozwazan Schlegla o sztuce
dramatycznej, nie przypisuj¢ tu sobie w zadnym wypadku prawa do proponowa-
nia wigzacych klasyfikacji. Moim zamiarem jest tylko wskazanie niezwykle wy-
raznych zwiazkdéw opery Hoffmanna z zatoZeniami teoretycznymi jednego z twor-
cOw niemieckiej doktryny nowego dramatu u poczatkow XIX stulecia. Ondyna
jest subtelnym dowodem na to, iz marzenie teoretykow dramatu romantycznego
w duzej mierze spetnita pierwsza opera romantyczna.

Warto tu napomknac, ze swoje miejsce znalazty w Ondynie rowniez motywy
literackie charakterystyczne dla 6Owczesnej epiki. Szczegolnie interesujacy wydaje
si¢ motyw ukrytego znamienia. Ujawnienie niezauwazalnej cielesnej skazy w ce-
lu identyfikacji postaci byto czgsto stosowanym chwytem w romansach sentymen-
talnych, popularnych w pierwszych dziesigcioleciach XIX wieku. Na gruncie lite-
ratury polskiej charakterystycznym przyktadem spozytkowania tego konceptu jest
Malwina ksigznej Marii Wirtemberskiej. Bohater romansu zostaje zidentyfikowa-
ny dzigki pigtnu ognistego ptomienia na ramieniu, co powoduje ostateczne roz-
wigzanie wszystkich zawitosci fabuly i prowadzi do szczgsliwego finalu. W On-
dynie identyfikacja dzigki znamieniu nie pociaga jednakze za soba pozytywnego
biegu wydarzen: znak w ksztatcie fiolka na plecach i stopie Bertaldy staje sig przy-
czyna odkrycia jej prawdziwego pochodzenia, ale jednoczesnie — posrednim po-
wodem tragedii. Trzeba w tym miejscu podkresli¢, iz nagte ujawnienie (badz od-
krycie) tozsamo$ci bohatera nalezalo do podstawowego repertuaru konceptow li-
terackich doby romantyzmu. Klasyczna zasada niespodziewanego rozpoznania
postaci, wywodzaca sig z literatury starogreckiej, stanowita jeden z fundamentow
romantycznej powiesci grozy. Teatr operowy okazat si¢ podatnym gruntem adap-
tacji tej zasady, czego Ondyna Hoffmanna jest wymownym dowodem.

Nakreslone tu pokrotce zaleznosci 1 zwiazki romantycznej opery o nimfie
wodnej z tendencjami charakteryzujacymi XIX-wieczna literaturg i 6wczesna re-
fleksje teoretycznoliteracka dobitnie poswiadczaja teze o wyjatkowej zdolnosci
dzieta operowego do pochtaniania oraz odzwierciedlania literackich i estetycznych
impulsow swego czasu. Ondyna, silnie osadzona w XIX-wiecznej kulturze lite-
rackiej, okazata si¢ probierzem waznych tendencji stymulujacych podéwczas roz-
woj nie tylko dramatu, ale takze liryki i epiki, dowodzac rownocze$nie, iz roman-
tyczna regula polaczenia elementéw wszystkich trzech rodzajow literackich w jed-
nym dziele znakomicie sprawdzita si¢ w teatrze muzycznym.
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W tancu, w gescie, w stowie — Ondyna w teatrze XIX stulecia

Nazwana przez swych autoréw ,,opera czarodziejska” (,,der Zauberoper”),
muzyczna basn o Ondynie ptynnie wtapia si¢ w szeroki nurt XVIII- i XIX-wiecz-
nych utworéw scenicznych, opatrywanych epitetami ,,czarodziejskie”, ,,fantastycz-
ne” lub ,,romantyczne”?*. Opery, dramy, komedie, krotochwile i balety ,,czaro-
dziejskie” stanowity pokazna czg$¢ repertuarow wielu europejskich teatrow, po-
czawszy od X VIII stulecia az po druga potowe wieku XIX, cieszac si¢ u 6wczesnej
publiczno$ci ogromnym powodzeniem. Wspolna cecha tego rodzaju utworow, cho¢
tak roznorodnych gatunkowo i tematycznie, bylo powotywanie do zycia fantastycz-
nych istot i nadzmystowa, ,,cudowna” motywacja zdarzen. W ramach basniowej
scenerii autorzy sztuk czarodziejskich rozwijali watki przygodowe, fantastyczne
i milosne (takze subtelnie nacechowane erotyzmem), ale rowniez egzystencjalne,
moralistyczne czy psychologiczne, wykorzystujac site alegorii teatralnej i symbo-
lu. Sztuki czarodziejskie wchianiaty motywy i obrazy wielu 6wczesnych konwen-
cji literackich oraz teatralnych, wabiac przy tym réznorodnoscia scenicznych ,,efek-
tow”, podporzadkowanych kanonom widowiskowosci romantyczne;j. Istotny ele-
ment ich struktury stanowit pierwiastek muzyczny, mniej lub bardziej eksponowany,
w zaleznos$ci od formy utworu (w dramach, komediach, krotochwilach partie $pie-
wane, umieszczane pomigdzy dialogami moéwionymi, petnity funkcje ornamentu,
natomiast w operach czy komediooperach pierwiastek muzyczny byt, oczywiscie,
fundamentem dziela).

W sztukach czarodziejskich imponowata rozmiarami plejada bohaterow fan-
tastycznych. Wyobrazni¢ tworcow i publiczno$ci pobudzaty postaci syren (przy-
ktadem stynne Syreny Dniestru Kauera), krolewskich duchow (Diament krdla du-
chow 1 Krol duchow alpejskich Raimunda) oraz wrozek (Wrozka Urzella Favarta).
Po legende¢ o ondynie, spopularyzowana przez basn Fouquégo, siggneli oprocz
Hoffmanna takze inni kompozytorzy operowi. W latach trzydziestych oper¢ po-
dejmujaca 6w watek napisat Karl Friedrich Girschner, wykorzystujac libretto ba-
rona de la Motte Fouquégo. Premiera 3-aktowej Undine z muzyka Girschnera od-
byla si¢ w Gdansku 20 kwietnia 1837. Kilka lat p6zniej opere o wodnej nimfie
skomponowal, do wlasnorecznie napisanego libretta, Albert Lortzing. Undine jego
autorstwa wystawiono po raz pierwszy w Magdeburgu 21 kwietnia 1845.

Posta¢ wodnej boginki okazata si¢ tez niezwykle atrakcyjna dla XIX-wiecz-
nych tworcow baletowych, tak zafascynowanych wowczas scenicznymi kreacja-
mi istot pozaziemskich. Taneczne wcielenia Ondyny wpisuja si¢ w dhugi ciag ro-
mantycznych baletow o nimfach, rusatkach i willidach, zapoczatkowany przez
niepomierne sukcesy Sylfidy (romantycznego baletu-pantomimy z librettem Adol-
phe’a Nourrita i muzyka Jeana Schneitzhoeffera), wystawionej po raz pierwszy
w Paryzu w 1832 roku %. Sylfida $wigcita triumfy na wszystkich wazniejszych
XIX-wiecznych europejskich scenach, a opracowany do niej przez Filippa Taglio-
niego uktad choreograficzny (zwlaszcza napowietrzne loty Sylfidy i jej towarzy-
szek, wzbudzajace niegasnace zachwyty publicznosci i krytyki) wyznaczyt wzo-

24 Na ten temat zobacz ustalenia E. Nowickiej (Drama czarodziejska. Gry teatralne i filo-
zoficzne. W: Omamienie, cudownosé, afekt).

2O paryskich wystawieniach Sylfidy pisze picknie Z. Raszewski w szkicu O teatralnym
ksztalcie ,, Balladyny” (,,Pamigtnik Teatralny” 1959, z.1/2/3).
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rzec romantycznego widowiska baletowego. Sukcesy Sylfidy zapewnily teatral-
nym rusatkom, ondynom i willidom, otulonym w zwiewne, biatle musliny — gdyz
to wlasnie podczas paryskiej premiery tego baletu ubrano tancerki po raz pierwszy
w biale kostiumy z gazy, tzw. ,,paczki”, potegujace wrazenie zwiewnosci i lekko-
§ci? — dhugi zywot w teatrach XIX-wiecznej Europy. Przywotywanie na scene
nimf umozliwiato choreografom opracowanie uktadow petnych wdzigku, tancer-
kom dawato sposobno$¢ popisow gracji i lekkosci, a inscenizatorom pozwalato na
duzg skalg wykorzystywac zdobycze nowoczesnej inzynierii scenicznej. Przyktad
swietnego wyzyskania tych mozliwos$ci stanowi takze romantyczny balet o Ondy-
nie: Ondine ou la Ndaide (Ondyna, czyli Najada) z muzyka Cesarego Pugniego
i librettem, w ktorym pojawiaja si¢ gldowne watki fabuty basni Fouquégo. Wysta-
wiono go po raz pierwszy 22 czerwca 1843 w Her Majesty’s Theatre w Londynie.
Uktad choreograficzny opracowali Jules-Joseph Perrot i Fanny Cerrito, scenogra-
fi¢ zaprojektowat William Grieve. Szczegdlne uznanie zdobyt stynny ,,balet z cie-
niem” (wykorzystany nawet w XX-wiecznym balecie fantastycznym o Ondynie,
z muzyka Hansa Wernera Henzego i librettem Fredericka Ashtona?’), a takze sko-
ki i loty powietrzne Ondyny, mozliwe dzigki zastosowaniu flugu?®. Balet wysta-
wiany byl wielokrotnie i zapisat si¢ na dtugie lata w repertuarach teatréw wielu
europejskich miast.

Posta¢ Ondyny wzbudzita tez zainteresowanie René-Charles’a Guilberta de
Pixérécourta, ktory w roku 1830 stworzyt wraz Thomasem-Marie-Frangois Sau-
vage’em 4-aktowa feeri¢ (,féerie en quatre actes”) zatytulowana Ondine ou la
Nymphe des eaux. Sztuka wystawiona byta rowniez w Krakowie, 16 i 17 kwietnia
1836, w jezyku polskim, pt. Ondyna, dziewica wodna, a w repertuarze okreslono
ja jako melodramat. Fakt to tym ciekawszy, iz ani Ondyna Hoffmanna, ani popu-
larny balet Pugniego i Perrota nigdy nie byty w XIX stuleciu grane w Polsce, w zad-
nym z funkcjonujacych wtedy teatrow .

Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, dlaczego tak sig stato, skoro dwczesne pol-
skie sceny reagowaty dosy¢ szybko na europejskie wydarzenia teatralno-muzycz-
ne 1 wigkszo$¢ stynnych dziet pojawiata si¢ — z mniejszym badz wigkszym opdz-
nieniem — takze 1 w polskich teatrach (bardzo czg¢sto rowniez w polskim przekta-
dzie). By¢ moze, na niekorzys¢ Ondyny zadziatat czas, na jaki przypadta jej berlinska
premiera. W drugiej dekadzie XIX stulecia repertuar warszawskiego teatru skta-
dat si¢ glownie z komedii, dram oraz tragedii klasycystycznych, podporzadkowa-
nych pojeciom czystosci struktury, wzniostosci i tadu, czyli odlegly byt jeszcze od
estetyki romantycznej. Triumfy §wigcita Barbara Radziwittowna Felinskiego
(1817). Na gruncie operowym prym wiodty utwory Karola Kurpinskiego, dopie-
ro przygotowujace publicznos¢ na przyjecie opery romantycznej (w tym wzgle-
dzie wazna rol¢ odegrat zwtaszcza Pafac Lucypera — 1811, w ktérym znamien-

26 Zob. ibidem, s. 164.

27 Premiera: 27 X 1958, Londyn, Covent Garden, The Royal Ballet.

28 Znana jest np. rycina przedstawiajaca jedna ze scen z wykorzystaniem flugu: Ondyng (w tej
roli Fanny Cerrito) wylatujaca przez okno z izby Mateusza (rycina reprodukowana w przywolanym
tu artykule Raszewskiego,s. 176).

¥ Polska premiera tej opery odbyta si¢ dopiero w sezonie 2003/2004 w Teatrze Wielkim w Po-
znaniu (3 IV 2004, kierownictwo muzyczne: M. Wieloch, rezyseria: U. Drechsel, scenogra-
fia: R. Kaja).



40 ALINA BORKOWSKA-RYCHLEWSKA

ne dla romantycznej fantastyki rekwizyty: stare zamczysko, zjawy i demony,
miaty wytwarza¢ aur¢ tajemnicy). Sposroéd oper obcych kompozytorow trwate
miejsce w repertuarze zajmowaly wowczas m.in. Czarodziejski flet Mozarta
(polska premiera: Warszawa 1802) oraz Przerwana ofiara Wintera (1802), pode;j-
mujace tematy wywodzace si¢ z poznego oswiecenia. Kiedy za$ na poczatku lat
dwudziestych polski teatr dojrzat do przyjecia opery romantycznej, europejskie
sceny brzmiaty juz muzyka Wolnego strzelca. Cho¢ oper¢ Webera wystawiono
w Warszawie dopiero pig¢ lat po premierze berlinskiej (4 lipca 1826), wczesniej
wykonywano na koncertach najpopularniejsze jej fragmenty, a doniesienia z euro-
pejskich realizacji regularnie pojawialy si¢ w warszawskiej prasie, ugruntowujac
stawe Wolnego strzelca na dtugo przed jego polska premiera’. Popularnosé
Ondyny zdazyta za§ w tym czasie nieco ostabna¢. Uptyw lat, w kontekscie egzy-
stencji scenicznej w Polsce, okazat si¢ w tym wypadku sprzymierzencem opery
Webera.

Trudno natomiast przypuszczaé, zeby nieobecnos¢ Ondyny w polskim teatrze
XIX-wiecznym mogta mie¢ zwiazek z potencjalna niechgcia do osoby jej tworcy.
Hoffmann byt bowiem ceniony w Polsce nie tylko jako literat, ale rowniez jako
kompozytor i zawodowy muzyk. Czas spedzony przez niego w Poznaniu, Ptocku,
a przede wszystkim w Warszawie (w latach 1804—1807), ktdra byt zafascynowa-
ny, obfitowat w wydarzenia muzyczne z jego udziatem. Igor Belza pisze:

Warszawa byto to jedyne miasto, gdzie [Hoffmann] poswigcit si¢ wylacznie muzyce —
$piewat, grat, dyrygowal, przyblizal muzyke ludziom, przede wszystkim Mozarta, jedyne mia-
sto, gdzie wystawianie jego muzyczno-scenicznych utwordéw przeplatato si¢ z wydawaniem
i wykonywaniem jego sonat i utworéw symfonicznych?!.

By¢ moze, gdyby Ondyna powstata dziesig¢ lat wczesniej, to Warszawa byta-
by pierwszym miastem, ktore wystawiloby tg opereg, cho¢by ze wzgledu na obec-
no$¢ kompozytora i mozliwo$¢ odegrania dzieta pod jego batuta. Wszakze napisa-
na w polskiej stolicy 2-aktowa opera Hoffmanna Die lustigen Musikanten (Weseli
muzykanci, 1804) zostata po raz pierwszy wystawiona wtasnie w warszawskim
Teatrze Narodowym. Premiera, przygotowana przez niemiecki zespol teatralny
pod dyrekcja Wojciecha Bogustawskiego, odbyta si¢ 6 kwietnia 1805 i spotkata
si¢ z bardzo zyczliwym przyjeciem krytyki i publicznosci*?. Natomiast w przy-
padku napisanej w Bambergu ponad dziesig¢ lat pozniej Ondyny zapewne i w tym
kontekscie na jej niekorzys$¢ zadziatat czas — wraz z jego uptywem Warszawa po-
woli zapominata o dokonaniach Hoffmanna, ktore wzbogacaty kultur¢ muzyczna
stolicy na poczatku stulecia. Zanim za$ na dobre zawitata do polskiego teatru ope-
ra romantyczna, autor Ondyny odszedl — zmart w roku 1822, ktory to rok znaczyt
dopiero poczatek polskiego romantyzmu.

30 Zob. E. Szwankowski, Repertuar teatréw warszawskich 1814-1831. Warszawa 1973.
— E. Nowicka, , Der Freischiitz” i ,, Wolny strzelec”. (O polskim przekladzie libretta opery
C. M. Webera). W: Omamienie, cudownos¢, afekt, s. 158.

31 Betza, op. cit., s. 91. Blizsze informacje na temat pobytu i muzycznych dokonan Hoffman-
na w Warszawie zob. rowniez w artykule J. Kosima Ernst Theodor Amadeus Hoffmann i Towa-
rzystwo Muzyczne w Warszawie (w zb.: Szkice o kulturze muzycznej XIX wieku. Studia i materiaty.
T. 2. Red. Z. Chechlinska. Warszawa 1973).

32 Zob. Kosim, op. cit., s. 133-134.
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E. T. A. HOFFMANN'’S “UNDINE”:
AT SOURCE OF ROMANTIC OPERA AND DRAMMA

Hoffmann’s Undine (1816) constitutes an archetype of European romantic drama, and is viewed
by the appearance of the elements typical of early romanticism: fantasy, miracle and magic of nature. In
this context, the opera’s relationships with early romantic fable and German ballad prove important.
The presentation of the real world and the fantasy world in Undine shows how the convention to
which dramatic-musical theatre of the turn of 18" and 19" century was subjected reveal a close
connection to a convention of romantic fable. Furthermore, mythologisation of the natural forces
makes it possible to regard Undine as a heir of so-called Goethe’s Naturmagische Ballade. Undine
can be interestingly situated within the theory of romantic drama development, and especially within
A. W. Schlegel’s theses. Connections to the fable and the ballad, fantasy and miracle, coexistence of
dramatic, lyric, and epic elements in one work and music element — all this allows for a formulation
of a statement that the theoreticians’ dream of a “new” theatre came true in Hoffmann’s opera.
Moreover, undine’s popularity on European stages reflected not only on the opera, but also within the
framework of other theatre genres: magical dramas, feeries, and ballets.



