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Ewa Paczoska, PRAWDZIWY KONIEC XIX WIEKU. SLADAMI NOWOCZESNOSCI.
(Indeks zestawil Tadeusz Nowakowski). (Warszawa 2010). Paristwowy Instytut Wydawniczy,
ss. 280.

Jesli wiek XIX ma sie dobrze w literaturoznawstwie wspolczesnym - sparafrazujmy jedno ze
zdan omawianej pozycji (zob. s. 244) - to dzieje sie tak m.in. za sprawa tego rodzaju publi-
kacji, jak najnowsza ksiazka Ewy Paczoskiej. Warszawska badaczka polskiego pozytywizmu
i (post)modernizmu od lat z wnikliwoscia i pasja drazy tajniki stulecia, o ktérym ciagle
mozna jeszcze mowic, iz ,my z niego wszyscy”. Prawdziwy koniec XIX wieku jest w pewnym
sensie kontynuacja jej szkicow z r. 2004, poSwieconych panoramie literatury polskiej od
Bolestawa Prusa po Olge Tokarczuk!; w obu pracach badaczka przeprowadza rewizje i za-
gospodarowuje na nowo pejzaz literatury (kultury) polskiej drugiej potowy i konca XIX w.
pod wspo6lnym mianownikiem ,tradycji nowoczesnosci” (s. 265). W obu ksiazkach powraca-
ja tez tropy i motywy konstytuujace newralgiczny obszar zainteresowan lub metodologii
autorki: kryzys paradygmatu pozytywistycznego jako sygnal nowoczesnosci, dyskurs o ko-
biecie i rodzinie, fascynacja mysla Stanistawa Brzozowskiego, kontrowersje wokét XIX-wiecz-
nej formuly polskosci.

Dziewietnastowiecznos¢ interesuje Paczoska jako ,podglebie” (s. 6) i ,poszczegolna”,
Jokalna” (s. 7) wersja modernizmu sensu largo, rozpatrywanego na rozleglym obszarze: od
zapowiedzi w w. XIX do postmodernizmu wiacznie. Stad umowny koniec XIX stulecia; to
raczej ,diugie trwanie”, przebiegajace od pierwszej dekady XX w. (,rok 1905 wyznacza w pol-
skiej kulturze poczatek nowoczesnosci”, s. 225) az po r. 1989 (kiedy to Maria Janion oglo-
sita definitywny kres paradygmatéw romantycznych polskiej kultury; jak sie okazatlo,
przedwczesnie, co przyznaje rowniez Paczoska w bezprecedensowym Dodatku, napisanym
w kwietniu 2010 i nawiazujacym do katastrofy smolenskiej, a zakonczonym konkluzja:
+Aksjologia i poetyka tamtego stulecia wciaz w jakis sposob okreslaja pejzaz mentalny polskiej
wspolczesnosci”, s. 266) - jesli nie dluzej jeszcze. Jak bowiem stusznie akcentuje Paczoska,
o ile romantyzm ,wielkiego stulecia Polakow” patronowal wielu momentom w. XX, zwlaszcza
wojennym (1939-1945, lata po 1981), o tyle formacja polskiego pozytywizmu drugiej potowy
XIX stulecia stuzy¢ moze (i postuzyla) jako matryca otwarcia na nowoczesnos¢ po transfor-
macji polityczno-kulturowej w r. 1989, a takze bywa dziedzictwem wykorzystywanym przez
postmodernistyczne ,gry w dziewietnastowiecznos¢”, stanowiace odpowiednik np. wariacji
na temat wiktorianiskosci w kulturze Zachodu. Tak rozumiany ,koniec” tradycji ptynnie
rozmywa sie w ,poczatku” nowoczesnosci, o czym lojalnie uprzedza podtytut ksiazki. Jej
Swiadomie intertekstualny tytul natomiast czyni zados¢ nawiazaniu do Klasycyzmu, czyli
prawdziwego korica Krélestwa Polsliego, zapowiadajac, Ze i tutaj autorka w zmierzchu
pewnej epoki odkrywa zrédla inspiracji dla jej spadkobiercow. Jednak w poréwnaniu ze
studium Ryszarda Przybylskiego schytek dziewietnastowiecznosci - w sposob oczywisty
daleki od dramatu upadajacej Rzeczypospolitej i rozumiany jako prefiguracja nowoczesnosci
- cho¢ niewolny od kontrowersji na styku tradycja-moderna, zostaje u Paczoskiej pozbawio-
ny dramatyzmu nieodwracalnie konczacej sie formacji. Obraz ten jest takze wyzbyty nostal-
gii, towarzyszacej czesto podsumowaniom przeszlosci (a wiek XIX urést juz do rangi belle
époque w dziejach naszej kultury); dominuje pozytywnie waloryzowane otwarcie przeszlosci

I E. Paczoska, Dojrzewanie, dojrzatosé, niedgjrzatosé. Od Bolestawa Prusa do Olgi Tokarczulk.
Warszawa 2004.
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na przyszlos¢. Bo, jak powie autorka recenzowanej ksiazki podsumowujac swoj wywod,
,zrzucamy dzi$ z ramion brzemie XIX wieku”, tylko ,skrycie czasem teskniac za owym utra-
conym ciezarem”, a ,pytanie, czy i jak skonczyl sie wiek XIX, pozbawione jest dramatyzmu,
ktory ujawniat sie przy jego ponawianiu we wczesniejszych dekadach” (s. 263-264). I jesli
zapytac¢, skad witasciwie 6w brak dramatyzmu si¢ bierze, nasuwaja sie dwie odpowiedzi:
wyalienowanie z XIX-wiecznego swiata wartosci zaszto juz za daleko — albo rozpowszechnita
sie Swiadomos¢, ze nie bedzie innego korca stulecia niz jego zmutowane trwanie w kolejnych
metamorfozach. Wydaje sie, ze praca Paczoskiej potwierdza obie mozliwosci.

Ksiazka sklada sie z 16 rozdzialow: 9 szkicow wczesniej opublikowanych, a teraz prze-
redagowanych, oraz 7 nowych artykulow, ktére w sumie tworza calosé o spojnej koncepcji
i strukturze. Czes¢ pierwsza, Poczatek i koniec, po$wiecona jest kierunkom transformacji
XIX-wiecznego dziedzictwa (narodowego i europejskiego, kulturowego i obyczajowego, lite-
rackiego) oraz sygnalom kietkujacej w jego obrebie nowoczesnosci. Czes¢ druga, Koniec
i poczatek, koncentruje sie na ,dalszych ciagach” dziewietnastowiecznosci w w. XX: konty-
nuacjach (dialogach, stylizacjach, parafrazach...) réznych aspektow dziedzictwa kulturowe-
go, ewoluujacego w obrebie moderny. Pomimo tej efektownej dychotomii dyskursu chodzi
wlasciwie ciagle o ,poczatek” i wiekszos¢ tekstow z czesci drugiej, zgodnie z intencja Paczo-
skiej, tworzy swego rodzaju lustrzane odbicia i ,dalsze ciagi” tekstow z czesci pierwszej. Stad
niemoznos¢ rozdzielenia poszczegolnych watkéw i koniecznos¢ nie linearnego, lecz symul-
tanicznego omawiania zawartosci tomu. Jak deklaruje autorka, nowoczesnosc jest dla niej
uchwytna przede wszystkim w antropologicznym wymiarze ,uczestnictwa i doSwiadczania”
(s. 15). Kryteria owej nowoczesnosci zostaja, oczywiscie, wyznaczone zgodnie z weztowymi
punktami postmodernistycznego dyskursu: paradygmat urbanizacji i podrézy wraz z towa-
rzyszacym im rozmyciem tozsamosci; powracajaca w wielu wariantach kategoria innosci
i obcosci?; polemiczne ujecie tradycyjnych formut polskosci; problem utopii i tekstowy wymiar
Swiata; perspektywa feministyczna. W ramach kontekstow typowych dla (kulturoznawczego)
literaturoznawstwa ostatnich dekad cenne sa konkretne propozycje interpretacyjne, zgodnie
z deklarowana opcja autorki o dowarto$ciowaniu ,,przygody Scisle lokalnej, bo indywidualnej,
wpisanej np. w ksztalt pojedynczej biografii” (s. 26).

Zupelnie osobne, wydawaloby sie, miejsce w pierwszej grupie szkicow zajmuje tekst
Proby catosci: wielkie cykle Zoli i Wagnera. Paczoska dokonuje w nim interdyscyplinarnego
i oryginalnego rekonesansu. W punkcie wyjScia swych rozwazan przywotuje esej Thomasa
Manna Cierpienie i wielko$¢ Richarda Wagnera, eksponujacy przynaleznos¢ Wagnera i Zoli
do tej samej formacji kulturowej, ktérej cecha charakterystyczna jest ,wola dzieta kano-
nicznego” (s. 48), potrzeba spektakularnego, uniwersalnego i rewelatorskiego efektu, twor-
czy maksymalizm, zakladajacy istnienie ukrytego porzadku. Totez jedynie pozorna pa-
radoksalnos¢ wiaze Rougon-Macquartéw i Pierscieni Nibelunga. Wspdlna ptaszczyzne do-
strzega badaczka w jezyku mitéw, ktory o ile w przypadku Wagnera stanowi giéwne i osten-
tacyjne narzedzie opisu lekow wspolczesnosci, o tyle u Zoli zakamuflowany jest w arabeskach
animalistycznych czy florystycznych metafor. Paczoska trafnie cieniuje réznice w podobien-
stwach, skupiajac sie przede wszystkim na powtarzalnosci jako ,podstawowym kluczu do
obu dziel” (s. 56): Wagnerowskie lejtmotywy nadaja postaciom cechy boskie, Zolowskie zas
schematyzuja bohateréw, halucynacyjnie wyolbrzymiaja role przedmiotéw i ,»zamrazaja«

Kategoria ta nieraz jest troche naduzywana, np. przy omawianiu cyklu piesni (Muzeum) J. Kacz-
marskiego, gdzie Paczoska kryterium obcosci widzi w doborze malarzy obrazéw, z ktérymi bard
podejmuje dialog, pomimo ze dominuje tam iScie rodzimy J. Malczewski (trudno tez uznac za
Lobcego” S. Norblina portretujacego klimaty polskiego oSwiecenia i rozbioréw czy Witkacego, ge-
nialnego wizjonera apokalipsy i wymownego samobojce; z XX-wiecznej perspektywy Kaczmarskie-
go obaj wspéttworza symboliczna i tradycyjna juz przestrzen ,polskiego kanonu” (s. 222)).
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dynamike tekstu” (s. 55). Nie zmienia to jednak nadrzednego faktu, ze owa powtarzalnosé,
umozliwiajaca konsekwentne oSwietlanie powiazan miedzy swiatem ,czlowieka »wiecznego«”
(s. 56) a poddana determinizmom rzeczywistoscia czlowieka historycznego, miedzy ,dra-
matem kosmicznym” a ,dramatem ludzkim”, stanowi istote nowej mitologii, probe zabez-
pieczania przed bolesnym doznaniem chaotycznosci nowoczesnego Zycia. Paczoska centrum
tej mitologii dostrzega w najbardziej podstawowym i zindywidualizowanym doswiadcze-
niu milosci. To ,nieoryginalne” rozwiazanie niejako narzuca si¢ samo mitoSnikom literatu-
ry i kultury wieku XIX z jego dekadencka kulminacja; odrodzencza energia mitu (nawet
jesli tworca przewrotnie ukazal go w zwierciadle modernistycznych reinterpretacji) stano-
wi alternatywe dla dotkliwego doznania przygodnosci bycia, ujmowania $mierci jako pod-
stawowego zagadnienia etycznego i estetycznego, apoteozy sztuki, sztucznosci i przerafino-
wanej kultury dnia codziennego. W ideach milosci, czystosci i ptodnosci spotyka sie - zda-
niem Paczoskiej — mit z utopia. Tak tez, w utopijno-mitycznej aurze, Wagner i Zola zegnaja
wiek XIX.

Watek nowoczesnej przestrzeni miasta zostat ujety podwojnie, w studium o Latarni czar-
noksiesliciej Jozefa Ignacego Kraszewskiego: Latarnia czarnoksieska, czyli dziewietnastowiecz-
nosé i nowoczesno$é, oraz w szkicu o literackich diagnozach globalnego molocha: Stolica
LSwiata zwyrodniatego”. Londyn w literaturze angielskiej i polskiej poczatiéw XX wieku
(z rzutem oka na nastepne stulecie). Tekst pierwszy przedstawia biedermeierowska powiesc
z lat czterdziestych XIX w. jako ,utwor »zatozycielski« dla doSwiadczenia nowoczesnosci
w kulturze polskiej” (s. 18), a w Kraszewskim odkrywa baudelaire’owskiego ,malarza nowo-
czesnosci”, wyczulonego na niespokojny rytm zycia, wykorzenienie i rozmycie tozsamosci
jednostek w egzystencji miejskiej. Wydobywajac postac i dorobek Kraszewskiego z przegrod-
ki krajowego romantyzmu czy biedermeieru, gdzie ciagle pokutuje, Paczoska zwraca uwage,
iz nowoczesne strategie kulturowe, takie jak ,melancholia, utopia, dandyzm”, facza go z Nor-
widem (s. 18); podobnie niewielka przestrzen biograficzna dzieli ich obu od cywilizacyjnych
doswiadczen pesymisty Aleksandra Swietochowskiego. Paczoska nie watpi, ze nowoczesnosé
ma charakter procesualny i niejednoznaczny, totez ze swada poddaje krytyce proby wytycza-
czania wyrazistych cezur, domykajacych wiek XIX, mnozy pytania, kwestionujace sens arbi-
tralnych sadéw w naukach humanistycznych. Pisze: ,W swietle moich rozwazan trudne do
zaakceptowania okazuja si¢ wiec koncepcje Michata Pawta Markowskiego dotyczace polskiej
literatury nowoczesnej” (s. 24), i dalej: ,czy wiek XIX na pewno konczy sie w chwili, gdy Irzy-
kowski publikuje Patube? Jesli traktowac ja jako tekst »fundatorski« polskiej literatury no-
woczesnej, to nie spos6b chyba nie zauwazy¢, ze w pewien sposob puentuje ona rozpoznania
i poszukiwania dziewietnastowiecznych realistow i naturalistow [...]” (s. 25).

Tropiac ,prawdziwy koniec XIX wieku” badaczka wybiera tez atrakcyjny, chociaz nieco
juz przetarty szlak miejskich zautkow, przemystowych dzielnic i zadymionych kawiarni -
a wiec zbrodniczy, jalowy, nieludzki Londyn Charlesa Dickensa, Johna Ruskina, Williama
Morrisa czy Arthura Conan Doyle’a - stolice ,Swiata zwyrodnialego” (s. 65). Podejscie do
przestrzeni miejskiej w obrebie XIX w. odzwierciedla ambiwalencje ocen moralnych i este-
tycznych, ilustruje ewolucje w wartosciowaniu zdobyczy cywilizacyjnych oraz nowoczesnej
kultury. Optymistyczny symbol postepu, kolonialnego triumfalizmu i wiktorianskiej etyki
u schylku XIX w. skojarzony zostal - jak zauwaza Paczoska — z dwiema groZznymi ideolo-
giami: anarchizmem i nihilizmem, stanowiacymi preludium do prawdziwej Apokalipsy.
Autorka migawkowo prezentuje Londyn z Dzieci szatana Stanistawa Przybyszewskiego,
konkludujac, zZe ,choroba wspélczesnego swiata nosi [...] londynski stempel” (s. 63). Sata-
nistyczny i entropiczny obraz miasta wytania sie z Wampira Wiadystawa Reymonta. Paczo-
ska precyzyjnie diagnozuje powiesciowa rzeczywistos¢, wyluskujac z niej katalog zjawisk
odzwierciedlajacych istote wspotczesnosci: od multikulturowego spotkania Wsch6d-Zachad,
poprzez uwiklanie bohateréow w problemy z jednostkowa tozsamoscia, po ,nieodwracalne
zaklocenie miedzyludzkich relacji” (s. 64). Krotki pobyt Reymonta w Londynie zaowocowat
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spostrzezeniami charakterystycznymi dla literatury angielskiej tamtego okresu, pisarz re-
jestruje - zdaniem autorki, intuicyjnie raczej — degeneracje wspoéiczesnej kultury. Paczoska
wskazuje paralele miedzy Wampirem Reymonta a powiescia Howards End Edwarda M. For-
stera, paralele definiujace nowoczesny swiat: pospiech, zuchwalosé poznania i nomadyzm
bohaterow oraz ,fantomatyczna plynnosé miasta” (s. 66). Na tym tle moze anachroniczna,
jak pisze Paczoska — a moze, chcialoby si¢ doda¢, na swoj sposob oryginalna — wydaje sie
wizja Londynu w Urodzie zycia Stefana Zeromskiego. Ow ,rozkwitty ogréd cywilizacji” (s. 68)
nie tylko kontrastuje z polskim marazmem, ale jawi sie tez jako miejsce goScinne i otwarte
dla obcych. Szablonowemu bohaterowi powiesci Zeromskiego mogta imponowaé ,»meskac
sila imperium” (s. 68), jednak - co chyba warto zauwazy¢ - inspirowana zapewne Crystal
Palace wizja szklanej Polski pozostata w sferze niepatetycznej mrzonki, odstaniajacej de-
humanizujaca, ale i nonsensowna strone nowoczesnosci. ,Tekst londynski” opowiada
o ,plynnosci”, ktéra na przelomie XIX i XX w. przerazala, ale tez bez watpienia fascynowa-
ta artystow. Paczoska swoj szkic o molochu konczy w prawdziwym raju wspolczesnego
nomadyzmu, na lotnisku Heathrow. Rozwazania, leki, niepokoje pisarzy modernizmu
zgrabnie domyka akcentem ponowoczesnym: odwolaniem do powiesci Grzegorza Kopaczew-
skiego Global nation. Obrazki z czaséw poplkultury i ksiazki Olgi Tokarczuk Bieguni.

Z doswiadczeniem nowoczesnosci w wymiarze przestrzennym koresponduja rozpoznania
szkicu Koniec podroézy?, tyczace kryzysu epistemologicznej idei podréZzowania, ktéra okres-
lata kulture XIX wieku, a od konca stulecia ulega swoistej degeneracji i wraz z poczatkiem
masowej turystyki przeobraza sie w ,konwencjonalna praktyke kulturowa” (s. 123), podwa-
zona w dodatku przez techniki podrézy wirtualnych (panoramy, wystawy swiatowe, fotogra-
fie), aby wreszcie przyjaé postac rozczarowujacego doswiadczenia znudzonego flaneura. Na
pozna dziewietnastowiecznos¢ przypada tez poczatek kontrowersji zwiazanych z autentycz-
nym rozpoznaniem kulturowej innosci (etnograficzne doswiadczenia Sieroszewskiego) — kon-
trowersji i mozliwosci jednoczesnie, ktore stana sie kluczowa obsesja postmodernizmu.

O innosci, jaka w kulturze diugo pozostawala kobiecos¢, wybijajaca sie na niepodleglos¢
dopiero wraz z moderna, traktuje szkic Kobieca twarz rewolucji. Rok 1905 w twérczosci pol-
skich pisarek — uzupelniony w drugiej czesci ksiazki przez ,rekonesans” Na strychu i po katach.
Pisarlci miedzywojenne w cieniu PRL-u. Oba teksty podejmuja jeszcze ciagle mato rozpoznany
na gruncie literatury i kultury polskiej zwiazek miedzy cielesnym a politycznym doswiadcza-
niem Swiata przez kobiety: uczestniczki rewolucji, wojen i spoleczno-politycznych mechani-
zm6w historii. Na materiale biograficzno-literackim (Maria Konopnicka, Zofia Natkowska,
dziataczki Marcelina Kulikowska i Maria Markowska, popularna autorka okresu miedzywo-
jennego Wanda Melzer, Magdalena Samozwaniec) Paczoska wykazuje, ze rok 1905 stanowi
trudna, prywatnie nieraz mroczna i dramatyczna inicjacje nowoczesnych, liberalnych i lewi-
cowych dyskurséw kobiecych, kontynuowanych w Dwudziestoleciu oraz po r. 1945, niejed-
nokrotnie juz w ramach mimikry - wspélpracy z rzeczywistoscia realnego socjalizmu, ktére
w znacznym stopniu wytlumiaja ten ,kobiecy boom” (s. 215), znajdujacy kontynuacje i do-
bitny wyraz dopiero pod koniec XX stulecia. Problematyke obyczajowa dopelnia szkic Nowo-
czesnej rodziny historie ,naturalne”, poswiecony ,narracjom rodzinnym” (s. 113) w powiesciach
drugiej polowy XIX wieku. Jak zauwaza Paczoska, paradoksalnie na okres, kiedy pojawiaja
sie symptomy kryzysu relacji rodzinnych w kulturze europejskiej, przypada konsolacyjny
rozkwit powiesciowej sagi. Na tle dobrze przebadanej angielskiej tradycji wiktorianskiej inte-
resujaco wyglada proéba oméwienia dwoch form narracji rodzinnej — ,opowiesci o scalaniu”
i ,opowiesci o destrukcji” (s. 103) — w kontekscie polskim; cho¢ trzeba tez przyznac, ze z bra-
ku obszerniejszego materiatu ilustrujacego drugi model (koniecznos$¢ positkowania sig, obok
tworczosci Komornickiej, Korczaka, Natkowskiej, Zapolskiej czy Zeromskiego, koncepcjami
teoretycznymi Brzozowskiego) metamorfoza formuly ,scalania” w diagnoze ,rozpadu” nie moze
wypasé na gruncie polskim rownie przekonujaco jak w literaturze zachodnioeuropejskie;j.

Najszerzej rozbudowanym watkiem w ksiazce Paczoskiej okazuja sie¢ ,zmagania” z XIX-
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-wiecznym wizerunkiem polskosci. W czesci pierwszej kontrowersjom zwiazanym z ,polska
forma” (s. 46) u schylku XIX stulecia (kontrowersjom wynikajacym tez z okreslonej perspek-
tywy badawczej) poswiecone sa szkice Granice i ograniczenia. Koniec XIX wieku na kresach
oraz Z perspektywy ,obcego”. Sttumienia kultury polskiej wedtug Stanistawa Brzozowsliego.
W tekscie pierwszym Paczoska zgodnie z przyjeta opcja postkolonialna (podobnie jak np.
Mieczystaw Dabrowski®) dokonuje dekonstrukeji mitu kresowego. Ukazujac wspolzycie grup
narodowosciowych na wschodnich terenach bylej Rzeczypospolitej Obojga Narodéw w ka-
tegoriach antagonistycznej koegzystencji w ,jednej klatce” (Swietochowski?#), autorka sytuuje
polska mentalnosc¢ pozytywistéw — bezradna u schylku XIX w. wobec narastajacych nacjo-
nalizmow litewskich, ukrainskich i biatoruskich (np. pozytywisci a casus Iwana Franki) - ,na
rozdrozu pomiedzy aspiracjami nowoczesnosci a tak naprawde anachronicznymi juz u pro-
gu XX wieku narodowymi stereotypami” (s. 46) i wskazuje na rzekoma niewinnos¢ polskich
wzorcow paternalistycznych, ,uprzedmiotawiajacych” mniejszosci etniczne. Bardziej niz
znajome tezy postkolonialne przekonuja w tym szkicu Swietne rozpoznania konkretnych
przypadkow zagubienia czy niepokoju. Do niezwykle cennych diagnoz ,lokalnych przygod”
dziewietnastowiecznosci na kresach nalezy oméwienie nieprzejrzystego splotu narodowo-
-kulturowo-religijnego bialoruskich bohaterow Chama Elizy Orzeszkowej; uwagi i propozycje
Paczoskiej naleza do najwnikliwszych w tej kwestii, od dawna budzacej zainteresowanie
i rozterki badaczy.

Szkic drugi ukazuje kryzys tradycyjnej ,formy polskiej” z punktu widzenia Brzozowskie-
go, bezlitosnego diagnosty polskiej dziewietnastowiecznosci. W centrum zainteresowania
Paczoskiej stoja nie tyle gtéwne tezy jego stynnej kampanii (sttumienia, zaklamania i niedo-
mowienia nieautentycznej i niesamodzielnej kultury polskiej z powodu bolesnych doswiad-
czen historycznych), ile realizowana i ucielesniana przez Brzozowskiego (po)nowoczesna
strategia ,obcego w kulturze” (s. 91). Podczas gdy moderniscie postuzyla ona do przewrotnej
kompromitacji autora Trylogii — bedacego dla Brzozowskiego wyalienowanym z rzeczywiste-
go zycia reprezentantem polskosci — Paczoska wykorzystuje kulturowa i antropologiczna
kategorie obcosci, konstruujac opozycje: ,zdrowy”, ,zdystansowany, spokojny lekarz” (Sien-
kiewicz) - ,chory”, ,rozhisteryzowany pacjent” (Brzozowski), gdzie histerycznos¢ odnosi sie
zaréwno do formy wypowiedzi mtodopolanina, jak i do XIX-wiecznego ciagu skojarzen ob-
cosc-choroba-histeria-kobiecos¢ (s. 95-96); w przywolywanym kontekscie nietzscheariskim
(s. 84) dychotomia ta zdaje sie nosic takze rysy apollinsko-dionizyjskie.

Watek tworczej i waznej dla Paczoskiej ,obcosci”, dokonujacej korekty XIX-wiecznej
Jformy polskiej”, podejmuje w drugiej czesci ksiazki szkic Polska genealogia terazniejszosci
w literaturze korica lat 30. XX wieku. Analiza trzech przykladéw pesymistycznej albo prowo-
kacyjnej eseistyki polityczno-historycznej (Swietochowski, Berent, Zbyszewski), zrodzonej
w przesiaklej katastrofizmem i niepokojem aurze lat trzydziestych - co istotne, uznanych
przez Zygmunta Lempickiego za kres dziewietnastowiecznosci - odstania kolejne etapy ob-
rachunkow z dziedzictwem XIX (i XVIII) stulecia: z ,przeszloscia, ktéra nie zostala dotad
»przerobionas, niepoddana [!] tworczej refleksji”, a ktora kryje zrodla ,dziwacznych czy kosz-
marnych form” wspélczesnosci (s. 165). Wszyscy trzej pisarze-publicysci tworza wediug

3 M. Dabrowski, Kresy w perspektywie krytyki postkolonialnej. W: Komparatystyka dyskursu /
Dyslcurs komparatystyki. Warszawa 2009.

Na marginesie drobne sprostowanie: odwolujac sie - w kontekscie polskich relacji z mniejszosciami
narodowymi - do ukrainiskiego bohatera Damiana Capenki A. Swietochowskiego, badaczka
prezentuje go jako ofiare ,niecheci, zawisci i agresji” Polakow (s. 32), tymczasem - inaczej niz
w pozostatych nowelach cyklu O zycie — antagonizm i ekonomiczna rywalizacja dotycza tutaj wy-
jatkowo pary Zyd-Ukrainiec (ten drugi ginie wprawdzie z reki ,austriackiego” Polaka, ale wskutek
intrygi tego pierwszego), podczas gdy wizerunek dziedzica Polaka, ,dobrodzieja” Capenki, jest wrecz

pozytywny.
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autorki model ,historii alternatywnej” i ,przeciwnarracji” (s. 174), opartej na podwazaniu
kanonicznych, jednolitych wzorcow odczytywania narodowych dziejow, a waloryzujacej
personalizm przezyc¢ i doswiadczen, perspektywe przemilczanych i niedocenionych aktorow
historii oraz ,zréznicowane opowiesci o przygodach Polaka myslacego” (s. 172). Tematyke
zmagan z ,forma polska” kontynuuja szkice Jacelk Kaczmarski i polski kkanon oraz ,Rozmo-
wy polskie latem roku 1983” dwadziescia pieé lat pézniej. Stanowia one ciekawa, komple-
mentarna pare doswiadczania dziewietnastowiecznosci jako ,przygody szczegélnej” w indy-
widualnych biografiach tworczych dwoch polskich ,bardéw” XX wieku. W cyklu Jacka
Kaczmarskiego (Muzeum, 1981) wlasnie ,codziennos¢ i prywatnos¢, jako droga do rozpoznan
o charakterze uniwersalnym, stanowi najwazniejsza perspektywe [...] czytania utrwalonej
przez malarzy [Norblin, Gierymski, Malczewski, Witkacy, Wroblewski i inni] historii” (s. 220)
- czytania czesto na wspak i na przekor oficjalnym matrycom heroicznym. Patronéw takiej
lektury widzi Paczoska w modernistach (Wyspianski, Brzozowski czy Gombrowicz z koncep-
cja .niedojrzalosci”). Jak jednak wskazuje badaczka, proces rewizji polskiego kanonu
u Kaczmarskiego paradoksalnie ewoluowal w kierunku tegoz kanonu, kreujac XX-wieczna
wersje dziewietnastowiecznosci w latach osiemdziesiatych, zaspakajajaca éwczesne zapo-
trzebowanie na patos dziejow, na ponowna lekture polskosci czy na samopoznanie si¢ na-
rodowej wspodlnoty w czasach ,Solidarnosci” (o czym swiadczy przytoczony autokomentarz
samego poety). Przypadek twoérczosci Jarostawa Marka Rymkiewicza, autora Rozmow polskich
i Kinderszenen, proponuje Paczoska odczytac inaczej: jako przejscie od fascynacji substan-
cja historyczna polskiego romantyzmu do poszukiwan uniwersalnej plaszczyzny doswiad-
czania polskosci. W mrocznej, splatanej i krwawej tkance naszej historii Rymkiewicz pragnie
dostrzec (wzorem Mickiewicza - jako autora Pana Tadeusza, Prusa czy Singera) ,czula re-
konstrukcje fenomenéw istnienia”, usitujac stworzy¢ w swoich powiesciach-esejach ,opowiesé
o Polakach i Polsce, ktora w naszej kulturze zostata zagluszona” przez ,narracje” mesjani-
styczna (s. 234). Wedlug badaczki zmagania Rymkiewicza z kliszami myslenia o historii
w imie prywatnej, indywidualnej sfery przezywania — ,egzystencjalnego konkretu” czy ,.feno-
menologii codziennosci” (s. 235) — zostaja zwieniczone sukcesem. Kinderszenen, podejmuja-
ce po ¢wiercwieczu swoisty dialog z Rozmowami polsikimi (intertekstualno$¢ mocno podkre-
Slana przez Paczoska), przetamuja romantyczny wizerunek martyrologii Powstania Warszaw-
skiego wprowadzajac motyw Zajaca - naturalistycznej, XIX-wiecznej powiastki Adolfa
Dygasinskiego, ktéra w swej darwinowskiej, pozbawionej sentymentow wykladni istnienia
uczy innego rozumienia pieknej grozy Swiata niz lektura dziet Stowackiego méwiaca o ,.zgro-
zie szczescia” bycia Polakiem (Rymkiewicz). Badaczka z satysfakcja konstatuje powrot
Rymkiewicza ,do nieodczytanej lekcji polskiego naturalizmu i realizmu, do tej »obowiazkoweje,
a nie przerobionej wciaz lektury” (s. 238).

Osobne pogranicze czy tez przejScie miedzy XIX a XX w. zagospodarowuje w ksiazce
rozdziat Jak zostatem pisarzem? Aspekty etyczne polskich autobiografii literackich XIX i XX wie-
ku; model pisarskiej autobiografii, ktory prezentuje u schytku XIX w. Orzeszkowa, rozpozna-
je badaczka takze w XX-wiecznych samookresleniach Przybyszewskiego i Gombrowicza -
wszyscy oni ,demonstruja etycznos¢ swoich wyboréw [...]. Pozytywistyczna »kazuistka su-
mienia«, mlodopolski »smutny szatan« i robiacy glupie miny obronca »synczyzny«
wykorzystuja podobne strategie [...], przymierzajac (coraz bardziej przeciez splowiala i podar-
ta) szate pisarza jako »namiestnikas, forpoczty, sumienia polskiej kultury” (s. 194). Paczoska
przyznaje wprawdzie, iZ owa szata miala jeszcze zal$ni¢ pelnym blaskiem w ostatnich deka-
dach PRL-u (zeby przywota¢ Herberta i misje jego Pana Cogito, ktérych nie przywotuje au-
torka), przytacza tez podszyte zalem stowa Ryszarda Kapuscinskiego o literaturze wspotczes-
nej pozbawionej ,swoich mocarzy”, zaludnionej przez ,anonimowa rzesze pisarzy, ktorzy
probuja swojego szczescia, a nie znalazlszy go, beda zajmowac sie czyms innym” (s. 195).
Jednak na dowod wymownej dekonstrukcji polskiego ,paktu autobiograficznego” rodem
z XIX stulecia badaczka odsyta do prowokacyjnej ,proby autobiografii intelektualnej” Andrze-
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ja Stasiuka (podtytul utworu Jak zostatem pisarzem z r. 1998), gdzie tradycyjny etos staje
sie przedmiotem ironicznej gry (jako ze odchodza pokolenia pisarzy, ktérych interesuje ,stra-
ta” - sugeruje narrator u Stasiuka). Natomiast ,powroty do anachronicznych form i dawno
przebrzmialych dyskurséw” sa mozliwe w przelomowych momentach rozliczen, czego przy-
ktadem wedlug Paczoskiej jest niedawny ,okres nasilenia choroby lustracyjnej” (s. 196).

Szkoda, ze watek etyki, w ostatnich dekadach intensywnie pojawiajacy si¢ w literatu-
roznawczych egzegezach dziewietnastowiecznosci, nie zostal w omawianym zbiorze szkicow
rozbudowany szerzej w kontekscie tegoz stulecia® - tym bardziej ze, jak zaznacza sama
badaczka, ,to, co najwazniejsze w wielkich powiesciach XIX wieku” (s. 258), to wlasnie sfe-
ra ocen i wartosci etycznych, poszukiwanie sensu i wlasnej tozsamosci. Nieadekwatne jest
to takze wobec deklaracji, jaka zlozyla Paczoska w swojej wczesniejszej ksiazce: ,Dziewiet-
nastowieczna biblioteka nie jest dla mnie schronieniem przed zametem wspolczesnosci;
probuje wykorzystac zebrane tam (a czesto zapomniane) dzieta do zrozumienia swojej wlasnej
epoki”S.

Jak widac zatem, jesli Poczqtelk i koniec ukazuje narodziny nowoczesnosci kietkujace od
polowy w. XIX, to Koniec i poczatek koncentruje sie na XX-wiecznych (i péZniejszych) konty-
nuacjach ,strategii kulturowych i jezykoéw artystycznych” (s. 10), wypracowanych u schylku
tamtego stulecia. Rozrzut tematow jest w drugiej czesci tomu wiekszy, co zrozumiale, jesli
wezmie sie pod uwage kaprysna meandrycznosc eklektycznej wspolczesnosci oraz nieprzej-
rzysty potencjal ,wyczerpania” samej dziewietnastowiecznosci. Ciekawe, i pewnie znamienne
dla tekstologicznego pejzazu w. XX, jest to, iz kwestie ,jezykow artystycznych” zajmuja tutaj
wiecej miejsca niz ,strategie kulturowe” (raczej dominujace w czesci pierwszej), a dziewiet-
nastowiecznos¢ funkcjonuje jako material i pozywka réznych zabiegéw artystycznych (i, oczy-
wiscie, interpretacyjnych samej autorki). Juz pierwszy rozdziat (Od utopii artystycznej do
allotopii) wskazuje na przejscie od estetycznych, ale i etyczno-spolecznych utopii Ruskina,
Morrisa czy Witkiewicza do allotopicznych swiatow Tolkienowskich, gdzie ,wymiar spoteczny
i narodowy” zanika na rzecz ,niszy alternatywnych swiatéw” oraz ,perspektywy indywidual-
nej przygody” (s. 148). Jest to rownoczesnie przejscie od wizji sanacyjnego programu cywili-
zacyjnego na poziom eskapistycznej, masowej rozrywki. Autorka wskazuje uzasadnienia dla
XIX-wiecznych poszukiwan wyspy Utopia. Lek przed industrialnym pejzazem, w ktérym
uwijaja sie ludzie-maszyny, prowokowal do anarchistycznych marzen o powotaniu nowej
spolecznosci, rewitalizacji zdehumanizowanej kultury i odrodzeniu cztowieka-artysty. Paczo-
ska punktuje idealizm Ruskina, Morrisa i Wagnera. Konsumenci kultury popularnej nie maja
juz watpliwosci, ze pogodzenie dazen jednostki z dobrem ogoétu, utylitaryzmu z idea sztuki
autotelicznej, projektow artysty z oczekiwaniami odbiorcéw jest niemozliwe. Ogloszenie
Smierci tzw. wielkich narracji, bedace konsekwencja bezradnosci twoércy wobec mnogosci
bodzcéw, jezykow, estetyk, wskazywaloby na koniec kulturowego paradygmatu proponuja-
cego scalona wizje Swiata. W zatomizowanej rzeczywistosci literatura staje sie przygoda in-
dywidualna, peini funkcje kompensacyjna i terapeutyczna. A zatem autor tekstu allotopij-
nego, kreujac alternatywny, fantastyczny swiat, pozwala odbiorcy odpoczac od rzeczywistosci.

Ciekawa i zarazem prowokujaca koncepcje ,tekstologiczna” prezentuje Hipertekst przed
hipertekstem w powiesci poczqtkéw XX wieku. Wydaje sie, ze autorke uwiodt alternatywny
Swiat Internetu. Majac metodologiczna Swiadomosé funkcjonowania teoretycznoliterackich
pojec i konceptow w badaniach nad medium internetowym: alinearnym, interaktywnym,
wieloglosowym i wariantywnym, proponuje Paczoska wykorzystanie refleksji nad hiperte-

5 E. Paczoska ma na koncie znaczaca pozycje poswiecona tej problematyce (Etyka i literatura.
Pisarze polscy lat 1863-1918 w poszukiwaniu wzorcow zycia i sztuki. Red. E. Ihnatowicz, E. Pa-
czoska. Warszawa 2006).

6 Paczoska, Dojrzewanie, dojrzato$é, niedojrzatosé, s. 9.
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kstem do interpretacji prozy eksperymentalnej przelomu w. XIX i XX, definiowanej - jak
sugeruje — w kategoriach nieskonczonego procesu gry nadawczo-odbiorczej, operujacej
asocjacjami, strumieniem Swiadomosci, impresjonistycznym potokiem zdarzen w Swiecie
przedstawionym. Cytat z Modern Fiction Virginii Woolf potwierdza specyfike prozy moderni-
stycznej: zwrot ku alinearnosci narracji czy zainteresowanie psychologizmem. A takze zda-
je sie projektowac nowy typ odbiorcy. Badaczka przywoluje pojawiajaca sie u schytku
w. XIX propozycje lektury ,glebokiej” (s. 153), bedaca forma sprzeciwu wobec czytania po-
spiesznego, kojarzonego z powierzchownym chlonieciem najprostszych informacji. Zadaniem
czytelnika ,eksperymentalnej” powiesci modernistycznej jest deszyfrowanie warstwowo
ukrytych znaczen. Swoistym detektywem w tekstowym Swiecie okazuje sie tez odbiorca
hipertekstu. W swietle tego nie jest zaskoczeniem fakt, ze ,pasjonaci e-fikcji chetnie poszu-
kuja prototypow hipertekstow w literaturze dawniejszej, by zapewni¢ nowej [...] formie so-
lidne zaplecze kulturowe” (s. 154).

Paczoska podsuwa pomyst intertekstualnej gry miedzy ,poczatkiem i koficem” w. XX,
odwraca porzadki, wskazuje rownoczesnie na analityczno-interpretacyjny potencjal tkwiacy
w kategorii hipertekstu (a ten z kolei - przypomnijmy - analizowany bywa za pomoca litera-
turoznawczej siatki pojeciowej) i jego inspirujacy charakter wobec dawniejszych dziet lite-
rackich, nastreczajacych szczegolne trudnosci z interpretacja. W swoim tekstowym labora-
torium pod mikroskop autorka wziela jedna z najtrudniejszych powiesci Mtodej Polski,
Nietote Tadeusza Micinskiego, poddajac ja strategiom analitycznym typowym dla e-fikcji.
Brawurowa interpretacja Paczoskiej naswietla niezwyklos¢ i kreacyjna moc prozy autora
Termopil polskich, wiazac polifoniczna strukture narracyjna powiesci z ,zabiegami, ktore
mozna sklasyfikowaé jako hipertekstualne” (s. 155): mnozone przez pisarza odsylacze, pa-
limpsestowe zageszczanie utworu ,cudza mowa”, kryptocytatami, kulturowymi szablonami,
czyli wylanianie sie kolejnych pozioméw interpretacji, poréwnuje badaczka z linkami w hi-
pertekscie. Jej konkluzje wydaja sie jednak uspokajajace dla tradycyjnie nastawionych
odbiorcow literatury, Swiadomie i chetnie odwotujacych sie do tzw. dtugiej pamieci®; proza
Micinskiego czy Calvina otwiera przed czytelnikami wigcej mozliwosci wyboru — a chcialoby
sie dodac¢: mozliwosci nieograniczone - ,niz te, ktére oferuja linki w hipertekscie” (s. 161).
Amfilady link6éw nie trzeba zreszta wcale otwierac... Réwniez wymiennos¢ rél miedzy nadaw-
ca a odbiorca pozostaje w sferze utopii. Niewykluczone, iz dzieje sie tak, jak pisze Paczoska:
ze hipertekst jest zaréwno ,spelnionym marzeniem modernistow” (s. 161), jak i ekranem
pokazujacym naiwna anachronicznos$¢ ich postulatéow artystycznych, zmierzajacych do
powolania dziela scalajacego rozproszkowana rzeczywistosé. Autorzy wspéiczesnego hiper-
tekstu nie zamierzaja juz niczego scala¢. Ale czy aby na pewno takie zadanie wyznaczyt
sobie Micinski w Nietocie? Pieknie pisze Paczoska o czytelniku tej modernistycznej powiesci:
»nietoto-czytelnik« to kto§ wyposazony w §wiadomosé, Ze czyta wciaz albo nie to, co trzeba,
albo nie tak, jak trzeba” (s. 157), i trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, iz odtajemniczanie Nietoty
nie ma chyba wiele wspélnego z klikaniem na kolejny link.

Wreszcie ostatni szkic czesci drugiej i catego tomu (Wiek XIX - reaktywacja) zaprasza
w Swiat powiesciowych powrotow w dziewietnastowiecznosc¢ - jako ze ,wiek XIX jest gigan-
tycznym rezerwuarem opowiesci” (s. 247), a zmeczona XX-wiecznym awangardyzmem post-
moderna zatesknila za eksperymentem formy spéjnej. Co ciekawe jednak, Paczoskiej nie
interesuja tutaj stylizacje i gry w XIX-wieczne realia czy konwencje narracyjne, zabiegi mi-
strzowskie formalnie, ale watpliwe (jalowe) sensotworczo. Wedlug niej naprawde udane

7 Autorka za ,poszukiwaczami »hipertekstow przed hipertekstem«” (s. 155) przywotuje szereg tytulow,
m.in. Tristama Shandy L. Sterne’a, Proces F. Kafki, Jesli zimowa noca podrézny 1. Calvina.

8 Hiperteksty uprzywilejowuja ,pamie¢ krotka”, ,ideatem czytelnika” bytby ,cztowiek bez pamieci”
(s. 160-161).
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powroty wspotczesnych pisarzy do literatury XIX-wiecznej ,stuza do wskazywania w naszej
kulturze sfer wykluczonych czy stabuizowanych, bo nieprzystajacych do najbardziej promo-
wanych wzorcow” (s. 262) — przy czym nieistotne jest, czy powiesci odtwarzaja swiat XIX stu-
lecia (Michael Faber, Szkartatny ptatek i biaty (2002)), czy diagnozuja nasza wspotczesnosé
w nawiazaniu do XIX-wiecznej klasyki (powies¢ Zadie Smith O pieknie z r. 2005, podejmu-
jaca dialog z Howards End Forstera z r. 1911; Jacka Dehnela Balzakiana z r. 2008). Do
owych wykluczanych sfer naleza: mroczne dylematy obyczajowe i podwéjnosc egzystencji,
ktore bynajmniej nie skoriczyly sie wraz z kresem epoki wiktorianskiej; nieprzejrzysta isto-
ta codziennego Zycia, wobec ktorej bezradne okazuje sie ,niejasne ponowoczesne status quo”
(s. 250); wypierana ze swiadomosci ponowoczesnej sfera Smierci; wreszcie struktury pragnien
jednostek, poddanych presji ery konsumpcjonizmu — pragnien rozpoznawanych juz przez
Balzaka czy Flauberta, teraz jednak niwelujacych tozsamos¢ indywidualna na rzecz ,mobil-
nej tozsamosci” (s. 258) wizerunkowej. Mozna by wprawdzie zapytac, czy powroty te w isto-
cie sa powrotami do wieku XIX, czy raczej eksploracjami jego negatywnego wizerunku
w oczach wspotczesnosci, ale byloby to pytanie nieadekwatne wobec rozszerzenia dziewiet-
nastowiecznosci takze na jej antagonistyczny element, ujawniajacy sie u kresu stulecia.
Co ciekawe, szkice Paczoskiej zdradzaja pewien dyskretny rys dziewietnastowiecznosci
- zgodny z polemicznym temperamentem autorki i wlasciwy dyskursom doby postmoderni-
zmu w ogole, lecz tutaj stanowiacy dodatkowo swoiste decorum z teorematem: publicystycz-
ne i aksjologiczne zaangazowanie. Widoczne jest ono w odestaniach do polemik na tamach
prasy, w zajeciu stanowiska wobec sporéw wokot powiesci Rymkiewicza, w ostrym potepie-
niu prac Jerzego Roberta Nowaka we wspomnianym Dodatku, wrecz ,na goraco” rejestru-
jacym przemyslenia badaczki XIX stulecia na temat dramaturgii (po)smolenskiej. Rys ten
jeszcze wyrazniej pozwala dostrzec zwiazki dyskursu Paczoskiej z bliska jej (tekstowo i ide-
owo) tradycja Swietochowskiego czy Brzozowskiego. Trzeba rowniez podkresli¢ inspirujace,
interdyscyplinarne sklonnosci autorki, ktére obejmuja nie tylko kulturowe, antropologiczne
lub polityczne pogranicza historii literatury, ale tez intertekstualne dialogi literatury z ma-
larstwem i muzyka. Warto wreszcie zauwazy¢ parokrotne zapowiedzi o mozliwosciach (ko-
niecznosciach) poswiecenia poszczegolnym watkom osobnych ksiazek (zob. s. 84, 196, 216).

Jak powiada Ewa Paczoska, zgadzajac sie z Cliffordem Geertzem, ,zdajemy sobie dzi$ coraz
wyrazniej sprawe z tego, Zze nie mozna mowic o innej kulturze - w tym przypadku kulturze
XIX wieku - tylko jezykiem zwyciezcow, patrzacych z gory na podbity teren i wyznaczajacych
mape wedle trasy swoich podbojow” (s. 25). Przede wszystkim chodzi o badaczy, ktorzy
mapuja stulecie XIX jako teren przezwyciezonej i nieaktualnej tradycji, przeciwko czemu
autorka wnosi zdecydowane weto?, skutecznie i sugestywnie ,odzyskujac” teren dziewietna-
stowiecznosci dla kultury nowoczesnej. Mozna si¢ jednak zastanawiaé, czy przypadkiem
przyjeta przez nia strategia — ,ulegania” (post)modernizmowi i méwienia jego jezykiem (zwy-
ciezcow?) o dziewietnastowiecznosci - nie jest takze pewnym rodzajem ,podboju”. Czyzby
wyeksploatowana tkanka dziewigetnastowiecznosci nie-nowoczesnej byla juz calkiem pozba-
wiona nosnej tresci? Czy staje sie po prostu niewidzialna przy uruchomieniu postmoderni-
stycznego paradygmatu ,filozofii podejrzen” (wszystkie nazwiska jej prawodawcéw, Nietzsche-
go, Freuda i Marksa, zostaja przywolane)? W przestrzeni ponowoczesnosci to niewatpliwie
pytanie retoryczne - i dla niektérych wstydliwie esencjonalistyczne. Parafrazujac Sepa
Szarzynskiego (i Rymkiewicza!) rzec mozna: trudno dzi§ znalez¢ dziewietnastowiecznosé
w dziewietnastowiecznosci. Zwtaszcza jesli w oczach badaczki ,wiek XIX razem z wiekiem XX
- niezdefiniowane, nieodczytane, zapetlone w meandrach palimpsestowych narracji - sta-
piaja sie czasem [...] w jeden ciemny obszar nierozpoznania” (s. 243).

9 Zob. polemiczne uwagi wobec tez M. P. Markowskiego (s. 24 n.).
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The review discusses Ewa Paczoska’s book on the modernity signals in 19 century and on the 19™
century continuations in the subsequent cultural formations. The researcher’s thesis about the blurred
borderlines between tradition and modernity is based on a specific selection of threads and aspects of
the analysed pieces (of Polish and European 19, 20, and 215t c. literature) corresponding with the
paradigms typical of postmodernism. Cultural continuity and smooth linearity can be observed in
the discussed images of the city, travel and otherness, as well as in the consecutive methods of defin-
ing Polishness and history perception (biographies, narrations).



