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PIOTR CHLEBOWSKI Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawla II

,POMIEDZY SWITEM A NOCY ZNIKNIECIEM” PROBA NOWEJ LEKTURY
NORWIDOWSKIEGO POEMATU ,QUIDAM”

Pomiedzy switem a nocy zniknieciem
Plomienne blaski r6zowe z mrokami
Walcza, jak cnota z Swiata-tego ksieciem,
Mdtawe, lecz ufne, choé¢ wciaz je cos mami.
Pomiedzy Switem a noca jest chwila,

Gdy hoze tuny z czarnymi krepami

Bladza, az bystry promien je przesila.
Ostatnia gwiazda wtedy w niebo tonie,

A slorice rude swe wynosi skronie —

I periodyczna pamiatka stworzenia

Weiaz od Panskiego kresli sie skinienia. - [s. 103]!

Jest to jeden z bardziej znanych i chetnie cytowanych fragmentéw poematu
Quidam. Niemal wszyscy badacze i komentatorzy skupiaja si¢ na wyjatkowym
znaczeniu owego opisu przesilenia, na proébach uchwycenia momentu w poetyckich
strofach, gdy czern nocy juz zaczyna blednaé, cho¢ nadal mozna ja wyczué, a swit
jeszcze nie nastal i nie przezwyciezyl mroku, lecz czuc, ze za chwile rozblysnie
pelnia swej stwérczej mocy. Dariusz Pniewski zwracal uwage, iz w tym obrazie - ze
Swiatlem wspolistnieja i wspotdziataja barwy:

Gwaltownos¢, z jaka przebija sie brzask, podkreslona zostata sformulowaniem ,hoze tuny”, a dalej
pojawia sie jeszcze ,bystry promien”. Wyrazenie ,iuna”, podobnie jak wprowadzony do tekstu kilka
wersow wyzej epitet ,plomienne”, wnosi cechy bliskie mocy, blaskowi i barwie plomieni ognia. Caly wers
oparty zostal na przeciwstawieniu jasnosci i ciemnosci, blasku i jego sttumienia oraz dynamiki i zasto-
ju. Barwa ,krepy”, rzadko uzywana przez Norwida, podkresla kontrast miedzy swiatlem i mrokiem nocy.
Krepa noszona byla w czasach Norwida (i jest dzisiaj) zwyczajowo na znak zaloby. Moze by¢ wykony-
wana z roznych materialéw: jedwabiu, bawelny lub welny, ale zasadnicza cecha tkaniny jest matowosc.
Do tego ciagu metaforycznych okreslen wyobrazenia switu wlaczone zostato ,metafizyczne” poréwna-
nie. ,Walka” $wiatla z nocnymi ciemno$ciami zestawiona zostala z bojem ,Cnoty z S§wiata-tego
Ksieciem™?.

1 Wszystkie fragmenty z poematu Quidam cytuje za: C. Norwid, Poematy. 1. Oprac. S. Sawic-
ki, A. Cedro. Lublin 2009. Dzieta wszystkie. T. 3. Lokalizuje je podajac numer stronicy w na-
wiasie.

2 D. Pniewski, Miedzy obrazem i stowem. Studia o pogladach estetycznych i twérczosci literackiej
Norwida. Lublin 2005, s. 270-271.
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Pokazane subtelnie i z pasja malarskie efekty pozwalaja odstoni¢ plastyczna
wyobraznie poety, budowana zapewne na wlasnych doswiadczeniach artystycznych.
Wiele lat wezesniej ten fragment Quidama byt odczytywany przez Zdzistawa Lapin-
skiego jako podstawowy przyklad symbolicznosci opisow poematu:

Nasamprzod przyroda staje sie lustrem dla sytuacji moralnej Greka, w dalszym rachunku moéwi
o polozeniu kazdego uczestnika formacji przejSciowych, ostateczny zas morat jest - zdaniem autora -
obowiazujacy we wszystkich okolicznosciach3.

Tak komentuje to uczony i zaraz tez wyjasnia istnienie poczatkowych wersetow
interesujacego nas fragmentu w naglosowej pozycji kolejnej piesni:

Cztery wstepne wersety cz. IV powtarzaja sie z poczatkiem cz. V (Arthemidor i jego uczniowie). To
powtorzenie ma silniej zaznaczy¢, jakie jest w walce ,blaskéw” z ,mrokami” miejsce ,syna Aleksandra”,
a jakie filozofa®.

Wskazujac na funkcje symbolicznosci w opisie ,doby”, pod jaka ,do swojej
gospody / Syn Aleksandra z Epiru powraca” (s. 131), podkresla Lapinski jej aksjo-
logiczny wymiar, zwiazany z ocena juz nie ,poszczegolnych nurtow: zydowskiego,
greckiego czy rzymskiego, lecz calej epoki”>. W metaforyce brzasku upatrywat on
réwniez zapowiedZ nadejsScia chrzescijanstwa i wyraz przetomu faz historycznych.
Refleksja nad zasadniczymi przemianami w dziejach, ktéra mialaby stanowi¢ punkt
odniesienia dla obrazu chwili, zawieszonej ,Pomiedzy Switem a nocy zniknieciem
[...]”, pojawia sie takze u Krzysztofa Trybusia:

To bardzo wazny fragment poematu. Zapowiada chwile odwiecznej kolizji pomiedzy dobrem a ztem,
zarazem moment duchowej przemiany. Fragment ten ciagle w tekscie powraca, tworzy rame wszystkich
wydarzen. Czas Quidama, czas cywilizacji, toczy sie ,Pomiedzy switem a nocy zniknieciem”.

Stusznie tez zauwaza badacz, ze Quidam przeksztalca romantyczna wizje epo-
pei, a raczej wyobrazenia o niej, podejmowane zaS w epoce proby stanowia dla
niego negatywny wzorzec. Dlaczego? Oto bowiem epopeiczny moment przemiany
- najczesciej gwaltowny, burzliwy, a nawet katastroficzny - w Quidamie nie zaist-
nieje, poniewaz droga, ktéra krocza bohaterowie Norwidowego poematu, nie pro-
wadzi do jakichs celow finalnych ludzkosci.

Wykorzystujac konwencje tak waznej w romantyzmie epopei mistycznej, Norwid odwraca w swym
poemacie sens przyjetych obrazéw i metafor. W efekcie zadna z postaci utworu, inaczej niz to bywato
u poetow mesjanistow — nie stanie na progu nowej epoki’.

Ten ostatni komentarz oraz wczesniejszy Lapinskiego pokazuja, ze badacze
sklonni byli odczytywa¢ sens inicjalnego obrazu z piesni IV w kontekstach histo-
riozoficznych, wielkich przeobrazen i przeloméw. Oto konczy sie jedna epoka

3 Z. Lapinski, Obrazowanie w ,Quidamie”. ,Roczniki Humanistyczne” 1956/57, z. 1: Prace o Nor-
widzie, s. 161.

Ibidem.

Ibidem, s. 159.

K. Trybus, Epopeja w twérczosci Cypriana Norwida. Wroctaw 1993, s. 72.

Ibidem, s. 74.

N O g e
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w dziejach, choc¢ zewnetrznie widac jeszcze jej potege i sile, a druga dotad nie wy-
blysla sita i potega swego chrzescijanskiego swiatta nadziei. Bytaby to zatem wizja
przetomu i przeobrazenia niewidocznego w Swiecie utworu, ktéra lada moment,
dzieki takim osobom jak Ogrodnik, lecz takze syn Aleksandra, musi si¢ dokonac
w dziejach. W tym miejscu wypada powstrzymac sie od oceny podobnego kierunku
lektury, a jedynie przyjac, ze opis wylaniajacego sie switu spelnia w teksScie wazna
funkcje semantyczna i Ze obraz ten jest wykladnikiem senséw naddanych, znacz-
nie przekraczajacych ramy doraznej obserwacji fizycznego zjawiska.

Sprobujmy zatem od poczatku. Jakie role odgrywa interesujacy nas fragment
w Swiecie przedstawionym utworu i jego fabularnym ciagu? Oto syn Aleksandra
wraca do swojego mieszkania, usytuowanego w jednym z rzymskich doméw insu-
larnych, a w tej samej chwili konczy sie dysputa filozoficzna u Artemidora, goscie
za$ udaja sie na poranny posilek. Owe drobne i niepozorne epizody taczy jednosé
czasu wlasnie poprzez powracajacy w nich — niczym refren w naglosie piesni [ViV
- motyw walki nocy ze Switem. Z perspektywy rzeczywistosci przedstawionej utwo-
ru jest to po prostu moment nadejScia nowego dnia, uchwycony w sugestywnym,
bo wypelnionym malarskimi walorami poetyckim obrazie. Dzieki niemu otrzymu-
jemy wiedze porzadkujaca przebieg zdarzen - glownej kategorii narracyjnej, ale
takze waznej z punktu widzenia Swiata przedstawionego. Jest to przeciez jeden
z istotnych momentow dziania sie, sygnat uplywu czasu w utworze. Ze o warstwe
fabularna tu chodzi, przekonuje nas relacja opowiadacza, ktérej tok bezposrednio
wyrasta z opisu, co zostaje podkreslone w zdaniach: ,Pod taka dobe do swojej go-
spody / Syn Aleksandra z Epiru powraca” (s. 131) oraz ,Pod taka dobe u Artemi-
dora / Do gtéwnej sali wracano z ogrodu [...]" (s. 132).

A semantyczna funkcja naddana? Tak: to druga ptaszczyzna obrazu. Ale w jaki
sposob jest ona uruchamiana przez poete? A raczej — skad zyskujemy pewnosé, ze
faktycznie sie tu zjawia? Zawsze, oczywiscie, mozemy postuzy¢ sie kontekstami
dalszym i blizszym. Majaca niezwykle silna tradycje, w tym takze biblijna, topika
antagonizowania nocy z dniem, ciemnosci ze SwiattoScia zostala przeciez przez
Norwida wykorzystana na niezliczona wlasciwie liczbe sposobow, eksplorowana
zaréwno w ciagu odniesien autobiograficznych, jak i wchodzacych w krag zagadnien
ogblnych: filozoficznych, teologicznych, antropologicznych etc. Ale czy taka ze-
wnetrzna motywacja wystarczytaby w przypadku, gdy mamy do czynienia z opo-
wiescia, ktora - jak to silnie zaznaczyt w swej analizie Pniewski — siega do podstaw
plastycznej wyobrazni Norwida? Dlatego poeta wprowadza do tekstu dwa istotne
i nie pozostawiajace ztudzen co do semantycznych intencji sygnaly. Pierwszy zjawia
sie w postaci poréwnania: ,jak cnota z Swiata-tego ksieciem [...]”, i uruchamia
dyskursywny odwod. Zarysowany tu swoisty paradoks formy: czton zasadniczy - to
obraz; a poréwnaniowy — dyskurs, ma swoje powazne konsekwencje w zakresie
przystugujacych im funkcji. Opisywane bowiem staje sie opisujacym i odwrotnie:
opisujace przechodzi na pozycje opisywanego. Dzieje sie tak glownie dzieki zamy-
kajacemu calos¢ zdaniu o periodycznej pamiatce stworzenia, ktora wciaz ,,od Pan-
skiego kresli si¢ skinienia”, gdzie puenta zamykajaca calos¢ wiekszego okresu
wylania sprawcza i kreacyjna moc Stworcy. On bowiem jest zrodtem przesilenia,
w starciu ciemnosci i $wiatla, a kazdy nowy dzien jest ,pamiatka” pierwotnego aktu
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stworczego, takze rozdzielajacego swiatlo od ciemnosci. To po pierwsze. Po drugie:
w koncowym fragmencie dochodzi do zacierania granic miedzy obrazem a dyskur-
sem, miedzy metafora a wywodem myslowym. Racje zatem ma Lapinski méwiac
o wartosci symbolicznej interesujacego nas fragmentu i podkreslajac jego zasad-
nicze znaczenie dla rozumienia tekstu. Jest to zreszta metoda praktykowana przez
Norwida stale, nie tylko w Quidamie: uogdlnienia, metaforyzacje i alegoryzacje
wyrastaja tu nad zwykta dostowna przyczynowoscia®, ktéra moze by¢ drobnym
gestem, mniej istotnym zdarzeniem, a nawet opisem pory dnia, nocy, cho¢ w takim
przypadku doprecyzowania chyba nie beda korelowaly z tekstem specjalnie ich
unikajacym.

W tym sensie nalezaloby rozumie¢ zobrazowanie momentu przesilenia dnia
z noca jako poetycka egzegeze rzeczywistosci przedstawionej w Quidamie, jako
autorski komentarz do calej opowiesci o Rzymie z czasow Hadriana. Trybus stwier-
dza (powtorzmy), ze fragment 6w zapowiada chwile kolizji dobra ze zlem oraz - co
istotne - moment duchowej przemiany. Czas Quidama jest to czas cywilizacji,
ktora toczy sie wlasnie ,miedzy Switem i nocy zniknieciem [...]". Ale co ciekawe - na
stronicy nastepnej szkicu badacz dorzuca, przeczac w pewnym sensie wlasnym
wyjsciowym obserwacjom: , Tylekro¢ akcentowany w Krélu-Duchu epopeiczny mo-
ment przemiany w dziejach ludzkosci (jako chwila naglych katastrof i kataklizmow)
- w Quidamie nie zaistnieje™. A jednak! Nie zaistnieje! Cho¢ przeciez zapowiada
chwile duchowej przemiany! Jeszcze dalej chyba prowadzi swoj wywod — w skadinad
bardzo ciekawym artykule, poswieconym semantyce tytutu Quidama - Stefan Sa-
wicki:
dekonstrukcjonistyczna wizja humanitas rzymskiego imperium i starozytnej kultury ujeta zostata przez
Norwida w stynnej obrazowej formule, 1aczacej w sobie aspekty Swiatla, czasu i wartosci: ,Pomiedzy

Switem a nocy zniknieciem”. To czas, gdy wielkos¢ Rzymu, stale jeszcze obecna, zaczyna otacza¢ mrok,
gdy Rzym jest tylko, ale wciaz jeszcze, jak gdyby sobalC.

Pomijam tu niekoherentnosé¢ przywotanej wizji Switu z wydobytym przez bada-
cza obrazem Rzymu, ktory ,zaczyna otaczac [...]” mrok (u Norwida to mrok zostaje
przezwyciezony przez Swit), a bardziej skupiam sie na aksjologicznym ujeciu czasu,
epoki i cywilizacji. Czy faktycznie Quidam skiania do tak jednoznacznych ocen, tym
bardziej ze w cytowanym wtasnie fragmencie artykulu - stusznie — Sawicki wska-
zywal, iz ,Wszyscy znajduja sie pomiedzy »tak« i »nie«, w kregu »o tyle, o ile¢, ich
postawy, czyny i losy sa tragiczne, dwuznaczne [...]"!!, nieokreslone i niepewne?
Jesli wszyscy, to dlaczego nie Rzym, ktéry wylania sie w tej interpretacji jako pta-
ski zdekonstruowany swiat, pozbawiony waloru autentycznosci i prawdy? Zreszta
Sawicki chyba w podobny sposo6b odczytuje obraz kultury starozytnej w Quidamie:

Ostabienie autentycznosci dotyka w Quidamie caly wiasciwie oficjalny Rzym, ale najsilniej do$wiad-
cza osoby i nurty obce w cywilizacji Miasta, zwiazane z Grecja i judaizmem. Zacieranie granic przyczy-

8  Pisata o tym wielokrotnie 1. Stawinska (np. w pracy pt. O prozie epickiej Norwida. Z zagadnieri
warsztatu poety-dramaturga. W: Rezyserska relca Norwida. Krakéw 1971, s. 283-293).

9 Trybus, op. cit., s. 73.

10 S, Sawicki, ,Quidam”. Wokét semantyki tytutu. ,Studia Norwidiana” t. 26 (2008), s. 9.

1 Ibidem.
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nia sie do ostabienia nie tylko tozsamosci, lecz niemal realnosci ich istnienia, a wraz z tym — wartosci
przez nich wyznawanych, do ktérych sa gleboko przywiazani. Staja sie stopniowo trudni do jednoznacz-
nego rozpoznania, ,jacys"!2.

Charakterystyczne, ze we wstepie do poematu, ktory jest zarazem dedykacja
i polemika z pogladami Krasinskiego'?, Norwid wprowadza zgota odmienne oceny:
.Cywilizacja sklada si¢ z nabytkéw wiedzy izraelskiej — greckiej — rzymskiej, a tono
jej — chrzescijanskie [...]” (s. 120), albo przywotuje obraz znajdujacego sie na Forum
Romanum koSciota sw. Wawrzynca, wpisany w okalajaca je kolumnade Swiatyni
Antonina i Faustyny — symbol Scistego zwiazku kultury antycznego Rzymu z chrze-
Scijanstwem:

Cywilizacja, wedlug wszelkiego podobienstwa, do dzis jeszcze podobna jest do tego kosSciota, ktory

za Kapitolem tyle razy przy ksiezyca swietle ogladales — do tego kosciola, co w kwadracie kolumn $wia-
tyni starozytnej jako golab w roztamanej klatce przestawa [...]. [s. 119]

W czym zatem tkwi problem? Wydaje sie, iz jego Zzrodlem sa niewlasciwa ocena
i interpretacja postaci w utworze, niewlasciwe rozpoznanie i rzeczywistosci przed-
stawionej. Na og6l przyjmuje sie, ze Zofia, Artemidor, Mag, Barchob, Pulcher to
przede wszystkim typy, a nie bohaterowie z krwi i kosci. Stad ciagle powraca w ko-
mentarzach tryb cywilizacyjnych przemian, wewnetrznego rozkladu rzymskiego
imperium, moralna i duchowa pustka $wiata, ktory za chwile juz zniknie!4. Jesli
nawet ta problematyka rodem z romantycznych systeméw historiozoficznych po-
jawia sie jako$ w tekscie, to nie pelni ona w nim funkcji prymarnej, a intencje
poety - czego wyraz dal we wstepie — sa wrecz polemiczne i zmierzaja w zupetnie
odmiennym kierunku. W utworze Do Z. K. Norwid okresli wprost swoich bohateréw
jako ,zywe postaci”, ktére — pomimo wiasnej niepozornosci i cichoSci w poréwnaniu
z wielkimi bohaterami romantykéw — cechuje tragizm istnienia, egzystencjalne
rozdarcie jak w przypadku ,Zofii, tak czarujacej talentami, a tak nerwami i wola
do siebie nienaleznej [...]” (s. 119). Nawet Ogrodnik, ktéry jako jedyny w utworze
uczestniczy juz w chwale Swiatla i w piesni IX w swej mowie skierowanej przeciw
idolatrii potrafi sta¢ sie autentycznym swiadkiem ewangelicznej prawdy oraz wy-
kaza¢ sie nieztomnoscia, by¢ moze prowadzaca go z Placu Przedajnego do meczen-
stwa — nawet on nie uniknie wejScia w Swiat zawieszony ,Pomiedzy Switem a nocy
zniknieciem [...]", uczestniczy przeciez w realnej rzeczywistosci i okolicznosciach,
ktore takze i jego ograniczaja. Smieré¢ Epirczyka ttumaczy Gwidon jako odwrotnosé
ofiary z Izaaka, cho¢ sens tego wydarzenia wydobyty przez Ogrodnika nie odpowia-
da obiektywnej prawdzie, nawet gdybySmy brali pod uwage perspektywe ukrytych
znakow historii. Bo przeciez syn Aleksandra nie zostal zabity zamiast byka, a w sta-
rozytnym Rzymie w czasach cesarstwa bardzo sporadycznie skladano krwawe
ofiary z ludzi. Mozna, oczywiscie, stowa Ogrodnika traktowaé jako rodzaj wyrzutu

12 Ibidem.

13 Wiecej na temat sporu z Z. Krasinskim pisza: E. Dabrowicz, Bezimienni. Krasiriski - Norwid
- ,Quidam”. W zb.: ,Quidam”. Studia o poemacie. Red. P. Chlebowski. Lublin 2011. - W. Rzon-
ca, Krasirnski i Norwid - z perspektywy ,jakiego$ tam” Rzymianina. W zb.: jw.

14 Zob. np. E. Bienkowska, W poszukiwaniu wielkiej ojczyzny (o poemacie ,Quidam” Cypriana
Norwida). W: Dwie twarze losu. Nietzsche — Norwid. Warszawa 1975, s. 101-108.
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zwroconego w strone poganskiego Rzymu, obrzadkow i rytualéow tam odprawianych.
Ale znow fragment, w ktérym pojawiaja si¢ apokaliptyczna wizja i eschatologiczny
punkt widzenia:

Tym, méwie, czytac gdy poczniecie wzorem

Pisanie, co sie w powietrzu czerwieni,
Padniecie na twarz - [s. 264]

- odwoluje sie do sytuacji i wrazliwosci chrzescijan pierwszych wiekéw, gdy wszel-
kie przesladowania odczytywano w perspektywie bliskiego konca dziejow i Chry-
stusowej Paruzji'®. Dobrym komentarzem do tego uwiktania w czas i zarazem
ograniczenia apostolskiej postaci Quidama-Ogrodnika moze by¢ jeden z fragmentow
listu Norwida do Joézefa Bohdana Zaleskiego pisany w goracym okresie zamachu
stanu we Francji (z 6 XII 1851):

Z bliska patrzac, w twarze blade bijacych sie patrzac, widac to — gdzies sie to podziewa, ale nie
dzieje sie... Cos z upadajacego Rzymu tu i owdzie zawiewa - legie sobie celem — imperator fortuny pro-
buje - retorowie wygnani, bo dzienniki zamkniete. My — emigranckie blade twarze, jak nazarejczykow,
co wiedza, co za tysiac lat, ale co pod rekoma maja, to i im zaklete i nieprzystepne |[...]'6.

Nie bez przyczyny Norwid wybral epoke dostatku i pokoju, rozkwitu zbiorowo-
Sci wielokulturowej i tworczej. Wbrew temu, co twierdzi wielu badaczy, nie widaé
w poemacie rozkladu i nieporzadku, nic tu ,nie zawiewa” z upadajacego Rzymu,
ba: autor Quidama bedzie nawet podkreslal, iz byl to czas pozbawiony krwawych
przesladowan i represji, do jakich przyzwyczaili nas pisarze i poeci podejmujacy
historyczna tematyke narodzin KosSciota. Hadrian - trzeci z tzw. pieciu dobrych
cesarzy'” - zreformowal system podatkowy, ztagodzit prawa dotyczace niewolnikow.
Nie mozna tez zapominaé, ze gtéwnym zalozeniem jego polityki - co stanowito wow-
czas doktryne rewolucyjna - byla rezygnacja z dalszych podbojoéw, zabezpieczanie
granic Imperium Romanum oraz rozbudowa kraju, a zwlaszcza jego infrastruktu-
ra komunikacyjna, centra handlu, porty etc.!® W trakcie panowania Hadriana

15 Odnotujmy za T. Zielinskim (Chrzescijaristwo antyczne. Torun 1999, s. 195), ze wraz ,z rza-
dami Hadriana i pierwsza polowa »epoki chwaly« cesarstwa rzymskiego, a wiec, zaokraglajac
liczbe, w 140 r. skonczy! sie ten obszerny okres, ktéry nazywamy okresem pierwotnego chrzesci-
janstwa (Urchristentum)”. Chrzescijanie zyli wowczas ,w oczekiwaniu powtérnego przyjscia Zbawi-
ciela dla sadu ostatecznego, a wiec bliskiego konica §wiata doczesnego, i rozpatrywali swoje wiasne
istnienie jako internistyczne” (ibidem).

16 C. Norwid, Listy I: 1839-1854. Oprac. J. Rudnicka. Lublin 2008, s. 365. Dzieta wszystiie.

T. 10.

Znamienne, ze Norwid nie wybral np. okresu panowania Marka Aureliusza, ktérego tak bardzo

cenil. By¢ moze, chodzito wlasnie o to, aby byt to czas spokoju oraz stabilizacji, takze braku prze-

Sladowan chrzescijan (a jak pamietamy, mialy one miejsce wlasnie za rzadow ostatniego z ,pieciu

dobrych cesarzy”)? Do tego w trakcie panowania Marka Aureliusza toczyto sie wiele wojen i bory-

kano sie z kleskami zZywiolowymi, epidemiami - jak dzuma.

18 Wielu badaczy stusznie podnosi, ze w ten sposob Hadrian tworzyl rodzaj imperialnego teatrum.
R. Sennett (Ciato i kamieri. Cztowiek i miasto w cywilizacji Zachodu. Przet. M. Konikowska.
Gdansk 1996, s. 80) pisze: ,ideal niezmiennego Rzymu byt absolutnie konieczna fikcja. Upewniat
ludzi, ze pod bezmiarem niepewnosci, nedzy, codziennych upokorzen trwaja nienaruszalne war-
tosci. Nie wystarczylo jednak oglosic, ze miasto jest »wieczne«. Kolosalna aglomeracja w niczym nie
przypominala tamtej wioski niegdys zatozonej nad Tybrem, a historia polityczna Rzymu bynajmniej
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wszystkie zdobyte lub zaanektowane terytoria wchodzity w sklad ,federacji, w kto-
rej kazda prowincja i kazdy narod miaty swoja wtasna dumna tozsamosc™!®. Rzym
jako miasto, przestrzen opowiesci, i Rzym jako panstwo stanowi tu bezsprzeczna
wartosé, cho¢ przeciez - jak kazdy organizm polityczny — nie pozbawiony cienia
i mroku?’. To wtasnie tu, na rzymskim bruku, wzrosnie gorczyczne ziarno, ktore
ostatecznie potaczy wszystkich uczestnikow dramatu. Jest to tlo — z perspektywy
romantycznej wizji tragedii i przelomow - bezbarwne, nieciekawe. Poeta usunie
nawet sprzed naszych oczu rzymska wznioslos¢ i przepych, prowadzac nas ku
peryferiom, eksponujac intymne wnetrza i kameralna scene, to zas po to, aby wy-
doby¢ w kilku zdecydowanych pociagnieciach konkretna ludzka postaé¢ — cztowie-
ka zanurzonego w historii, w okresie panowania Hadriana, w 100 lat po Smierci
i zmartwychwstaniu Chrystusa. Kazdy z bohateréow poematu egzystuje ,Pomiedzy
Switem a nocy zniknieciem [...]", a przy tym uwiklany jest w okreslony czas i okre-
Slona przestrzen, ktore réwniez podlegaja temu historycznemu prawu - niklej
i niedefiniowalnej sytuacji ,przejscia”. W stosunku do bohateréw bytowanie miedzy
noca a brzaskiem ma nature etyczna, moralna, ale takze psychologiczna (Zofia,
Epirczyk), ogarnia sfery zycia publicznego i politycznego (vide: Jazon), i religijnego.
Jest po prostu wszedzie, napetniajac swoim znaczeniem elementy rzeczywistosci
przedstawione;j.

Bohaterowie nieustannie wedruja w przestrzeni miasta. Epirczyk w piesni II
udaje sie na uczte do Artemidora, ale juz o Swicie powraca do swej insuli, by chwi-
le p6Zniej wybiec z niej w poszukiwaniu zagubionych zwojow z tekstem pamietnika.
Z kolei w piesni VII Epirczyk i Gramatyk wedruja do Jazona, po drodze sa Swiad-
kami sadu nad chrzescijanami na Kapitolu, u wejscia do Swiatyni Jowisza. Dalej

nie byla zapisem ciaglosci. Zeby fikcja »Wiecznego Miasta« nabrata pozoréw prawdy, cesarz musiat
w pewien sposéb udramatyzowa¢ swoja wtadze, poddani zas musieli traktowac¢ zycie w miescie jak
swego rodzaju spektakl teatralny”. Mozna powiedzie¢, ze jezyk podboju, jezyk militarny zostal
zastapiony za rzadéw Hadriana jezykiem kamienia, jezykiem monumentalizacji, ujawniajacej sie
w sposob doskonaly w architektonicznym porzadku i formie, czego najpetniejszym wyrazem miat
by¢ wzniesiony w tamtym okresie rzymski Panteon.

19 M. Grant, History of Rome. New York 1978, s. 302. Cyt. za: Sennett, op. cit., s. 79.

20 Miat Hadrian niemate problemy z utrzymaniem jednosci ogromnego panstwa - przed ingerencja
z zewnatrz nie chronily wszakze nawet tak monumentalne budowle jak stynny mur w Brytanii
(péinocna Anglia), wzniesiony przeciez ogromnym kosztem i wysilkiem tysiecy. Dla wiekszej inte-
gracji imperium wladca przedsiewziat kilka podrézy prowadzacych go w najdalsze rejony kraju.
Ztosliwi twierdzili, ze w ten spos6b Hadrian mogt przez dlugi czas przebywac poza Rzymem, kt6-
rego ponoc szczerze nie znosil. Z kolei calym sercem byl przy ukochanej Grecji. Niechetny bitew-
nemu zgielkowi zostal jednak zmuszony, by prowadzi¢ wojny — w tym z Partami, a zwlaszcza
z Zydami (drugie powstanie zydowskie w latach 132-136). Byla jeszcze i homoseksualna mitos¢
do Antinousa, o tyle tragiczna, ze kochanek imperatora utonat w Nilu w 130 roku. O tych wszyst-
kich cieniach, a nawet mrokach panowania Hadriana dowiadujemy sie takze z kart Quidama. Zob.,
por. B. W. Henderson, Life and Principate of the Emperior Hadrian. London 1923. - S. Ish-
-Kishor, Magnificent Hadrian. Biography of Hadrian. Emperor of Rome. New York 1935. -
S. Perowne, Hadrian. London 1960. - A. R. Birley, Hadrian. The Restless Emperor. London
1997. - R. Lambert, Beloved and God: The Story of Hadrian and Antinous. London 1997. -
M.T. Boatwright, Hadrian and the Cities of the Roman Empire. Princeton 2003. - E. Speller,
Following Hadrian: A Second-Century Journey Through the Roman Empire. London 2003. -
A. Everitt, Hadrian and the Triumph of Rome. New York 2009.
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Epirczyk kontynuuje ten marsz w towarzystwie Barchoba. W tym czasie, gdy
Ogrodnik i jego dwaj towarzysze podlegaja osadowi rzymskiej wladzy, Artemidor
wraz z Zofia udaja sie¢ do Jazona. Obie pary spotykaja sie przy furtce ogrodowej:
Grecy wychodza od Maga, Epirczyk i Zyd podazaja w kierunku przeciwnym. Wezes-
niej jeszcze owa ostatnia para nieopodal Luku Tytusa natrafia na stuzaca Egip-
cjanke, ktora niesie nieszczesne zwoje z pamietnikowym tekstem ,z Epiru mlodzia-
nal...]” (s. 167).

W partiach nastepnych ten ruch, choé mniej dynamiczny, nie ustaje. Artemidor
sklada wizyte cesarzowi, Pomponius Pulcher oraz Florus przychodza do Zofii,
a Elektra i Pulcher pojawia sie w pracowni rzezbiarskiej. Od punktu do punktu,
od jednego domostwa do drugiego, od jednej willi do drugiej. Ale miedzy ruchem
jednej postaci a ruchem innej brakuje ciaglosci i zaleznosci, suma zas wedrowek
bohateréw poematu nie tworzy jakiej$ spojnej i w miare czytelnej topografii Rzymu,
ktory - w sensie miejskiej entropii — zupelnie gdzies ginie. Ginie przede wszystkim
jego centrum. Nie jest nim ani Kapitol, ktéry obiektywnie w znaczeniu historycznym
stanowil przeciez najwazniejsze miejsce zycia religijnego i panstwowego ,Wieczne-
go Miasta”, ani Forum, ani Palatyn (ledwie istniejacej, raczej potencjalnie niz real-
nie). Oto Norwid ograniczajac swiat utworu do matlych przestrzeni wykreslonych
granicami prywatnosci domus przewartosciowat historyczna przestrzen miasta?!.
Poniewaz spotkania i wedrowki bohateréw niewiele wnosza do przebiegu akcji po-
ematu, mozna z duza doza prawdopodobienstwa doszukiwa¢ sie sens6w przenos-
nych w motywie drogi. Jesli w pamieci bedziemy mieli dopiero co wskazane spo-
strzezenia na temat metod przemieszczania sie postaci w utworze, nasuwa sie
skojarzenie o labiryntowym charakterze uksztaltowania rzeczywistosci przedsta-
wionej w poemacie”. Stad wedrowcy czesto sie gubia i mimo wielu mozliwosci
odczuwaja otaczajacy ich swiat jako dojmujacy, ciasny i krepujacy swobodg. Prze-
strzen btednika zmienia sie w ,przestrzen obcosci™?3. W ten sposob tworzy sie tu
sie¢ dziwnych powiazan, oczekiwanych i zupelnie nieoczekiwanych spotkan, co-
dziennych i niecodziennych wydarzen i kontaktéw, miedzyludzkich zaleznosSci.
I znéw uderza w nich niestabilnos¢ relacji, ktore odstaniaja wiasna powierzchow-
nosc, cho¢ wartoscia staje sie bycie w drodze i potrzeba poszukiwan roznie rozu-
mianych i rozmaicie motywowanych, potrzeba kontaktu ze swoim i z innym. Oto

2l Szezegotowo o tym pisze E. Chlebowska (Dyskretny urok rzymskiego wnetrza. O przestrzeniach

mieszkalnych w ,Quidamie” Cypriana Norwida. ,Studia Norwidiana” t. 26 (2008)).

Formulujac uwagi na temat przestrzeni labiryntowej w Quidamie korzystam z mojego artykutu

,Rzym - jest to miasto ogromne”. Szkic z poetyki przestrzeni w ,Quidamie” Norwida (w zb.: Czter-

dziesci i cztery studia ofiarowane profesorowi Marianowi Maciejewslkiemu. Red. D. Seweryn,

W. Kaczmarek, A. Seweryn. Lublin 2008, zwtaszcza s. 322-330).

28 Zob. M. Gtowinski, Labirynt, przestrzeri obcosci. W: Mity przebrane. Dionizos, Narcyz, Pro-
meteusz, Marchott, labirynt. Krakow 1990 (tu obfita literatura przedmiotu). Na temat specyfiki
wedréwki w labiryntowej przestrzeni, wyrazonej przez rézne komplikacje, przeszkody, warunko-
wane - jak zauwazyl G. Poulet (Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne. Wybor J. Blonski,
M. Glowinski. Wstep J. Btonski. Warszawa 1977, s. 508) — nadmiarem mozliwosci i nad-
miarem drog. Zob. tez M. Thalmann, Labirynt. Przel. A. Sapolinski. ,Pamietnik Literacki”
1978, z. 3. - P. Santarcangeli, Ksiega labiryntu. Przet. I. Bukowski. Warszawa 1982. -
M. Eliade, Préba labiryntu. Rozmowy z Claude-Henri Rocquetem. Przel. K. Sroda. Warszawa
1992.

22
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wylania sie wielobarwna mozaika konkretnych osobowosci, biografii, oséb z krwi
i kosci, zaludniajacych rzymska przestrzen: sa niewinne ofiary i kuglarze, dostojni
medrcy oraz falszywi prorocy, bezkompromisowi bojownicy i niepewni poeci, jest
tez cesarz i jego dwor, sa pretorianie oraz stuzba Swiatynna, ale i szpiedzy, i apo-
stolowie prawdy, rzeznicy i rzezbiarze, bogaci oraz biedni, subtelni i gruboskorni,
Swieci, a takze grzesznicy. Elzbieta Feliksiak zauwaza:

A jednak jest tak, [...] jakby poza formalnym charakterem zycia towarzyskiego i odgrywanych rol
spotecznych ukryty byl nietatwy do odstoniecia, a przeciez istotny sens. Gdy tak chodza swoimi droga-
mi, wszyscy oni wydaja sie w przedziwny sposob uczestnikami jakiegos diugiego marszu. Jesli czytelnik
to dostrzeze, a zarazem postanowi przybra¢ postawe rozumiejaca, musi dociekac znaczen ponad samo-
Swiadomoscia bohateréw, w dialogu z autorem na poziomie catosci dziela24.

Wszyscy bohaterowie utworu, i to w wymiarze realnym, uczestnicza w historii
czasOw za panowania cesarza Hadriana - paradoksalnie: w historii Swietej. Uczest-
nicza w niej mniej lub bardziej swiadomie. Najpelniej rozumie ja Ogrodnik, zbliza
sie do niej syn Aleksandra, w og6le jej nie zna Pulcher, nawet Gramatyk, a wielu,
jak Jazonowi czy Artemidorowi, wylania sie ona dopiero gdzies bardzo daleko na
horyzoncie, stad, by¢ moze, obrany kurs poszukiwan prowadzi ich na niebezpiecz-
ne szlaki. Wiekszos¢ postaci z poematu zmierza nieuchronnie ku tragedii: nie sa
to jednak wylacznie tragedie kultur, ale przede wszystkim ludzkie dramaty; kon-
kretne i niepowtarzalne wydarzenia. Chwila przedSmiertna wyostrza niknace
kontury osob, ktére wbhrew wielu komentarzom nie przechodza w jakis niebyt, nie
milkna powoli i bezszelestnie?®. Bohaterowie Quidama nie staja sie bowiem ,jacys”,
niewyrazni i nieokresleni. Odwrotnie: doSwiadczenie ,ostatecznego” odstania ich
wielkos¢ i prawdziwie ludzki wymiar, ich zas tozsamosc staje sie bardzo realna
i autentyczna. Chwila przedsmiertna - tak jak w Czarnych kwiatach — ma ,blask

24 E. Feliksiak, Norwidowe ,Quidam”, czyli przypowiesé o ludziach i kamieniach. ,Studia Norwi-
diana” t. 26 (2008), s. 40.

Wiasciwie wszyscy badacze podejmujac kwestie kulturowych i cywilizacyjnych przemian w poema-
cie zgodnie wskazuja, ze Norwid utrwalil tu zmierzch cywilizacji starozytnej. Podkreslali to juz
A. Krechowiecki (O Cyprianie Norwidzie. Préba charakterystyki. T. 2. Lwow 1909) oraz Z. Fal-
kowski (Cyprian Norwid. Warszawa 1933, s. 110-117, 120-121) i Z. Zaniewicki (Rzecz
o0 ,Quidam” Cypriana Norwida. Lublin-Rzym 2007, s. 55), ktéry pisal: ,Ten starozytny swiat, bo-
gaty i barwny, rozklada sie jednak powoli i kruszeje z braku prawdy. Rozklada sie, wiednie, wyga-
sa pod naporem formy, »zewnetrznosci«: kabaly zydowskiej, braku natchnienia u Grekéw, rutyny
i formalistyki u Rzymian”. Z. Lapinski (,Gdy mysl taczy sie z przestrzenia”. Uwagi o przypo-
wiesci ,Quidam”. ,Roczniki Humanistyczne” 1976, z. 1, s. 230-231) analizujac zjawiska przestrze-
ni i obrazowania w poemacie w konicu postawi taki wniosek: ,Wszystko [tu] toczy sie prawem iner-
cji. Daje o sobie znaé »formalizme, tzn. wyksztatcone srodki techniczne (w réznych dziedzinach
zycia) sa na ustugach pozbawionej historycznie celow wladzy. Wystepuje anomia - wyobcowanie
jednostek, spowodowane rozpadem wspolnego kregu wartosci. Procesy polityczne sprozaizowane
sa do roli procesow kryminalnych. W chwilach krytycznych intelektualistéw nie skraca sie juz
o glowe, lecz skazuje po prostu na wygnanie. Do tego zas na obrzezach Imperium wzbieraja ruchy
narodowe. Nic dziwnego zatem, Ze tesknota za spoleczna dynamika wciela sie w obraz nagiej sity
- legiony i ich symbol: fasces”. Tym tropem podazaja takze Sawicki (op. cit., s. 9 n.) oraz Fe-
liksiak (op. cit., s. 22 n.). Trudno réwniez zgodzi¢ sie przy tej okazji z sadami Bienkowskiej
(op. cit., s. 107) dotyczacymi owej problematyki, zwlaszcza gdy wskazuje ona, ze kazda ,z tych
$mierci [tj. $mierci bohateréw utworu - P. Ch.] jest przypadkowa i bezsensowna [...]".

25
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szczegllny, staje sie soczewka skupiajaca cale zycie - stad jej wartos¢ symbolicz-
na"?6. W pewnym sensie tez ocala to, co w cztowieku najcenniejsze, pozwala dostrzec
owa ukryta perte.

Jest to najistotniejsza chwila przesilenia, moment decydujacy, ,Gdy hoze tuny
z czarnymi krepami / Bladza, az bystry promien je przesila” (s. 131). Ten ,bystry
promien” towarzyszy Zofii, kiedy w przedsmiertnej wizji ukazuje sie jej Sokrates —
jeden z tych, ktorzy wedlug Norwida przeczuwali przyjScie Mistrza-Wiekuistego.
Filozof przynosi ukojenie i zarazem pozwala zlagodzi¢ moment ,przejscia”, uczynic
go snem, co w tradycji chrzescijaniskiej kojarzone jest z dobra, bezbolesna Smiercia:

I wskazywata
Palcem w zaslony cienie purpurowe —
.Sokrat — z motylem czy liSciem na czole
Pokazuje mi cos$* — amforka mata -
A taki wielki Swiat! - tak wielkie bole! -
I Smierc¢ - sen - sen — Smierc¢ - -"
*  Kiedy Sokrates wypi¢ mial trucizne, pocieszany byl we $nie przez posta¢ cytujaca mu wiersz Ho-
mera; widzenie wiec to Zofii na tym jest osnute. [s. 283]

Jest tu, oczywiScie, cala gesta siatka asocjacji, zwiazanych nie tylko ze zgonem
greckiego filozofa, ale przede wszystkim z ujmowaniem jego postaci jako figury
Chrystusa. Motyw Smierci greckiego filozofa pojawia sie zreszta takze w innych
tekstach poety: w motcie do rozprawki Jasnosé i ciemno$é, w Garstce piasku oraz
w swobodnym ttumaczeniu Kritona®”. W Quidamie wizja Sokratesa ma nie tylko
swoj istotny eschatologiczny wymiar, ktory uzasadniony jest para pojec: ,Smierc”-
.sen”, ,bole”-,swiat”, lecz takze podwéjny obrazowy ekwiwalent: motyl-lis¢, pod-
kreslajacy zatarcie konturéw doczesnosci i wiecznosci w chwili przemiany, owego
rozswietlenia i przesilenia porzadku rzeczy. Stad 1iS¢ — by¢ moze, cykuty (czyli ja-
dowitego szaleju), ktora wedtug tradycji miat wypic¢ Sokrates?8 - tak bardzo zaczy-
na przypomina¢ motyla, symbolizujacego, zgodnie zreszta z jego grecka nazwa
~psyche” — dusze, w tradycji zas wczesnochrzescijanskiej taczacego sie z bogata
symbolika Zmartwychwstania?®.

26
27

Stawinska, op. cit., s. 285.

Znamienne, ze C. Norwid (Inedita. Trzy teksty filozoficzne i przektad z Platona. Wydat z auto-
grafu J.W. Gomulicki. Warszawa 1999, s. [6]) wybrat do przektadu fragment méwiacy o Smier-
ci i $nie. Sokrates ma tu wizje pieknej niewiasty w bialej szacie, ktora przepowiada przejscie do
lepszego swiata.

Uscislenie: obecnie przyjmuje sie, ze greckiemu filozofowi podano (na mocy wyroku sadowego)
Conium maculatum (szczwol plamisty), a nie - jak sie powszechnie sadzi od wiekow — Cicuta virosa
(cykute jadowita, szalej jadowity). Zob. A. Gross, Samobdjstwa stynnych ludzi - Sokrates i cyku-
ta. ,Archiwum Medycyny Sadowej i Kryminologii” 2000, nr 4.

Analogia miedzy motylem a dusza, oczywiscie, jest oparta na przemianie, jakiej podlega ten owad:
.z gasienicy w poczwarke, ktora jakby w uspieniu, pozbawiona zZycia drzemie w swojej skorupie,
aby nastepnie przeobrazic sie w eteryczna istote, ktéra unosi sie nad kwiatami sama podobna do
nich. W ten sposéb motyl ze swojego stanu przejSciowego, osnutego ciemnoscia, przedostaje sie,
jako poszukujacy swiatla, w jasny jego krag i staje sie jakby jego czastka” (D. Forstner, Swiat
symboliki chrzeScijjaniskiej. Przet., oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski.
Wybor ilustracji, komentarz T. Lozinska. Warszawa 1990, s. 281). Natomiast w tradycji chrze-

28
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Rowniez ,bystry promien [...]” rozswietla umyst i wole Maga, gdy ten — usly-
szawszy w swieto Paschy cesarski dekret o wygnaniu - wola, wychyliwszy wczesniej
puchar z cykuta (oczywiscie, motyw trucizny koresponduje ze Smiercia Zofii):

[...] .Co$ w wietrze czuje - jakby meke
Cztowieka - krzyze — pod ciezlcim obtokiem,
Przy Jeruzalem - na Trupich-Gtéw gérze” - [s. 277]

Wizja ta na zasadzie kontrastu koresponduje ze scena finalowa Nie-Boskiej
komedii Krasinskiego®°, przynoszaca - jak pamietamy — obraz Chrystusa groznego,
apokaliptycznego, niczym z ikonografii Sadu Ostatecznego, a zatem Boga kary
i pomsty:

PANKRACY. Jak stup S$nieznej jasnosci, stoi ponad przepasciami - oburacz wsparty na krzyzu, jak
na szabli msciciel. - Ze splecionych piorunow korona cierniowa. —

LEONARD. Co sie z toba dzieje? co tobie jest? —

PANKRACY. Od blyskawicy tego wzroku chyba mrze, kto zyw. -

[...]

PANKRACY. Pot6z mi dlonie na oczach - zadtaw mi pieSciami Zrenice — oddziel mnie od tego spoj-
rzenia, co mnie rozklada w proch. -

LEONARD. Czy dobrze tak? -

PANKRACY. Nedzne rece twe — jak u ducha, bez kosci i miesa - przejrzyste, jak woda — przejrzyste,
jak szklo — przejrzyste, jak powietrze. - Widze wciaz! -

[...]

PANKRACY. Ciemnosci - ciemnosci! -

[...]

PANKRACY. Galilaee, vicisti! (stacza sie w objecia Leonarda i kona)!.

Scijaniskiej motyl, z jednej strony, wyobraza ,istote niestala, przemijajaca pieknos¢, nierozumna
milos¢ do plomieni, ktore go spalaja, krotkie zycie, Swiatowe usposobienie. Z drugiej za$ strony,
zaréwno $w. Bazyli, jak i $w. Ambrozy podkreslaja zwiazana z nim symbolike zmartwych-
wstania. Pierwszy z nich pisze: »Co powiadacie wy, ktorzy nie dajecie wiary Pawlowi, jesli chodzi
o te przemiane, jaka dokonuje sie podczas zmartwychwstania, gdy widzicie, ze wiele stworzen
powietrznych przemienia swoja posta¢? Co tez mowi sie o tym rogatym robaku indyjskim, ktory
najpierw zamienia sie w gasienice, a potem staje sie poczwarka; nie pozostaje jednak w tej posta-
ci, lecz otrzymuje skrzydta w ksztalcie duzych szerokich lisci«” (s. 282). Zbieznos¢ sié6w sw. Bazy-
lego z obrazem w tekscie Norwida budzi¢ musi tu co najmniej zastanowienie. Przy okazji tez warto
zwréci¢ uwage na purpure w dwuznacznej metaforze ,zastony cienie purpurowe [...]” (s. 283)
(trudno stwierdzi¢, czy chodzi o cienie purpurowe, czy o zastony purpurowe), ktéra nie tylko koja-
rzy sie z krélewskim majestatem, ale ma w chrzescijanskiej tradycji konotacje meczenskie. Nalezy
to chyba taczy¢ w tym przypadku z osoba Sokratesa, ktory - wedtug C. Norwida (Listy. 1839~
1861. Zebrat, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. W: Pisma
wszysticie. T. 8. Warszawa 1971, s. 351) - ,byl switem meczennika [...]”. Na temat postrzegania
przez Norwida filozofa greckiego jako figury Chrystusa zob. M. Junkiert, Sokrates w twoérczo-
$ci Norwida - zarys problemu. ,Podteksty” 2008, nr 3. - T. Mackiewicz, Sokrates Norwida.
Kontelst - recepcja - kontynuacja. Warszawa 2009, s. 95-100.

30 R. Fieguth (,Nie znatem was - Zydy”. Powstanie judejskie i posta¢ Barchoba w ,Quidamie”
Norwida. ,Studia Norwidiana” t. 26 (2008), s. 58. Przedruk w zb.: ,Quidam”. Studia o poemacie,
s. 302) poza wskazaniem na Krasinskiego czyni réwniez aluzje do Smierci Polelum w Lilli Wenedzie
J. Stowackiego.

81 Z. Krasinski, Nie-Boska komedia. W: Pisma. Wyd. Jubileuszowe. T. 3: Nie-Boska komedia. —
Irydion. — Modlitwy. Oprac. J. Czubek. Krakéw 1912, s. 101-102. A. Mickiewicz (Dzieta.
Wyd. Rocznicowe. T. 11: Literatura stowianska. Kurs czwarty. Oprac. J. Maslanka. Warszawa
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[ Pankracy, i Jazon®? uznaja ostatecznie wielkosc i zwyciestwo Zbawiciela, obaj
poddaja sie Jego sile. Pierwszy - sile krzyza-wagi; drugi - sile krzyza-meczenstwa.
O ile wiec u Krasinskiego doswiadczenie prawdy prowadzi bohatera nad przepasci
kres33, o tyle u Norwida - ku pelni objawienia i zgodzie na los, zgodzie na wejscie
w doline ciemnosci. Sytuacja, w jakiej znalazl sie¢ Mag Jazon, popychany przez
rzymskich zoldakow i padajacy w koricu na marmur usiany piaskiem, jak zapewne
ten w Judei (jest to takze aluzja do biblijnej metafory: piasek — naréd wybrany,
wystepujacej w dziejach od czasu Abrahama), przypomina sytuacje Chrystusa
w chwilach biczowania i drogi na Golgote; trzeba pamietac tez i o tym, ze przed
wkroczeniem zolnierzy w trakcie wieczerzy paschalnej w utworze Norwida stary Zyd
dokonuje symbolicznego aktu umywania nég swojemu uczniowi, jednoznacznie
kojarzacego sie ze znanym motywem ewangelicznym. A w chwili Smierci na skro-
niach starca pojawia sie galazki oliwne — w czasach pierwszych chrzescijan znak
namaszczenia pokutnikéw i apostatow przy ich powtérnym przyjmowaniu na lono
Kosciota34.

A Wielkopiatkowa smier¢ Epirczyka i okolicznosci jej towarzyszace? Jakze i one
wydaja sie bliskie Smierci Chrystusowej — przypadaja dokiadnie w jej setna rocz-

1998, s. 174) taki obraz Chrystusa Pantokratora uznawat za wtasciwy dla epoki, o czym mowit
w trakcie wykladow literatury slowianskiej. Ten aspekt wizji Krasinskiego wydobywata w swoich
pracach M. Janion (wstep w: Z. Krasinski, Nie-Boska komedia. Wyd. 8, zmien. Wstep
M. Janion. Tekst i przypisy oprac. M. Grzybowska. Wroctaw 1965, s. XCVI-XCVII. BN I 24).
Uznawala przy tym, ze w dramacie Krasinskiego - co jest sadem problematycznym - ,katastrofa”
triumfuje przed religia, a duch apokaliptycznego zniszczenia i destrukceji wyznacza horyzont se-
mantyczny utworu. Zob. M. J anion, Katastrofa i religia. O ,Nie-Boskiej komedii”. W zb.: Dramat
i teatr religijny w Polsce. Red. 1. Stawinska, W. Kaczmarek. Lublin 1991.

32 Fieguth (op. cit., s. 58) zwraca uwage, ze ,Imie Jazona jest forma zhellenizowana imienia he-
brajskiego Jozue, Jeszua czy Jezus” (badacz podaje tu jako Zrodio strone http: //net.bible.org/
dictionary.php?word-Jason). Na marginesie moze warto dorzuci¢, iz owa grecka forma Magowego
imienia ma tu ogromne znaczenie ze wzgledu na zwiazek — widoczny w Swiecie utworu - tradycji
hellenskiej z zydowska, wplywu i przenikania sie jednej i drugiej. W polu semantycznej aktywnosci
pozostaje takze watek mitologiczny.

33 Chociaz w tej wstrzasajacej wizji mozna tez szukaé¢ innych jeszcze rozwiazan. B. Burdziej
(Izrael i krzyz. U podstaw ideowych ,Nie-Boskiej kkomedii” Zygmunta Krasiriskiego. W zb.: Zygmunt
Krasinski — nowe spojrzenia. Red. G. Halkiewicz-Sojak, B. Burdziej. Torun 2001, s. 247) zwraca
uwage, ze w finalnej scenie towarzysz Pankracego, Leonard, jest stylizowany na szatana. ,Chrystus
unicestwia tylko Pankracego, narzedzie zlego ducha, jedno z wielu [...], jakimi szatan postuguje
sie na przestrzeni dziejow. Kres rzeczywistego przeciwnika Boga jeszcze nie nadszedl. Krasinski
przedstawia przeciez nie-Boska komedie ludzkiej historii; owszem, jeden z jej punktow wezlowych,
ale bynajmniej nie Sad Ostateczny ani nawet przygotowanie do niego. Jako szatan, Leonard jest
wlasciwym adresatem siéw Pankracego: tylko on - Diabet - moze czlowieka »oddzielié« od taski
Chrystusowego Swiatla, ktére ocala prawdziwie nawréconych, zatwardziatych zas grzesznikow
obraca w popi6l. Ginac, Pankracy »stacza sie w objecia Leonarda i kona - narzedzie wraca do
majstra, wlasnos¢ do wiasciciela«”.

34 Gatazka oliwna jest takze szeroko rozpowszechnionym - nie tylko zreszta w chrzescijanstwie —
symbolem pokoju i pojednania, konca cierpienia. Zob. np. Forstner, op. cit., s. 171-174. Biorac
pod uwage semantyczny krag znaczen zwiazany z gatazka oliwna, trudno uznac za stuszne stwier-
dzenie D. Kalinowskiego (,Magjest Zyd”. O Mistrzu Jazonie w , Quidamie” Cypriana Norwida.
W zb.: ,Quidam”. Studia o poemacie, s. 349), ze zgniecenie ,listkow wienca laurowego filozofow” -
swoja droga, skad tutaj to skojarzenie? - ,przez Jazona w przedsmiertnych konwulsjach jest
ukazaniem pozoréw zaszczytow, jakimi byt obdarzany”.
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nice3®. Czas jest tu przeciez niezwykle znaczacy - symboliczny. Bodaj jako pierwszy
zwrocit uwaga na to Wtadystaw Dobrowolski®®, probujac zrekonstruowac czas hi-
storyczny w Swiecie utworu. Ustalenia te korygowal i uscislal p6zniej Zbigniew
Zaniewicki:

Dobrowolski jest zdania, iz w poemacie poznanie Epirczyka z Bar-Kochba nastapilo na wiosne
131 roku. Wedlug naszych ustalenn akcja piesni II dzieje sie dokladnie w czasie swiat Flory (28 IV-
3 V) 132 r.; koncowa czes¢ utworu trwa wedtug Dobrowolskiego w czasie Swiat Flory 133 lub 134 r.,
wedlug nas za$ w czasie Swiat Paschy (pierwszy tydzien kwietnia) 133 r. Konne ,wyscigi jezdnych”, na
ktére powoluje sie¢ Pomponius, niekoniecznie musza bowiem oznacza¢ wyscigi w czasie swiat Flory;
moga by¢ do nich przygotowaniem, gdy dzien Paschy jest zaznaczony wyraznie, co — nalezy mniemac
— jest dla Norwida bardzo wazne. W ten sposob rzecz dzieje sie rowne sto lat po Ostatniej Wieczerzy
iaresztowaniu Chrystusa, ktérej btednym odbiciem jest wieczerza w domu Jazona i jego aresztowanie®”.

Akcja ostatniej partii poematu (piesni XXII-XXVII) toczy sie w ciagu kilku godzin,
jednego dnia. Zdarzenia na Placu Przedajnym, czyli Smier¢ syna Aleksandra, i zda-
rzenia w domu Jazona przebiegaja rownoczesnie. Mozna powiedzie¢, ze z perspek-
tywy Maga i jego otoczenia jest to czas Swieta Paschy, natomiast z perspektywy
Ogrodnika - czas Wielkiego Piatku. Ten drugi bohater w tym wlasnie kontekscie
rozumie Smier¢ syna Aleksandra:

Ogrodnik tylko, obecny tej sprawie,
Wyciagnat reke i rzekl: ,Blogostawie
Duszy twej — a wy! co znaczy skonanie
Mlodzienica tego, kiedys sie dowiecie —
Ktorzy jestescie slepi Kainanie,
Rozbijajacy braterstwo na swiecie,
Obrazy stawiac wtasnego zbtakania
Czynami, z ktorych kazdy was odstania -
I jako scena w teatrum naucza,

Do prawd zakrytych by szukano klucza -
Bog, gdy ofiare nozem czyni¢ miano

Na niewinnego mlodzianka wzniesionym,
Nasunat owce w ciernie uwiklana,

Krwia ludzka nie chcac, aby byt chwalonym -
I wolat przenies¢ ofiarne skonanie

Nad krwi wylanie. - -

Ogrodnik reke wzniost ponad zwlokami
I szepcac, poczal w powietrzu nia wodzic,

35 Pisze na ten temat w artykule Smieré na Placu Przedajnym. Kilka uwag o pie$ni XXIV poematu
,Quidam” (,Colloquia Litteraria” 2007, nr 2/3, s. 53-60. Przedruk w zb.: Strona Norwida. Studia
i szkice ofiarowane profesorowi Stefanowi Sawickiemu. Red. P. Chlebowski, W. Torun, E. Zwirkow-
ska, E. Chlebowska. Lublin 2008).

36 W. Dobrowolski, Norwidowa opowiesé o wiecznym Rzymie i wiecznym cztowieku , Quidamie”.
L Pamietnik Literacki” 1927, s. 299.

87 Zaniewicki, op. cit., s. 42-43. Ksiazka ta zostata napisana jako rozprawa doktorska i obronio-
na tuz przed wybuchem drugiej wojny swiatowej; wydano ja po latach w ,,150. rocznice powstania
poematu” oraz ,z okazji sympozjum Colloquia Norwidiana IX: Woké6l poematu Quidam. Rzym
27 kwietnia — 4 maja 2007” (s. 43).
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Jako gdy w role rzuca kto ziarnami —
A szept 6w stuzyl jemu za nasienie - [s. 264-265]

Sam Ogrodnik zaraz po tym zostaje pojmany, dzielac zapewne los Epirczyka
ilos innych bohateréw calej historii. Takze i on ma swoja chwile przesilenia, moze
nie tak zauwazalna i jednoznacznie czytelna jak u pozostalych uczestnikow ,dra-
matu”, jej zarysy sa wszakze uchwytne. Gdy zestawimy bowiem jego mowe nad
ciatem syna Aleksandra z mowa obroncza podczas procesu na Kapitolu (piesn IX),
widzimy zasadnicza i wyrazna réznice: dotyka ona bezkompromisowosci i otwar-
tosci w zakresie gloszonej prawdy. Styszymy zdania o wartosci i godnosci Cesarza
jako osoby, ktore pozwalaja zejSc z linii ciosu oskarzenia, cho¢ przeciez Gwidon
Ogrodnik sprzeciwia sie idolatrii®®. Tu zas, na Placu Przedajnym, jego stowa sa
mocne i jednoznaczne, pozbawione kalkulacji, odarte ze strategii oporu, z narasta-
jaca emocja w glosie3%:

Ale wy - byka minawszy toporem,
W cztowieczej krwi sie chlodzicie — szaleni! [s. 264]

Co wywotuje natychmiastowa reakcje — oczywista agresje wsrod stuchaczy:

Gdy maz, libertyn, pod-stenik, co wszczyna
Marsz, gdy w szeregach rownaja golenie,
Zawolal: ,Czlowiek ten szepcac przeklina!
Chrzescijanski to pies!” [...]. [s. 265]

Tam, na Kapitolu, Gwidon zmuszony jest do zabrania glosu - do obrony, by
caly rzymski rytual prawa zostal zachowany. Tu, na Placu Przedajnym, wystepuje
sam, z wlasnej woli, zapewne $wiadomy konsekwencji tego czynu®.

38 Nawet jesli wezmiemy pod uwage fakt, ze ta krytyka pozornego wywyzszenia cztowieka w osobie
cezara zawiera tez nie mniej negatywna refleksje o rownoczesnym pogardzaniu i ponizaniu wszyst-
kich innych ludzi w rzymskim Swiecie, nie zmienia to strategicznego podejScia mowcy, nie zmienia
retorycznej sily wyrazu calego wystapienia, obliczonego na okreslony efekt, wyraznie wiazacy sie
z ta sytuacja. Zob. M. Junkiert, Grecja i jej historia w twérczosci Cypriana Norwida. Poznan
2012, s. 205-206.

39 Nie mozemy, oczywiscie, w tym miejscu wykluczy¢, ze stykamy sie z dwoma Ogrodnikami, tak jak
- a tu juz watpliwosci nie ma - istnieje dwoch Barchobow.

40 Taka roznica pozwala na silniejszy i bardziej zdecydowany zarys tej postaci, na 0ogét uznawanej za
jednoznaczna i jednowymiarowa. Oczywiscie, zauwazone cechy zmiennosci sa przez Norwida kres-
lone bardzo subtelnie, z ogromnym wyczuciem, co tym bardziej pozwala uczyni¢ z Ogrodnika postac
ciekawsza i estetycznie pelniejsza. W tym kontekscie jej peryferyjnosé w swiecie przedstawionym
nabiera rowniez dodatkowego znaczenia. Zreszta — jak pamietamy — Norwid zawsze silnie dowar-
tosciowuje bohaterow cichych i mato widocznych. Dlatego tez trudno zgodzié sie z do$¢ jednoznacz-
nym sadem A. van Nieukerkena (,Quidam” - Miasto a perspektywa Objawienia. W zb.:
Dtugie trwanie. Rézne oblicza klasycyzmu. Red. R. Dabrowski, B. Dopart. Krakow 2011, s. 174,
przypis 47), ktéry powiada: ,ogrodnik jest postacia zaledwie epizodyczna i jednowymiarowa, po-
zbawiona zycia wewnetrznego. Stanowi co$§ w rodzaju deus ex machina. Czytelnik utozsamia sie
z duchowym rozdarciem syna Aleksandra. Gotowej prawdzie zaproponowanej przez ogrodnika
brakuje waznego aspektu procesualnosci weielenia prawdy, owego cierpienia spowodowanego przez
indywidualne przezycie koniecznosci »oderwania sie« od Swiata, ktora rozdziera swiat
i cztowieka, stanowiac warunek ocalenia i odrodzenia”.
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W tej niecodziennej konstelacji osob i zdarzen, skupionych wokot Smierci i prze-
mijania, ktére oSwietla nadzieja ,przejscia”, krazy takze Barchob w dalekiej Judei
- 6w uczen spiskowych nocy i dos¢ dwuznacznych moralnie sytuacji zginie z bronia
w reku, w sprawie stusznej przeciez politycznie*!. On takze wychodzi z cienia nie-
pewnosci i jego w koncu przenika Swiatlo prawdy - rycerskiej prawdy:

Zaktuto pod nim numidzkie dwa konie.
Trzydziestu za to wraz na placu kiadzie

Z pancernej jazdy rzymskiej co najlepszej -
I nie ma-z w sobie dorownywac szpadzie,

I nie ma-z od swej choragwi by¢ krzepszy?
Zwlaszcza, ze nie swdj, ale prawie owy
Pierwszy obyczaj Machabeuszowy

Trzyma - we skrzydta dwa robiac konnica,
Luczniki sSrodkiem: a sam na ksztalt glowy,
Z ogromna reka prawa, tez z lewica —

Z obiema zaraz po modlitwie wszczyna
Piesn [...]. [s. 269-270]

Taka relacje o czynach Barchoba skiada Jazonowi wystannik, ktoéry wtasnie
przybyl z Judei ogarnietej wojenna pozoga - jej historycznym odpowiednikiem jest
stynne powstanie Bar Kochby z lat 132-135, zwr6cone przeciw rzymskiemu opre-
sorowi*2,

Dla Artemidora sytuacja granicza i zarazem ocaleniem okazuje si¢ wygnanie,
ktore wyprowadza go z mroku niebezpiecznej stabilizacji, z intelektualnego marazmu
i nadaje znamiona uszlachetniajacej pokory, odtad bedzie przeciez ,Przyjaznia,
prawda i bolem okryty [...]” (s. 283). Tak, bez watpienia, bohaterowie poematu
koncza wyrazista puenta, gdy przesila si¢ w nich ,bystry promien [...]”. Ocala on

41 W swiecie Norwidowego utworu wlasciwy Barchob ma swego sobowtora, ktory jest czescia spisko-

wego planu Jazona. Barchob drugi, po wyjezdzie do Judei pozniejszego ,Syna Gwiazdy”, bedzie
graé jego role, aby zmyli¢ wladze i otoczenie. Zob. Fieguth, op. cit., s. 304.

Barchob to, oczywiscie, literacki odpowiednik historycznej postaci Bar Kochby, ktéry pierwotnie
nazywal sie Szymon ben Kosiba i pochodzit z rodu Dawida. Nowe imie nadal mu Rabin Akiba ben
Josef (0 nim tez mowa jest w tekscie Norwida). ,Bar Kochba” w aramejskim znaczy ‘Syn Gwiazdy’,
co nawiazywalo wprost do wschodzacej Gwiazdy Jakuba (Lb 17, 24), a tym samym okreslalo jego
status. Akiba oglosit go przeciez mesjaszem. Po nieudanej insurekcji wielu Zydéw nazywato iro-
nicznie jej przywodce: Bar-Cosba (lub: Bar-Kozba), czyli ,.Syn Ktamstwa” (zob. C. Norwid, No-
tatki z mitologii. W: Pisma wszystkie, t. 7, cz. 2 (1973), s. 244, notatka 23), co podkresla tylko
tragizm losu tej postaci. Pamieta¢ bowiem trzeba, Ze Bar Kochba po poczatkowych sukcesach
(powstancy wyzwolili niemal cala prowincje, w tym Jerozolime) zmuszony byt jednak ulec przewa-
dze militarnej przeciwnika. Zginal bohaterska $miercia wraz z innymi obronicami Betaru - ostatniej
twierdzy powstanczej i siedziby sanhedrynu. Skutki rewolty byly dla Zydow tragiczne — Rzymianie
zréwnali z ziemia okolo tysiaca miejscowosci, zginelo ponad pél miliona mieszkancéw Judei, za-
orano Wzgérze Swiatynne w Jerozolimie, gdzie postawiono $wiatynie Jowisza i posag Hadriana,
pozniej wznoszono réwniez w miescie, ktére nazwano Colonia Aelia Capitolina, takze inne przybyt-
ki: Dionizosa, Serapisa, Kastora i Polluksa, zmieniono tez nazwe kraju na Syria Palestyna, a Zydom
zakazano praktyk religijnych i wypedzono ich poza obreb miasta, do ktérego mieli jedynie dostep
przez kilka dni w roku na modlitwe przy Scianie Ptaczu. Zob. Y. Yadin, Bar Kohba: The Redis-
covery of the Legendary Hero of the Last Jewish Revolt Against Imperial Rome. London 1971. -
L. Reznick, The Mystery of Bar Kohba. Northvale 1996. — P. Schafer, The Bar Kohba War
Reconsidered. Tubingen 2003. - J. Ciecielag, Powstanie Bar Kochby. Zabrze 2008.

42
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i dopelnia w nich to, co najbardziej cenne, podnosi i uwypukla ludzka godnosc¢,
odslania prawdziwa wartos¢ kulturowej odrebnosci kazdego z nich i jednoczesnie
scala doswiadczeniem eschatologicznego przezycia. Od strony logiki i praw Swiata:
zazywajacy trucizne Jazon, otruta Zofia (przypuszczalnie przez zazdrosna Diwe
Elektre), wygnany Artemidor i zabity w szamotaninie na targu bydlecym syn Ale-
ksandra, a nawet Barchob, przeciez ostatecznie - to juz wiedza historyczna - wy-
Kklety przez swéj lud, podazaja do kresu nocy, ku jakiejs bezsensownej katastrofie.
Jak dopowiada Ewa Bienkowska: ,Kazda z tych smierci jest przez swoj bezsens
dramatyczna — nie jest losem czy wyborem, lecz niemoznoscia wyboru, koncem
ludzi jak gdyby pozbawionych losu™3. Ale to tylko punkt widzenia ograniczony
perspektywa horyzontu, takze horyzontu historycznego. Z perspektywy ,spojrzenia
w gore”, ktora odstania Ogrodnik na Placu Przedajnym, zdarzenia te staja si¢ czyms
zgola odmiennym, wyostrzajac kontury sensu bytu ludzkiego. Nie o moznos¢ wy-
boru tu chodzi. Przeciez bywaja w dziejach i ludzi, i spoleczenstw sytuacje bez
wyboru, cho¢ nie pozbawione wyjscia. A Smierc¢? OczywiScie, stwierdzenie, Ze w jej
obliczu wszyscy tu staja sie rowni, byloby nie tyle banalne, ile nie odpowiadatoby
wlasciwej intencji Norwida. Zauwazmy np., ze bardzo istotne znaczenie ma sprawa
jednosci czasu i miejsca (Rzym) kazdej z tych tragedii — a do tego (raz jeszcze to
powtoérzmy) dzieja sie one dokladnie w 100 lat po Smierci Chrystusa, w 100 lat po
tamtym Swiecie Paschy w Judei. Nadto wszystkie opisane wczesniej chwile przed-
zgonne przenosza akcent z doswiadczenia bezsensu i nieuchronnosci konca zywo-
ta na transgresyjnosc¢ sytuacji, nie pozbawionych, co prawda, bélu i tragicznego
wstrzasu, lecz takze - dzieki jasno zarysowujacej sie perspektywie eschatologicznej
- wychylonych bardzo wyraznie ku przysztosci. A zatem Smierc¢ nie redukuje od-
miennosci, ale paradoksalnie Iaczy — prowadzi ostatecznie i Zofie, i Jazona, i syna
Aleksandra, i Barchoba, i pewnie w koricu Ogrodnika w te sama przestrzen, gdzie
- by postuzy¢ sie stowami innego tekstu Norwida - ,Podzielni wszyscy, a cali!...”*

W koncu tez kazdy z bohateré6w poematu w obliczu ,ostatecznego” staje sie
kims w pelni autentycznym, doznajac przy tym olsSnienia prawda, ktorej sie nie
spodziewal, a ktora co najwyzej przeczuwal, jak syn Aleksandra. W jego stowach:
,Na targu - kona¢ - jak w ojczyznie / Kona¢ — wySmiewa si¢ z siebie ironia” (s. 264),
odslania sie glteboki wymiar egzystencji. Nie jest to przeciez komentarz o fatalnej
sile ironii losu: zderzeniu ludzkiego pragnienia z materia Swiata*5, ale gteboka mysl
o redukcji z historii — przypadku, o redukcji z przestrzeni czasu - bezcelowosci
i bezsensu. Czymze jest bowiem nasmiewajaca si¢ sama z siebie ironia w zestawie-
niu z cala sytuacja Epirczyka, jak nie ,powaznym serio”, ktére odstania swe naj-
pelniejsze oblicze — wtasnie na Placu Przedajnym, posrod targowiska préznosci, na
rzymskim bruku.

Odczytanie poetyckiej formuly walki Swiatla z ciemnoscia, jakie tu zaprezentowalem,

4 Bienkowska, op. cit., s. 107.

4 C. Norwid, Do zeszlej... (na grobowym gtazie). W: Pisma wszystkie, t. 2, cz. 2 (1971), s. 120
(opatrzony numerem LXXXV utwor z cyklu Vade-mecum).

45 Na ogot tak rozumie sie te stowa w dotychczasowych badaniach, zob. np. Biefikowska, op. cit.,
s. 107-108.
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dotyczyto dwoch wymiaréw Quidama. Pierwszy, Scisle narracyjny, laczy sie z epi-
zodem fabularnym: to po prostu opis przejscia nocy w dzien - pory, w ktorej gtow-
ny bohater wraca do domu, a goscie u Artemidora koricza dyspute i udaja sie na
posilek. Wymiar drugi ma charakter metatekstowy i zarazem metaforyczny - oto
bowiem staje sie poetyckim autokomentarzem rzeczywistosci przedstawionej, klu-
czem do wielobarwnego i wielowymiarowego Swiata, ktory przesuwa sie przed na-
szymi oczami, od momentu gdy Epirczyk slyszy, przybywajac do Romy, jakze wy-
mowne pytanie: ,Ktos jest?” (s. 122), az do czasu kiedy juz w przestrzeni ,Poza
murami, poza czerwonemi [...]” (s. 284) uczestniczymy w dwdch obrzedowo réznych
pogrzebach. Formutla ,Pomiedzy Switem a nocy zniknieciem [...]"” tworzy - jak za-
uwazyt Krzysztof Trybus - ,rame wszystkich wydarzen™9, ale takze postaci i sytu-
acji, jest przede wszystkim semantycznym skrotem ludzkich losow w poemacie.
Na tym jednak nie koniec. Interesujaca nas metafora ma réwniez trzeci, naj-
bardziej pojemny i zapewne ze wzgledu na ostateczny sens utworu najwazniejszy
wymiar. ,Pomiedzy Switem a nocy zniknieciem [...]” to nic innego niz formuta hi-
storiozoficzna skupiajaca jak w soczewce poglady Norwida dotyczace sensu dziejow.
Relacja miedzy tym wymiarem a wymiarem drugim — ktory jest mocno zanurzony
w Swiecie przedstawionym - ma charakter paraboliczny. Jaka zatem wizja historii
wylania sie z kart Quidama? Silne zindywidualizowanie postaci poematu, polary-
zacja ich osobowosci nawet w obrebie tych samych grup etnicznych, kulturowych
(np. Zofia i Artemidor) zasadniczo powoduja przeniesienie akcentu w obrebie re-
fleksji historycznej na antropologie. W taki sposéb Norwid zwraca uwage na glow-
ny podmiot dziejow: jest nim czlowiek jako osoba - ktéra realizuje sie ze wzgledu
na swoj spoteczny wymiar (stad w utworze te wedrowki, rozmowy, dysputy, spo-
tkania) w relacjach do innej osoby — a nie pokolenia, narody, cywilizacje czy kul-
tury. Cywilizacja - jak podkresla Norwid we wstepie do Quidama - jest tylko jedna:
to po prostu ludzkosé¢, rozumiana w duchu eklezjalnej ekumenii. Akcent personal-
ny w ogromnym stopniu zmienia porzadek zbiorowosci czy jako sume jednostek (to
moze mniej wyraznie), czy jako spoteczny byt substancjalny, egzystujacy w czasie
(jak u heglistow i pozniej tez w dobie ewolucjonizmu). Zarazem zakres ludzkiego
bytowania w czasie okreslaja de facto granice jego istnienia, wlasnie - raz jeszcze
powtérzmy - ,Pomiedzy switem a nocy zniknieciem [...]". Nie chodzi, oczywisScie,
o to, ze Norwid dazy do wyrzucenia poza nawias zagadnienia proces6w spotecznych
w historii. Trudno byloby przeciez wskazywa¢ na ich brak w Swiecie utworu -
w pewnym sensie jako$ sie one w nim wrecz narzucaja, sa waznym elementem
rzeczywistosci w poemacie. Rzecz w czyms$ innym. A mianowicie — w hierarchii
wartosci i odwroconym porzadku’. Poeta to stale podkresla w swej historiozoficz-

46 Trybus, op. cit., s. 72.

47 Antropologiczny wymiar historiozofii Norwida wiaze sie z sadami utrwalonymi w badaniach. Trud-
no wlasciwie byloby zliczy¢ tu nawet wazniejsze publikacje na ten temat. Warto - na zasadzie
wyboru - siegnac przy tej okazji do: Z. Lapinski, Norwid. Krakow 1971, s. 51-99 (rozdz. ,Céz
jest cztowiek?”). - J. F. Fert: Norwid poeta dialogu. Wroctaw 1982; Poeta sumienia. Rzecz o twér-
czosci Norwida. Lublin 1993. - A. Dunajski, Chrzescijariska interpretacja dziejow w pismach
Cypriana Norwida. Lublin 1985, zwlaszcza s. 153-161. - E. Feliksiak, Norwidowski Swiat
mysli. W: Poezja i mysl. Studia o Norwidzie. Lublin 2001. Sa to teksty traktujace interesujaca nas
kwestie w kategoriach bardzo ogélnych, przekrojowych, obejmujacych petna spuscizne autora
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nej refleksji. Wedtug niego w dziejach do czaséw Chrystusa zbiorowosci kroczyly
przed czlowiekiem, a socjologia kultury stawala si¢ istotniejsza od jej antropolo-
gicznego jadra. Moment wejscia w historie Syna Bozego dokonal zasadniczego
zwrotu aksjologicznego: oto czlowiek wysunal sie przed zbiorowos¢, przed narod,
przed spotecznos¢, oto Mistrz-Wiekuisty - jak czytamy w IX piesni Rzeczy o wolno-
$ci stowa - ,do historii, ktora wielkich zdarzen czeka, / Dotaczyt biografie kazdego
cztowieka [...]"*8. Z kolei we Wstepie do tego utworu, powstatego ponad 10 lat po
Quidamie, odnajdujemy wylozona wprost interesujaca nas prawidlowos¢:

Do Epoki chrzescijansiiej Sita stawa sie stowem... (nawet w arcydzietach starozytnych moc glownym
jest wdziekiem).

Od Epoki chrzescijaniskiej: Stowo stawa sie sita... i jezeli tamta dochodzila do arcydziet poteznie
plastycznych, tedy ta, wiasnie Ze przeciwnie — dojs¢ ma do pozornej bezsilnosci — do bez-personalizmu
- do bez-stronnosci... do arcydzieta Prawdy! - oto: poczatek, dzieje i cel®®.

Zycie ludzkie to krotka, niemal niezauwazalna chwila, waska szczelina, w kto-
rej rozgrywa sie wielki dramat — walka dobra ze zlem, grzechu ze Swietoscia. Jak
zatem rozumie¢ proces dziejowy — nastepstwo wypadkéw i zdarzen, w ktoérych
uczestniczy jednostka? Przede wszystkim dostrzegamy w Quidamie brak ukladow
przyczynowo-skutkowych. Norwid unika przeciez kompozycyjnej logiki ujetej w ramy
pulsu retorycznego. Dostajemy wylacznie strzepy, fragmenty, drobne urywki rze-
czywistosci przedstawionej, ktora nie uklada sie w logiczny ciag zdarzen, stowo
~przypadek” zas zyskuje w niej wrecz forme jakiego$ metafizycznego prawa. Dla-
czego? Norwid swiadomie dekonstruuje tok fabuly, dajac wyraz pogladowi, ze
proces dziejowy nie jest jednokierunkowy i nie rzadza nim zadne z gory okreslone
prawa tak, jak rozumieli je romantycy, wierzacy w deterministyczny porzadek rze-
czy Swiata tego. Wyraznie ujmuje sie¢ 6w proces jako szereg niezaleznych, autono-
micznych i podmiotowych préb zblizania sie do tego, co mozna by zdefiniowac jako
sens lub nadrzedny plan dziejow. Gdy przygladamy sie bohaterom Quidama, ich
dzialaniom, niemal zmuszeni jesteSmy rozpatrywac je w relacji do Najwyzszego,
jesli nie wprost, to posrednio do chrzescijanstwa. To — w Swiecie utworu - tajem-
nicze ,coS”, co — jak okreslita celnie Feliksiak (raz jeszcze powtérzmy) — mimo
»0sobnosci [...] ich wzajemnie taczylo [...]", ten ,ukryty [...], nietatwy do odsloniecia,
a przeciez istotny sens™°. Znaczenie historii nie zawiera sie w jakims immanentnym
jej rozwoju, ale ma catkowicie transcendentny charakter — nie daje sie pojac jedy-

Vade-mecum. Na tle formutowanych sadéw i opinii mozemy doznaé zdziwienia przegladajac litera-
ture przedmiotu zwiazana z Quidamem (rzecz odnosi sie wlasciwie do kazdej przywolywanej w przy-
pisach publikacji): oto bowiem w przypadku tego utworu owa utrwalona refleksja dotyczaca an-
tropologicznego wymiaru historiozofii dziejéw o wyraznie chrzescijanskim modelunku ustepuje
miejsca ujeciom kulturowo-socjologicznym. Bohaterowie sa zatem o tyle istotni dla catosci wizji
Norwida, o ile reprezentuja pewne zbiorowosci, o ile stanowia personifikacje ich cech. Nie chce
wmawia¢, ze mysl o kulturowych przemianach i zaangazowaniu w nie wielkich zbiorowosci nie ma
w utworze zastosowania. Bynajmniej. Jestem od tego bardzo daleki. Jednakze trudno zgodzi¢ sie,
ze ta plaszczyzna jako$ tu dominuje, Ze poeta stawia ja ponad personalizm.

C. Norwid, Rzecz o wolnosci stowa. W: Poematy. 2. Oprac. S. Sawicki, P. Chlebowski.
Lublin 2011, s. 242. Dzieta wszystkie. T. 4.

4 Ibidem, s. 214.

50 Feliksiak, Norwidowe ,Quidam”, czyli przypowiesé o ludziach i kamieniach, s. 40.
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nie na podstawie zachodzacych w nim zdarzen, faktéw, sytuacji. Stad Smier¢ Epir-
czyka pozostaje poza przyczynowa motywacja, lecz obdarzona jest sensem w planie
historii Swietej, w relacji do faktu sprzed 100 lat, ale takze do tego, co bylo na
samym poczatku. A odejscie Zofii, ktére nazwane jest snem, moze ttumaczy¢ jedy-
nie pogodna wizja Sokratesa, wylaniajaca sie — ni mniej, ni wiecej - jak z przestrze-
ni eschatologii.

Dzieje nie stanowia rozwijajacego sie rownomiernie procesu, poruszania sie
kultur i cywilizacji od punktu do punktu, na krzywej wznoszacej sie ku jakiemus
ideatowi i doskonatosci, a wiec na sposob dialektyczno-konfliktowy czy dialektycz-
no-ewolucyjny. Quidam jest tego absolutnym zaprzeczeniem. To potezna i wyrazi-
Scie zarysowana polemika z wizjami romantycznymi, ktore reprezentuje tu Krasin-
ski (vide: Do Z. K.). Dlatego w trybie przypuszczajacym, co tylko wzmacnia drama-
tyczny sens owej konstatacji, autor Quidama zwraci sie do ,,Poety-Ruin”: ,,czy myslisz,
ze w Swiadomej siebie rzeczywistosci juz tryumfalnie rozblysto?” (s. 120) - wska-
zujac na o6wczesne, XIX-wieczne chrzescijanstwo. Jakiez to silne i celne uderzenie
w caly system filozofii niemieckiej, z Georgiem W. F. Heglem na czele. Jakiez to
odlegte od czasow potowy w. XIX, a bliskie stuleciu nastepnemu, bliskie mysleniu
o historii w formie uje¢ personalistycznych. Oto bowiem dla Norwida dzieje sa
barwna paleta wersji indywidualnych i autonomicznych, ktore oddalaja sie Iub
zblizaja si¢ do jednego wzorca, do jednego Zrodia - ostatecznie do Zrodla bytu.
Dlatego padnie okreslenie odnoszace sie do ludzkosci: ,a tono jej — chrzescijanskie
[...]” (s. 120). Poczatek wyznaczony zostal przez skinienie Stwoérey, ktory, jak pa-
mietamy, oddziela w Ksiedze Rodzaju Swiatlos¢ od ciemnosci, zakreslajac tym
samym wyrazne granice czasu dla stworzonego, a takze granice historii — przestrzen
zmagania cnoty z ,Swiata-tego ksieciem”.
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“BETWEEN THE DAWN AND NIGHT'S VANISHING” AN ATTEMPT AT A NEW READING OF
NORWID'S POEM “QUIDAM”

The article is an attempt at reaching the historiosophic formula of Norwid’s poem Quidam. Unlike in
the research to date, the author endeavors to prove the Christian breakthrough in history not to be
a reduction and departure of old cultures (Roman, Greek, Egyptian, Jewish) but their mutual comple-
mentation and maturation, which finds its perfection in the process of axiological and authentic merg-
ing of contrasts and contradictions. The tragic life of the protagonists (majority of them perish) in
evangelical and eschatological perspective reveals its true sense and dimension: facing “the ultimate,”
each becomes someone fully authentic, and at the same time dazzled by the experience of the truth
which was not expected though merely predicted, as done by the main hero, a son of Alexander of
Epirus.



