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DANUTA ZAWADZKA Uniwersytet w Bialymstoku

PRZESTRZEN HISTORII, PRZESTRZEN TEKSTU - PARALELE LELEWELA
I MICKIEWICZA*

Punktem wyjscia moich rozwazan jest dzieto Joachima Lelewela Historyczna para-
lela Hiszpanii z Polskq w XVI, XVII, XVIII wieku i pytanie o jego wplyw na 6wczesna
literature. Podobne zalozenie moze wydac si¢ arbitralne, ma jednak za soba pewna
tradycje badawcza - przed 50 laty Wactaw Kubacki w paralelach upatrywat istote
historyzmu romantycznego i wywodzit je wtasnie od Lelewela:

Aktualnos¢ ,historycznych” tragedii i romansow rycerskich, jakie pisali klasycy, byta powierzchow-
na, polegala na przypadkowych podobienistwach sytuacji; jej mechanizmem literackim jest aluzja.
Aktualnos¢ historycznych dziet romantykow wynika z analogii historycznych. Mechanizmem aktuali-
zacji romantykow jest paralela historyczna. Dzielny to Srodek agitacyjny, wyprobowany w pu-
blicystyce historycznej i politycznej. Przykladem: Historyczna paralela Hiszpanii z Polska w wieku XVI,
XVII i XVIII Lelewela oraz szkic Petersburg i Konstantynopol Mochnackiego!.

Kubacki wskazuje na Lelewela i Mochnackiego jako ojcow myslenia opartego
na analogii, ale szkic tego ostatniego Petersburg i Konstantynopol (1832) jest duzo
poZniejszy w stosunku do napisanej w 1820 r. paraleli hiszpansko-polskiej, opub-
likowanej 11 lat p6zniej w powstanczej Warszawie. Tym wieksze ma to znaczenie,
ze w moich rozwazaniach literature bedzie reprezentowal Adam Mickiewicz, ktore-
go zwiazki biograficzne z Lelewelem pozwalaja przyjmowac¢ mozliwo$¢ poznania
Historycznej paraleli jeszcze przed jej ogloszeniem, przypuszczalnie w latach
1822-1824. Wéwczas to Lelewel powrocit do Wilna na tzw. druga profesure i pod-
jat wyklady z historii starozytnej oraz powszechnej (z elementami ,historyki”, tj.
metodologii historycznej), Mickiewicz zas, zniechecony do Kowna, czesto odwiedzat
swoich wileniskich kolegéow, a takze samego profesora historii. Wtedy tez blizej
poznali sie i zaprzyjaznili, czego dowodem $swiadczacy o fascynacji historia i osoba
profesora wiersz Mickiewicza Do Joachima Lelewela (1822), jak tez poZniejsze wy-
darzenia towarzyszace procesowi filomatéw, zwlaszcza fakt, ze poeta zostat zwol-
niony z wiezienia za poreka Lelewela.

Sciste zwiazki biograficzne obu twoércow w polaczeniu z uwaga Kubackiego
wskazujaca Lelewelowski rodowod romantycznego historyzmu literackiego skla-

*  Ustalenia tu zawarte wykorzystuje w mojej ksiazce Lelewel i Mickiewicz. Paralela (Bialystok
2013), ktora ukazata sie po ztozeniu artykutu do druku.

1 W. Kubacki, Tworczoscé Feliksa Bernatowicza. Wroclaw 1964, s. 48.
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6 ROZPRAWY I ARTYKULY

niaja do przypomnienia i nieco obszerniejszego przesledzenia niektérych aspektow
narracji historycznych wilenskiego profesora. Wydaje sie réwniez, ze w przypadku
pozniejszych, emigracyjnych dziet Lelewela mozna méwic z kolei o inspirowaniu
sie Mickiewiczem, zwlaszcza ze ich autor od poczatku przejawial zainteresowanie
utworami z pogranicza literatury i dziejopisarstwa, recenzujac Pielgrzyma w Do-
bromilu Izabeli Czartoryskiej oraz Spiewy historyczne Juliana Ursyna Niemcewicza.
Jesli zas pojecie ,wplywu” Lelewela na Mickiewicza (oraz w przeciwna strone) wy-
dawaloby sie nazbyt zobowiazujace, warto przynajmniej sprawdzi¢, na ile bliskie
byto myslenie i pisanie o historii w przypadku ludzi, ktérzy w swoim czasie dosko-
nale sie rozumieli2.

Historyczna paralela Hiszpanii z Polska nalezy do najbardziej znanych tekstow
Lelewela, najbardziej cenionych i odpornych na dezaktualizacje, przyciaga bowiem
zainteresowanie rowniez dzisiejszych badaczy. Mimo zapomnienia Lelewela przez
historykéw i polonistow ukazata sie w r. 2006 jej reedycja, ze wstepem Jana Kie-
niewicza3, podczas gdy jedyne powojenne wydanie Dziet Lelewela, zainicjowane
w 100-lecie Smierci dziejopisarza, w tajemniczy sposob utknelo, cho¢ w 2011 r.
mineta juz kolejna, 150 jej rocznica. Edycja Kieniewicza rézni sie od tej zbiorowej,
zawiera odnaleziony przez Terese Wysokinska dalszy fragment Paraleli, zatytulo-
wany przez historyka w manuskrypcie: Kontynuacja. Polacy i Hiszpanie prébuja
sie podzwignac*. Zatem dzielo, ktore Lelewel stworzyt w r. 1820, w poczatkowym
etapie kariery naukowej i pisarskiej, nastepnie bez poprawek oglosit w r. 1831,
kontynuowal rowniez potem - jak przypuszcza Kieniewicz, wr. 1836 lub 1837 - na
emigracji, w Brukseli. Musialo wiec by¢ ono istotne dla samego autora, niezaleznie
od zmieniajacych sie okolicznosci biograficznych i politycznych.

Od dawna tez cieszy sie Historyczna paralela uznaniem komentatorow jako
pionierska na polskim i europejskim gruncie, oryginalna proba komparatystyki
historycznej. Pisali o niej niemal wszyscy badacze Lelewela, wiazac wypracowana
przezen metode poréwnawcza z wyktadem historii powszechnej i jego wymogami®.
Dokumentowane juz tylko w tytulach pism przyklady komparatystyki Lelewela

W tej sprawie nie ma jasnosci. Z nielicznych prac ostatniego pétwiecza wynika, Ze historycy lite-
ratury raczej nie dostrzegaja istotnych zwiazkéw miedzy Mickiewiczem a Lelewelem (zob. K. G6r-
s ki, Mickiewicz - Lelewel. Torun 1986. - J. Law s ki, Mickiewicz - mit - historia. Studia. Biatystok
2010, s. 207, 233), historycy historiografii zas zauwazaja podobienstwo ich syntez historycznych,
ktore okreslaja jako .dwa, cho¢ znacznie odmienne, ujecia tej samej idei” (M. Wierzbicka,
Lelewel a Mickiewicz. Problem trwatos$ci romantycznych koncepcji dziejéw Polski. W zb.: Joa-
chim Lelewel - cztowiek i dzieto. W 200-lecie urodzin. Materiaty z ogélnopolskiej sesji naukowej,
Zagan, 12-14 IX 1986. Red. K. Bartkiewicz. Zielona Goéra 1988, s. 242); w tym duchu pisze tez
o Mickiewiczu, zaliczajac jego prelekcje paryskie do historiografii romantyzmu, A. Wierzbicki
w pracach Historiografia polska doby romantyzmu (Wroctaw 1999, s. 426) oraz Spory o polska
dusze. Z zagadnieni charakterologii narodowej w historiografii polskiej XIX i XX wieku (wyd. 2,
rozszerz. Warszawa 2010, s. 76-107).

J. Lelewel, Historyczna paralela Hiszpanii z Polska w XVI, XVII, XVIII wieku. Wyd. nowe. Przygot.
J. Kieniewicz. Warszawa 2006. Dalej do tego dziela odsylam skrotem L. Liczba po skrocie
wskazuje stronice.

Zob. J. Kieniewicz, Dlaczego trzeba czytac Lelewela? L 9.

Wezesniejsze prace omawia M. H. Serejski (Paralela Hiszpanii z Polskq. W: Koncepcja historii
powszechnej Joachima Lelewela. Warszawa 1958, s. 376-378).
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DANUTA ZAWADZKA  Przestrzen historii, przestrzen tekstu... 7

pokazuja, ze paralela byla nieprzypadkowym elementem jego warsztatu: Historycz-
na paralela Hiszpanii z Polska, Trzy konstytucje polskie 1791, 1807, 1815, Porow-
nanie dwu powstan narodowych 1794 i 1830, Poréwnanie Naruszewicza z Karam-
zinem, Historyczny rozbior prac Naruszewicza i Czackiego. Lelewel uprawial wiec
komparatystyke nie tylko historyczna, jak w przypadku Trzech konstytucji czy
Poréwnania dwu powstan, lecz i literacka. Ta ostatnia najpelniej chyba doszla do
glosu w pracy zestawiajacej historiografie dwéch wielkich poprzednikéw Lelewela:
Naruszewicza i Czackiego, gdzie znajdujemy poréwnanie — i to wysokiej proby —
takze narracji historyczne;j.

U Mickiewicza przykladow ewidentnych, ,tytutowych” tak wielu nie ma - procz
np. rozprawy Goethe i Byron oraz kilku pézniejszych artykutéw z publicystyki po-
litycznej okresu ,Trybuny Ludow” - ale nie Swiadczy to o niewystepowaniu samej
metody. Samuel Fiszman, ktory pisal o komparatystyce jako podstawowym aspek-
cie jednoczacym prelekcje paryskie i szukat jej przejawow we wezesniejszych teks-
tach poety, zmuszony byt wymieni¢ niemal wszystkie wieksze dzieta®. Jednak nie
paralela jako poczatek komparatystyki tutaj nas interesuje, lecz mniej moze oczy-
wisty zwiazek paraleli z mysleniem o historii w kategoriach przestrzennych i z geo-
grafia. Najpierw wypadnie zwr6ci¢ uwage na ten rodzaj spacjalnosci, ktory trzeba
by nazwaé przestrzenia tekstu.

Nowatorstwo metody zastosowanej w Historycznej paraleli Hiszpanii z Polska
znajduje swoje odbicie w zabiegach formalnych, Lelewel wykorzystal bowiem zapis
i druk dwuszpaltowy: po lewej stronie omawial dzieje Hiszpanii, po prawej zas ten
sam okres w historii Polski. Do podobnego rozwiazania historyk uciekat sie pézniej
i w innych swoich paralelach, np. w Poréwnaniu dwu powstan narodowych 1794
i 1830. Jeden z ostatnich interpretatorow Historycznej paraleli Hiszpanii z Polska,
Maciej Ptaszynski, taczy dwuszpaltowosé z ikonicznoscia i formuta ,ut pictura
poesis”:

Dwie rownolegle kolumny tekstu sa |...] doskonalym swiadectwem oddzielnosci, autonomicznosci
obu watkow [tj. dziejow Hiszpanii i Polski - D. Z.] Zabieg ten jest wykroczeniem przeciwko sposobom
przedstawiania uznawanym implicite w literaturze i przeciwko konwencjom przyjetym w prozie, a juz
z pewnoscia w prozie naukowej. Dotyka sie tu jednego z podstawowych probleméw semiotyki: zwiazku
miedzy forma i odniesieniem znaku oraz ,problemu referencji wypowiedzi literackich”. Postawe prezen-
towana przez Lelewela wyraza formula ut pictura poesis. Zaklada ona, Ze jednym z celow wypowiedzi
literackiej jest malowanie ,obrazéw w naszych glowach” czy ,krajobrazow duszy™”.

Nie chodzi jednak o tradycyjnie rozumiane ,malowanie stowem” lub o zwiazki
z malarstwem, lecz - jak dodaje Ptaszynski — o ,specyficzny” rodzaj ikonicznosci,
ktory zamiast wyrazania obrazu badz dZzwigku ma na celu oddawanie relacji. Za
klasyfikacja Charlesa Sandersa Peirce’a proponuje Ptaszyriski méwic nie o obrazie,

6 S. Fiszman, Komparatystyka w prelekcjach paryskich Adama Mickiewicza. ,Pamietnik Literac-
ki” 1981, z. 2, s. 114-125. Na temat uprzywilejowanej pozycji poréwnania w prelekcjach i w ro-
mantyzmie w ogole zob. tez M. Piwinska, Dzieje kultury polskiej w prelekcjach paryskich. W:
A. Mickiewicz, Prelekcje paryskie. Wybér. Przet., koment. L. Ploszewski. Wybor, wstep,
oprac. M. Piwinska. T. 1. Krakéw 1997, s. 20.

7 M. Ptaszynski, Polityka i historia. ,Historyczna paralela Hiszpanii z Polska w XVI, XVII, XVIII
wieku” Joachima Lelewela. ,Przeglad Humanistyczny” 2002, nr 1, s. 25.
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8 ROZPRAWY I ARTYKULY

ale o ,diagramie”, poniewaz ten wlasnie typ ikony nakierowany jest na ilustrowanie
relacji pomiedzy elementami przekazu. Badacz nie rozwija owej semiotycznej in-
terpretacji Historycznej paraleli Hiszpanii z Polska, by¢ moze ze wzgledu na szczu-
plosc¢ formy artykulu - jednak ze wszech miar godna jest ona glebszego rozwazenia
i uzasadnienia.

Wypada postawic¢ sobie kilka wstepnych pytan: skad u Lelewela owo upodoba-
nie do ikonicznosci diagramu, na czym polega ,specyficznos¢” wtasnie takiej skton-
nosci, czy ma ona charakter epizodyczny, czy tez odsyla do trwatlej tendencji w hi-
storiografii tego autora? Powré¢my na moment do przytoczonej wypowiedzi o dwu-
szpaltowosci jako ,wykroczeniu przeciwko sposobom przedstawiania” uznanym
w literaturze i historiografii. Ptaszynski mial zapewne na mysli odstapienie przez
Lelewela od linearnej czasowosci narracji. Jesli bowiem narracje uwazamy za od-
bicie czasowej natury Swiata, a podazanie za opowiescia za przejaw temporalnosci
rozumienia®, to co oznaczaja zastosowane przez Lelewela rownolegtosé i zwielokrot-
nienie, podwojenie Sciezki narracyjnej?

Przede wszystkim sygnalizuja, jak sie wydaje, ,przetaczenie sie” z jezyka czasu
na jezyk przestrzeni, z temporalnego przedstawiania historii na spacjalne sposoby
jej uyyjmowania. Za Jerzym Topolskim trzeba by tu méwi¢ o przejSciu z narracji
i myslenia diachronicznego na synchroniczne:

W narracjach diachronicznych mamy do czynienia z mysleniem, ktore czesto nazywa sie linearnym,
osadzonym na kauzalnej wizji Swiata, podczas gdy w narracjach strukturalnych wiecej jest myslenia
synchronicznego, obrazowego, nasuwajacego analogie z percepcja malarstwa®.

Lelewel niejeden raz korzystat z rozwiazan ikonicznych i bardzo czesto - by tak
rzec — uprzestrzennial swoja narracje historyczna, stawiajac obok siebie nawet
wydarzenia lub zjawiska, ktore wczesniej musial ,wyjac” z szeregu diachroniczne-
go (Trzy konstytucje polskie 1791, 1807, 1815, Poréwnanie dwu powstari narodowych
1794 i 1830, Historyczny rozbiér prac Naruszewicza i Czackiego). Cenil ikonicznos$é
kojarzaca sie z potocznie rozumianym diagramem, a wiec tabele i tablice chrono-
logiczne (nazywat je niekiedy ,letnikami”) oraz mniej oczywiste typy ,diagramow”,
do ktorych Peirce zalicza réwniez mapy.

Mozna bowiem uznac, ze obraz tekstu Historycznej paraleli Hiszpanii z Polska
przypomina mape. Pokazuje ona jednak nie potozenie geograficzne obu krajow, lecz
relacje wyzszego rzedu: bieg ich dziejow wzgledem siebie, ,geografie” ich historii.
Przedrostek ,geo-" nie jest tu calkiem na miejscu, jedyna Ziemia, ktora wyobraza
owa dziwna mapa, bytaby wyimaginowana planeta historii. Scislej — wielu histori,
w tym wypadku co najmniej trzech: Historii, ktora jest jedna i wspélna (nazwijmy
ja tutaj historia powszechna w modernistycznym, tj. oSwieceniowym ujeciu) oraz
zawartych w niej rownoleglych ciagow dziejow Hiszpanii i Polski. Nie jest bowiem
prawda, jak sugeruje wspominany tu Ptaszynski, ze linie hiszpanska i polska maja

8 O ewolucji narracji historycznej ,w kierunku struktury rozumienia dziatan ludzkich przebiegajacych
w czasie” zob. K. Rosner, Narracja, tozsamosé, czas. Krakow 2003, s. 62 n.

9 J. Topolski, Jak sie pisze i rozumie historie. Tajemnice narracji historycznej. Wyd. 2. Warszawa
1998, s. 120.
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sie nigdy nie zbiegna¢!®. Lelewel ignoruje prawa geometrii: dwie proste réwnolegle
facza sie w pewnym momencie w tekst jednoszpaltowy — w miejscu, w ktérym sta-
ja sie aspektami Historii, procesu powszechnodziejowego. Stanowi ono - narracja
zajmujaca cala kolumne - jednoczesSnie tertium comparationis paraleli. Polska
i Hiszpania poréwnywane sa bowiem pod wzgledem tego, jak sytuuja si¢ wobec
praw, wartosci i uwarunkowan rzadzacych w dziejach, np. wolnosci i despotyzmu
(rowniez w sensie prawnoustrojowym), spotecznych ruchéw emancypacyjnych czy
polozenia geopolitycznego.

Wyktadanie historii z wykorzystaniem grafiki i geografii nie nalezato do rzad-
kosci w epoce Lelewela, przeciwnie, byt to popularny dos¢ pomyst z zakresu meto-
dyki tej nauki, zwlaszcza w poczatkowych etapach ksztalcenia. W pooswieceniowej
kulturze oka ten sposob wykladania uchodzit za tatwiejszy, stad wlasnie kariera
metody pogladowej i wszelkich ikonicznych suplementéw do historii narracyjne;j.
Lelewel jako nauczyciel akademicki ma posrod swoich dziel artykuly zalecajace
poprzedzanie nauki historii geografia, a takze ,diagramami”, tj. wszelkiego rodzaju
Jtablicami™!!. Trzeba jednak zaakcentowac, ze poza niewatpliwym wptywem epoki
mozna posadzac¢ Lelewela o indywidualna sklonnos¢ do widzenia synoptycznego,
réwnoczesnego, o upodobanie do synchronicznosci.

Wspotczesni nam historycy podkreslaja, ze ukul on termin ,historia opowiada-
jaca”, wskazujac kategorie czasu jako najwazniejsza dla dziejopisarza i kladac
fundamenty pod nowozytna, wielowatkowa narracje oparta na doswiadczeniach
powiesci historycznej (Waltera Scotta) i realistycznej'2. Lelewel jednak nie rozwinat
szerzej tej koncepcji, a jego pisarski warsztat nie stal sie szkola ,historii opowia-
dajacej”: jej rzeczywiste narodziny mialy miejsce dopiero w pokoleniu nastepnym,
m.in. pod piérem Karola Szajnochy. W tym kontekScie warto pamieta¢ o innej
sposrod powolanych przez Lelewela kategorii narracyjnych - o ,historii opisuja-
cej™13, ktorej - jak sadze — on sam byt wieloletnim praktykiem, jesli nie entuzjasta.

Z przywiazania do tej starszej, geograficznej formuly historiografii bierze sie
prawdopodobnie Lelewelowska preferencja ,narracji synchronicznej” i jezyka prze-
strzeni, m.in. trwajaca przez cate zycie pasja kartograficzna. Znajduje ona monu-
mentalne zwieniczenie naukowe w nie przyswojonej dotad polszczyznie Géographie
dumoyen age (1850-1852), wydanej z atlasem, oraz w opublikowanym anonimowo
Albumie rytownika polskiego (1854), ktory przynosi opowieS¢ na temat Lelewelow-
skiego pisania historii rylcem i zawiera przebogaty zbior pieknie kolorowanych map,

10 ptaszynski, op. cit., s. 26.

Rozpoczynanie edukacji historycznej od geografii jako ,niezmiernie do oka przemawiajacej” zaleca
iuzasadnia J. Lelewel wartykule zr. 1818: O tatwym i pozytecznym nauczaniu historii (w: Dzie-
ta. T. 2: Pisma metodologiczne. Oprac. N. Assorodobraj. Cz. 2. Warszawa 1964). Ikoniczne
dodatki (mapy, tablice, letnik) towarzysza Dziejom starozytnym J. Lelewela (Wilno 1818),
najbardziej chyba nowatorskiemu dzielu pod wzgledem dydaktycznym (wrecz interaktywnemu),
gdyz wyposazone ono zostalo réwniez w instrukcje wlaczania ich do lektury (s. 9-10).

Pionierska na gruncie polskim koncepcje ,historii opowiadajacej” Lelewela omawia V. Julkow-
ska w pracy Historia dla wyobrazni. Recepcja i interpretacja pisarstwa historycznego Karola Szaj-
nochy (Poznan 2010, s. 250-255).

O rozumieniu ,historii opowiadajacej” i ,historii opisujacej” zob. J. Lelewel, Historia. Jej rozga-
tezienie, na czym sie opiera. W: Dzieta, t. 2, cz. 1, s. 234-242.
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herb6éw, pieczeci, monet, elementéw architektury. Na innym za$, tekstualnym,
poziomie upodobanie do narracji synchronicznej objawia sie poprzez maniere do-
dawania not, przypiskow i zapetniania marginesow w manuskrypcie'# - poprzez
dazenie, by stworzy¢ kolejna wersje tekstu bez uniewazniania poprzedniej. Typowym
przykladem podobnej strategii narracyjnej jest posta¢, decydujacego dla Lelewe-
lowskiej teorii gminowladztwa, tekstu Uwagi nad dziejami Polski i ludu jej, ktory
ukazal sie jako autonomiczny, ale w zamysle byl réwniez — o czym Swiadczy przed-
mowa - ciagiem uzupelnien do duzo wczesniejszej syntezy Dzieje Polski potocznym
sposobem opowiedziane:

Rozdzialy tych uwag moga wejS¢ miedzy rozdzialy opowiadanych dziejow, tworzac z nimi jedne
calos¢ wspolnie tez same do czytania roztaczaja osnowe. Dos¢ jest przebiec rozdzialy opowiadanych
dziejow, a po kazdym okresie wziasc¢ rozdzialy uwag, ktore jak ciag dalszy opowiedziane rozwazaja, tak
ze rozdzialy obu placza sie i schodza w jeden watek do konca. Wskaza¢ rozdzialéw plecionke nie zanie-
dbuje’s.

Lelewel zatem oczekiwal, Ze czytelnik bedzie mial przed soba oba dzieta i pod-
czas lektury te, jak sam mowil, ,plecionke” starego tekstu z nowym ulozy sobie
w calos¢ - od siebie dodatl tylko instrukcje, w ktérym miejscu je faczy¢. Odbiorcy
przypadt wiec obowiazek wytworzenia diachronicznej formy z dwéch synchronicz-
nych wzgledem siebie ciagéow narracyjnych, dziejow Polski i dziejow ludu - w uprosz-
czeniu: politycznego i spotecznego. Co ciekawe, obowiazek ten nie zostat z odbior-
cy zdjety w kolejnych wydaniach, Lelewel bowiem nie decydowal sie na potaczenie
obu czesci syntezy i nadal publikowal Uwagi i Dzieje Polski jako osobne utwory.
Trudno to jednak ocenia¢ z dzisiejszej perspektywy — romantyzm byl epoka wielkich
czytelnikow i kiedy Lelewel oglaszat w ,Tygodniku Wileniskim” rozprawe Jakim ma
by¢ historyk (1818), to nie tylko polemizowat z lekcewazaca historie postawa Jana
Sniadeckiego'®, ale i popularyzowal poglad o spotecznej misji ,dziejarza”, ktora
w pewnym sensie podejmowatl kazdy odbiorca jego dziet.

Dzisiaj powiedzielibysmy, ze sygnalizowane tu zabiegi sa interesujaca rewolta
przeciw dyktatowi narracji temporalnej, jednonurtowej, oraz przeciwko konieczno-
Sci wyboru jednej, ostatecznej wersji powstajacego tekstu, ktéra przekresla wezes-
niejsze. OczywiScie, rewolta katastrofalna w skutkach dla edytora, jesli nie jest on
wyposazony w multimedialne srodki przekazu, a w rezultacie réwniez dla uczonego
i tworcey, czego autor nie wznawianych od XIX w. Uwag nad dziejami Polski i ludu
Jjej moze by¢ smutnym przyktadem. W epoce Lelewela podobna technika narracyjna
wynikala raczej - nie liczac emigranckich powodéw siegania po rozwiazania prowi-
zoryczne - z szukania dopiero formy dla nowego odczucia dziejéw, ktére Reinhart
Koselleck opisuje jako wszechwtadne, progresywne, nie dajace sie zatrzymac!’.

Czes¢ np. dopiskow do prac metodologicznych wydata N. Assorodobraj w postaci osobnego tekstu,
nazywajac je Notatami do historyki, wtrety z marginesé6w przenosila w miare mozliwosci do przy-
piséw, zob. Lelewel, Dzieta, t. 2, cz. 1, s. 209-232 i s. 484-486 (Komentarze).

J. Lelewel, Uprzednia mysl, czyli stowa do poszukiwan wstepne. W: Polska, dzieje i rzeczy jej.
T. 3. Poznan 1855, s. 28.

16 Zob. Lelewel, Dzieta, t. 2, cz. 2, s. 687 (Komentarze).

R. Koselleck, Semantyka historyczna. Wybral, oprac. H. Ortowski. Przet. W. Kunicki.
Poznan 2001, s. 75-106.
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Zatem rowniez nie pozwalajace sie unieruchomic w tekscie, reprezentacji dezaktu-
alizujacej sie juz w momencie powstawania, bo nie potrafiacej sprosta¢ szybkosci
zachodzacych zmian. Nowozytne pojecie dziejow zerwalo, jak pokazuje Koselleck,
z toposem historia magistra vitae — czego bowiem historia mogta uczy¢, skoro nic
w niej nie wystepowalo dwa razy? Owa jednokrotnos¢ wydarzen réwniez zachecala
- jak sadze — do narracji tymczasowych i roboczych, do prac o statusie ,materiatlow
do historii”, ktére raczej daja wglad w niezakonczony zywy proces dziania sie, niz
prezentuja ostateczny jego rezultat. Ten z zalozenia byl sprawa przyszlosci i ona
wlasnie stala sie podstawowym punktem odniesienia w w. XIX, co doskonale wy-
czuwamy takze w literaturze romantycznej, w jej futurystycznym i profetycznym
ukierunkowaniu. A zarazem niepewnos¢ wynikajaca z progresywizmu dziejow
i fragmentarycznych narracji o nich wytwarzata potrzebe uje¢ catoSciowych. Na
niemieckim gruncie prowadzilo to do rozwoju systemowej, idealistycznej filozofii
dziejow, w Polsce za$ raczej znalazlo zaspokojenie w bardziej pragmatycznych uje-
ciach - syntezach historycznych (literackich i historiograficznych), ktére w roman-
tyzmie przezywaja swoj rozkwit (np. Dzieje Polski potocznym sposobem opowiedzia-
ne, Polska odradzajaca sie, Uwagi nad dziejami Polski i ludu jej Lelewela, prelekcje
paryskie Mickiewicza)!®. Niestety, pamie¢ o tym wspolnym dla literaturoznawstwa
i historiografii typie narracji historycznej, bogatym w odniesienia historiozoficzne
i publicystyczne (oraz polityczne) na gruncie mickiewiczologii dzi§ juz zagineta,
ustepujac miejsca ostrym podzialom miedzy obiema dziedzinami.

Co do owej bardzo gruba kreska zarysowanej zmiany w odczuwaniu dziejow —
wypada dodag, Ze ogranicza ona reprezentatywnos¢ uwagi Kubackiego o paralelizmie
(podobienstwie) jako istocie historyzmu romantycznego. Zasadnos$¢ myslenia przez
analogie, w kategoriach podobienstwa musi by¢ opatrzona zastrzezeniami z tego
samego powodu, z jakiego dokonat sie rozpad Cyceronskiego toposu, a raczej jego
istotna redefinicja, bo z analiz Kosellecka wynika, ze - naturalnie - historia nadal
czegos uczy, np. kreatywnosci, ale juz nie poprzez gotowe egzempla. Tak samo
z paralelizmem: Lelewel kladl nacisk na to, by w miare mozliwosci zestawia¢ wy-
darzenia z tego samego czasu (rzeczywiscie réwnolegle), lecz pamietaé, ze porow-
nywanie prowadzi z reguly do odkrycia réznic, nawet jesli na pierwszy rzut oka
dostrzegamy podobienstwo.

Powroc¢my teraz do ,plecionek” i sprawy narracji. Aby da¢ wyraz historycznosci
rozumienia, Lelewel utrwalal zapewne poszczegolne jego momenty, z gory godzac
sie na ich dezaktualizacje i konieczno$¢ suplementowania. Zachowywat wczesniej-
sze wersje tekstu, traktowal je jako fragmenty ,stajacej sie” opowiesci i dazyt do
stworzenia wirtualnej formy — w wyobrazni czytelnika — ktora obejmowalaby 6w
rozciagniety w czasie palimpsest (np. historii Polski) w calej jego przestrzennosci.
Jako sposob prowadzenia wywodu naukowego moze sie to wydawac dziwaczne
i nierozwazne, miesci sie przeciez w literackiej kulturze epoki. Niezapleciona ,,ple-
cionka” przypomina mianowicie alinearna kompozycje Dziadéw, w ktérej nie spo-

18 Zob. J. Adamus, Monarchizm i republikanizm w syntezie dziejéw Polski. Lodz 1961, s. 12-90
(tytul mylacy, ksiazka zawiera uwagi rowniez o literackiej syntezie historycznej, w tym z okresu
romantyzmu). - M. Wierzbicka, Dawne syntezy dziejéw Polski. Rozwdj i przemiany koncepcji
metodologicznych. Wroctaw 1974, s. 18-46.
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sob diachronicznie uporzadkowac¢ poszczegolnych czesci ani z porzadkowania
zupelnie zrezygnowac. Tego rodzaju podobienstwo emigracyjnych narracji histo-
rycznych Lelewela do literackich konstrukeji dramatycznych oraz do malarstwa
mogloby z kolei §wiadczy¢ o inspirowaniu sie romantyczna forma otwarta, Goethe-
anska i Mickiewiczowska!®, o czerpaniu przez profesora z pisarskich dokonan jego
byltych uczniéw.

Upodobania do synoptycznosci nie warunkowata jednak tylko indywidualna
wyobraznia Lelewela, taczylo sie ono z wykladem historii powszechnej, ktora tatwiej
byto uzmystowic sobie w postaci narracji synchronicznej niz poprzez sama diachro-
nie. Warto przypomnie¢, na jak karkolomne rozwiazania zdecydowal sie Ignacy
Krasicki - w jednym tekscie, Historia na dwie ksiegi podzielona, postanowil fabu-
larnie opowiedziec¢ dzieje Swiata: jego bohater musial by¢ nieSmiertelny, regularnie
zazywac balsam odmtadzajacy i nieustannie podrozowac?®. Naturalnie, fabularnosé
stwarza odrebne wymagania, ale z troski o jednosc¢ i spdjnos$¢ narracji nie moze
przeciez zrezygnowac zadne przedstawienie przesztosci. Innym wyjasnieniem inkli-
nacji do synchronii wydaje sie Lelewelowskie pojmowanie czasu — w wykladach
wstepnych do dziejow powszechnych wprowadzat on studenta w §wiat rozmaitych
jego miar, a wiec zupelnie umownego, relatywnego jego postrzegania w zaleznosci
od epoki i kultury:

Z roznego narodow przyzwolenia powstaja godziny, dni, miesiace i lata sztuczne, czyli urzadzone
(civiles, artificiales). Etruskowie i niektére w Italii narody liczyly lata dziesieciomiesieczne (majace dni
304). Wszakze powszechnie usiluja sie narody trzymac miesiecy i lat ksiezycowych lub stonecznych.
Arabowie, a za nimi wszyscy mahometanie, licza lata ksiezycowe (majace dni 354), ktére zeby nie chy-
bialy biegu ksiezyca, przestepne lata sa rozrzucone w cyklu ksiezycowych 3021

I od tej zatem strony historia powszechna sktadala sie z wielu poszczegélnych
historii, sam czas nie wystepowal bowiem jako zjawisko singularne, lecz pod wie-
loma postaciami. Zwlaszcza przez studentow-, Litwinow”, nawyktych do zycia wedtug
dwoch kalendarzy, gregorianskiego i julianskiego, wielos¢ czasu i historii musiata
by¢ traktowana najzupetniej naturalnie.

Trzeba przyznaé, ze pomysl ,obrazkowego” przedstawiania historii i narracji
historycznej nie od razu przypadt Lelewelowi do gustu. W roku 1806 na posiedze-

19 O pogtebionej lekturze tekstow Mickiewicza mozna méwi¢ w odniesieniu do okresu wilerisko-ko-
wieniskiego, kiedy Lelewel byl cenzorem Dziadéw i Grazyny. Na temat powstajacych przez diugie
lata form tworczosci Goethego, ich podstawy antropologicznej oraz romantycznej formy otwartej
zob. M. Janion, Czas formy otwartej. Warszawa 1984, s. 291-298. - M. Janion, M. Zmi-
grodzka, Odyseja wychowania. Goetheariska wizja cztowieka w , Latach naulki i latach wedréw-
It Wilhelma Meistra”. Krakéw 1998, s. 27-39.

20 A tak kwituje sie ten utwor jako ,zabawny i dziecinny galimatias z historii powszechnej”, ,galo-
pade ponad zawrotnymi przepasciami czasu”, wreszcie ,$Smiertelnie nudna historie”. Zob.
P. Cazin, Ksiaze biskup warminski Ignacy Krasicki 1735-1801. Przel. M. Mrozinski. Poslowie
oprac. i bibliografie uzup. Z. Goliniski. Olsztyn 1986, s. 196-198. Lelewel znal Historie Krasic-
kiego, a nawet odnajdowat zmyslone przez niego postaci ,historyczne” na tablicach chronologicznych
z epoki — zob. J. Lelewel, Tablice chronologiczno-historyczne [...]. W: Polska, dzieje i rzeczy jej,
t. 18, cz. 2 (1865), s. 42.

21 J. Lelewel, Wyktad dziejéow powszechnych. W: Dzieta, t. 3: Wylktady kursowe z historii powszech-
nej w Uniwersytecie Wileriskim 1822-1824 (Oprac. M. H. Serejski. Warszawa 1959), s. 102-103.
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niu Towarzystwa Filomatycznego - poprzednika organizacji filomackiej zalozonej
przez ,rowiesnikow Mickiewicza” - czytal on recenzje o wymownym tytule Uwagi
nad tablicq dziejopiska Fryderyka Strass wyszta w Berlinie w r. 1803 pod tytutem
,Potok czasu” i nad ksiazeczkaq do jej wyswietlenia przytaczong. Wymownym, bo
tytut wskazuje na ,przytaczenie” ksiazeczki do tablicy, nie na odwrot - w obyczajach
epoki czesta byla wiec sytuacja, gdy tekstualne stowo miato tylko towarzyszyc
przekazowi ikonicznemu. Strass byl z wyksztalcenia filologiem i teologiem, uczniem
pluralisty Friedricha Augusta Wolfa, znanego ze sporu o Homera, i w swojej pracy
pedagogicznej wykorzystywal graficzne przedstawienia historii powszechnej. Nie-
zwyklosé bedacej jego dzietem ,tablicy dziejopiskiej”2? lezy w jej malarskim cha-
rakterze, taczy ona bowiem synchronicznos¢ i schematyzm tabeli z figuratywnym
nieomal obrazkiem u gory. Wida¢ tam rozswietlona kule (Stonice?) i pod nia ciemne,
deszczowe chmury (pradziejow?), z ktorych wyptywaja pokolorowane strugi (histo-
rii). Lelewel tak opisuje tablice Strassa Potok czasu:

Sama tablica jest pod tytulem Strom der Zeiten (Potok czaséw) [zatem tutaj ,czaséw”, nie ,czasu”
- D. Z.]. Dziwne wyobrazenie! z chmur plyna rzeki, a rzeki czaséow, rzeki w wielu miejscach niknace

i siebie, ze tak powiem, pozerajace. [...] Podobniejsza do prawdy, Zeby jakakolwiek wymys$lona roslina
miata swéj korzen i z niego wychodzita, anizeli gdyby potoki bez zadnych po gorach spadkéw z chmur
plynety*°.

Wyobrazenie czasu jako spadajacego z nieba ,potoku” nie znalazlo uznania
w oczach Lelewela, wolal on juz najdziwniejsze nawet drzewo (zastosowat je inny
autor tablic, krytykowany z kolei przez Strassa), ktore by ,przyzwoicie” z korzenia
wyrastalo. Jednak zastrzezenia budzil chyba nie tyle sam ,potok” czy tez - jak sie
w tej recenzji dalej mowi - ,rzeka”, ile owo nieprawdopodobienstwo spadania prosto
z chmur; zreszta na tablicy Strassa historia w postaci strumieni czasu sptywa na
ziemie raczej jako kolorowy deszcz niz jako ,potok”. Zrodlem catego dysonansu
wydaje sie gorna, malarska czesS¢ tej tablicy, z burzowymi chmurami, z ktérych
wylaniaja sie w porzadku narastajacym owe ,strugi czasu”: od pojedynczego stru-
myka, przez rzeki, az do morza. Ta czeS¢ ryciny nie byla zapewne w intencji Stras-
sa jedynie ozdobnikiem, raczej alegorycznym wstepem do rozumienia historii - na
analize tej alegorii nie ma tutaj miejsca - lecz w odbiorze Lelewela wywotywata ona
wrazenie braku realizmu.

Pozniej, w r. 1820 Lelewel napisal swa dwuszpaltowa Historyczna paralele
Hiszpanii z Polska, ale jej nie wydal; uczynil to dopiero w czasie powstania listopa-
dowego, przedtem jednak, w r. 1828, wyszlo inne jego dzielo, rodzaj graficznej ta-
blicy chronologicznej albo mapy: Dziesie¢ uptynionych wiekéw dawnej Polski oraz
krajéw i mocarstw, z ktérymi $cislejsze zwiqzki lub blizsze stosunki miata®?.

22 Tablice Strom der Zeiten F. Strassa mozna dzi$ obejrze¢ na stronie internetowej pod adresem

http://daten.digitale-sammlungen.de/~db/bsb00003029 /images/ (dostep: 11 XI 2012).

J. Lelewel, Uwagi nad tablicq dziejopiska Fryderyka Strass wyszta w Berlinie w r. 1803 pod
tytutem , Potok czasu” i nad ksiazeczkaq do jej wyswietlenia przytaczona. W: Polska, dzieje i rzeczy
jej, t. 18, cz. 2,s. 7.

Rok pozniej ukazala sie mala ksiazeczka objasniajaca tablice-mape: J. Lelewel, Dziesie¢ upty-
nionych wiekéw dawnej Polski, czyli chronologia do obrazu dziejow polskich. Warszawa 1829. Ukiad
tekstu jest tu rowniez przemyslany, dzieli sie on na dwie pionowe kolumny: w pierwszej umiesz-

23

24
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Jak wynika juz z tytulu, pomyst Lelewelowskiej ,kartografii czasu” jednak cos
Strassowi zawdziecza: przynajmniej skojarzenie ,uplynionych wiekow” z graficznym
obrazem plynacej wody. Ona tutaj rzeczywiscie nie spada z chmur czy tez z nieba,
Lelewel nie dazy az tak konsekwentnie do efektu realnosci i w rezultacie jego tabli-
ca jest bardziej scjentyficzna i umowna. Polski uczony zachowuje wszelako Stras-
sowski kierunek biegu dziejow, a wiec z gory na dot, co mozna wykladac réznie.
Z jednej strony, gradacja wod zdaje sie oznaczaé postep i sytuowac obu kartografow
czasu, zwlaszcza za$ Strassa, blizej stanowiska ,nowozytniczego” niz ,starozytni-
czego”?5. Z drugiej jednak - zastosowana aksjologia przestrzeni (gora-dot) wskazu-
je na postrzeganie procesu historycznego, szczegolnie z polskiej perspektywy,
w kategoriach degeneracji, a nie postepu badz rozwoju.

U Lelewela historia plynie, tworzac rzeki, strumyki, rozlewiska i jakby potaczo-
ne ze soba jeziora. Plan podstawowy diagramu czy mapy - moze ,histomapy” (ta-
kiego pojecia uzywa sie w ,kartografii czasu”26) - stanowia pionowe strugi dziejow
biegnace rownolegle wzgledem siebie, by sie miejscami laczy¢ czy tez, jak wyrazil
sie Lelewel w recenzji tablicy Strassa, ,pozerac”. Wewnatrz sa one wypelnione
imionami wtadcow, gdy zas$ dany krél panuje rownoczesnie w dwu sfederowanych
panstwach, jak Zygmunt August - wtedy strumienie historii polskiej i litewskiej
zlewaja sie. Mamy wiec nastepujace strugi dziejow w punkcie wyjscia, przed r. 900:
panstwo Frankow, Czechy, Morawy, Polska, Rus i Skandynawia, a w punkcie doj-
Scia u dotu mapki: Turcja, Austria, Prusy, Rosja, Szwecja i Dania. Niektore panstwa
zniknely, pozostale podzielily sie, ,zlaly sie” z innymi badz zostaly ,pozarte” (Polska
z Litwa).

Tak widziana historia nie ma charakteru linearnego, lecz wielonurtowy, row-
noczesnie jednak — poniewaz miesci sie na jednej karcie, a nurty dynamicznie tacza
sie i rozdzielaja — nie zrywa z wyobrazeniem wspoélnych, uniwersalnych dziejow.
Historia Lelewela (oddajmy sprawiedliwos$¢ jego woli odroznienia sie od Strassa)
przypomina nie tyle kolorowy deszcz lejacy sie z nieba, ile kraine wielkich jezior.
Powstaje pytanie, czy wpuszczony w dwie kolumny tekst Historycznej paraleli Hisz-
panii z Polska, kolumny zasadniczo odrebne, lecz od czasu do czasu schodzace sie,
mozna uznac za tekstualny wariant owej metafory historii jako pejzazu z rzekami
i jeziorami. Jesli tak, to Lelewel, wyzwalajac sie spod presji tradycyjnego uktadu
tekstu, osiagnal zarazem efekt praktyczny i estetyczny: rodzaj narracyjnej tablicy
chronologicznej polaczonej z metafora historii.

Warto rozwazy¢, czy Mickiewicz przejal cos z Lelewelowskiego ,paralelowania”
graficznego. Wydaje sie, ze tak - lecz poeta nie tworzyl tekstowych metafor, raczej
nimi myslal. Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego sa zapisane w tra-
dycyjnej, linearnej narracji, ale na potrzeby analizy Zofia Stefanowska w swej
znanej ksiazce Historia i profecja nadala im postaé¢ dwukolumnowa: po lewej stro-

czone sa daty i wydarzenia historyczne, w drugiej - ,pisarze dziejow” (historycy, literaci, malarze,
astronomowie, geografowie, np. F. Smuglewicz, W. Bogustawski, K. Wyrwicz, ks. M. Poczobutt.
Zatem byla to rownoleglta do kroniki wydarzen historia piSmiennictwa i kultury.

25 H.R. Jauss, Tradycja literacka a dzisiejsza $wiadomosé nowoczesnosci. W: Historia literatury
jako prowokacja. Przet. M. Lukasiewicz. Post. K. Bartoszynski. Warszawa 1999.

26 Zob. na stronie: http://www.wykop.pl/ramka/ 1036821 /kartografia-czasu/ (dostep: 5 X1 2012).
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nie umiescila zdania odnoszace sie do dziejow meki Panskiej, po prawej — relacjo-
nujace rozbiory Polski?’. Stefanowska poprzez zabieg z zapisem w dwu kolumnach
pokazywala istote wykladu figuralnego — wybrane fakty z historii Polski byly przez
Mickiewicza interpretowane w perspektywie przysztosci, ktora, przynoszac wypel-
nienie zapowiedzi, nadawata minionym wydarzeniom sens. Operacja Stefanowskiej
ujawnia jednak przede wszystkim inna rzecz: ze podstawa myslenia Mickiewicza
jest paralela historyczna, poréwnanie dziejow Polski do dziejow Chrystusa, ponie-
waz wilasnie historia Jego meki i zmartwychwstania dostarczyla modelu figurali-
zacji?s.

Zatem paralela wlasnie, stale odnoszenie wydarzen z historii Polski do zywota
Chrystusa - zamknietego (spetnionego) i wyprzedzajacego polskie wydarzenia —
umozliwita figuralnosé i uruchomita profecje. Ukryty paralelizm rzadzi tez widzeniem
Ksiedza Piotra; niepodobna zrozumie¢ tej sceny bez przywotania w mysli kolejnych
stacji Meki Panskiej — na jej schemacie, niczym na niewidzialnym prawidle, mode-
lowane sa przez Mickiewicza obecne i przyszle dzieje narodu polskiego. Przedtem
synchronizowal on poezje przeszlosci z poezja przyszlosci (Goethe i Byron), dawnych
Litwinéw z Maurami, a Zakon Krzyzacki z Hiszpania czas6w rekonkwisty (Konrad
Wallenrod), w czym nb. mozna by doszukiwa¢ sie¢ bezposredniego wplywu Lelewe-
lowskiej Historycznej paraleli Hiszpanii z Polska. To paralele jawnie wpisane w teks-
ty, a maja jeszcze ukryte pietra, na ktorych wtasnie przywotywany na wstepie Ku-
backi umieszczal istote historyzmu romantycznego. Mesjanizm, zestawienie dziejow
Chrystusa i Polski, pojawit sie u Mickiewicza dopiero po powstaniu listopadowym
i mogt szokowaé SmialoScia skojarzen, ale samo ,paralelowanie” byto przez niego
stosowane znacznie wezesniej i trudno w nim upatrywac cos wyjatkowego. Dosko-
nale sie bowiem miescito w kulturze historycznej owej epoki, zar6wno tej naukowe;j
i analitycznej (Lelewelowskiej), jak i ulicznej, bo przeciez legendarne listopadowe
hasto przypisywane Leonardowi Chodzce, ,Stowo stalo sie cialem, a Wallenrod -
Belwederem”2°, rowniez bylto paralela. Sadzi¢ wrecz mozna, ze powszechnosc,
a takze racjonalno$¢ myslenia opartego na paraleli byly istotnymi przestankami
szybkiego przeniknigcia mesjanizmu do Swiadomosci Polakow.

Wolno wiec uznac, ze poeta, budujac mesjanistyczny wyktad historii w Ksiegach
narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego, wezesniej zas w III czeSci Dziadow,
mogl podazaé tropem tekstu (i metody) swojego wileniskiego profesora, z ktérym
wlasnie po latach spotkat sie w Paryzu - tekstu zupelnie niedawno wydanego w po-
wstanczej Warszawie, cho¢ pochodzil on jeszcze z 1820 roku. Zwlaszcza ze para-
lelizm byl - jak go nazywal Kubacki - ,dzielnym Srodkiem agitacyjnym”, ktory
doskonale sprawdzil si¢ w Historycznej paraleli, a potem potwierdzit swoja publi-
cystyczna wrecz skutecznos¢ w Ksiegach narodu polskiego. Podobienstwo miedzy

27 7. Stefanowska, Historia i profecja. Studium o ,Ksiegach narodu i pielgrzymstwa polskiego”.

Warszawa 1962, s. 46.

Kiedy jednak postugujemy sie zaproponowanym przez Stefanowska pojeciem ,wyktadu figuralnego”

i akcentujemy paratakse, stylizacje biblijna, a nie paralelizm, powstaje wrazenie, jakby Mickiewicz

odwolywal sie do sposobu myslenia biegunowo odmiennego od naukowego historyzmu, cho¢ au-

torka Historii i profecji podkreslata zwiazek Ksiqg z koncepcjami oswieceniowymi.

29 Cyt. za: M. Janion, Tragizm ,Konrada Wallenroda”. W: Romantyzm. Studia o ideach i stylu.
Warszawa 1969, s. 10.

28
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obu tworcami zdaje sie zachodzi¢ w wielu punktach, np. takze u Lelewela réwno-
legltosci zapisu historii Hiszpanii i Polski towarzysza analogiczne zwroty stylistycz-

ne i porzadek syntaktyczny:

Cztery korony pétwyspu Pirenejskiego (Kastylia,
Aragonia, Granada, Nawarra) sktadaja Hiszpanie

[..].

Szlo Francji o Oboja Sycylie i Mediolan, ktory
Hiszpanie posiedli; szlo o Nawarre i Burgundie.

To duch najazdu i podboju Ludwika XIV, Napo-
leona, Ludwika XVIII upokorzyt i podporzadkowat
Hiszpanie. Chce oprze¢ swoje granice o Ren,
pragnie odtworzenia dominacji Frankéw, marzy
0 Zachodnim Imperium dawnego Rzymu; mysli
0 ujarzmieniu Swiata.

Cztery krainy (Polska, Litwa, Prusy i Mazowsze)
[...] sktadaja Polske [...]. [L 24]

Szlo Moskwie o posiadlosci az do Berezyny, o Inf-
lanty, ktére sie z Polska potaczyly; szlo o ksiestwa
i rzeczypospolite ruskie. [L 25]

To duch najazdu i podboju Katarzyny II, Aleksan-
dra, Mikotaja upokorzy! i rozdart Polske. Chce
oprze¢ swoje granice o Niemen i Bug, a nawet
o Wiste, marzy o imperium slowiariskim i pragnie
odtworzy¢ Wschodnie Imperium nowego Rzymu
(Konstantynopola); mysli o ujarzmieniu Swiata.

[L 60]

Ostatnia para fragmentoéw pochodzi z tej czeSci paraleli, ktéora powstata na
emigracji — Lelewel w pelni podtrzymuje w niej mlodziencza poetyke, natomiast
nowa jest znacznie ostrzejsza niz w okresie przedlistopadowym ocena Francji, po-
traktowanej teraz zupelnie symetrycznie w stosunku do Rosji.

Czy Lelewel w Historycznej paraleli byl profetyczny? Na pozor oczywiscie nie,
procz podobienstw istnieja bowiem réznice miedzy ,paralelowaniem” u Lelewela
i u Mickiewicza. Najszybciej dostrzegalna odmiennoscia jest to, ze poréwnania
pierwszego autora formulowane sa explicite, drugiego — implicite. Kolejna polega na
tym, iz Mickiewicz jedna czes¢ paraleli sytuuje w wymiarze historycznym, druga zas
poza nim, podczas gdy Lelewel ogranicza sie¢ do planu ziemskiego. Jeszcze inna
odmiennos$¢ sprowadza sie do celu porownywania: Lelewel zawsze podkreslal, Ze ta
metoda stuzy mu do wychwytywania réznic miedzy zestawianymi elementami>?,
natomiast u Mickiewicza sa one wyrazniej potaczone podobienstwem, ba, podobien-
stwem posunietym nieomal do tozsamosci. Mozna bowiem powiedziec¢, ze Mickiewi-
czowska paralela miedzy dziejami Chrystusa a historia Polski zmierza do zlania sie
obu ,potokéw czasu”, a punktem ich przeciecia sie bylaby metafora ,Polska Chry-
stusem narodéw”. Charakterystyczne, ze u Mickiewicza nie pojawia si¢ ona literal-
nie, jest tworem recepcji, paralela do formuly ,Polska Winkelriedem narodow”
z Kordiana. To czytelnicy zatem (juz Stowacki?) zadecydowali o herezji polaczenia
dziejow Polski z historia Swieta w jeden strumien - Mickiewicz je rozroznial.

Ale umieszczenie paraleli w planie ziemskim nie wyklucza jej zwiazku z prze-
widywaniem przyszlosci i warto z tej perspektywy spojrze¢ na decyzje publikacji
Historycznej paraleli Hiszpanii z Polska podczas powstania. Przyjeto sie uwazac za
oczywiste wytlumaczenie, ze Lelewel zdecydowal si¢ na druk, chcac skorzysta¢
z likwidacji cenzury — samo to zreszta dowodziloby, zZe w jakies niecenzuralne prze-
stanie utwor byt wyposazony w przekonaniu samego autora, skoro nie probowat

80 Zob. L 19: ,Lecz paralele [...] nie wyszukuja tozsamosci, owszem - w pozornych i przypadkowych
podobienstwach uderzaja w roznice”. Zob. tez Serejski, op. cit., s. 371.
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on wezesniej forsowa¢ druku. W wariancie z r. 1820, podobnie jak potem uczyni
Mickiewicz w przedmowie do Konrada Wallenroda, Lelewel przeczy! jakimkolwiek
zwiazkom Historycznej paraleli, zakonczonej opisem ,niemocy i upadku” obu panstw,
z aktualnymi wydarzeniami i z przysztoscia: ,Czyli kto z tego jaka wrozbe przyszio-
Sci wywiazywac zdola, czyli juz tak jednostajna kolej panstw juz wykonczona - to
z obrebow historycznych badan wychodzi. Przeszlosc je tylko zajmuje” (L 20). O tym,
ze owej ,jednostajnej kolei” historii polskiej i hiszpanskiej (w uproszczeniu: ich
wspotbieznosci, porownywalnosci) bynajmniej za ,wykonczona” autor nie mial
nawet wr. 1820, a wybuch powstania listopadowego potwierdzit tylko jego intuicje
- dobitnie Swiadczy kontynuacja Historycznej paraleli z potowy lat trzydziestych:

Niezadowolenie, wzrastajace z dnia na dzien, wybuchto powstaniem w Hiszpanii, zapetnilo wiezie-
nia w Polsce. Niezadowoleni musieli porozumie¢ sie, zorganizowac, przekazac swoje idee i rozpowszech-
nic je, jedynym sposobem, aby doprowadzic¢ do tego, byly sekretne srodki i konspiracja [...].

Powstanie hiszpanskie 1820 roku poprzedzilo o prawie 10 lat powstanie w Polsce, ktére wybuchto
pod koniec 1830 roku; obydwa mialy podobne rozwiazanie za sprawa tych samych bledéw. [L 63-64]

Wypowiedz ta potwierdza domysly badaczy Lelewela, Ze samo napisanie Histo-
rycznej paraleli miato zwiazek z wybuchem powstania w Hiszpanii w r. 182031,
wspieralo sie tez - dodajmy - na og6lnym przeswiadczeniu polskiego historyka, iz
,zachod nadal wyprzedza wschodnia czes¢ Europy” (L 68)32. Coz za satysfakcje
musial wiec odczuwac autor zestawienia na papierze loséw Hiszpanii i Polski, kie-
dy 10 lat p6zniej Warszawa rzeczywiScie poszla w hiszpanskie Slady. Jak sie wy-
daje, powstancza publikacja Historycznej paraleli mogla by¢ wyrazem widocznej
w utworze wiary, ze i tym razem - przy calej ,jednostajnosci” dziejow — Polska od-
rozni sie od zniewolonej Hiszpanii 33 zwyciestwem wolnosci.

Lelewelowskie prognozowanie przysztosci, ktorego zewnetrznym wyrazem jest
przewidywalnos¢ prostej rownoleglej do innej linii, nie jest, rzecz jasna, profetyzmem,
nie wyplywa bowiem z Boskiej inspiracji. Wynika z racjonalnego rozpoznania me-
chanizméw procesu dziejowego, wedle ktorego — jak zobaczymy dalej — progres
historii, bieg dziejow stanowi Zrodlo podobienstw, natomiast ,polozenie miejscowe”
oraz ,stan i natura narodow” przyczyne roznic. Narody sa zatem poddane tym
samym procesom i przemianom spolecznym, lecz inaczej je przechodza - powstanie
hiszpanskie zapowiadalo wiec polska insurekcje, ale mogla mie¢ ona odmienny,
pomysiny przebieg. Przewidywanie tego, co nastapi, w wypadku Lelewela wyplywa
jednak rowniez z jego zadziwiajacej intuicji czasu, ktora historyk umieszcza w za-
konczeniu dopisanego juz w Belgii fragmentu Historycznej paraleli:

Prosze mi wybaczy¢, ze obrocilem moj wzrok ku przyszlosci. Kiedy jest sie na koncu przeszlosci,
wchodzi sie jednoczesnie w czas przyszly, ktory niezwlocznie nastepuje. Terazniejszosé nie istnieje dla

nas, jest tylko stykiem przeszlosci z przyszioscia, chwila niebyla, niespostrzegalna, nieuchwytna, ktéra
weciaz wymyka sie mysli ludzkiej. [L 68]

31 Zob. A. Sliwinski, Joachim Lelewel. Zarys biograficzny. Warszawa 1932, s. 105-106. - Serej-
ski, op. cit., s. 381.

32 Tutaj jeszcze historyk nie zwalcza przekonania, ze Polska jest mtodsza cywilizacyjnie — by¢ moze,
wlasnie ze wzgledu na che¢ podtrzymania prognostycznej wymowy paraleli.

33 Na stronniczos¢ w Lelewelowskim widzeniu Hiszpanii zwraca uwage Kieniewicz w swoim
wstepie do nowego wydania Historycznej paraleli (L 8).
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Zatem wszyscy jesteSmy ludzmi przyszlosci, cho¢ wydaje sie, ze ,dla nich” -
Polakéw w XIX w. — skazanie terazniejszosci na nieistnienie musiato by¢ szczegol-
nie istotne i obiecujace.

Zwiazek Historycznej paraleli Hiszpanii z Polska z mapa nie sprowadza sie tyl-
ko do ikonicznosci narracji, ktéra uklada sie w specyficzna metafore historii czy
tez we wspominana juz kartografie czasu. Wiele wskazuje na to, ze genetycznym
Zrodiem pomystu na to dzieto moglo by¢ doswiadczenie kartograficzne, studiowanie
rzeczywistej mapy Europy. Wyjawiajac, skad czerpal inspiracje do zastosowania
metody porownawczej, Lelewel powoluje sie ogolnie na wzory starozytne:

Czytamy w starozytnosci paralele os6b wtedy tworzone, kiedy rzymscy pisarze wiecej bacznosci do
charakterow ludzi zwrocili. Zeby charakteryzowa¢ dzieje narodow, zeby je paralelowac - na to starozyt-
nos¢ nie wpadla, albowiem nie dostawato jej wyzszych i ogromniejszych widokéw, jakie dzis historie
zajmuja. Moze znane przez nich dzieje niedostatecznym jeszcze byly dla pisarzéw doswiadczeniem. [L 19]

Nie wiadomo, jakich konkretnie pisarzy Lelewel mial na mysli, prawdopodobnie
zbyt szczuple ,widoki” wiaza sie z krotka jeszcze u starozytnych perspektywa hi-
storyczna, ktora ograniczala zakres dziejow do spraw ,obecnosci”, terazniejszosci.
Perspektywe (,widok”) wydiuzyt uplyw czasu, powiekszajac tym samym ,doswiad-
czenie” ludzkosci. Jednak ,wyzszy i ogromniejszy widok” zdaje sie zaleze¢ nie tyle
od diugosci dziejow, ile od punktu, z ktérego je ogladamy:

Jezeli [...] zmiennosci [wladcow] w ostatnich trzech wiekach szukac¢ chcemy i z wyzszego stanowi-
ska na ogél Europy pozieramy, zastanowi¢ moze, jak pod koniec XV wieku, kiedy si¢ z jednej strony
dzwiga Francja, z innej Moskwa, wtedy z jednej strony Hiszpania, z innej Polska zawiazuja sie w panistwa
wielkie. W wieku XVI z jednej strony Hiszpania, z innej Polska sa przewazne. Posrodku Europy Rzesza
Niemiecka i w niej odrywajacy sie od Rzymu chrzescijanie. Gdziekolwiek jezyk niemiecki, tam i wyzna-
nie protestanckie. Hiszpania z jednej strony, Polska z drugiej zostaly wierne Rzymowi, katolickie, nad
znaczna czescia Niemcow protestantéw panujace. [L 20]

O jakie ,strony” i ,Srodek” czego Lelewelowi tutaj idzie? Najprawdopodobniej
o strony swiata na mapie Europy z panstwem niemieckim ,posrodku” . ,Pozieramy”
zatem na historie Europy z ,wyzszego stanowiska” — dostownie! - kiedy patrzymy
na jej mape. Wtedy bowiem zdolni jestesmy spojrzec z gory, to zas spojrzenie ujaw-
nia rzeczy niewidoczne z poziomej perspektywy, ograniczonej do waskiego kregu
najblizszej wspotczesnosci. (,Wylatywanie nad poziomy”, che¢ poszerzenia ,Swiata
kota, ktore [czlowiek] tepymi zakresla oczy” - to jezyk Ody do mtodosci, ale podob-
ne doswiadczenie mozna przezy¢ nad mapa, w ktorej tajniki wprowadza charyzma-
tyczny nauczyciel.) Mapa, mowiac skrotem, pokazuje przede wszystkim sytuacje
geopolityczna danego miejsca i mozliwe scenariusze jej rozwoju, np. nietrudno byto
wyczyta¢ z mapy doktryne tzw. ,zaokraglenia” stosowana w Europie w okresie
rozbiorow Polski, a i sam akt rozbioru od poczatku byl kojarzony z rozrywaniem jej
kartograficznego ciata. Poniewaz polozenie danego kraju czy miejsca nie zmienia
sie diametralnie, z mapy uciec nie sposob, ujawnia wiec ona stala sytuacje okre-
Slonego terytorium w historii, odstania indywidualny los narodu. Stad juz tylko
krok do zwiazku mapy z przewidywaniem przysztosci.

Lelewel kojarzyl réznice z mapa i lokalizacja, tak jak podobienstwo laczyt
z wplywem czasu i wspoélna, powszechna wlasnie historia. Konczac przedmowe do
Historycznej paraleli, pisat:
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My z tego, co sie dostrzec udalo, niniejszym sprawe zdajac, rozwazac¢ bedziemy, jak z ogélnego
stanu zwiazku i stosunkow w chrzescijanistwie i polityce Europy wlasciwie wynikaja podobienstwa
wielkosci, ponizenia i upadku, jak za$ bardzo rézny stan i natura tych dwoch narodéw [tj. polskiego
i hiszpanskiego], bardzo odmienne ich miejscowe polozenie jest zrzodiem odcieni w tym podobienstwie,
jest przyczyna wielkich réznic. [L 21]

~Polozenie miejscowe” warunkuje wiec, jak Lelewel powie w innym miejscu,
~egzystencje catkiem oddzielna” narodu, i chodzi nie tylko chyba o oSwieceniowa
jeszcze teorie klimatu, lecz wlasnie o stalosc losu, w ktorym hartuja sie ,stan i na-
tura”.

Tak wiec mapa moze odgrywac role ksiegi przeznaczenia. Ale tez z mapy pomo-
ca mozna 6w los nieco kreowaé, jak zrobit to Lelewel, puszczajac w ruch paralele
miedzy Polska a Hiszpania i ustanawiajac rownoleglo$¢ ,podzwigania sie” obu
narod6éw ,w epoce realizacji Swiatowego wyzwolenia”. Dzieki decydujacej roli Za-
chodu w Europie hiszpanski ,strumien dziej6w” mial petni¢ funkcje historii wy-
przedzajacej, podobnie jak potem w paraleli mesjanistycznej Mickiewicza los Polski
bedzie wyznaczony przez nasladowanie Chrystusa. O tym, ze w przeciwienstwie do
Mickiewicza nie Francja, ale Hiszpania stala sie dla Lelewela prekursorka naszego
~podzwigania sie”, przesadzilo znowu czytanie mapy:

Stanowia one [tj. Hiszpania i Polska] na dwéch krancach Europy dwie spolecznosci (14 milionow
i 20 milion6éw) najliczniejsze po ludach Francji i Rosji, skad wyszed! fatalny cios zadany przez ducha
podbojow, ktory je ostatecznie starl. [L 59]

Oba kraje sa zatem na Zachodzie i Wschodzie Europy najwiekszymi ofiarami
ekspans;ji silniejszych sasiadow, stad tez przeobrazenia spoteczne (,rewolucja mo-
ralna”), w ktérych efekcie moga sie wyzwoli¢, miatyby ogromna range powszechno-
dziejowa.

W emigracyjnej czesci Historycznej paraleli dwuszpaltowa ,histomapa” dziejow
hiszpanskich i polskich czesciej niz w tekscie przedpowstaniowym ,zlewa si¢”
i ustepuje wspolnej, wielkiej narracji. Z tekstu wynika bowiem, ze ,wyprzedzajaca”
wobec Polski rola Hiszpanii przestala by¢ tak widoczna jak wczeSniej, przede
wszystkim wszakze jednoszpaltowosc zdaje sie sygnalizowa¢ powszechna i totalna
~epoke realizacji Swiatowego wyzwolenia”, w ktora az do Wiosny Ludéw wierzyt
Lelewel.

Historyczna paralela Hiszpanii z Polska, wczesny utwor Joachima Lelewela,
dzieki swoim dlugim dziejom powstawania moze by¢ traktowany jako zwierciadlo
przechadzajace sie po goscincu polskiej historii oraz pisarstwa historycznego, row-
niez w jego literackiej, Mickiewiczowskiej odmianie. Jako typograficzna metafora
historii sygnalizuje - poprzez narracje synchroniczna - klopot z uzgodnieniem
réznorodnosci historii (m.in. narodowych) z perspektywa powszechnodziejowa,
jednoczesnie zas usiluje go rozwiaza¢ dzieki komparatystycznej grze réznic i podo-
bienstw, zlewania sie i rozchodzenia ,potokow czasu”. Odzwierciedla tez wezlowy
punkt przemian narracyjnych — miedzy ,historia opisujaca” a ,historia opowiada-
jaca — moment, w ktorym swiadomosc totalnosci i nie dajacego sie powstrzymac
progresywizmu dziejow dopiero szuka sobie drogi do spéjnej i zarazem wielowat-
kowej opowiesci historycznej. Jak sie wydaje, procz fragmentaryzacji pisarstwa
historycznego Lelewela ofiara tego momentu moze byé takze, nie wspomniana tutaj,
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Historia polska Mickiewicza, niedokoniczona préoba dyskursywnego dziejopisarstwa,
gdzie narracja wyraznie nie jest w stanie sprosta¢ mnogosci poruszanych watkow.
Tymczasem w zastepstwie nieosiagalnej jeszcze wewnetrznej plynnosci narracji
pojawia sie u Lelewela graficzny, zewnetrzny obraz ,strug czasu” i strug tekstu.
Paralelno$¢ ma tez wymowe ideowa, mozna w niej bowiem widzie¢ krok ku figura-
lizacji przekazu historycznego, nadawanie sensu dziejacym sie wydarzeniom, ale
bez wychodzenia — na pozor - poza racjonalng analize przejawow zycia historycz-
nego, ktora jest przy tym prowadzona w poszanowaniu autonomii kazdego z po-
rownywanych zjawisk (dziejow Polski i Hiszpanii, historii Polski i zywota Chrystu-
sa). Jednak samo ich zestawienie ewokuje juz ukazywanie jednej rzeczy przez
druga i uruchamia owa ,site metaforyzacji”, ktéra dla Haydena White’a, idacego
Sladem Ericha Auerbacha, stanowi podstawe realizmu figuralnego, nieobcego tak-
ze stylowi naukowemu34,

Abstract

DANUTA ZAWADZKA University of Bialystok
SPACE OF HISTORY, SPACE OF TEXT - MICKIEWICZ'S AND LELEWEL'S PARALLELS

The article offers a reflection on the changes of early-romantic historical narration in Poland, which the
author discusses as based on Joachim Lelewel's and Adam Mickiewicz’s texts. The main subject of
interest in the paper is Historyczna paralela Hiszpanii z Polskq (A Historical Parallel of Spain and Poland)
(written in 1820, published in 1831 and continued in the 1830s) and historicism based on parallelism
and synchrony. It finds its expression not only in a comparative thinking about history but also in
a narrative and graphic “parallelizing” (J. Lelewel). A similarly comparative type of historism is found
both in the then scientific and popular historical writing and in literature which, in Mickiewicz’s writing
rests on a figural presentation of history and Messianism. The success of the parallel at the beginning
of 19 c. is by the author linked with a search for a narrative form for a new perception of history
conceived as an all-pervasive, multilevel and progressive process, which hardly undergoes a simple
diachronic order.

34 H. White, Realizm figuralny w literaturze $wiadectwa. W: Proza historyczna. Red. E. Domariska.
Krakéw 2009, s. 210 (przel. E. Domanska).
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»SZANFARY” RAZ JESZCZE O PRZEKLADACH ADAMA MICKIEWICZA
I LUDWIKA SPITZNAGLA

Pod koniec lat dwudziestych XIX w. Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki oraz ser-
deczny przyjaciel autora Kordiana, Ludwik Spitznagel, niezaleznie od siebie posta-
nowili przyblizy¢ polskiemu czytelnikowi arabska kasyde zatytulowana Lamiyyat
al-“Arab!. Utwor ten, ktorego autorstwo przypisywane jest poecie przedmuzutman-
skiemu zwanemu As-Sanfara?, to jeden z najbardziej rozpoznawalnych staroarab-
skich poematow. Sam za$ AS-Sanfara - cho¢ w ciagu ostatnich kilkunastu wiek6w
powstalo o nim wiele prac - to posta¢, co do ktérej do konica nie wiadomo, ile
prawdy, a ile mitu w sobie kryje3. Nie ma tez catkowitej pewnosci, czy Lamiyyat
al-“Arab, tak jak wiele innych przekazywanych najpierw droga ustna, a dopiero
poZniej spisanych staroarabskich wierszy, nalezy rzeczywiscie do literackiej spu-
Scizny tego wlasnie autora?. O ile Mickiewicz i Spitznagel postawili sobie za cel

Ar. ,lamiyya” oznacza wiersz, w ktérym zasadniczym komponentem monorymicznych klauzul
wersowych jest spéigloska ,lam” (). Takich wierszy w Sredniowiecznej poezji arabskiej byto mno-
stwo, jednak z niewiadomych powodéw tylko lamiyya As-Sanfary obdarzona zostata mianem ka-
sydy Arabow.

Wedtug przewazajacej opinii As-Sanfara (dost. ,grubousty”) byto przezwiskiem lub przydomkiem
poety. Jego prawdziwe imie to Tabit Ibn Aws lub “Amr Ibn Barraq badz Tabit Ibn Gabir - nie ma
co do tego jednomyslnosci (zob. Diwan as-Sanfara. 1°dad wa-taqdim Talal Harb. Bayrat 1996,
s. 25. - Diwan as-Sanfara. Gama®a-hu wa-haqgaqa-hu wa-saraha-hu Imil Badi® Yacqab.
Bayrut 1996, s. 9). Poeta zaliczany jest do grupy ,rozbéjnikéow” lub ,wioczegow” (ar. ,as-sa‘alik”).
Czas jego Smierci syryjski historyk Hayr ad-Din az-Zarkalil (1893-1973) okreslit w pracy
Al-Alam (t. 5. Bayrat 1980, s. 85) na ok. 70 rok przed hidzra (ucieczka Mahometa z Mekki w 622 r.
n.e.), jednak jako date kalendarza gregorianiskiego podal omylkowo rok 525 n.e. zamiast 552
i odtad btad ten powielany jest bezkrytycznie w wielu publikacjach.

Zgodnie z najbardziej rozpowszechnionym przekazem As-Sanfara wziety zostat jako dziecko w nie-
wole, a nastepnie, wymieniony na inna osobe, trafit do plemienia As-Salaman, gdzie przygarnieto
go jak swojego. Upokorzony i spoliczkowany przez corke swego opiekuna, nie godzaca sie uznaé
w nim brata, poprzysiega zemste i odchodzi, odgrazajac sie, ze nie spocznie, poki nie zabije
100 cztonkéw plemienia As-Salaman. Pozbawiwszy zycia 99 osob, sam zostaje osaczony i zabity.
Po jakims czasie o jego porzucona na pustyni czaszke rani sie jeden z czlonkéw plemienia i w na-
stepstwie tego umiera na gangrene. W ten sposéb wypelnia sie ztozona przez As-Sanfare przysiega.
Zob. Abu al-Farag al-Isfahani, Al-Agani T. 21. Tahqiq ‘Abd al-Karim Ibrahim
al-¢Izbawi, Mahmad Muhammad Ganim. Al-Qahira 1993, s. 179-195. - J. Georg,
Schanfara-Studien. T. 1-2. Mtnchen 1914-1915. - Encylopedia of Islam. T. 9. Leiden 1997,
s. 301-308.

4 Filolog Aba ©Al1 al-Qali (893-967) przytacza w Al-Amalt (t. 1. Bayrat, b.r., s. 156) slowa
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dokonanie poetyckiego przekltadu owego utworu, o tyle Stowacki stworzyt wiasny
poemat, bedacy parafraza niewiele majaca wspolnego z oryginatem®.

Od roku 1806 kasyda ta - w wersji oryginalnej wraz z francuskim tlumaczeniem
filologicznym i dodatkowymi objasnieniami - stala sie¢ dostepna dla czytelnika euro-
pejskiego dzieki wydanej przez Silvestre’a de Sacy'ego chrestomatii tekstow arabskich®.
Mieli wiec sposobnos¢ zapozna¢ sie z nia, a takze z legenda As-Sanfary, dzialajacy
zaréwno na uniwersytecie wileniskim, jak i petersburskim polscy orientaliSci oraz
obracajacy sie wowczas w ich srodowisku zafascynowani Orientem nasi romantycy.

Posta¢ zbuntowanego, trawionego poczuciem krzywdy i zadza zemsty bani-
ty z wyboru, ktory - przedkladajac towarzystwo dzikich zwierzat nad obcowanie
z ludzmi - wedruje przez pustkowia Arabii, wymierzajac wtasnorecznie sprawiedli-
wos¢, bardzo dobrze odpowiadala cechom bohatera romantycznego. Ponadto urze-
kala egzotyka surowych obrazéw malowanych slowami staroarabskiego poety.
Wszystko to sprawiato, ze utwor niemal sam narzucat sie do thumaczenia’.

Mickiewicz oparl sie gléwnie na francuskim przekladzie de Sacy’ego, a nastep-
nie korygowal tekst, korzystajac z ttumaczenia dostownego oraz z komentarzy zna-
nego wowczas orientalisty Jozefa Sekowskiego®, o czym sam wspomina w przypi-
sie do swojego przekladu kasydy®. Z kolei Spitznagel, cieszacy sie stawa niezwykle
utalentowanego poligloty i znawcy jezykéw wschodnich, w tym - arabskiego, ttu-
maczy¢ mial bezposrednio z oryginalu. Wydaje sie wszakze mato prawdopodobne,
by nie siegnat tez do wersji de Sacy’ego, zwlaszcza ze Chrestomathie arabe byta
jednym z podstawowych podrecznikow w Instytucie Jezykow Wschodnich uniwer-
sytetu petersburskiego, gdzie Spitznagel studiowat'?. Kazdemu z tych przektadow

swojego mistrza, Ibn Durayda (837-934), iz kasyda ta jest autorstwa Halafa al-Ahmara (zm.
ok. 796), znanego recytatora i przekaziciela poezji rodem z Basry. Na ten temat zob. tez Yasuf
Hulayyif, AS-Su‘ar@ as-sa‘dlik fi al-“asr al-gahilt. Al-Qahira 1966, s. 330-338. - S. Pinckney
Stetkevych, Archetype and Attribution in Early Arabic Poetry: al-Shanfara and the Lamiyyat
al-Arab. ,International Journal of Middle East Studies” 1986, nr 3. - W. Mansour, The Reality
beyond the Hyperbolic Accentuation of Self in Al-Shanfara’s Poem ,Lamiyyatu’l ‘Arab”. ,Journal of
Near Eastern Studies” 2005, nr 4.

5 Jak juz w pierwszej potowie ubieglego stulecia zauwazyt J. Kleiner (Stowacki. Lwow 1938, s. 25):
,Z istotnej opowiesci arabskiej stawiacej jego [tj. As-Sanfary] czyny, ktora i Mickiewicz przetozyt
i (wedtug relacji Stowackiego) Spitznagel, nic nie zostalo précz imienia i précz zabarwienia muzut-
mansko-orientalnego”.

6 8. de Sacy, Chrestomathie arabe. T. 1-3. Paris 1806; wyd. 2, popr.: Paris 1826.

7 Zwracali na to uwage m.in.: J. Bielawski, Historia literatury arabskiej. Wroctaw 1968, s. 37.
- K. Skarzynska-Bochenska, Honor i zemsta. Arabskie wptywy w poezji Adama Mickiewi-
cza. ,As-Sadaka” 1982, nr 13. - M. Dziekan, As-Sanfara romantyczny. W zb.: Orientalizm ro-
mantyczny. Arabski romans rycerski. Warszawa 1997, s. 54-57. Literatura arabska: dociekania
i prezentacje. T. 1.

8  Jozef Sekowski (1800-1858), ttumacz z literatury arabskiej (m.in. Bajki medrca Lokmana)
i perskiej (Piesni Hafiza), od 1822 r. przez 25 lat kierowal katedra jezykéw wschodnich na Uni-
wersytecie Petersburskim; wezesniej przez dwa lata przebywat na Wschodzie (m.in. w Stambule,
Bejrucie, Damaszku, Aleksandrii, Kairze).

9 A. Mickiewicz, Wybdr poezyj. Oprac. Cz. Zgorzelski. T. 2. Wyd. 4, przejrz. Wroctaw 1997,
s. 175. BN 1 66.

10 Zob. W. Derejczyk, Ludwik Spitznagel: przyjaciel Juliusza Stowackiego. Uzup. R. Leszczyn-
ski. Warszawa 1994, s. 27.
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nadany tez zostat identyczny tytul: Szanfary'!, nawiazujacy wprost do imienia
bohatera utworu.

Poetyckim przekladom Lamiyyat al-“Arab na jezyk polski poSwiecono dosc
sporo miejscal?. Pisano o okolicznosciach towarzyszacych ich powstawaniu, for-
mulowano sady na temat waloréw artystycznych, oceniano stopien zgodnosci
z francuskim ttumaczeniem de Sacy’ego. Na dlugie lata utrwalila sie¢ opinia, zZe
przeklad Spitznagla goruje nad Mickiewiczowskim. Do jej rozpowszechnienia w du-
zym stopniu przyczynila sie subiektywna i bardzo emocjonalna ocena Stowackiego,
ktory przektad ten przechowywal niemal jak relikwie!3. Na niekorzys$¢ Mickiewicza
przemawiala tez nieznajomosc arabskiego, a wiec ttumaczenie z drugiej reki.

W tym miejscu warto zwroci¢ uwage, ze Spitznagel — nie ujmujac nic jego nie-
pospolitym zdolnosciom lingwistycznym - uczyl sie arabskiego, a takze innych
jezykow orientalnych w ramach zaledwie 3-letniego kursu uniwersyteckiego. To
stanowczo za malo, by z powodzeniem zmierzy¢ sie z tekstem poetyckim stworzonym
w Sredniowiecznej arabszczyznie, podobnej do tej, w jakiej powstal Koran. Z tekstem,
ktéry juz na przelomie IX i X w. wymagal objasnien filologéw i antologistéw arab-
skich!4. Tak wiec Spitznagel albo miat, podobnie jak de Sacy, dostep do blizej nie
znanych arabskich rekopiséw zawierajacych komentarze do kasydy As-Sanfary'®
(co raczej nalezy wykluczyc), albo tez (i to jest najbardziej prawdopodobne), pod-
pierajac sie swoja znajomoscia arabskiego, konfrontowat zamieszczone w Chresto-
mathie arabe de Sacy’ego dwie wersje kasydy: tekst arabski oraz jego dostowne
tlumaczenie na francuski.

Probe bezstronnej oceny obu przektadow — ciagle jednak w poréwnaniu z wersja
francuska - podjal dopiero Czestaw Bobolewski ponad 100 lat od samobéjczej Smier-
ci Spitznagla. W sposob bardzo lapidarny, na niespetna czterech stronicach, wy-
kazat ich plusy i minusy, stawiajac jednak wyzej ttumaczenie Mickiewicza. Spitzna-
glowi wytknat mtodziencza powierzchownos¢ i niedbalstwo w formie!6. Pisal m.in.:

Mickiewicz czesto zmienia lub rozszerza obrazy (tendencja stala jest tu nadawanie ruchu i kon-

kretyzowanie), wybiera lub opuszcza pewne rzeczy, stara sie doda¢ im kolorytu lokalnego, uzywajac
terminow i zwrotow, ktore sam w przypisach objasnia, niemniej stara sie zachowa¢ komplet mysli, cho¢

Taki wlasnie zapis imienia arabskiego poety jest spolszczeniem francuskiego ,Schanfari’. Wska-
zywaloby to, ze zaréwno Mickiewicz, jak i Spitznagel korzystali z pierwszego wydania chrestomatii
de Sacy’ego, co zauwazyl juz R. Pilat (Geneza ,Farysa’. ,Pamietnik Towarzystwa Literackiego
imienia Adama Mickiewicza” 1888, s. 127). W drugim, poprawionym wydaniu z 1826 r. wystepuje
juz Schanfara - zgodnie z arabskim brzmieniem. Przeklad Mickiewicza oraz parafraza Stowackiego
opatrzone zostaly dodatkowo podtytutami: Kasyda z arabskiego oraz Utomici poematu arabskiego.
Zob. np. Cz. Bobolewski, Ze spuscizny rekopismiennej Ludwilka Wtadystawa Spitznagla. W zb.:
Ksiega pamiaticowa Kota Polonistéw stuchaczéw Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie. 1922~
1932. Wilno 1932. - Derejczyk, op. cit. - Dziekan, op. cit. (W swym artykule autor przytoczyt
we wlasnym ttumaczeniu na jezyk polski fragment Al-Agani Al-Isfahaniego zawierajacy
biografie As-Sanfary).

Zob. Derejczyk, op. cit.,, s. 26.

Autorami najstarszych znanych komentarzy filologicznych do Lamiyyat al-“Arab sa A1-Mubar-
rid (826-898), Ibn Durayd (837-934), Az-ZamahSari (1074-1144).

De Sacy, jak sam pisze (op. cit. (1826), t. 2, s. 350), wykorzystal dwa manuskrypty: jeden znaj-
dujacy sie w owczesnej Bibliotheque du Roi (nr 1455) i drugi w Bibliotece Watykanskiej (nr 364).
16 Bobolewski, op. cit., s. 210-213.

I-2.indd 23 2014-06-05 12:58:33



24 ROZPRAWY I ARTYKULY

ich porzadek i dostownos$¢ stanowia dlan sprawe drugorzedna. Stale ma przy tym daznosc¢ do obcinania
powtorzen i dluzszych omowien, do opanowywania swobodniejszej opowiesci prozy.

Przeklad Spitznagla nie nosi tych cech, - nie wida¢ w nim nawet dazenia do osiagniecia wier-
nosci. [...]

[..]

Rowniez w dbalosci o egzotyzm w obrazowaniu, nastrojach, charakterystyce, obyczajowosci, tle —
przeklad Spitznagla musi ustapic¢ Mickiewiczowskiemu. — O ile dodatki Mickiewicza, jak wspomniano,
daza do wzmocnienia tego elementu egzotycznego, o tyle u Spitznagla wnosza elementy prawie zupelnie
egzotyzmu pozbawione [...].

Szanfary wiec Mickiewicza w tres¢ jest bogatszy, kazdy jego zwrot, niemal stowo jest symbolem
dtuzszego omowienia oryginatu francuskiego, nie zawsze nawet jest dosc jasny bez niego!”.

Do tej pory nie zostala podjeta proba poréwnania tych przekladéw w zestawie-
niu z oryginatem arabskim'®, cho¢ od samego poczatku wszyscy wypowiadajacy
sie na ten temat wskazuja zgodnie na taka potrzebe. Celem piszacego te stowa jest
wiec wypelnienie owej luki. W analizie pominiety zostanie Szanfary Stowackiego,
poniewaz - jak juz wspomniano - trudno uznac go za przektad.

Kasyda Lamiyyat al-“Arab skomponowana zostala w oparciu o najchetniej stoso-
wane w Sredniowiecznej poezji arabskiej 8-stopowe metrum o nazwie at-tawil!®
(czyli ,dlugie”). Jest to utwor w peini sSredniowkowy, monorymiczny o proparoksy-
tonicznych klauzulach. Przeklad Mickiewiczowski zawiera 154 wersy 13-zgltoskowe
o rymach parzystych ze Sredniowka po siodmej sylabie; tekst podzielony jest arbi-
tralnie na nieregularnej diugosci stance tematyczne. Tlumaczenie Spitznagla,
réowniez podzielone na nieregularnej diugosci stance, jest niepelne - sklada sie
z 92 werso6w, obejmujac nieco ponad polowe kasydy. Jest przy tym metrycznie
niejednolite — zdecydowana wiekszos¢ wersow to 11-zgtoskowce ze Sredniowka po
piatej sylabie, ale sa tez nierdéwnomiernie rozlozone 10-zgloskowce (15 werséw),
13-zgtoskowce (19 wersow) oraz jeden wers 8-zgloskowy. Rozmieszczenie rymow
réwniez nie jest stale. Odnosi si¢ wrazenie, jakby to byla jeszcze wersja robocza.
Jak wyglada to na ptaszczyznie tekstu, pokazuje przedstawiona tu analiza.

17 Ibidem, s. 211-212.

18 Porownania Mickiewiczowskiego przektadu z francuskim ttumaczeniem filologicznym de Sacy’ego

podjat sie W. Bruchnalski (w: A. Mickiewicz. Dzieta. T. 2. Lwow 1900, s. 513-517). Kilka

krytycznych uwag na ten temat zamiescil takze J. Kleiner w swoim studium o twoérczosci

wieszcza (Mickiewicz. T. 2, cz. 1. Wyd. 2, popr. Lublin 1997, s. 149-152).

Dwudzielne, o nastepujacej strukturze iloczasowo-sylabicznej: v—v|v—solv—slc—ss // «—sle—

oole—v|v—ov. Na temat klasycznej metryki arabskiej zob. np. P. Siwiec: Rytm staroarabskiej

Ikasydy. Krakow 2005; Zarys poetyki klasycznego wiersza arabsikiego. Krakow 2008.

20 Pod oryginalnym zapisem arabskim podaje transkrypcje, ponizej thumaczenie filologiczne, a na-
stepnie przeklady Mickiewicza i Spitznagla. Ze wzgledu na dlugos¢ arabskiego wersu oraz w celu
wyraznego zaznaczenia sredniowki hemistychy w transkrypcji zapisywane sa w osobnych linijkach.
W tekscie arabskim (rowniez w transkrypcji), zgodnie z éwczesna ortografia, brak jest znakow
przestankowych, jednak tlumaczenie filologiczne podporzadkowane zostato regutom polskiej in-
terpunkcji. Dla utatwienia nazwy wlasne zapisane zostaly w transkrypcji duza litera, mimo ze
pismo arabskie nie zna majuskuty.

Tekst arabski kasydy przytoczony zostal za de Sacym (op. cit. (1806), t. 1, s. 311-321), po
zweryfikowaniu na podstawie wspotczesnego wydania poezji A§-Sanfary (Diwan as-Sanfara
(Gama‘a-hu wa-haqgaga-hu wa-saraha-hu Imil Badi® Yac¢qub), s. 58-73; dalej odsytam do
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1) agimi bant umm-1 sudira matiyyi-kum
fa-in-nt ila gqawmin siwa-kum la-amyalu

Ttumaczenie filologiczne:
1) Synowie mej matki! Miejcie baczenie [ocknijcie sie, uwazajcie, badzcie gotowi], bo ja do innych
niz wy ludzi [ludzi wam obcych] wszak zmierzam [odchodze].

A M. L. S.
Bracia moi! postawcie wielblady na nogi, Dzieci mej matki, gotujcie sie w droge -
Dzisiaj Szanfary od was jedzie miedzy wrogi; Juz z wami dluzej przebywaé nie moge.

Metonimiczne ,bant umm- [synowie mej matki]” uzyte zostalo prawdopodobnie
nie tylko ze wzgledow metrycznych (wypetnia w calosci druga stope: «—--), ponie-
waz wyraz ,matka”, na ktéry pada akcent, wzmacnia tadunek emocjonalny stéw
podmiotu lirycznego. W tym fragmencie L. S. jest wiec blizszy wersji oryginalne;j.
Wyrazenie ,,aqimii sudtira matiyyi-kum” (dost. ,postawcie piersi waszych wierzchow-
cow”) jest zwrotem idiomatycznym o znaczeniu ‘baczcie, ocknijcie sie, uwazajcie,
badzcie gotowi'. Thumaczenie A. M. jest zatem niemal dostowne?!. Natomiast prze-
kiad L. S. zgadza sie¢ z wymowa oryginalu tylko w czesci pierwszej (.gotujcie sie”),
poniewaz w tekscie arabskim As-Sanfara nie ponagla innych do drogi, lecz sam
odchodzi, rozglaszajac o tym wkoto.

Wyrazenie ,miedzy wrogi” uzyte przez A. M. nie ma odpowiednika w oryginale
- mowa tam tylko o innych, obcych ludziach, ktérzy niekoniecznie musieli by¢
wrogami. Przeklad drugiego hemistychu w wykonaniu L. S. jest zupelnie dowolny
- cho¢ z drugiej strony, jak wynika z narostej wokot postaci As-Sanfary legendy,
przyczyna jego odejScia miato by¢ rzeczywiscie rozgoryczenie i zlos¢ w stosunku do
ludzi, wsrod ktorych wzrastat.

Aoy blas o) wiEE e L bl e 28 B 2

2) fa-qad hummati l-hagatu wa-l-laylu mugmirun

wa-Suddat li-tiyyatin mataya wa-arhulu

Tium. fil.:
2) Juz sprawy zostaly przesadzone [los juz o wszystkim rozstrzygnal], a noc jest ksiezycowa, ku
celom podrozy wierzchowcee i kulbaki zostaly przytroczone.

A. M. L. S.
Gotowe juki rzemien do garboéw przycisnat: Juz siodlo cisnie karki wielbtada,
Dalej w droge, noc ciepta i ksiezyc zabtysnat. Juz jasny ksiezyc zza chmury wyglada.

tego wlasnie wydania); nieliczne rozbieznosci zasygnalizowane tu zostaly w przypisach. Tlumacze-
nie Mickiewicza pochodzi z: Wybdr poezyj, t. 2, wyd. 4, s. 174-182), natomiast przeklad
Spitznagla - z artykulu Bobolewskiego (op. cit., s. 218-220). Poniewaz w analizie konieczne
jest czeste odwolywanie sie do Mickiewicza oraz Spitznagla, zamiast przytaczania ich nazwisk
w calosci — nuzacego dla czytelnika - stosuje inicjaly: A. M. i L. S.

W przypisie do swego ttumaczenia Mickiewicz (Wybdr poezyj, t. 2, wyd. 4, s. 175) napisal:
.W oryginale »Podniescie piersi wielbtadow«”. Jednak uzyte w tekscie arabskim ,matiyya” ma
szerszy zakres — oznacza nie tylko wielblada, ale kazde dosiadane zwierze, a wiec réwniez konia,
mula i osta.

21
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W przeciwienstwie do przekladéw obu poetow wersja oryginalna jest bardzo
oszczedna w stowach. Nie zawiera opisu scenerii towarzyszacej przygotowaniom do
nocnej wyprawy — nie ma tam jukow, garbow, karkow wielbtadow i chmur na nie-
bie. Fraze ,noc jest ksiezycowa” w tekscie arabskim nalezy rozumiec przenosnie — ze
wszystko jest jasne (jasne jak ksiezyc). Decyzja o odejsciu jest nieodwracalna.

I Ja) O i) sy eVl e Sla oY1 g5 B
3) wa-ft-l-ardi mar’a li-l-lkcarimi “ani l-ada
wa-fi-ha li-man hafa l-qila muta®azzalu

Tium. fil.:
3) Na ziemi dla szlachetnego jest ustronie [odlegte miejsce] przed krzywda i na niej [na owej ziemi]
dla tego, kto leka sie nienawisci, jest [znajdzie sie] odosobnienie.

A. M. L. S.

Dalej - jesli przed skwarem na ziemi sa cienie, Jest gdzies na ziemi kraina daleka,
Dla meznego przed hanba znajdzie sie schronienie; ~ Tam czlek przed krzywda uchroni¢ sie moze,
Tam nieprzystepny dla oka czlowieka,
Znienawidzona glowe ma poloze.

W interpretacji A. M. pierwsza polowa wersu potraktowana zostala z duza
swoboda; odlegla kraine zastapilo, bedace kontynuacja poprzedniego wersu, im-
peratywne ,Dalej”, a zamiast schronienia przed krzywda jest mowa o cieniach przed
skwarem. W drugim zas hemistychu ar. ,,gila [nienawisc¢]” zastapione zostalo ,han-
ba”, a ,muta‘azzalu [odosobnienie]” przettumaczono jako ,schronienie”. Pojawito
sie tez wyrazenie ,Dla meznego”, nawiazujace do ,li-l-lkartmi [dla szlachetnego]”
z poprzedniego hemistychu.

Przeklad L. S. jest bardziej rozbudowany; na kazdy hemistych arabski przypa-
daja dwa wersy polskie. Pierwsza polowa tego fragmentu oddaje dokladnie tresé¢
tekstu arabskiego (L. S. zrezygnowal tylko z przymiotnika ,karim [szlachetny,
szczodry]”. Jednak dalsza czesc jest juz bardzo dowolna.

dasd 35 Laly ) L) 0 gfléiﬁw"g”ﬂ‘gus}@ “
4) la-‘amru-ka ma fi l-ardi diqun ala mri’in
sara ragiban aw rahiban wa-hwa ya’qilu

Ttum. fil.:
4) Na zycie twe! Nie ma na ziemi niedogodnosci [przeszkéd, uciazliwosci, sytuacji bez wyjscia] dla
cztowieka [mezczyzny], ktory wedruje [nocal] z wlasnej checi lub ze strachu, rozsadnym bedac.

A M. L. S.
I nie bedzie mu ciasno, jesli przy rozumie Ziemia nie ciasna dla Smialej istoty,
Gonic rozkosz a zgubie wymykac sie umie. Co chwil péinocnych dobrze umie uzyc,

By Scigac lube swej zadzy przedmioty,
Lub krwawym zemsty zamiarem ustuzyc.

I tym razem L. S. potrzebowal dwukrotnie wiecej przestrzeni wierszowej. Jed-
noczesnie znowu znacznie oddalil sie¢ od wersji arabskiej. Przeklad A. M., cho¢
rowniez dos¢ swobodny, blizszy jest oryginatowi, tak co do tresci, jak i co do
formy. Ciekawe, ze u obu poetéw ar. ,diqun” przettumaczone zostalo doslownie
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jako ,ciasno” lub ,ciasna”, zgodnie z etymologicznie pierwszym sensem tego
stowa?2.

Jor sbgs s Bf5 pdas he Ol (K J5 6
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5) wa-li ditna-kum ahltina sidun ‘amallasun
wa-arqatu zuhlalun wa-‘arf@’u gay’alu

6) humu l-ahlu la mustawda‘u s-sirri d@’i‘un
laday-him wa-la l-gant bi-ma garra yuhdalu

Ttum. fil:

5) Mam ja innych [obcych wam] pobratymcow — mocnego i szybkiego wilka, lamparta o gladkiej
siersci i hiene dlugogrzywa.

6) Oni sa [prawdziwa] rodzina, zaden sekret sie nie wyda im powierzony, a tego, kto wystepku sie
dopusci, nie odtraca.

A M. L. S.

Znajde ja druhow, ktorych przyjazn wiecej warta: Tam mi zastapia miejsce towarzyszy,
Znajde plowego wilka i pstrego lamparta, Zastapia miejsce przyjaciol i braci -
Hyjene, zdobycz kroki pedzaca chromymi. Wilk bury, tygrys wysmuklej postaci
To moi przyjaciele, — nie masz miedzy nimi I grzywiasta hyjena, co za mordem dyszy.
Potgtowka, co mu tajnia w ustach nie dolezy, Przed nimi mozesz tajnie swe otwierac,
Co brata bladzacego z szyderstwem odbiezy. Oni tak milcza, jak trupi w mogile,

Przed nimi nie trza ze stabosci chwili
Wzgarde i Izy milczace caly wiek pozerac.

Zarowno A. M., jak i L. S. potrzebowali co najmniej szeSciu wersow, by w spo-
sob petycki oddac¢ w jezyku polskim sens odpowiadajacy czterem hemistychom
tekstu arabskiego. Poza znacznie bardziej ubarwionym opisem zwracaja uwage
pewne niezgodnosci dotyczace charakterystyki wystepujacych w tekscie dzikich
zwierzat. Ar. ,‘amallasun” odnosi sie do cech witalnych (mocny i szybki), a nie do
ubarwienia siersci (,plowy” u A. M. i ,bury” u L. S), ar. ,arqatu” jest epitetem
0 znaczeniu ‘plamisty’, ktory przez AS-Sanfare uzyty zostal metonimicznie zamiast
dostownego ,lampart” (a nie ,tygrys” jak u Spitznagla), ar. ,‘arfa’u [dlugogrzywal”
to pierwotnie substantywizowany przymiotnik, ktéry z czasem zaczal oznaczac
gatunek takiej wlasnie hieny - w ttumaczeniu A. M. pominiety.
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7) wa-kullun abiyyun basilun gayra anna-nt
ida ‘aradat tla t-tara’idi absalu

8) wa-in muddati l-aydt ila z-zadi lam alcun
bi-a‘gali-him id agsa‘u l-qawmi a‘galu

9) wa-ma daka illa bastatun ‘an tafaddulin
‘alay-him wa-kana l-afdala l-mutafaddalu

22 Por. chocby przystowie: ,As-sadiq waqta d-diq [Przyjacielem jest sie w czasie opresji, w biedzie]”,

czyli: ,Prawdziwych przyjaciol poznaje sie w biedzie”.
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Tium. fil:

7) A kazdy z nich dumny, waleczny - ale ja, gdy pierwszy poscig sie wyltoni, waleczniejszy [jestem
od nich].

8) A jesli rece po jadlo sie wyciagna, nie bede szybszy od nich, gdyz [tylko] najbardziej fapczywemu
spieszno.

9) I nie jest to [z mojej strony] nic innego, jak tylko obfitos¢ taskawosci dla nich, bo kto taskawszy,
faskawoscia jest obdarzany.

A. M. L.S.

U nich na krzywde zemsta, na gwalt moc gwaltowna. ~ Oni mezni, gotowi tysiac zy¢ utracié,

Waleczni, ale w mestwie zaden mi nie zréwna. By wzgarde wzgarda, napas¢ napascia odplacic.
Nieprzyjaciolom pierwszy ja skacze do oczu,

A gdy przyjdzie tup dzieli¢, stoje na uboczu.

W dziale lupow takomstwo chyzoscia zwycieza,

Ja czynie obyczajem dostatniego meza;

Nikt wielkoscia umystu nie zdota mi sprostac,

A kto czuje swa wyzszosé, godzien przy niej zostac.

Przeklad L. S. zostal mocno skrocony — pomija zupelnie watek, w ktéorym As-
-Sanfara chelpi sie swoja zacnoscia i wywyzsza sie ponad innych. Interpretacja
A. M. - pomimo dofaczonego motywu krzywdy i zemsty oraz zastapienia laskawosci
wielkosScia umystu i wyzszoScia — dobrze oddaje tresc tekstu arabskiego.
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10) wa-in-nt kafa-ni fagda man laysa®® gaziyan
bi-husna wa-la fi qurbi-hi muta‘allalu

11) talatatu ashabin fu’adun musayya‘un
wa-abyadu islitun wa-safr@’u ‘aytalu

12) hattifun mina -mulsi -mutini yazinu-ha
ras@’i‘u qad nitat ilay-ha wa-mihmalu

13) ida zalla ‘an-ha s-sahmu hannat ka’anna-ha
murazza’atun takla turinnu wa-tu‘wilu

Tium. fil:

10) A powetowali mi brak tego, ktéry nie nagradza dobrem, i [tego], z ktorego bliskosci nie ma
pozytku,

11) trzej druhowie: waleczne serce, biala, obnazona szabla i diugi, z6lty tuk,

12) dzwieczny, z twardego i gtadkiego kija, ktéry zdobia przywieszone don paciorki i pas.

13) Gdy strzala sie z niego wysliznie, zajeczy jak utrapiona strata dziecka [matkal, ktora kwili

i lamentuje.
A. M. L. S.
Porzucam was i teskni¢ nie bede za wami, Dobrze mi jednak wsrod tych nowych braci,
Ktorych nie przyciagnatem dobrodziejstw wiezami Ktorym dobroé ni grozba serca nie uglaszcze

23 W chrestomatii de Sacyego (op. cit. (1806), t. 1, s. 312) btednie: asd Jasta”. Por. Diwan
as-Sanfara, s.60.- Mahmtd Muhammad al-°Amudi, Sarhlamiyyat al-‘Arab li-at-Tabrizi.
.Magallat Ma‘had al-Mahtatat al-‘Arabiyya” 1997, nr 41, t. 1, s. 149.
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I do ktorych nie Igneto nigdy serce moje. I ktérym za krwia dysza osoczone paszcze;
Dosy¢ mam towarzystwa, gdy zostalo troje: Tak dobrze - poki Szanfary nie straci
Serce waleczne, szabla, z ktorej ognie bija, Duszy z kamienia, serca ze stali,

I tuk zotty wielbtadzia krzywiacy sie szyja, Szabli, co blyska mignieniem sie fali,

Przy ktorym pas bogaty, suta fredzla plywa, I tuku mego od srebra i zlota,

Majdan gtadko ciosany i tega cieciwa, Co kiedy strzate wyrzuci z cieciwy,

Co tak zalosnie jeczy, gdy z niej grot wyleci, W puste powietrze rzuca dzwiek placzliwy,
Jako matka wydarte Scigajaca dzieci. Tak jako jeczy nieszczesna sierota.

We fragmencie tym uzyte zostaly metonimicznie desygnaty dwu barw. Pierwszy
wyraz, ,abyad” (dosl. ,bialy” - w domysle: ,blyszczacy”), symbolizuje szable lub
miecz - o tym, Ze tak powinien by¢ odczytany, upewnia nastepujacy po nim przy-
miotnik ,islit” (dost. ,dobyty z pochwy”, ,obnazony”, ,nagi”). Drugi to ,safra” (dost.
,Z0tta”) oznaczajacy tuk?*, na co wskazuje rozwiniecie w kolejnym wersie. W prze-
ktadzie oba okreslenia metonimiczne ze wzgledu na nieprzettumaczalnosc¢ zostaty
potraktowane jak zwykle przymiotniki i dla klarownosci uzupelnione lub zastapio-
ne rzeczownikami (,szabla”, ,tuk”). W wersji Mickiewiczowskiej zwraca uwage fraza
~wielbladzia krzywiacy sie szyja”, opisujaca fuk. Odpowiada ona okresleniu , ‘aytalu”
w tekscie arabskim, bedacemu synonimem ,tawil”, czyli ,dlugi” (tu w odniesieniu
do tuku), ktore juz wediug najstarszych arabskich dykcjonarzy mialo tez wezsze
znaczenie, tj. ‘o dlugiej szyi?5. Jednak w przektadzie francuskim brak doktadnego
odpowiednika tego okreslenia — w obu wydaniach de Sacy ograniczy! sie do przy-
miotnika ,dtugi” (fr. ,long”). W weZszym znaczeniu pojawia sie ono dopiero w uwa-
gach do ttumaczenia kasydy w wersji z 1826 roku?6. Czyzby wiec, wbrew opinii
wyrazanej m.in. przez Romana Pilata?’, Mickiewicz miat jednak wglad do drugiego
wydania Chrestomathie arabe? A moze tak wyjatkowo udane w tym przypadku
tlumaczenie to po prostu efekt konsultacji z orientalista Sekowskim?

We fragmencie tym A. M. wiernie, z drobnymi odstepstwami, oddaje istote
tekstu oryginalnego. W interpretacji L. S. widoczna jest wieksza dowolnos¢: zbyt
rozbudowana i niezgodna z sensem wersji arabskiej parafraza wersu 10 zamiast
o walecznym sercu méwi o ,Duszy z kamienia” i ,sercu ze stali”, opis tuku bardzo
zredukowany i znacznie odbiegajacy od wersji arabskiej.
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24 Nawiazuje to do barwy drewna, z jakiego wytwarzano tuki (pozyskiwanego najprawdopodobniej

z krzewu Grewia populifolia (ar. ,an-nab®) z rodziny lipowatych (Tiliaceae).
25 Zob.np. Ibn Manzur, Lisan al-“Arab al-muhit li-al-‘allama Ibn Manziir. 1°dad wa-tasnif Yasuf
Hayyat. Bayrat, b.r. B
26 Zob. de Sacy, op. cit. (1826), t. 2, s. 356: ,2Quant aJJa;&, il se dit proprement d’'un chameau ou
d’un cheval qui a le cou long [Jesli idzie o Jja_.c to odnosi sie zwlaszcza do wielbtada lub konia
o dlugiej szyi]”.
R. Pilat, Tekst francuski wiersza ,Szanfary”. ,Pamietnik Towarzystwa Literackiego imienia
Adama Mickiewicza” 1889, s. 258-259. Zob. tez aneks do niniejszego artykutu.
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14) wa-lastu bi-mihyafin yu‘assi sawama-hu
mugadda‘atan sugbanu-ha wa-hya buhhalu

15) wa-la gubba’in alcha muribbin bi-‘irsi-hi
yutali‘u-ha fi Sa’ni-hi kayfa yaf alu

16) wa-la harigin hayqin ka’anna fu’ada-hu
yazallu bi-hi F-mukka’u ya‘lit wa-yasfulu

17) wa-la halifin dariyyatin mutagazzalin
yartthu wa-yagdi dahinan yatakahhalu

18) wa-lastu bi-‘allin Sarru-hu duna hayri-hi
alaffa ida ma ru‘ta-hu htaga a‘zalu

19) wa-lastu bi-mihyari z-zalami ida ntahat
huda l-hawgili I-“issifi yahma’u hawgalu

Ttum. fil.:

14) Nie jestem tym, co, na pragnienie nieodporny, na daleki wypas az do zmroku wychodzi ze
stadem, ktérego przychowek pozostaje niedozywiony, cho¢ wymiona matek nie zostaly podwiazane?®,

15) ani Slamazarnym tchérzem adorujacym swa kobiete, radzacym sie jej we wszystkim, co ma
robié,

16) ani przerazonym strusiem, ktorego serce niczym skowronek raz sie wznosi, raz opada,

17) ani rozkapryszonym amantem, co po domach sie umizga i od rana do wieczora [wonnymi]
olejkami i czernidlem sie zdobi.

18) Nie jestem zasuszonym starcem, z ktérego pozytku nie ma, a gdy go nastraszysz, kuli sie
i truchleje bezbronny.

19) Nie jestem bezradny w mroku, niczym bfadzacy na pustyni gtupiec bez drogowskazu.

A. M. L. S.
Jam nie sluga pragnienia, co si¢ w noc zaczaja Nie jestem ja z tych i stabych, i marnych,
I odstraszywszy Zrzebce sam klacze wydaja. Co ostabieni w poludnie dni skwarnych,
Jam nie tchorz ni za dziewic ogonem wlocega, Chcac rozognione gardta napoic,
Co w kazdej drobnej sprawie rady ich zasiega. Odganiajac cieleta od matek swych tona,
Nie strusie serce moje; cho¢ strach zakolata, Cisna wielbladzie wyschie wymiona,
Nierownym pedem w piersiach jak wrébel nie lata. By z nich ostatnia krople wydoic.
Kto mie widzial od rana do nocy $réd gachow, Nie jestem z tych, co kobiet otoczeni kolem,
Brew malowac, wlos trefic w kapieli zapachow? Z nimi sie zywia, z nimi mieszkaja pospotem —
Czy mie kiedy noc zbtaka, choé¢ piaszczysta fala A serce, ktére w ich piersi sie wiezi,
Tumanami okreci i ZzZwirem zawala? Tak jest pierzchliwe, jak serduszko czyza,

Tak sie wznosi, tak sie zniza,

Jak kolysany ptaszek na gatezi, -

Ktorzy szczescie znajduja w domowym wiezieniu,
W kunsztownych woniach i lic kraszeniu;

Wad zZadna cnota okupi¢ niezdolni,

Zawsze drza trwogom dziecinnym powolni.
Trwozy ich glos surowy, zapalone oczy,

I noc, kiedy ich w golej pustyni zaskoczy.

Tresc wersu 14 sprawia wrazenie niedopowiedzenia, jakby wybor interpretacji
pozostawil poeta celowo wyobrazni odbiorcy. Tymczasem przeklady zarowno A. M.,

28 Na ten temat zob. Ibn Manzar, op. cit. - Mahmiad Muhammad al-°Amadi, op. cit.,
s. 151.
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jak i L. S. brzmia jednoznacznie i maja analogiczna wymowe, przy czym L. S. po-
Swiecil tym dwu hemistychom az szes¢ linijek. Nie wiadomo natomiast, dlaczego
takze obaj zignorowali zupelnie wers 18 kasydy, ktory przeciez w ttumaczeniu

francuskim nie zostal pominiety.

Wersy 14-19 poematu As-Sanfary zbudowane sa na anaforze (,wa-lastu” oraz
~wa-la’), jednak w przekladach figura ta nie znalazla odzwierciedlenia, chyba zeby
za jej ekwiwalent uznac rozpoczecie oddalonych od siebie wersow zwrotem ,Jam nie”
(A. M.) lub ,Nie jestem” (L. S.). W tekscie A. M. pewna rekompensate stanowia dwa
wystepujace bezposrednio po sobie pytania retoryczne pod koniec tego fragmentu.

Iz
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J5)

20) ida l-am‘azu s-sawwanu laga manasim-t
tatayara min-hu qadihun wa-mufallalu
21) udimu mitala l-ga‘i hatta umita-hu
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wa-adribu ‘an-hu d-dikra safhan fa-adhalu

22) wa-astaffu turba l-ardi kayla yara la-hu

‘alay-ya mina t-tawli mru’un mutatawwilu
23) wa-lawla gtinabu d-da’mi lam yulfa masrabun

yu‘asu bi-hi illa laday-ya wa-ma’kalu

24) wa-lakinna nafsan hurratan la tugimu b1

‘ala d-daymi illa raytama atahawwalu

Ttum. fil.:

20) Gdy mi zwir pod kopyta podejdzie, iskry sie z niego rozprysna i drobne kamyki,

21) gtod diugotrwaly znosze, az go usmierce,

a pamie¢ o nim na bok odsune i zapomne.

22) [Predzej] proch ziemi tykat bede, nim mnie taskawca [jakis] laska swa obdarzy.
23) Gdyby nie to, Ze ujmy sie wystrzegam, miatbym ja picia i jedzenia dostatek,
24) ale duch niesforny [dosl. ,gorzki"] nie zwiedzie mnie ku krzywdzie, poki od niej stronie.

A. M.

Lece na mej wielbladce, wra u nog ukropy,
Krzemienie iskry sypiac pryskaja spod stopy.
O glodzie, choc¢ najdtuzszym, w wielkomyslnej
dumie
Nigdy wspomnie¢ nie racze, i tak go zattumie.
Karmie sie prochem ziemi, a glod nadaremnie
Pasujac sie wyznaje, ze slabszy ode mnie.
Gdybym zostat w obozie, gdziez wiecej napitkow,
Wiecej jadia niz u mnie do potrzeb i zbytkow?
Ale mam dusze gorzka, co sie z hanba kloci,
I jesli was nie rzuce, dusza mie porzuci.

L. S.

Ja gota noga przebiegam drogi,
Krzemien pustyni pod noga ma skrzypie,
Peka sie pod nia i w iskry sie sypie.
Umiem cierpliwie znosi¢ glod srogi
I mysli moje od niego oddalic,
Piasek pozeram, aby glod nie mniemat,
Ze jaka wyzszo$¢ nade mna otrzymal.

Zeby tyla krzywdami $wiat mnie nie obarczyt,
Zem w tych pustyniach szukat pokoju,
Zaden by dom na pewno tyle nie dostarczyt -
Ile m6j dom - bogactwa, jadia i napoju.
Lecz wtenczas duch moéj, duch méj wyrwalby sie

z fona,

Z odraza martwe cialo by zostawit,
Gdybym cho¢ chwilke jeszcze, cho¢ chwilke zabawit
Wsréd znienawidzonego $miertelnikéw grona
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Wyraz ,kopyta” (dost. ,moje kopyta”) w wersie 20 uzyty zostal przenosnie dla
podkreslenia wyjatkowej chyzosci?®. As-Sanfara bowiem, wedtug narostej wokot
niego legendy, cieszyl sie stawa niezrownanego biegacza, ktéremu konie predkoscia
nie mogly dorownac. Przeklad L. S. jest wiec zdecydowanie wierniejszy. Natomiast
wprowadzenie przez A. M. ,wielbladki” po raz kolejny zaskakuje zbieznoscia z ttu-
maczeniem de Sacy’ego z roku 1826: ,Quand les pieds de ma monture rencontrent
une terre dure et semée de cailloux, ils en tirent des étincelles et les font voler en
pieces [Gdy nogi mojego wierzchowca napotykaja twarda ziemie usiana kamienia-
mi, rzucaja iskrami, rozsypujac je na drobne kawatki]"3°.

Zastanawiajace jest, ze wers 22 obaj poeci potraktowali jako zwykle rozwiniecie
motywu mocowania si¢ z glodem z wersu poprzedniego, postugujac sie¢ ponadto
w bardzo podobny sposéb antropomorfizacja. Interpretacja ta pokrywa si¢ z ttu-
maczeniem francuskim z pierwszego wydania Chrestomathie arabe®!, natomiast
odbiega zarowno od oryginatu, jak i od dokladnego w tym wypadku przektadu de
Sacy’ego z 1826 roku®2.
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25) wa-atwi ‘ala -humsi l-hawaya kama ntawat
huytitatu mariyyin tugaru wa-tuftalu
26) wa-agdi ‘ala l-qiiti z-zahidi kama gada

azallu tahada-hu t-tana@’ifu athalu
27) gada tawiyan yu‘aridu r-rtha hafiyan

yahtitu bi-adnabi s-si‘abi wa-ya‘salu
28) fa-lamma lawa-hu l-qiitu min haytu amma-hu

da‘a fa-agabat-hu naza’iru nuhhalu

Tium. fil:

25) Przeciw glodowi wnetrznosci me skrecam, jak sznury przez powroznika zaciskane i splatane.

26) Za strawa nedzna switem wychodze jak wychudly, rdzawy wilk, co po pustyni [w poszukiwaniu
zeru] sie ttucze,

27) ktory, o glodzie rankiem wyruszywszy, do wiatru sie ustawia, staniajac sie, przemykajac Sciez-
kami wsrod wzgorz,

28) a gdy zeru nie znalazl tam, gdzie zmierzal, zawyt i odpowiedzialy mu podobne mu chudzielce.

A M. L. S.
Teraz pragnienie skreca wnetrznosci w mym tonie, Ze switem daze w pustynie i skaly,
Jak ni¢ roznie targana na przadki wrzecionie. Tak jak wilk dziki, tak jak wilk zglodniaty,

Co las6w gltuche odwiedza zacisze;

29 Zob. np. Diwan as-Sanfara, s. 62, przypis 21. - Mahmtad Muhammad al-°Amudi, op.
cit., s. 153.

30 De Sacy, op. cit. (1826), t. 2, s. 339. Natomiast w wydaniu z 1806 r. jest: ,Quand mes pieds
rencontrent une terre dure et semée de cailloux, ils en tirent des étincelles et les _font voler en pieces
[Gdy moje nogi napotykaja twarda ziemie usiana kamieniami, rzucaja iskrami, rozsypujac je na
drobne kawalki]”.

31 De Sacy, op. cit. (1806), t. 3, s. 4.

32 De Sacy, op. cit. (1826), t. 2, s. 339.
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Z rana wybiegam na czczo podobny wilkowi,
Co wyglodnialy hasa i wiatr paszcza towi,

I z pustyni w pustynie, w wawozow rekawy,
Przeciska sie wlocega czatujacy strawy;

A gdy na dlugich czatach darmo sie utrudzi,
Wyje, wtoruja wyciem towarzysze chudzi.

Z poranka gléd mu dopieka surowy,

On sie zapuszcza w dzikie parowy

I tam za krwia biesiadna dysze...

Leczy gdy mu nazbyt wnetrze glod wyjada,
Strasznie zawyje wsrod pustyni ciszy, —
Wtenczas z gor okolicznych echem odpowiada

Glos wyglodnialych jego towarzyszy.

Thumaczenie A. M. zgadza sie z tekstem arabskim pod wzgledem tak liczby
wersow, jak i zawartych w nich poetyckich obrazéw oraz ich uszeregowania w prze-
strzeni wierszowej. Zachowane tez zostalo poréwnanie zwiazane ze skretem wnetrz-
nosci wywolanym glodem (w. 25), choé A. M. nieco je przetworzyl, zastepujac sznur
nicia wrzeciona. L. S. poréwnanie to zupetnie pominal, rozbudowujac w zamian za
to zawarty w wersach 26 i 27 motyw wyglodnialego wilka poszukujacego zeru oraz
ubarwiajac opis takimi frazami jak ,laséw gluche odwiedza zacisze” czy ,za krwia

biesiadna dysze”.
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29) muhallalatun Sibu l-wugithi ka’anna-ha
qidahun bi-kaffay yasirin tatagalgalu

30) awi l-hasramu I-mabTtu hathata dabra-hu
mahabidu arda-hunna samin mu‘assalu

31) muharratatun fii-hu ka’anna sudiiqa-ha
Suqiiqu l-“isiyyi kalihatun wa-bussalu

32) fa-dagga wa-daggat bi-l-barahi ka’anna-ha
wa-iyya-hu nithun fawqa ‘aly@’a tukkalu

33) wa-agda wa-agdat wa-ttasa wa-ttasat bi-hi
maramilu ‘azza-ha wa-‘azzat-hu murmilu

34) Saka wa-Sakat tumma r‘awa ba‘du wa-r‘awat
warla-s-sabru in lam yanfa‘i s-Sakwu agmalu

35) wa-fa’a wa-fa@’at badiratin wa-kullu-ha
‘ala nakazin mimma yulkatimu mugmilu

Ttum. fil.:
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29) Wynedzniate, o siwych pyskach, dygoczace jak strzaly w dioniach gracza3?
30) albo rozwscieczona krélowa pszczol, ktorej roj rozjuszyly patyki wetkniete przez wybierajacego

miod,

(29
(30
(31
(32
(33
(34
(35

33 Chodzi o zakazana pozniej przez islam gre hazardowa o nazwie ,maysir’, w ktorej stawka byto
najczesciej mieso wielblada (,gazir”) po¢wiartowanego w tym celu na 10 czesci, za przybory zas
stuzyly specjalnie oznakowane strzaly pozbawione grotow i pior (,qidh”). Grze tej poswiecil jedno
ze swoich dziet zyjacy w IXw. Ibn Qutayba (Al-Maysir wa-al-gidah. Nasaha-hu wa-sahhaha-
hu wa-‘allaga ‘alay-hi wa-wada‘a faharisa-hu Muhibb ad-Din al-Hatib. Al-Qahira 1924).
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31) z rozdziawionymi paszczami i nasrozonymi pyskami podobnymi do rozszczepionych kijow.
32) Zawyl na pustkowiu i one zawyly niczym osierocone placzki na wzgorzu,
33) ucichl i one ucichly, pocieszyl i one go pocieszyly, glodujacym okazat wspétczucie i one mu

wspo6lczucie okazaly,

34) poskarzy! sie i one sie poskarzyly, az wreszcie przestatl i one przestaly, cierpliwos¢ wszak, jesli

narzekanie na nic sie zdaje, piekniejsza jest,

35) zawrdcil i one szybko zawrocily, a kazdy z nich, dotkliwy gléd skrywajac, peten cierpliwosci.

A. M.

Jako z tonem niepelnym wschodni ksiezyc cienki,

Tak zapadte ich boki, wychudle paszczeki.
Zeby dzwonia jak strzaly we wrozka prawicy
Albo jak roje pszczelne, gdy wkotlo rodzicy

L. S.

Wychudle, blade i z Zrenica krwawa,

Ale sa glodem miotani tak zwawo,

Jak strzaly z dzielnej tucznika dtoni,
Lub jak rdj pszczeli na powietrznej bioni;

Szumiaca polatuja na pagorek rzesza,

Gdzie drabinki bartnika gronami obwiesza.
Paszcza ich wychudzona, ponura i gniewna,
Gardziel rozdarta na ksztalt rozklutego drewna.
Zawyt: i oni wyja biegac na pagorki

Jak placzace farysa maizonki lub cérki;
Umilknat: oni milcza. Wycie mu ulzyto,

I dla nich slysze¢ réwnie wyjacego mito.

Zda sie, ze spolnos¢ glodu wnetrznosci uciszy;
Znowu skarzy sie, znowu skarzacych sie slyszy, I potem wszyscy razem powstana

Umilkl w koncu, umilkta wrzaskliwa gromada. I chociaz wspélnym goreja cierpieniem,
Lepiej w milczeniu cierpie¢, gdy wrzask nic nie nada. - Kazden z nich $mialym nadrabia wejrzeniem.

Jeden zawyje i zawyja wszyscy, —

Tak jak na wzgorzu smutne matki ptacza,
Gdy leglych synow w dolinie obacza —
Wyja okropnie, a skonania bliscy,

Kazdy z nich dusze taka mysla zywi,

Ze sa i drudzy jak on nieszczesliwi;

I znow zawyja, i znowu przestana.

Bo tam, gdzie rozpacz na prézno pada,
Milczec i cierpiec najlepsza jest rada.

Przeklad de Sacy’ego, zgodnie z oryginalem arabskim, nie pozostawia watpli-
wosci, ze strzaly, o ktérych mowa w wersie 29, stuza do rzucania losow. A. M.,
zapewne dla spotegowania atmosfery grozy i tajemniczosci, wtozyl je w reke ,wroz-
ka"34, L. S. zas w dion tucznika. Ostatecznie jednak sens catego poréwnania za-
wartego w tekscie arabskim lepiej oddaje wersja L. S. — wilki cale dygocza z glodu,
a nie tylko ich ,zeby dzwonia”. Z kolei ttumaczenie nastepnych dwoéch wersow jest
wierniejsze u Mickiewicza - nie zabraklo w nim krélowej pszczo6l ani przyczyny
rozdraznienia roju (tu: ,drabinki bartnika”), ani tez poré6wnania wilczych pyskow
do ,rozklutego drewna”.

Tutaj, mniej wiecej w polowie kasydy As-Sanfary, konczy sie przekiad L. S.
Oddanie tresci zawartej w tym fragmencie zajelo u A. M. 76 werséw, jak zauwazyl
Bobolewski®®, a wiec o 16 mniej niz u L. S. Dalsza analiza bedzie dotyczy¢ juz tyl-
ko tekstu A. M.
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34 W przypisie Mickiewicz (Wybdr poezyj, s. 177) dodat wyjasnienie: ,Dawni Arabowie poganie

mieli w Swiatyni mekkanskiej strzaly wyroczne zalam, z ktérych rozmaitego mieszania wrézono
o przyszlosci”.

35 Bobolewski, op. cit., s. 210.
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36) wa-tasrabu asariya l-qata l-kudru ba‘dama
sarat qaraban ahna’u-ha tatasalsalu
37) hamamtu wa-hammat wa-btadarna wa-asdalat
wa-sammara min-ni faritun mutamahhalu
38) fa-wallaytu ‘an-ha wa-hya takbii li-‘aqri-hi
yubasiru-hu min-ha duqitinun wa-hawsalu
39) ka’anna waga-ha hagratay-hi wa-hawla-hu
adamimu min safri l-qab@’ili nuzzalu
40) tawafayna min satta ilay-hi fa-damma-ha
lcama damma adwada l-asarimi manhalu

ma‘a s-subhi rakkbun min uhadata mugfilu

Ttum. fil.:
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36) Pokryte kurzem stepowki®® spijaja resztki wody po tym, jak przez noc [cala] z zaschnietymi
trzewiami zdazaly do wodopoju.
37) Zawzialem sie i one sie zawziely, ruszyliSmy na wyscigi i skrzydla im opadly, a ja z lekkoscia,
niczym przewodnik, wyrwalem sie pedem.
38) Zostawitem je w tyle padajace na skraju studni, z dziobami i brzuchami przywartymi do jej
brzegow,
39) a szczebiot ich wszedzie wokot niej podobny do gromady plemiennej, co karawana na postoj
sie zatrzymata.
40) Zlecialy sie do niej zewszad i przyjeta je tak, jak zdréj wody stadka wielbladéw przyjmuje.

41) Ugasily predko pragnienie, a potem odlecialy, jak jeZdZcy [plemienia] Uhaza rankiem w pospie-
chu wyruszajacy.

A. M.

Jesli do studni jade, lecacy pulk strusi
Daremnie grzmi skrzydtami, mety spija¢ musi.
Nie zgonil mej wielbladki bystry ich wodz stada;
Ja dojezdzam, spragniona zostaje gromada.
Juzem odjechal. - Ptastwo runeto na mety,
Wola ich rozciagnione, dziob ku studni zgiety
Jest postem dobrych wiesci; wre cizba halasem

Jak ob6z karawany siedzacej popasem.

Znowu $mignely w gore, znowu w studnie wpadly,

Scisnely sie na koniec i zreby obsiadly,
I ryczattem wypiwszy, rozwinely loty,
Jak runace z oazy Beduinow roty.

Mickiewiczowski Szanfary konsekwentnie nie schodzi z ,wielbladki”. Na doda-
tek Sciga sie ze strusiami, a nie, jak w tekScie arabskim, ze stepéwkami, cho¢
w przypisie do wiersza A. M. zamieszcza nastepujace objasnienie:

Ar. ,qat@” - stepéwka (Pterocles), niewielki ptak wystepujacy na obszarach stepowych i pétpustyn-
nych oraz na plaskowyzach, na ktérych roslinnosc jest nieliczna. W poszukiwaniu wody ptaki te
moga przebyc¢ odleglos¢ nawet do 80 km. Niektore gatunki przynosza wode miodym w zotadku
i w piérach na brzuchu. De Sacy zostawit to stowo nie przettumaczone, troche je tylko ,sfran-
cuzajac” - ,les kata” (op. cit. (1806), t. 3, s. 6) oraz ,les katas” (op. cit. (1826), t. 2, s. 341).
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W oryginale jest tu mowa nie o strusiach, ale o ptastwie zwanym Katho, wielkosci kruka. W poezji
arabskiej czesto znajdujemy wzmianke o tym ptastwie przelatujacym stadami pustynie Arabii. Farys
powinien zna¢ potozenie zrodet w pustyni, azeby wiedziat, gdzie ma popasac®’.

Przy okazji odnosi sie wrazenie, ze wiedza naszego wieszcza na temat strusi
musiala by¢ nader ogélnikowa, skoro w dalszych linijkach przektadu kaze on owym
nielotom ,Smiga¢ w gore” i ,rozwijac loty”. Chyba ze, moéwiac: ,Ptastwo runeto na
mety”, poeta mial na mysli jakies inne jeszcze ptaki, ktére w drugiej kolejnosci
obsiadly studnie - co jednak byloby znaczacym odejSciem od sensu pierwotnego.

Zwraca tez uwage nieco manierycznie brzmiaca fraza ,dziéb ku studni zgiety /
Jest postem dobrych wiesci”.
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42) wa-alafu wagha l-ardi ‘inda ftirasi-ha
bi-ahda’a tunbt-hi sanasinu quhhalu

43) wa-a‘dilu manhtdan ka’anna fustisa-hu
ki‘abun daha-ha la‘ibun fa-hya muttalu

44) fa-in tabta’is bi-$-Sanfara Ummu Qastalin
la-ma gtabatat bi-§-Sanfara qablu atwala

45) tartdu ginayatin tayasarna lahma-hu
‘aqiratu-hu li-ayyi-ha humma awwalu

46) tanamu ida nama yaqza ‘uyiinu-ha
hitatan ila makriihi-hi tatagalgalu

47) wa-ilfu humiimin ma tazalu ta“tdu-hu
‘iyadan ka-humma r-rib“i aw hiya atqalu

48) ida waradat asdartu-ha tumma inna-ha
tatiibu fa-ta’tt min tuhaytu wa-min ‘alu

Ttum. fil.:

42) Przywyklem klas¢ sie na ziemi wsparty na boku o wystajacych suchych kosciach,

43) z chuda reka pod glowa, ktorej sterczace kostki [stawow] podobne sa do kosci przez gracza
rzucanych.

44) Jesli wojna [dosl. ,matka kurzu”] za Szanfarym [teraz] teskni, to przeciez przedtem diugo sie
nim cieszyla.

45) Wygnaniec za nieprawosci, ktére o jego cialo los rzucily, jego dusza kazdej z nich jest zaktad-
niczka.

46) Gdy on $pi, one $pia z otwartymi oczami, spieszno im osiagnac to, co mu nienawistne.

47) Kompan klopotow powracajacych don ciagle jak czterodniowa goraczka albo nawet ciezszych,

48) gdy sie zjawiaja, odpedzam je, a one ciagle wracaja, przychodzac to z dotu, to z gory.

87 Mickiewicz, Wybér poezyj, s. 178.
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A M.
Ziemia twarda mnie druzka, nieraz do jej fona
Tulitem kark méj suchy i chude ramiona,
Ktorych stawy sterczace tak policzy¢ snadno
Jak kostki, co z rak gracza na tawe wypadna.

Jezeli wojna teskni za Szanfarym stuga,
To¢ Szanfary jej stuzyt i wiernie, i dtugo.
Dzi$ nieszczeScie w ma dusze jak w pitke zagralo,
Bolesci podzielity losem moje ciato®.
Kazda bieda najpierwej na moj kark sie wsuwa;
Kiedy zasypiam, bieda u gléw moich czuwa
[ wytrzeszczywszy oczy patrzy, skad ugodzié.
Troski koleja febry zwykly do mnie chodzié,
Ale od febry gorzej nie daja pokoju,
Leca do mnie jak ptaki spragnione do zdroju;
Sto razy je odpedzisz, i setnymi chmury
Znowu uderza z boku i z dotu, i z gory.

Ta czesc przekladu A. M. z duza precyzja oddaje sens poszczegdlnych wer-
sow tekstu oryginalnego. Pewien dysonans stanowi jedynie ttumaczenie wersu 45,
a Scislej: uzyte przez A. M. poréwnanie ,jak w pitke zagralo”, ktore zupelnie nie
pasuje do arabskiej rzeczywistosci okresu przedmuzulmanskiego, jako ze gry w pit-
ke — na czymkolwiek by ona polegata — 6wczesni Arabowie po prostu nie znali.
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49) fa-imma taray-nt ka-bnati r-ramli dahiyan
‘ala rigqatin ahfa wa-la atana‘“alu

50) fa-in-ni la-mawla s-sabri agtabu bazza-hu
‘ala mitli qalbi s-sim‘i wa-l-hazma af‘alu

51) wa-u‘dimu ahyanan wa-agna wa-innama
yanalu l-gina dii l-bu‘dati l-mutabaddalu

52) fa-la gazi‘un min hallatin mutakattafun
wa-la marthun tahta l-gina atahayyalu

53) wa-la tazdahi l-aghalu hilm-T wa-la ura
sa’tlan bi-a‘qabi l-aqawili anmalu

Ttum. fil.:

49) Jesli [nawet] w twoich oczach [dost. ,postrzegasz mnie”]3? jestem jak zmija [dost. ,,corka piasku”]
na skwar wystawiona, ubogi, bosy bez obuwia,

50) to [wiedz, ze] ja wszak jestem uosobieniem [dosl. ,panem”] cierpliwosci, jej szate nosze, [jestem]
jak serce potomka wilka i hieny, postepuje nieugiecie.

38 Do tego wersu Mickiewicz (ibidem, s. 179) zamiescit nastepujacy przypis: ,Przenosnia wzieta

ze zwyczaju Arabéw, ktérzy zabiwszy wielblada, losem ciagna, jaka cze$¢ komu sie dostanie”.

39 W oryginale wystepuje tu forma czasownika w rodzaju zeriskim.
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51) Czasem jestem w niedostatku, a czasem w dostatku, lecz bogactwo zdobywa, kto nie szczedzi

drogi.

52) Ub6stwem sie nie zamartwiam i z nim sie nie obnosze, nie raduje sie zbytkiem ani nie wywyz-

Szam,

53) mego opanowania glupcy nie wzrusza ani nie jestem uwazany za wscibskiego, ktory plotki

szerzy.
A M.

Wiecie, jak w upat boso lece przez pustynie,
Podobny cérce piasku, blyszczacej gadzinie.
Cho¢ miekko wychowany i z przodkow bogaty,
Alem syn Cierpliwosci, wlozytem jej szaty
Na piers, w ktorej hyjeny przemieszkiwa Smiatos¢,
Za obuwie na nogi wtozytem Wytrwatosc.

Na stepach bez namiotu, w skwary bez pokrycia,
Jam weso6t i bogaty, bo nie szczedze zZycia.

W dniach szczescia dostatkami nie bytem odety,
Glupie lenistwo dla mnie nie mialo ponety.
Czylim z nadstawnym uchem za plotkami latal?
Czylim na cudza stawe potwarze wymiatal?

Ttumaczenie wersu 49 nie oddaje w pelni znaczenia tekstu wyjsciowego. W wer-
sie tym bowiem AS-Sanfara, ukazujac mizerie swojego polozenia, zwraca sie za
pomoca zdania warunkowego do swojej nie nazwanej z imienia wybranki serca (stad
forma rodzaju zeniskiego czasownika ,taray”). W kolejnym wersie natomiast, beda-
cym nastepnikiem okresu warunkowego, zapewnia o swoim harcie ducha i nieugie-

tosci.
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54) wa-laylati nahsin yastalt l-qawsa rabbu-ha
wa-aqtu‘a-hu Hatt bi-ha yatanabbalu
55) da‘astu*® ‘ala gatsin wa-bagsin wa-suhbat-i
su‘arun wa-irzizun wa-wagrun wa-aflcalu
56) fa-ayymtu niswanan wa-aytamtu wildatan
wa-‘udtu kama abda’tu wa-llaylu alyalu

Ttum. fil.:

&) ool S oS dld;
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(54
(55
(56

54) Ilez to nocy bywalo [tak] zimnych, Ze az tuk swoj spali¢ trzeba bylo [by sie ogrzac] i strzaly,

ktorymi sie razi.

55) Napadatem w noc ciemna i dzdzysta, a za towarzyszy mialem giod palacy i dreszcze, przeraze-

nie i ciarki.

56) Owdowitem kobiety, osierocitem dzieci i tak, jak zaczalem, tak i wrécilem, gdy [byla] noc ciemna.

A. M.

Pamietacie noc kleski! te noc niepogodna,
Noc tak straszliwie ciemna, tak okropnie chtodna,
Ze Arab grzal sie palac wtasny tuk i groty.
Ja wybiegtem na boje $ré6d mroku i stoty;

40 Ude Sacy’ego (op.cit. (1806), t. 1, s. 319) blednie Eigs (,dagastu”). Por. Dtwan as-Sanfara,
s.70.- Mahmtad Muhammad al-°Amudi, op. cit., s. 168.
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Przewodniczka mi byta blyskawic pozoga,
Towarzyszami piorun, okropnos¢ i trwoga.
Osierocilem dzieci, owdowilem Zony,
Wrécilem, jakem wyszedt, noca otoczony.

Interpretacja ta zostata przez A. M. nieco ubarwiona (dotyczy to zwlaszcza
opisu nocnej scenerii), jednak tresci odpowiadajace poszczegolnym wersom arab-
skim nie roznia sie, jak widac, zbyt mocno od wersji oryginalnej.
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57) wa-ashaha ‘an-ni bi-l-Gumaysa’i galisan

farigani mas’alun wa-aharu yas’alu
58) fa-qalii laqad harrat bi-laylin kilabu-na

fa-quina a-di’bun ‘assa am ‘assa fur‘ulu
59) fa-lam yaku illa nab’atun tumma hawwamat

fa-qulna qatatun ri‘a am rt‘a agdalu
60) fa-in yaku min ginnin la-abrahu tarigan

wa-in yaku insan ma ka-ha Linsu taffalu®!

61) wa-yawmin mina §-Si‘ra yadibu lu‘abu-hu

afa‘t-hi fi ramda’i-hi tatamalmalu
62) nasabtu la-hu wagh-1 wa-la kinna diina-hu

wa-la sitra illa l-athamiyyu -mura‘balu
63) wa-dafin ida habbat la-hu r-rihu tayyarat

lab@’ida ‘an a‘tafi-hi ma turaggalu
64) ba‘idun*? bi-massi d-duhni wa-l-falyi ‘ahdu-hu
la-hu ‘abasun ‘afin mina l-gisli muhwilu

a WM
%

N

+

Tium. fil.:

57) Gdym w Al-Gumaysa® przebywal, zaczeli o mnie jedni drugich rozpytywac.

58) Méwili: nasze psy w nocy warczaly, wiec pytaliSmy, czy to wilk krazy, czy hieny szczenie,

59) byt tylko cichy odgtos, a potem [psy] posnely, rzekliSmy wiec: stepéwka sie sptoszyta albo soko6t
sie sploszyt,

60) jesli to byt dzinn, to w rzeczy samej przepotezny, noca przybywajacy; jesli zas cztowiek, to wszak
cztowiek tak nie czyni.

61) Iluz to dniom, gdy Syriusz na niebie, zarem palacym tak, ze az Zmije na rozpalonej ziemi [z bolu]
sie skrecaly,

41 U de Sacy’ego (op. cit. (1806), t. 1, s. 320) btednie :}’w (,yaftalu”). Por. Diwan as-Sanfara,
s.71.- Mahmtd Muhammad al-°Amudi, op. cit., s. 171.

42 U de Sacy’ego (op. cit. {1806), t. 1, s. 321) blednie \,L.,u (,ba‘tidan”). Por. Diwén as-Sanfara,
s.72.- Mahmitd Muhammad al-“Amudi, op. cit., s. 172.
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62) stawialem czota, nie mogac sie ukry¢, a za odzienie miatem tylko poszarpany plaszcz
63) i geste wlosy zaniedbane, ktorych strakami podmuch wiatru targat,
64) dawno juz nie nattuszczane i nie odwszawiane, brudem pokryte, od roku nie myte.

A. M.

Nazajutrz, gdym spokojnie w Gumaiza lezal,
Moéwiono o mnie w stepach, ktorem w noc przebiezal.

Zeszla sie nieprzyjaciol dwoista gromad

a,

Jedna z nich zapytuje, druga odpowiada.
Slyszano, méwia, wezora nocne ps6w warczenie,
Zdalo sie, ze wilk przebiegl lub hyjeny szczenie,
Albo ptak przebudzony skrzydtami gdzie musnat,
Bo pies zawarczatl tylko i po chwili usnat.

Moze to Diw przechodzac tyle szkody zr

obit?

Moze czlowiek? — Nie, cztowiek tylu by nie pobil.

Ja w dzien, gdy niebo wrzalo ogniami letniemi,
Tak ze zmije od skwaru skakaly po ziemi,
W dziurawym plaszczu padiem na zwiry kipiace

I zdjawszy turban glowa wyzywatem sto

nce,

A wlos mo6j brudu pelny, nie znajacy woni,
Kottunami przylegal do niemytej skroni.

Poza dodanym motywem turbanu tlumaczenie, cho¢ poetycko przetworzone,
bardzo wiernie odzwierciedla tres¢ oryginatu. W przypadku wyrazenia ,dwoista

gromada”, bedacego odpowiednikiem ar. ,farigan [dwie grupyl”,

o dostownosé*s.

Z}iwfmjfebwbbv

Ll @3‘ Lok
J,u\ SN O

Jg;\ C'“'Q\ 6@;\ V"Q’J‘

65) wa-harqin ka-zahri t-tirsi gafrin qata‘tu-hu
bi-‘amilatayni zahru-hu laysa yu‘malu

66) fa-alhaqtu tila-hu bi-uhra-hu mifiyan
‘ala qunnatin ugt miraran wa-amtulu

67) tartidu l-arawiya s-suhmu** hawl- ka-anna-ha
‘adara ‘alay-hinna -mula@’u l-mudayyalu

68) wa-yarkudna bi-l-asali hawl- ka-anna-nt
mina l-‘usmi adfa yantahi l-kitha a‘qalu
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Ttum. fil.:
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65) Ilez to jak grzbiet tarczy pustynnych potaci nie do przebycia przemierzylem pieszo,

66) od jednego do drugiego kranca, pnac sie pod gore, to przysiadajac, to znéw wstajac.
67) Wokot mnie dzikie kozice chodza brunatne, niczym dziewice w szatach powléczystych,
68) przystaja koo mnie wieczorami, jakbym byt kozlem z biala tata na nodze, z dtugimi zakrzywio-

nymi az po grzbiet rogami, ktory ku stokom zmierza.

43 Podobnieu de Sacy’ego (op. cit. {1806), t. 3, s. 8; (1826), t. 2, s. 343): ,deux troupes’.
4 U de Sacy’ego (ibidem (1806), t. 1, s. 321) btednie V—"‘ad‘ (,ad-duhmu”). Por. Dwan as-San-
fara,s. 72. - Mahmid Muhammad al-*Amiadi, op. cit., s. 173.
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A. M.

Lono pustyni, co si¢ bez konca rozszerza,
Tak twarde i tak nagie jako grzbiet puklerza,
Nieraz cate*® bosymi przemierzytem stopy;
Gdy ujrzatem nad glowa skat podniebne stropy,
Na kleczkach pnac sie, jak pies, wlaztem im na czoto.
Tam dzikie antelopy biegaly wokoto,
Bialonogie i welna odziane bogata,
Jak nadobne dziewice wlekaca sie szata.
I w oczy mi bez trwogi patrzyla gromada,
Bo myslaly, ze jestem koziel, wodz ich stada,
Co mu rogi w tak diugie piatrza sie ramiona,
Ze wznoszac feb, rogami dostaje ogona,
Albo nimi do skaly przyczepia sie szczytu
I wisi jako ptaszek w otchtani btekitu. —

Koncowka przektadu A. M. to juz wiasciwie parafraza ostatnich werséw kasydy
As-Sanfary. Ale i we wezesniejszych partiach tego fragmentu widac stosunkowo
duza dowolnosc tlumaczenia, jak np. ,podniebne stropy” czy ,jak pies, wlazlem im
na czolo” albo tez motyw biatonogich kozic zamiast bialej faty na nodze kozla.

Zestawienie obu przekladéw z oryginatlem arabskim potwierdza, jak wida¢, zacy-
towana wezesniej ocene Bobolewskiego. U Mickiewicza zauwazalne jest dazenie do
dos¢ szczegotowego odwzorowania struktury wierszowo-tekstowej, tak by jednemu
hemistychowi arabskiemu odpowiadal, w miare mozliwosci, jeden wers polski.
Potwierdza to arytmetyka: 35 dwudzielnych wersow arabskich (70 hemistychow)
zostalo oddanych 76 wersami ttumaczenia. Tymczasem Spitznagel potrzebowat az
92 wersow. Tak duza réznice trudno uzasadni¢ samym tylko wyborem krotszego
formatu wersowego (11-zgloskowiec). Wynika ona takze z wiekszej niz u Mickiewi-
cza tendencji do dowolnego rozbudowywania watkow utworu. Dobrym przykiadem
jest ttumaczenie wersow 14-24, gdzie 22 hemistychom arabskim odpowiada 20 li-
nijek u Mickiewicza i az 33 u Spitznagla.

Tym bardziej zastanawia¢ musi, dlaczego w wersji Spitznagla pominiete zosta-
ly zupelnie wersy 8-9 oryginalu arabskiego — wazny w koncu fragment tekstu,
w ktorym As-Sanfara chelpi sie swoja powsciagliwoscia, opanowaniem i szczodro-
Scia. Powstaje pytanie, czy nie byl to zabieg zamierzony, podyktowany tym, iz
chelpliwosc i zarozumialosc nie pasowaly do kreslonego przez ttumacza wizerunku
bohatera. Jesli tak, potwierdzaloby to przypuszczenia Bobolewskiego, ktory stara-
jac sie dociec przyczyn zarzutu Stowackiego, iz As-Sanfara w przekladzie Mickie-
wicza ,stracil moc zupelnie, a nawet przybrat jakas odrazy pelna posta¢”, pisat co
nastepuje:

W fragmencie Spitznagla bohater jest liryczniejszy, nieszczesliwszy [...], bohater zas Mickiewicza,
szczegblniej w pierwszej czesci utworu, tatwo odnosi zwyciestwa i pogardliwie sie ustosunkowuje do

45 W opracowanym przez Zgorzelskiego Wyborze poezyj Mickiewicza wyraz ,cale”, praw-

dopodobnie na skutek btedu drukarskiego, zostal pominiety. W innych edycjach dziel wieszcza
wers jest kompletny. Zob. np. jedno z najstarszych wydan: Poezje Adama Mickiewicza. T. 5. Poznan
1829 (z dopiskiem: ,wlasnos¢ autora” na stronie tytutowej), s. 51.
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wszystkiego (réznica np. stosunku do zwierzat, nowych towarzyszy), monolog wiec jego ma pewien
odcien samochwalstwa. Czy to jednak miat Stowacki na mysli, mowiac o ,odrazie”?46

W tym kontekscie nalezy podkresli¢, ze ,samochwalstwo” w staroarabskiej
poezji bylo zjawiskiem czestym i wcale nie musialo budzi¢ niesmaku lub dyskre-
dytowac poety. Autopanegiryk (ar. ,fahr”) byt wrecz jednym z uznanych gatunkéw
lirycznych - obok elegii (ar. ,rit@’"), satyry (ar. higd’) czy tez wlasciwego panegiryku
(ar. ,madih”).

Podmiot liryczny w arabskiej poezji okresu przedmuzulmanskiego to przewaz-
nie czlowiek pustyni, Beduin zahartowany w wedrowkach po odludnych bezkresach,
dla ktorego dzielnosc, walecznos¢, duma i honor stanowia cnoty najwazniejsze. Ale
jednoczesnie jest to posta¢ wrazliwa, czula na piekno, a nawet sentymentalna.
Natomiast ,poeta-rozbojnik”, jak As-Sanfara i jemu podobni, to oprocz tego nie-
ustraszony wojownik o niepospolitych, nadludzkich nieraz cechach, twardy, nie
znajacy litosci dla tych, od ktérych doznal krzywdy. Sama Lamiyyat al-“Arab cha-
rakteryzuje sie jezykiem oszczednym, skondensowanym, a zarazem niezwykle
emocjonalnym. Wedtug Imila Badi’a Ya’quba, edytora antologii poezji As-Sanfary,
szczero$¢ wyrazanych emocji, drobiazgowos¢ obrazowania, piekno opisu i zwieztosé
stylu czynia z tego utworu - jak to ujat - ,perle posrod arabskich kasyd™*”. By¢
moze, tu wlasnie kryje sie powdd, dla ktorego juz wiele wiekow temu 6w wiersz
uhonorowano mianem ,kasydy Arabow”.

W obu zanalizowanych tu przektadach polskich As-Sanfara zostat w jakims
stopniu zaadaptowany do idealu bohatera romantycznego i zarazem nieco uwznio-
Slony. Jednak ttumaczenie Mickiewicza - abstrahujac od tego, ze w przeciwienstwie
do Spitznaglowego jest ono kompletne — okazuje sie zdecydowanie blizsze orygina-
towi tak pod wzgledem struktury wierszowej, jak i pod wzgledem stopnia zgodnosci
z tekstem arabskim. Duzo lepiej oddaje tez ducha i atmosfere kasydy. Jak mozna
sadzi¢, istotna w tym zastuga Jozefa Sekowskiego, ktorego znajomosé arabskiego
oraz orientalistyczna wiedza i doswiadczenie z pewnoscia wyraznie przewyzszaly
arabistyczne umiejetnosci Spitznagla. Wniosek taki da si¢ wysnué choéby na pod-
stawie widocznej u Mickiewicza dbatosci o zachowanie jak najscislejszej proporcji
na poziomie wierszowania, gdzie jednemu dwudzielnemu wersowi arabskiemu
odpowiadaja przewaznie dwa wersy polskie. Zadania tego nie utatwia bowiem spo-
rzadzone tekstem ciaglym proza ttumaczenie francuskie, w ktérym zdania nie zawsze
pokrywaja sie z wersami.

Biorac te stwierdzenia pod uwage, opini¢ wyrazona przez Wactawa Derejczyka:
,Goruje jednak Spitznagel nad Mickiewiczem wieksza dokladnoscia w trzymaniu
sie tekstu pierwowzoru™8, traktowac trzeba jako absolutnie nieuzasadniona. Sta-
nowi ona, jak mozna przypuszczac, przejaw ciagle pokutujacej wiary w to, iz — wo-
bec faktu, ze Mickiewicz nie znal arabskiego — ukonczenie przez Spitznagla 3-letnich
studiow orientalistycznych samo przez sie jest gwarantem poprawnosci i wiernosci
tlumaczenia kasydy.

46 Bobolewski, op. cit., s. 213.
47 Diwan as-Sanfara, s. 21.
48 Derejczyk, op. cit., s. 73.
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ANEKS*

Enfans de ma mére, préparez-vous a partir, et hatez le pas de vos montures: pour moi, je vais chercher
une autre société que celle de votre famille. Déja toutes choses sont prétes: 'astre des nuits brille de
son éclat, les chameaux sont sanglés, la selle est placée sur leur dos: rien n’arréte plus votre départ.

Il est sur la terre une retraite éloignée, ou 'homme généreux peut étre a I'abri des insultes; un
asyle solitaire, prét a recevoir quiconque veut se soustraire a la haine des siens. Jamais, non, jamais
il ne se trouvera a l'étroit sur la terre, ’homme prudent, et qui sait employer les heures de la nuit
4 courir apreés l'objet de ses désirs, ou a s’éloigner de ce qui cause sa frayeur. D’autres compagnons me
dédommageront de la perte de votre société, un loup endurci a la course, un léopard au poil ras, une
hyéne a I'épaisse criniere. En leur compagnie, on ne craint point de voir trahir son secret; le malheureux
qui a commis une faiblesse, n’appréhend point de se voir lachement abandonné en punition de sa faute.
Tous ils repoussent les insultes, tous ils combattent avec bravoure; aucun d’eux cependant n’égale
I'intrépidité avec laquelle je m’élance au premier aspect de 'ennemi. Mais quand il s’agit d’étendre la
main pour partager les alimens, alors que le plus lache est le plus diligent, je ne les devance plus en
vitesse. C'est l'effet de cette générosité par laquelle je m'éléve au-dessus d’eux; celui qui cherche a se
distinguer ainsi a droit au premier rang. Je supporterai sans peine la perte de ces compagnons que les
bienfaits mémes ne peuvent subjuguer, et dont le voisinage ne procure aucune agréable diversion. Et
je ne m’apercevrai pas de cette perte, pourvu que ces trois autres ne m'abandonnent point, un cceur
intrépide, un glaive étincelant, un arc aussi long que robuste qui rende un son éclatant, du nombre de
ces arcs polis, et forts en méme temps, dont le mérite soit relevé par la beauté des courroies et du
baudrier auquel il est suspendu; qui gémit a I'instant ou la fleche s’échappe, et semble imiter les cris
et les hurlements d’'une mére accablée d'infortune, a laquelle le sort a ravi ses enfans.

Je ne suis pas de ces gens incapables de supporter la soif, qui, en menant leurs troupeaux a la
pature, €loignent les petits de leurs meres pour épargner le lait, tandis que celles - ci paissent librement.
Je ne suis pas non plus du nombre de ces hommes pusillanimes et poltrons, qui ne s’éloignent jamais
de la compagnie de leurs femmes, et délibérent avec elles sur toutes leurs démarches; de ces hommes
qu'un rien étonne, aussi timides que I'autruche, dont le cceur palpitant semble un passereau qui s’éléve
et s'abaisse tour-a-tour a l'aide de ses ailes; rebut de leurs familles, laches casaniers, qui passent tout
leur temps a causer d’amourettes avec les femmes, et que 'on voit a tous moments du jour parfumeés
et fardés. Je ne suis pas de ces hommes faibles et petits, dont les défauts ne sont rachetés par aucune
vertu, incapables de tout, qui n’étant protégés par aucune arme, prennent I'épouvante a la moindre
menace; de ces ames sans énergie que les ténébres saisissent d’effroi, quand leur robuste et agile
monture entre dans une solitude affreuse qui n’est propre qu'a égarer le voyageur. Quand mes pieds
rencontrent une terre dure et semée de cailloux, ils en tirent des étincelles et les font voler en piéces.
Je sais supporter la faim avec une constance généreuse, je fais semblant de ne pas la sentir; j'en détourne
ma pensée et je I'oublie entierement. Je dévore la poussiére de la terre seche, et sans aucune humi-
dité, de peur que la faim ne s'imagine avoir quelque avantage sur moi, et ne se vante de m’avoir vaincu.
Si la crainte d’essuyer quelque outrage ne m’avoit fait embrasser cette vie penible et errante, tout ce
que l'on peut désirer pour appaiser la faim ou la soif, ne se trouveroit que chez moi; mais mon ame
généreuse, qui ne peut souffrir aucune insulte, se sépareroit de moi, si je ne m'éloignois promptement.
Mes entrailles, tourmentées de la faim, se tortillent et se resserrent sur elles-mémes, comme les fils
torts par la main ferme et adroite d’'une habile fileuse.

Je sors dés le matin, n’ayant pris qu'une légére nourriture, tel quun loup aux poils grisatres,
qu'une solitude a conduit a une autre solitude, et qui, pressé de la faim, se met en course dés la pointe
du jour avec la rapidité du vent: dévoré par le besoin, il se jette dans le fond des vallées et précipite sa
marche; fatigué de chercher en vain dans des lieux ot il ne trouve aucune proie, il pousse des hurlements
auxquels répondent bientot ses semblables, des loups maigres comme lui, décharnés, dont le visage
porte I'empreinte de la vieillesse; on diroit, a la rapidité de leurs mouvements, que ce sont les fleches

49 Przedstawiamy tu francuskie doslowne ttumaczenie kasydy AS-Sanfary z pierwszego wydania
Chrestomathie arabe de Sacy ego (Paris 1806). Rozni sie ono w kilku miejscach od tego, ktére
zamieszczone zostalo w drugiej edycji dziela, a p6ézniej opublikowane réwniez przez Pilata na
famach ,Pamietnika Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza” (1889, s. 259-263).
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qu'agite dans ses mains un homme qui les méle pour tirer au sort, ou que le chef d'un jeune essaim
mis en liberté hate le vol de la troupe qui le suit, vers les batons qu’'a placés, pour les recevoir, dans
un endroit élevé, 'homme qui s’occupe a recueillir le produit du travail des abeilles. Ces loups ouvrent
une large gueule; leurs machoires écartées ressemblent aux deux parties d'une piéce de bois que I'on
a fendue; ils ont un aspect affreux et terrible. Aux hurlements de ce loup, les autres répondent par des
hurlements dont retentissent au loin les déserts; on les prendroit pour autant de méres éplorées, dont
les cris déchirans se font entendre du sommet d'une colline élevée. A ses cris succéde le silence, et le
silence succede a leurs cris; toujours constans a imiter son exemple, ils se consolent de la faim qui les
dévore, par celle qu'endure celui-1a, et leurs tourments servent aussi a soulager sa douleur. Se plaint-
-il, ils font entendre leurs plaintes; s’il renonce a des plaintes superflues, les autres y renoncent aussi;
et certes, la ou les plaintes ne servent de rien, la patience est de beaucoup préférable. Il retourne sur
ses pas, et les autres retournent pareillement sur leurs pas: ils précipitent leur course, et quoique
pressés par la violence de la faim, ils cachent les maux qu'’ils endurent sous une bonne contenance.

Les kata qui volent en troupe vers une citerne, en faisant retentir l'air du bruit de leurs ailes, ne
boivent que les restes des eaux que jai troublées. Nous courions en méme temps pour apaiser notre
soif; nous nous hations, a I'envi, d’atteindre cet objet de nos désirs: ils déploient toutes leurs forces,
tandis que, sans me presser, je les devance lentement, et je semble étre le chef de leur troupe. Déja je
les ai quittés, et je me suis retiré, aprés avoir étanché ma soif: épuisés de fatigue, ils tombent avec
précipitation sur les bords humides de la citerne, et plongent dans la fange le cou et le jabot. Le bruit
qu’ils font tout a I'entour deautour de cette mare, est comme celui d'une troupe de voyageurs au moment
ou leur caravane s’arréte pour camper. Ils accourent de toutes parts vers la citerne: elle réunit vers un
centre commun leurs troupes éparses, de méme que les troupeaux d'un campement d’Arabes se réu-
nissent autour d'un abreuvoir. Ils boivent avec précipitation, et, reprenant leur vol, ils partent aussitot,
semblables, au moment ot les premiers rayons du jour éclairent leur retraite, a une caravane de la
tribu d’'Ohadha qui précipite son départ.

Lorsque je prends la terre pour mon lit, jétends sur sa surface un dos bossu que soulévent des
vertébres saillantes et desséchées, et un bras décharné, dont toutes les articulations semblent étre
autant de dés jetés par un joueur, qui sont tiennent debout devant lui.

Si les destins malins de la guerre se plaignent aujourd’hui que Schanfari échappé a leurs coups,
assez long-temps ils ont joui de son malheur. Il a été en proie a toutes les injustices qui se sont par-
tagé sa chair comme celle d'un chameau dont les portions sont tirées au sort; et toutes les fois que
quelque malheur est survenu, il en a toujours été la premiére victime. Si par hasard le sort malin
sembloit fermer ses yeux vigilants, dans son sommeil méme ses yeux s’ouvroient, et s'empressoient de
le fraper de quelque nouveau malheur. Les soucis, ses compagnons assidus, n‘ont cessé de se succéder
avec autant et plus d’exactitude que le retour régulier des accés d'une fiévre quarte. Lorsqu'ils appro-
choient, je les éloignois de moi; mais ils revenoient, et fondoient sur moi de toute part.

Si tu me vois, semblable a I'animal qui vit au milieu des sables, me montrer au grand jour, malgré
ma délicatesse, les pieds nuds et dépourvus de chaussure, sache que je suis un homme dévoué a la
patience: elle est la cuirasse sous laquelle je couvre un cceur de lion, et la fermeté d’ame me tient lieu
de sandales. Tantot je manque de tout, tant6t je suis dans I'abondance: car celui-la est véritablement
riche qui ne craint point l'exil, et qui n’épargne point sa vie. Le besoin et I'indigence ne m’arrachent
aucun signe d'impatience, et les richesses ne me rendent point insolent. Ma sagesse n’est point le jouet
des passions insensées: on ne me voit point rechercher les bruits défavorables que seme la renommée,
pour ternir, par des rapports malins, la réputation d’autrui.

Combien de fois, pendant une nuit rigoureuse ou le chasseur briloit, pour se chauffer, et son arc
et ses fleches, son unique trésor, je n'ai pas craint de voyager malgré I'épaisseur des ténébres et la
pluie, n’ayant pour toute compagnie que la faim, la froid, la crainte et les alarmes! J'ai rendu des femmes
veuves et des enfans orphelins, et je suis revenu comme j'étois parti, tandis que la nuit conservoit
encore toute son obscurité. Au matin qui la suivoit, pendant que j’étois parti, tandis que la nuit conser-
voit encore toute son obscurité. Au matin qui la suivoit, pendant que j'étois tranquillement assis
a Gomaisa, deux troupes causoient ensemble & mon sujet: nos chiens, disoient-ils, ont aboyé cette nuit;
nous nous sommes demandé a nous-mémes: ne seroit-ce point un loup qui erre a la faveur des ténébres,
ou une jeune hyéne! Mais, apres un instant de bruit, ils se sont rendormis, et alors nous nous sommes
tranquillisés en disant: c’est sans doute un milan, ou peut-étre un épervier, qui a eu une frayeur pas-
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sagere. Si c’est un génie malin qui a passé par ici, certes il nous a fait un grand mal par sa visite
nocturne; si c’est un homme...; mais un homme ne peut pas faire tant de ravages.

Pendant les jours bralans de la canicule, ou les vapeurs formées par I'ardeur du soleil sont en
fusion, ou les reptiles ne pouvant supporter sa violence s’agitent sur le sable brilant, j’ai exposé har-
diment mon visage a tous ses feux, sans qu’aucun voile me couvrit, et n'ayant pour tout abri contre sa
fureur, quune toile déchirée, et une longue chevelure, qui, agitée par le vent, se séparoit en touffes
épaisses, dans laquelle le peigne n’avoit point passé, qui n’avoit point été, depuis long-temps, ni par-
fumée, ni purgée de vermine, enduite d'une crasse épaisse, sur laquelle une année entiere avoit passé
sans qu'elle et été lavée et nettoyée.

Combien de fois n’ai-je pas traversé, a pied, des déserts immenses, aussi nuds que le dos d'un
bouclier, qui n’avoient point accoutumeé de sentir le pied des voyageurs! J’en ai parcouru toute I'étendue
d'une extrémité jusqu'a l'autre, et je me suis trainé jusqu'au sommet d’'une hauteur inaccessible, que
j’ai gravie tantot debout et tantét assis, comme un chien. Autour de moi rédoient de noirs bouquetins
que l'on et pris, a leurs longs poils, pour de jeunes filles vétues d'une robe trainante: ils s’arrétoient
autour de moi sur le soir, et sembloient me prendre pour un grand chamois tacheté de blanc, aux
jambes torses, qui gagnoit le penchant de la colline.

Abstract

PAWEL SIWIEC Jagiellonian University, Cracow

“SZANFARY” ONCE AGAIN ON ADAM MICKIEWICZ'S AND LUDWIK SPITZNAGEL'S TRANS-
LATIONS

Towards the end of 1820s there appeared two independent Polish translations of a famous gasida
Lamiyyat al-“Arab ascribed to a legendary “brigand-poet” named As-Sanfara, one of which by Adam
Mickiewicz and the other, unfinished, by Ludwik Spitznagel, a young Orientalist, poet, and Juliusz
Stowacki’s friend. The two translations competed with each other from the beginning of their composi-
tion. Their artistic values were compared and their degree of adequacy to the French philological
translation by Silvestre de Sacy evaluated. Mickiewicz's version was reproached for being a relay trans-
lation based on the French text, while Spitznagel, passed as an excellent expert in Eastern languages,
was thought to have translated directly from Arabic.

To date, no attempt has been made to meticulously compare both translations in respect of the
Arabic original. The paper aims to complete the shortcoming.
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PIOTR LEWICZ Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan

W POSZUKIWANIU TOZSAMOSCI PODMIOTU ROMANTYCZNEGO - MIEDZY
PAMIECIA INDYWIDUALNA A ZBIOROWA ,LYRICAL BALLADS” WILLIAMA
WORDSWORTHA ORAZ ,BALLADY I ROMANSE” ADAMA MICKIEWICZA

Pamieé literatury a nasladowanie wzorow literackich

W Lyrical Ballads' oraz w Balladach i romansach? pamie¢ wchodzi w trzy rodzaje
relacji z literatura, opisane przez Ansgara Niinninga i Astrid Erll - badaczy, ktorzy,
nawiazujac do mysli Aleidy Assmann?®, podejmuja refleksje nad ,pamiecia literatu-
ry”, ,pamiecia w literaturze” oraz ,literatura jako medium pamieci**. Pierwsza z nich
mozna wedtug Renate Lachmann rozpatrywac w potaczeniu z problemem interteks-
tualnosci® - polega ona na tym, ,ze literatura pamieta sama o sobie, [...] interteksty
nie odnosza sie do rzeczywistosci pozaliterackiej, lecz do innych dziet"6. Wsrod nich
Erll rozroznia ,teksty kulturowe” (takie jak Odyseja czy Boska Komedid’), a takze

1 Utwory nalezace do tego zbioru cytuje na podstawie wydania: W. Wordsworth, S.T. Coleridge,

Lyrical Ballads: the Text of the 1798 Edition with the Additional 1800 Poems and Prefaces. Ed.,

introd., notes, appendices R. L. Brett, A.R. Jones. London 1971. Z tego wydania zaczerpnie-

te sa numery werséw przywolywanych fragmentow.

Fragmenty utworow A. Mickiewicza (opatrzone odpowiednimi numerami werséw) cytuje

z: Wybor poezyj. Oprac. Cz. Zgorzelski. T. 1. Wyd. 8, przejrz. Wroctaw 1997. BN I 6.

3 Zob. m.in. A. Assmann: Przestrzenie pamieci. Formy i przemiany pamieci kulturowej. Przel.
P. Przybyta. W zb.: Pamieé¢ zbiorowa i kulturowa. Wspétczesna perspektywa niemiecka. Red.
M. Saryusz-Wolska. Krakéw 2009; 1998 - Miedzy historiq a pamieciq. Przel. M. Saryusz-Wol-
ska. Wzb.: jw.

4 Koncepcja trzech relacji miedzy pamiecia a literatura pochodzi z pracy A. Niinninga oraz
A. Erll Literaturwissenschaftliche Konzepte von Gedachtnis: Ein einfiithrender Uberblick. W zb.:
Geddchtiniskonzepte der Literaturwissenschaft. Theoretische Grundlegung und Anvendungspers-
pelctiven. Hrsg. ... Berlin — New York 2005. Cyt. za: M. Saryusz-Wolska, Literatura i pamiec.
Uwagi wstepne. W zb.: Pamieé zbiorowa i kulturowa, s. 181, przypis 10.

5 Jak zauwaza R. Lachmann (Mnemotechnika i symulakrum. Przel. A. Petka. W zb.: Pamieé
zbiorowa i kulturowa, s. 307-308): ,Przestrzen miedzy tekstami: czyz nie ona jest wlasciwa prze-
strzenia pamieci? Czyz kazdy tekst, zmieniajac architekture, w ktora sie wpisuje, nie zmienia tez
samej przestrzeni pamieci? Przestrzen miedzy tekstami i przestrzen wewnatrztekstowa, powstaja-
ca z doswiadczenia przestrzeni miedzytekstowej, stwarza owo napiecie miedzy pozatekstualno-
-intertekstualnymi a intratekstualnymi aspektami, ktére czytelnik musi »wytrzymac«. Przestrzen
pamieci jest w taki sam spos6b wpisana w tekst, jak 6w wpisuje sie w przestrzen pamieci. Pamieé
tekstu jest jego intertekstualnoscia”.

6 Saryusz-Wolska, op. cit., s. 182.

7 K. Trybus (O podmiocie pamieci w ,Vade-mecum” Cypriana Norwida. W zb.: Przygody roman-
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~teksty zbiorowe”, ktore sa ,wehikutami kolektywnej i medialnej konstrukeji oraz
transmisji okreslonej wizji rzeczywistosci i przesztosci™ i znajduja sie na Srodkowym
szczeblu opisanej przez Assmann hierarchii réznych rodzajow pamieci® (miedzy
pamiecia komunikatywna, czyli indywidualnym wspominaniem przeszlosci, a pa-
miecia kultury!©).

Pamie¢ literatury oznacza w Balladach i romansach oraz w Lyrical Ballads
konfrontacje pamieci indywidualnej podmiotu-poety z pamiecia nie tyle kulturowa
(odnoszaca sie do kultury wysokiej), ile zbiorowa (zapisana w ,tekstach zbiorowych”,
takich jak ballada i ,piesn gminna”). W utworach dwoch interesujacych nas tu
autorow zaobserwowac mozna ruch memorii - jej przemiane z pamieci komunika-
tywnej w pamie¢ zbiorowa, a takze wplyw pamieci zbiorowej na pamie¢ indywidu-
alna.

Z kolei problem ,literatury jako medium pamieci” w Balladach i romansach
oraz w Lyrical Ballads wystepuje w tworczym uzyciu gatunku ballady. Postugujac
sie terminologia Ntinninga i Erll, mozna stwierdzi¢, ze rola tego gatunku polega
na ,magazynowaniu”, ,cyrkulacji” i ,wywolywaniu” obrazow przesztosci'!. ,Maga-
zynowanie”, jako jedna z cech literatury, bedacej medium pamieci, wiaze sie
z przechowywaniem tresci czasu minionego. Wykorzystanie metafory przestrzen-
nej'? ukazujacej prace matki Muz, Mnemozyny, pozwala orzec, iz utwory dwoch
przywolywanych tu poetéw sa miejscami zaréwno pamieci zbiorowej, jak i indywi-
dualne;j.

Niinning i Erll méwia takze o ,pamieci w literaturze”, czyli o tzw. ,fictions of
memory”'3 — metaforach, symbolach i obrazach, ktérymi autorzy rozmaitych tekstow
postuguja sie w celu zilustrowania probleméw taczacych sie z funkcjonowaniem

tycznego ,Ja”. Idee - strategie tworcze — rezonanse. Red. M. Berkan-Jablonska, B. Stelmaszczyk.
Poznan 2012, s. 150-151), odwolujacy sie do ustalen Lachmann, wskazuje na zwiazki ,pamieci
literatury” ze zjawiskiem intertekstualnosci. Jak zauwaza, ,pamie¢ literatury” w poetyckim cyklu
Norwida oznacza ,intertekstualny swiat odniesien” do ,bogactwa literackiej przeszlosci” — a kon-
kretnie do ,utworow uswieconych tradycja” (Odysei Homera oraz Boskiej Komedlii Dantego), a zatem
~mediow pamieci kulturowe;j”, ktore Erll przedstawia w opozycji do ,tekstow zbiorowych”, nalezacych
nie do ,kultury wysokiej”, lecz popularnej: ,W tym pierwszym przypadku - pamieci literatury —
pamiec¢ jest przymiotem literatury, innymi stowy — literatura ma pamie¢, co zdaniem niektérych
badaczy nalezy wiaza¢ ze zjawiskiem intertekstualnosci”. Zob. tez prace K. Trybusia Stowiar-
ska pamieé Mickiewicza (w: Pamieé romantyzmu. Studia nie tyliko z przesztosci. Poznan 2011),
w ktorej jest mowa m.in. o problemie pamieci w twérczosci Mickiewicza.

8 A. Erll, Literatura jako medium pamieci zbiorowej. Przet. M. Saryusz-Wolska. W zb.: Pamieé
zbiorowa i kulturowa, s. 233.

9 Assmann, Przestrzenie pamieci.

10 Zob. M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie. W zb.: Pamie¢ zbiorowa i kulturowa, s. 32-33.

11 O trzech funkcjach ,literatury jako medium pamieci” méwi - w kontekscie teorii Niinninga i Erll
- Saryusz-Wolska (Literatura i pamieé, s. 183).

12 p. Ricoeur (Pamigé, historia, zapomnienie. Przet. J. Mar ganski. Krakéw 2006, s. 84) wska-
zuje, ze zrodla przestrzennych wyobrazen o pracy memorii tkwia w powtarzanym m.in. przez
Cycerona micie o Simonidesie. Opisany tam epizod, ktéry siega roku 500 p.n.e., daje takze pocza-
tek ars memoriae, czyli sztuce pamieci (doskonale oméwionej przez F. A. Yates (Sztuka pamieci.
Przet. W. Radwanski. Warszawa 1977)).

13 To okreslenie B. Neumann (Literatura, pamieé, tozsamosé. Przet. A. Petka. W zb.: Pamieé
zbiorowa i kulturowa, s. 269). Zob. tez Saryusz-Wolska, Literatura i pamieé, s. 182.
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pamieci. Takie ujecie zwiazku wspomnien ze stowem poetyckim mozna potraktowac
jako nadrzedne wobec zagadnienia ,pamieci literatury” oraz , literatury jako medium
pamieci”.

Mechanizm dzialania pamieci, opisywany od czas6éw starozytnych, zawsze
opieral si¢ na powtorzeniu, ponownym przywolaniu, uobecnieniu rzeczy nieobec-
nej'4, terazniejszym przedstawieniu tego, co wydarzyto sie w przesztosci'®. Majac
na uwadze mysl filozoficzna, w ktérej rozpatruje sie fenomen memorii, mozna
sprobowacé odnies¢ specyficznie rozumiana ,pamieé literatury” do kategorii nasla-
dowania - a zatem uobecniania i ponownego przedstawiania — bedacej przedmio-
tem refleksji w przedmowach do zbiorow poetyckich Wordswortha i Mickiewicza'.

Na rézne znaczenia (funkcjonujace w mysli krytycznoliterackiej na przetomie
XVIII i XIX wieku) kategorii nasladowania wskazuje Maurycy Mochnackil”. Jak
zauwaza Zbigniew Przychodniak, ,artykulami z lat 1825-1827 [...] niejako dopetnit
[on] romantyzm poetycki Mickiewicza o cze$¢ teoretyczna™'8. Autor pracy O duchu
i zrodtach poezji w Polszcze méwi o imitacji, rozumianej przede wszystkim jako
powielanie wzorow literackich. Wspomina o rewolucji estetyczno-literackiej, jaka
wraz z koncem XVIII wieku dokonala sie w piSmiennictwie niemieckim:

Z przyktadu Niemcéw uczy¢ sie powinnismy, ze wstrzasnienia w Swiecie literackim bynajmniej nie
sa szkodliwe. Od czasu bowiem, w ktérym pamietna w drugiej potowie zeszlego wieku sprawa poezji
i literatury niemieckiej wytoczyla sie przed sadem krytyki i filozofii; gdy przekonano sie w Niemczech,
ze niewolnicze nasladowanie jest watla, zupelna nieczynnosé wladz umystowych oznaczajaca i tylko do
ochromienia wewnetrznej ich dzialalno$ci zmierzajaca praca [...], odtad starozytnych i nadsekwanskich
wzoréw powaga w Niemczech zaczela tanie¢, ustepujac twérczemu duchowi w kazdym rodzaju dziatan
umystowych!9.

Mochnacki opisuje ,niewolnicze nasladowanie” dawniejszej literatury jako
bezrefleksyjna, nie angazujaca ,wladz umystowych” praktyke poetycka. Pokazuje
réowniez, jak mechaniczna - powierzchowna i powodujaca ,ochromienie” mocy
kreacyjnych - imitacja modnych tekstéw francuskich i dziet starozytnych ustepu-
je w drugiej polowie XVIII wieku nasladowaniu angazujacemu ,tworczego ducha”
niemieckich poetow.

14 Zob. Ricoeur, op. cit., s. 18-27.

15 Zob. ibidem, s. 27-34.

Na marginesie warto zauwazy¢, ze autor Pana Tadeusza zamieszcza przedmowe (O poezji roman-
tycznej) w t. 1 Poezji (1822), z czego W. Wordsworth w pierwszej edycji Lyrical Ballads (1798)
rezygnuje. Przedmowe do drugiego wydania niektérych ponizej zamieszczonych Wierszy, ktére zo-
staty opublikkowane wraz z dodatkowym tomem i nosza wspdlny tytut , Ballad lirycznych” dotaczo-
no, jak wskazuje jej tytut, dopiero do wznowionego i uzupetnionego o nowe utwory zbioru poetyc-
kiego z 1800 roku. Stanowi ona autorski komentarz do obu edycji oraz odpowiedZ na negatywne
recenzje poematéw opublikowanych w 1798 roku.

Dociekania M. Mochnackiego stuza mi jedynie do wskazania réznych znaczen estetyczno-literackiej
kategorii nasladowania, ktore funkcjonowaty w polskiej mysli krytycznej na poczatku XIX wieku.
Odpowiedz na pytanie, czy ustalenia zawarte w rozprawie O duchu i Zrédtach poezji w Polszcze
mozna odniesé do zbioréw Ballad i romanséw oraz Lyrical Ballads, wymaga osobnej refleksji, nie
bedacej przedmiotem niniejszej pracy.

Z. Przychodniak, wstep w: M. Mochnacki, Pisma krytyczne i polityczne. Wybér, oprac.
J. Kubiak, E. Nowicka, ... T. 1. Krakow 1996, s. 15.

M. Mochnacki, O duchu i Zrédtach poezji w Polszcze. W: jw., s. 51.
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W artykule O duchu i zrédtach poezji w Polszcze jest mowa nie tylko o akcep-
towalnym (angazujacym wyobraznie i uczucia) i nieakceptowalnym nasladowaniu
wzorow literackich, lecz rowniez o nowym przedmiocie imitacji?®:

Starozytnosc stawianiska, mitologia péinocna i duch érednich wiekéw [...], te sa obfite materiaty
do literatury narodowej, ta jest obszerna imaginacji, uczu¢ i pomystow estetycznych dziedzina. Uczuli
te prawde Mickiewicz, J. B. Zaleski, Odyniec [...]2L

Mochnacki wskazuje tez na inne znaczenie ,nasladowania” - zwiazane z ,po-
winowactwem umystu z przyrodzeniem”:

prawdziwa poezja, to jest taka, ktora, wyptywajac z uczuc nieskonczonosci, nadaje zmystowa, dotykal-
na barwe wewnetrznym, spirytualnym zjawiskom - idealny porzadek przeistacza na materialny i, thu-
maczac blizsze powinowactwo umystu z przyrodzeniem, jezeli nie rozwiazuje, to przynajmniej czyni
mniej zawila i watpliwa najwyzsza bytu zagadke; nie tylko nie wynika ze stosunkow towarzyskich, lecz
owszem, uwazana historycznie, poprzedza ich wyksztalcenie?2.

Kategoria nasladowania to zatem dla krytyka takze szukanie inspiracji tworczej
w obrazach natury oraz przedstawianie ich w kontekscie ,wewnetrznych, spirytu-
alnych zjawisk”, ,umystu” i uczu¢ poety.

Jak z kolei kategoria ta jest definiowana przez Mickiewicza i Wordswortha?
W przedmowie do Lyrical Ballads angielski poeta przeprowadza jej kompleksowa
krytyke - skupia sie¢ zarowno na problemie imitacji wzoréw literackich, jak i na
kwestii relacji taczacej poezje z natura? (ktéra w The Tables Turned okresla mia-
nem ,nauczyciela”). Natomiast autor rozprawy O poezji romantycznej podejmuje
rozwazania jedynie nad zagadnieniem nasladowania wzoréw literackich. Refleksja
nad nim aczy teksty krytyczne polskiego i angielskiego poety i jest dla mnie punk-
tem wyjscia do interpretacji utworéw nalezacych do Lyrical Ballads oraz Ballad
i romansouw.

Zmianie przedmiotu imitacji, czyli wzoru poezji romantycznej, towarzysza
w rozprawie Mickiewicza uwagi na temat akceptowanych form czy tez, jak to okre-

20 Przychodniak (op. cit., s. 15-16) zwraca uwage na réznice miedzy Mickiewiczowskim wzorem

nasladowania - ,poezja gminna” — a przedmiotem imitacji literatury narodowej, o ktorym mowit

Mochnacki: ,piszac w 1825 roku rozprawe O duchu i zrédtach poezji w Polszcze, wolal [on] siegac

do rycerskich tradycji Sredniowiecza oraz mitologii i poezji skandynawskiej niz do rodzimej »poezji

gminnej«. By¢ moze, intuicyjnie dostrzegl, ze folklor reprezentuje model kultury bez historii, ist-
niejacej poza czasem. Przywolujac za$ echa przesziosci plemiennej i przeddziejowe fragmenty
stowianiskiej dawnosci — Mochnacki faktycznie interesowatl sie wylacznie kultura spoleczenstw

»politycznyche, czyli takich, ktore — jak pisze Philippe Ariés — nade wszystko Zyja w historii”.

Mochnacki, op. cit., s. 74.

22 Ibidem, s. 56.

28 W. Wordsworth w przedmowie do Lyrical Ballads (Przedmowa do drugiego wydania niektérych
ponizej zamieszczonych Wierszy, ktére zostaty opublikowane wraz z dodatlkowym tomem i nosza
wspdlny tytut ,Ballad lirycznych”. Przet. K. Tarnowska. W zb.: Manifesty romantyzmu 1790~
1830. Anglia, Niemcy, Francja. Wybér, oprac. A. Kowalczykowa. Warszawa 1975, s. 75; dalej
odsylam do tego tekstu skrétem W; liczby po skrocie wskazuja stronice) pisze o poetyckim nasla-
dowaniu natury (,czlowiek i przyroda sa zasadniczo do siebie przystosowani, a umyst ludzki jest
naturalnym zwierciadtem, w ktérym odbijaja sie najpiekniejsze i najzywiej pobudzajace ciekawosé
wlasciwosci przyrody”) oraz o tworczym wykorzystywaniu wzoréw literackich.
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sla Marek Stanisz, ,strategii nasladowczych™*. Poeta neguje ,imitowanie drugo-
rzednych cech kultury starozytnej”?® — schematow tworczosci greckiej i rzymskiej
- oraz praktykii,procedury imitacyjne”, polegajace na ,przybieraniu powierzchow-
nosci i tonu starozytnego™?8. Stwierdza:

W takim stanie rzeczy, kto chcial podobac¢ sie Francji, to jest Paryzowi, powinien byt ostros¢ swo-
jego indywidualnego charakteru stosowaé¢ do mody panujacej, azeby sie nie wydaé¢ pedantem i dziwakiem,
musial trzymac¢ w karbach swoj talent, miarkowa¢ imaginacja i uczucie, gdyz wszelki zaped, wszelkie
gwaltowne uniesienie obrazalo przyzwoitos¢ dworska [...]. [M 52]

Krytykowana przez autora Ballad i romanséw imitacja starozytnych wzoréw
literackich w poezji francuskiej zostaje przeciwstawiona strategii tworczego nasla-
dowania, angazujacego ,indywidualny charakter” oraz ,imaginacje i uczucia” poety.

W swej estetyczno-literackiej refleksji Mickiewicz wskazuje takze na konkretnych
praktykéw poetyckiego imitatio - odwoluje si¢ zaréwno do autoréw francuskich,
jak i do niemieckiej oraz angielskiej tradycji literackiej. Co szczeg6lnie istotne
w kontekscie komparatystycznego ujecia Lyrical Ballads oraz Ballad i romansow,
tworczos¢ ,narodu Wielkiej Brytanii” okresla jako naturalnie oryginalna i obca
historii poezji europejskiej?’.

Mickiewicz akcentuje tez, ze poezja narodowa w Wielkiej Brytanii przetrwalta
dluzej niz w innych krajach Starego Kontynentu. O jej wyjatkowosci decyduje za-
réwno wysoki status wzoru ,poezji gminnej” (,dtuzej niz u innych narodéw ksztat-
conej [...], a Szkocja zachowala ja do ostatnich czaséw” (M 56)), jak i rola ,uczucia
i imaginacji”’, dominujaca w balladowej tworczosci bardow i druidow?8.

Takze Wordsworth nie tyle odrzuca w swej przedmowie pisarska strategie na-
Sladowania wzoréw literackich, ile dokonuje jej oryginalnego przeformulowania.
Przedmiot krytyki angielskiego autora bliski jest Mickiewiczowskiej negacji ,przy-
brania powierzchownosci i tonu starozytnego”. Wordsworth rezygnuje z jezyka
klasycyzmu - ,mechanicznego narzedzia stylu czy tez [...] jezyka, mozna by rzec,

24 Zob. M. Stanisz, Wezesnoromantyczne spory o poezje. Krakéw 1998, s. 62-63: ,0$wieceniowe
procedury imitacyjne oznaczaja dla Mickiewicza czynnos$¢ niewolniczego kopiowania wzoréw, na-
tomiast romantyczne strategie nasladowcze maja raczej pobudzaé¢ indywidualizm poety oraz jego
oryginalnos¢ tworcza, polegaja wiec gléwnie na dostarczeniu inspiracji poetyckiej, zaczerpnieciu
tylko pomystu literackiego, a nastepnie jego w pelni juz samodzielnej realizacji”.

25 Ibidem, s. 61.

26 A. Mickiewicz, O poezji romantycznej. W zb.: Idee programowe romantyloéw polskich. Antologia.

Oprac. A. Kowalczykowa. Wroctaw 2000, s. 52. BN 1261. Dalej odsylam do tej pozycji skrétem

M. Liczby po skrocie wskazuja stronice.

Zob. M 56: ,W historii poezji europejskiej z kolei nastapi¢ powinien narod Wielkiej Brytanii, z cha-

rakteru swojego od innych bardzo rézny, odciety morzem, a stad na obce wrazenia mniej wysta-

wiony. Zywe uczucie i imaginacja wojennych Szkotow i Saksonow nie mogly nie zajmowac sie
poezja silnym sposobem. Mitologia tego narodu przez druidéw i bardow wiecej niz gdzie indziej
byta wyrobiona”.

28 Z kolei wspotczesnych mu poetow — W. Scotta i G. G. Byrona - Mickiewicz okresla jako spadkobier-
cow romantycznej poezji narodowej, tworczych nasladowcéw dziel starozytnych bardéw oraz
G. Chaucera i W. Szekspira. A. Pope, J. Addisson i J. Swift, wyraznie w rozprawie krytykowani,
zostaja ukazani jako reprezentanci stylu ,rozumujacego”, ,wymuskanego” i ,dowcipnego” - depre-
cjonujacego role ,uczuc¢ i wyobrazni” w poetyckiej imitacji.

27
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klanowego, do ktérego Poeci zdaja si¢ rosci¢ sobie szczegblne prawo” (W 48-49).
Podobnie jak Mickiewicz, mowi takze o akceptowanym nasladowaniu — wskazuje
na wzor prostego stylu ballady staroangielskiej oraz postuluje szukanie inspiracji
w zyciu i mowie ,zwyklych ludzi”.

W opozycji do niej stawia klasycystyczny jezyk poetycki?® i okresla go jako
narzedzie stuzace powielaniu ,kaprysnych konstrukcji stownych”:

Sadza oni [tj. poeci], Ze tym wiecej przydadza chwaly sobie i swej sztuce, im dalej odejda od upodo-
ban ogétu, folgujac sobie w samowolnych i kaprysnych konstrukcjach stownych, aby dostarczy¢ strawy
dla ptochych gustéw i nasycic ploche apetyty, ktore sa wtasnym ich tworem. [W 46]

Zaréwno dla Wordswortha, jak i dla Mickiewicza nasladowanie wzoréw poezji
implikuje ekspresje uczuc¢. Przedmiot imitacji jest dla obu tworcow Zroédiem inspi-
racji i materia pobudzajaca prace wyobrazni. Ponadto, podobnie jak w przypadku
autora Ballad i romanséw, kierujacego swa uwage ku tradycji ludowej i ,piesni
gminnej”, redefinicji problemu wzoréw literackich w przedmowie Wordswortha
towarzyszy zwrocenie sie¢ w strone zycia ,zwyklych ludzi”:

A zatem gtéwnym celem, jaki przyswiecal mi przy pisaniu tych Wierszy, bylo wybieranie zdarzen
i sytuacji z zycia codziennego i relacjonowanie ich czy tez opisanie, od poczatku do konca, w miare
mozliwosci jezykiem naprawde uzywanym przez ludzi. Jednoczesnie usilowalem przydac zdarzeniom
barw zapozyczonych z wyobrazni, dzieki czemu zwykle rzeczy przedstawiaja sie Czytelnikowi w nowym
i niezwyklym swietle. [W 45]

Tym samym Wordsworth wskazuje na nowe Zrodlo poezji, ktérym jest zaréwno
zywy jezyk ,zwyktych ludzi”, jak i psychika tworcey oraz uczucia z niej wyptywajace.
Podobnie jak Mickiewicz, Iaczy refleksje nad imitacja wzorow literackich z uwydat-
nieniem roli wyobrazni. Warto tu przypomnie¢ stowa autora Ballad i romansoéw,
ktory akcentuje, ze piszacy romanse rycerskie ,jezyk nieokrzesany zdobili Smiata
imaginacja [...]” (M 56).

Zaréwno dla polskiego poety, odnoszacego sie do wzoréw literatury sredniowie-
cza oraz do ,piesni gminnej”, jak i dla Wordswortha postulowana forma poezji -
okreslona przez Mickiewicza jako ,romantyczna” - ma pelni¢ funkcje ekspresyjna®®.
Angielski tworca umieszcza w swej rozprawie antyklasycystyczna, a zarazem an-
tymimetyczna definicje gloszaca, ze ,kazda dobra poezja jest spontanicznym wy-
buchem glebokich uczu¢ [...]” (W 47). Tak jak autor Ballad i romanséw, kladzie
akcent na role podmiotu w ksztaltowaniu slowa poetyckiego. Przekonuje, ze nie
schemat fabularny, etykieta i konwencja, rzadzaca estetyka klasycystyczna, decy-
duja o jakosci tekstow, lecz odzwierciedlone w nich emocje. Pisze bowiem:

Wspominatem wyzej, ze kazdy z tych [tj. zawartych w analizowanym zbiorze] wierszy ma swoj cel.
Nalezy wymieni¢ inna jeszcze ceche, ktora odréznia je od popularnej poezji dnia dzisiejszego: a miano-
wicie, Zze uczucia w nich ukazane przydaja waznosci akcji i sytuacji, a nie akcja i sytuacja — uczuciom.

W 47]

29 Opis ,jezyka poetyckiego” dokonany przez Wordswortha wskazuje, ze przedmiotem krytyki zamiesz-
czonej w przedmowie jest estetyka klasycystyczna. Angielski twoérca — w przeciwiefistwie do Mic-
kiewicza — nie postuguje sie jednak ani terminem ,klasycznos¢”, ani ,romantycznosc”.

30 O ekspresyjnej teorii poezji Wordswortha méwi m.in. M. H. Abram s (Zwierciadto i lampa: roman-
tyczna teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka. Przel. M. B. Fed ewicz. Gdansk 2003, s. 30-31).

I-3.indd 52 2014-06-05 12:59:02



PIOTR LEWICZ W poszukiwaniu tozsamosci podmiotu romantycznego... 53

Poszukiwanie przez Wordswortha i Mickiewicza nowego punktu odniesienia dla
tworczosci poetyckiej stanowi wyraz romantycznego przetomu intertekstualnego,
rozpoznanego przez Stanistawa Balbusa®!. Przedmowy tych dwoch poetow prezen-
tuja zdefiniowana przez owego badacza preferencje romantykow dla ,jawnego na-
sladownictwa”, noszacego cechy tendencyjnoscis?.

Balbus podkresla, ze — paradoksalnie — ,romantycy »nie nasladowali« i odsu-
wali ten nieunikniony aspekt tworczosci artystycznej na plan mozliwie daleki,
poniewaz w 6wczesnym systemie literatury nasladowanie bylo bezwartosciowe”.
Dla Mickiewicza i Wordswortha istotny staje sie natomiast postulat ,,oryginalnosci”,
ktoéra uwypukla ,dialogicznosc intertekstualna” ich dziet®3.

O ile kategoria nasladowania - stuzaca autorowi studium Miedzy stylami do
ukazania istoty romantycznego przetomu intertekstualnego - jest doskonatym
narzedziem analizy przedmowy do Lyrical Ballads oraz rozprawy O poezji roman-
tycznej, o tyle przy interpretacji utworéw nalezacych do dwoch przywotywanych tu
zbioréw poezji warto postuzy¢ sie pojeciem pamieci literatury. Refleksja nad nim
pozwala na oswietlenie problemow, ktére w przeprowadzonych dotad badaniach
dotyczacych polskiego i angielskiego poety nie doczekaly sie pelnego rozwiniecia,
a mianowicie: formy gatunkowej ballady jako ,medium pamieci”, funkcji czasu
w obrazie romantycznego podmiotu, relacji miedzy pamiecia indywidualna i zbio-
rowa, zwiazku pamieci semantycznej i epizodycznej34.

Ballada jako medium pami¢ci

Uwagi Wordswortha i Mickiewicza na temat ballady zamieszczone w dwoch anali-
zowanych tu przedmowach mozna odnies¢ do jednego z trzech (opisanych przez
Ninninga i Erll) typ6w relacji, jakie zachodza miedzy pamiecia a literatura -, lite-
ratury jako medium pamieci”3®. Siegajacy swoimi korzeniami czaséw sredniowiecza
gatunek zostat przez poetéw nobilitowany do rangi wzoru poetyckiego. Jego kon-
strukcja narracyjna opiera sie zaréwno na ,tekstach zbiorowych” (ktére - jak
twierdzi Erll — przechowuja pamie¢ o charakterze kolektywnym), jak i na indywi-
dualnych wspomnieniach podmiotowego ,ja”.

Polski tworca przywotuje wzor ballady niemieckiej i angielskiej, autor Preludium
odnosi sie natomiast jedynie do ballady staroangielskiej. Obaj postuluja imitacje
formy, ktéra w oswieceniowej hierarchii estetyczno-literackiej ma status ,niskiej”
i niekanonicznej.

31 8. Balbus, Ewolugja i rewolugja intertelstualna. W: Miedzy stylami. Krakow 1996, s. 180.

32 Zob. ibidem, s. 166: ,zakres [romantyzmu] przestat z zalozenia ogarniac wielka przestrzen Wspol-
nego Swiata kultury, a ograniczat sie do wezszych i wzglednie izolowanych tendencji, do kregow
inspiracji pod patronatem wybranych réwnie tendencyjnie autorytetéw, takich np. jak Dante,
Szekspir, Scott, Byron, Rousseau, Goethe, jak ogélny autorytet kultury ludowej itd.”

33 Ibidem, s. 176-177.

3% O pamieci semantycznej (zwiazanej z doswiadczeniami lekturowymi i zdobyta wiedza) oraz pamieci
epizodycznej (czyli pamieci wlasnych przezy¢) mowi Assmann (1998 - Miedzy historiq a pamieciq,
s. 157).

35 M. Saryusz-Wolska, Literatura i pamigé, s. 181.
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Uwagi na temat ballady zamieszczone przez Wordswortha w przedmowie do
wydanego w 1800 roku zbioru sa dos¢ skromne. Poeta skupia sie przede wszystkim
na eksploracji potencjatu tworczego tkwiacego w prostym stylu tego gatunku - jak
stwierdza: ,Metrum starych ballad jest bardzo niewymyslne [...]” (W 60). W celu
ukazania jego funkcji poetyckiej poré6wnuje ze soba dwa odmienne dzieta: wiersz
Samuela Johnsona Parodies of the Hermit of Warkworth. II*®, parodiujacy poemat
Thomasa Percy’ego®’, oraz anonimowa ballade angielska Dzieci w lesie®®, powsta-
ta prawdopodobnie w 1595 roku. Jak podkresla angielski poeta, w obu strofach
wykorzystano prosty styl ,beznamietnej rozmowy” (W 64) - lecz tylko jedna z nich
zastuguje na wieksza uwage.

Refleksja na temat dwoch odmiennych form ballady stanowi dla autora Prelu-
dium pretekst do wskazania akceptowanego i nieakceptowanego przez siebie wzo-
ru poezji:

Co stanowi o [...] réznicy [miedzy nimi]? Nie metrum, nie jezyk, nie uklad siéw; lecz temat strofy
dr. Johnsona jest godny pogardy. Jesli chce sie wlasciwie traktowac btahe i proste wiersze, ktérych
strofa dr. Johnsona jest doskonata probka, nie nalezy méwié: ,to jest zta poezja”, albo: ,to w ogéle nie
jest poezja”, tylko: ,temu brak sensu” [...]. [W 64-65]

Poeta krytykuje strofe Johnsona - podobnie jak wszelkie utwory ,pozbawione
sensu” - dlatego, ze ,obrazy nie powstaja [w nich] z owego zdrowego stanu uczuc,
ktory bierze swoj poczatek w myslach, ani nie moga wznieci¢ mysli lub uczué
w Czytelniku” (W 65). Nobilituje natomiast poezje, jaka, imitujac wzor prostej,
balladowej formy, jest réwnoczesnie przestrzenia dla ekspresji emocji. Jako przyklad

36 Zob. W 64:
I put my hat upon my head
And walked into the Strand,
And there I met another man
Whose hat was in his hand.
Przektad filologiczny: ,Kapelusz wlozylem na glowe / I spacerowatem sobie po Strandzie, / I tam
spotkalem innego pana, / Ktéry mial swoj kapelusz w reku”.

37 Nawiazanie Wordswortha do parodiowanego przez Johnsona poematu Percy’ego i jego zbioru bal-
lad staroangielskich moze stanowi¢ punkt odniesienia dla komparatystycznego ujecia Lyrical
Ballads oraz Ballad i romanséw. Réwniez bowiem A. Mickiewicz odnosi sie w swej przedmowie
do wydanych w 1765 r. Reliques of Ancient English Poetry.

38 Zob. W 64:

These pretty Babes with hand in hand

Went wandering up and down;

but never more they saw the Man

Approaching from the Town.
Przeklad filologiczny: ,Te Sliczne dzieci, trzymajac sie za rece, / Szly, wedrujac tam i z powrotem,
/ Lecz nigdy wiecej nie ujrzaly Czlowieka, / Ktéry zblizal sie z miasta”.
Utwor ten byt ttumaczony (w sposob swobodny) przez J. U. Niemcewicza (Dzieci w lesie. Duma
nasladowana z angielskiego. W: Bajki i powiesci. T. 2. Warszawa 1820, s. 217):

Biedne dzieciny chodzily dzien caly

Po tomach, gestwach niewczesnych
Zaczely wolac glosy zatosnymi,

Ale wotaly na prézno

Nikt sie nie ozwat, zniknat cien otuchy,
Okropnos¢ tylko i szum debow gluchy.
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przytacza ballade Dzieci w lesie, gdzie, podobnie jak w Powrocie taty Mickiewicza,
nasladowanie infantylnego stylu ma na celu odzwierciedlenie ,stanu uczu¢” i wy-
razenie specyficznego, dziecinnego nastroju.

Stosujac terminologie stuzaca Lachmann do ukazania zwiazkow pamieci i lite-
ratury®®, mozna stwierdzi¢, ze partycypacja (jako jedna ze strategii interteks-
tualnych, bezposrednio taczaca sie z kategoria nasladowania) oznacza w przedmo-
wie angielskiego autora réwnoczesnie dazenie do transformacji danego wzoru po-
ezji*0. Imitacja, powtarzanie, tak jak wspominanie ,dawnych tekstow”, wiaze sie
w utworach Wordswortha z uczuciami wyptywajacymi z doSwiadczen podmiotowe-
go ,ja”. Transformacja to bowiem, jak zauwaza badaczka: ,dokonujace si¢ za spra-
wa dystansu, suwerennosci i zarazem uzurpujacych gestow przyswojenie obcego
tekstu, ktore go zakrywa, zastania, bawi si¢ nim, czyni go nierozpoznawalnym przez
skomplikowane zabiegi, bezceremonialnie go przeinacza, miesci wiele tekstow,
wykazuje tendencje do ezoteryki, kryptyki, ludyzmu i synkretyzmu™!.

39 Lachmann (op. cit., s. 310) w studium o tym, co - za Niinningiem i Erll - mozna okresli¢ mianem
~pamieci literatury” postuguje sie narzedziami metodologicznymi, ktére odnosza sie do zjawiska
intertekstualnosci. W ujeciu tej badaczki ,pamiec¢ tekstu” da sie opisa¢ za pomoca trzech modeli
intertekstualnosci: partycypacji, transformacji i tropiki. Réwniez w mojej analizie uwag Wordswortha
i Mickiewicza na temat ballady pojecia nalezace do ,stownika intertekstualnego” tacze z problema-
mi bezposrednio zwiazanymi z funkcjonowaniem pamieci.

40 Ibidem, s. 310-311. Badaczka porusza takze — obok kwestii strategii partycypacji i transfor-

macji - zagadnienie modelu tropiki. Pytanie o jego wystepowanie w utworach Wordswortha i Mic-
kiewicza wydaje sie dosé¢ problematyczne. Lachmann ujmuje ten model jako - bliskie teorii
H. Blooma, ktéry w Leku przed wptywem odnosi sie¢ do Wordswortha —,,odwrécenie tekstu poprze-
dzajacego; jako walke, tragiczna walke przeciw obcym tekstom, wpisujacym sie w nieunikniony
sposob we wlasny tekst; jako probe przelicytowania, wymazania, obrony przed sladami tekstu
poprzednika” (ibidem, s. 311). Czy Ballady i romanse sa realizacja owego modelu? Jedno jest pew-
ne: polski wieszcz nie wypowiada ,walki” balladom. Bo przeciez mowi o czerpaniu z nich inspiracji,
o partycypacji (a takze o transformacji twoérczej) w tekstach Sredniowiecznych, ludowych oraz
w dzietach angielskich i niemieckich. Podejmuje raczej polemike z estetyka klasycystyczna i sen-
tymentalna, ktérej wpltyw na jego zbiér poezji jest, paradoksalnie, bardzo silny. Aluzje do Niemce-
wicza i innych pisarzy zostaja, zarowno w przedmowie Mickiewicza, jak i w samych jego utworach,
zamaskowane przez wyrazne akcentowanie roli ,piesni gminnej” jako fundamentu poezji roman-
tycznej.
Warto zauwazyé, ze - jak dostrzega wielu badaczy - Mickiewicz nie postuguje sie w Balladach
i romansach wzorem poezji Sredniowiecznej (na ktory wskazuje w przedmowie), lecz poprzedniczka
ballady artystycznej, czyli Niemcewiczowska duma. W zwiazku z tym nasuwa sie pytanie: czy
autor poprzez zbudowanie teorii poezji, w ktorej jako podstawowy punkt odniesienia umiescit ,piesn
gminna” i spuscizne Sredniowiecza, pragnal uniknaé¢ posadzenia przez krytykow o kopiowanie
utworow de facto sentymentalnych? Czyz nobilitacja ballady ludowej w przedmowie do t. 1 Poezji
nie jest zamierzona strategia, stuzaca ,wymazaniu, obronie przed §ladami tekstu poprzednika”?
I czy nie ujawnia sie w ten sposob intertekstualny model tropiki? Pytanie o jego wystepowanie
w Balladach i romansach pozostawiam bez odpowiedzi. Duzo istotniejsza dla ukazania roli pamie-
ci w kreacji podmiotu i obrazéw poetyckich Ballad i romanséw oraz Lyrical Ballads jest bowiem
konfrontacja strategii partycypacji z modelem transformacji, ktory uwidacznia sie w wierszach
Wordswortha i Mickiewicza w specyficznym - angazujacym wyobraznie i pamie¢ indywidualna —
wykorzystywaniu wzorcow literackich i tworczym podejsciu do gatunku ballady, zaréwno tej wy-
wodzacej sie z tradycji ludowej, pochodzacej z dziel twoércow angielskich i niemieckich, jak i tej
noszacej cechy poetyki sentymentalnej, czyli dumy Niemcewicza.

41 Ibidem.

I-3.indd 55 2014-06-05 12:59:02



56 ROZPRAWY 1 ARTYKULY

Przyswojenie ,tekstu zbiorowego” w Lyrical Ballads polega na jego uwewnetrz-
nieniu, przefiltrowaniu przez podmiotowa uczuciowos$¢ oraz nacechowaniu go
obecnoscia ,ja” i jego indywidualna pamiecia.

Nobilitacji ballady w przedmowie Wordswortha towarzyszy zwrocenie sie ku
opowiesciom ,zwyklych ludzi” oraz ,wybieranie zdarzen i sytuacji z zycia codzien-
nego”. Odtwarzanie doswiadczen zbiorowosci jest w teorii angielskiego poety row-
noznaczne z ,przydawaniem zdarzeniom barw zapozyczonych z wyobrazni”, a wiec
z indywidualna ekspresja, ktora miesci sie w przedstawianym przez Lachmann
modelu transformacji. Autor Tintern Abbey méwi o ,zyciu skromnym i wiejskim”
oraz o jego obyczajach w liczbie mnogiej, uzywajac zaimka ,my”. Sugeruje, ze czesc¢
jego duchowego wnetrza jest uksztaltowana przez doswiadczenia o charakterze
kolektywnym - jak stwierdza: ,w tego rodzaju bytowaniu nasze elementarne uczu-
cia wspolistnieja w stanie wiekszej prostoty, a wiec mozna je dokladniej zbadac
i bardziej przekonywajaco opisac [...]". Lecz poezja w ujeciu Wordswortha, rozu-
miana jako odtwarzanie przekonan zbiorowosci, stanowi réwnoczesnie przestrzen
dla ,spontanicznego wybuchu glebokich uczué” (W 45-47). Epickos¢ Iaczy sie w niej
z lirycznos$cia, powtarzanie narracji nalezacych do pamieci kolektywnej koegzystu-
je z podmiotowa ekspresja pamieci indywidualne;.

Rowniez w rozprawie O poezji romantycznej jest mowa o czerpaniu inspiracji
z ballady - nasladowaniu ,piesni gminnej” - oraz o jej kreatywnym przetwarzaniu.
Dla Mickiewicza stanowi ona, wywodzacy sie z czasow sredniowiecznych, wzorzec
poezji romantycznej. Co szczeg6lnie interesujace w komparatystycznym ujeciu dwoch
analizowanych zbiorow, Mickiewicz odwotuje sie do ,ballady brytanskiej”, ktora —jak
podkresla — wyréznia sie na tle pozostalych literatur narodowych:

Inny wcale charakter, wyrazny i staly, ma ballada brytanska; jest to powiastka osnowana z wy-
padkoéw zycia pospolitego albo z dziejow rycerskich, ozywiona zwyczajnie dziwnosScia ze Swiata roman-
tycznego [tj. Swiata Sredniowiecznych romansow], opiewana tonem melancholicznym, w stylu powazna,
w wyrazeniach prosta i naturalna. [M 64]

Podobnie jak Wordsworth, autor Pana Tadeusza zamieszcza w przedmowie
uwagi o nasladowaniu ,tekstow zbiorowych” - o czerpaniu inspiracji z opowiesci,
opisujacych ,wypadki zycia pospolitego albo dzieje rycerskie”. Kreatywna partycy-
pacja w pamieci kolektywnej - dla ktorej ,piesn gminna” jest magazynem - faczy
sie takze w teorii Mickiewicza ze strategia transformacji*?. Jak podkresla poeta,
akceptowalna forma imitacji polega na ,ozywianiu [wzoru poezji] zwyczajnie dziw-
noscia ze Swiata romantycznego”, a zatem nie tylko na odtwarzaniu, lecz réwniez
na przetwarzaniu czy tez modyfikowaniu literackiego pierwowzoru.

W charakterystyce ,krazacych miedzy ludem powiesci i §piewéw”, wsrod ktorych
umieszczona zostaje ballada, Mickiewicz wskazuje, z jednej strony, na role wzorow

42 Warto w tym miejscu przypomnie¢ fragment, w ktorym Mickiewicz nawiazuje do literatury greckiej.

Jest to wyraz swiadomosci dwoch funkcji stowa poetyckiego — pierwszej faczacej sie z powtarzaniem
historii wchodzacych w sklad pamieci zbiorowej, drugiej zas noszacej znamiona kreatywnego i in-
dywidualnego ,przetwarzania” nasladowanego wzoru: , Tak sposobiony talent tworczy sztukmistrza
greckiego zwracal sie ku staremu $wiatowi bajecznemu i umiat go wkrétce na nowy przetworzy¢”
(M 46).
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poezji romantycznej (,branie przedmiotéw z dziejow rycerskich”), z drugiej natomiast
- na ,ozdabianie” ich ,zmysleniami”:

WspomnieliSmy [...], iz w wiekach srednich krazyly miedzy ludem powiesci i Spiewy. Charakter ich
by¢ musial mniej lub wiecej jednostajny, calemu rodzajowi wlasciwy; przedmioty brane z dziejow ry-
cerskich, ozdobione zmysleniami; uczucia dla pici pieknej w wyrazach czulosci albo wesotych zartach;
mowa naturalna i prosta, strofami do $piewania stosowana. Pod tym ogélniejszym rodzajem zawierato
sie mnostwo szczegblnych gatunkéw réznego nazwania: Spiewki, sagi, lais, virelais, sirventois itp.;
najliczniejsze i najbradziej upowszechnione byty ballady i romanse. [M 63]

Mickiewicz przywoluje nazwiska autoréw, ktérzy ,dawny rodzaj powaznych
ballad szkockich do swietnosci przywrocili” - na przetomie XVIII i XIX wieku przy-
czynili sie do wyksztalcenia zZywego zainteresowania zapomnianym gatunkiem.
Mowa o utworach wielkich nasladowcow — Waltera Scotta i wymienionego juz Per-
cy'ego®3 (ten drugi wydat Reliques of Ancient English Poetry (Zabytki dawnej poezji
angielskiej))*4.

W refleksji nad ,ballada brytariska” Mickiewicz umieszcza tez spostrzeZenie na
temat jej wielowariantowosci czy podatnosci na poetycka transformacje. Podkresla,
ze ,Poeci narodowi” — a zatem zaréwno Scott, jak i Percy - nie tylko ,lubili ballady
gminne zbierac¢” i nasladowac, lecz takze je ,poprawiac albo na ich wzér podobne
tworzy¢”. Warto zauwazy¢, iz - jak wskazuje Jadwiga Jagielto — ballada ludowa (do
jakiej odnosi sie Mickiewicz w przedmowie i podtytulach dziet nalezacych do Ballad
i romanséw) nigdy nie istnieje jako ,jakas jedna ballada, jeden [...] tekst, lecz [jako]
szereg tekstow (wariantow, redakeji) [...]". Stad tez piesn bedaca inspiracja dla
Mickiewiczowskich Lilij — O pani, ktéra zabita pana - ma az 60 roznych odmian®®.

Wiersze polskiego i angielskiego poety mozna potraktowac jako kreatywnie
rozwiniete formy wariantéw balladowych, stanowiace wyraz oryginalnej interpre-
tacji wzorca literackiego. Badaczka przekonuje bowiem:

Wariant jest odpowiednikiem konkretnego rzeczywistego tekstu, zapisu, wypowiedzi. Niezbednym

warunkiem powstania wariantu i dowodem tworczego realizowania wzorca jest nowe ujecie oraz wpro-
wadzenie nowych, nie znanych dotad elementéw [...]J46,

Warto zatem zapyta¢, co stanowi o novum dziet Wordswortha i Mickiewicza,

43 O wplywie Percy'ego na Lyrical Ballads Wordswortha traktuje artykut K. Sutherland The
Native Poet: The Influence of Percy’s Minstrel from Beattie to Wordsworth (,The Review of English
Studies” 1982, nr 132).

44 Zob. M 64: ,0d gor szkockich i irlandzkich rozniesli bardowie i minstrele ten gatunek na ptasz-
czyzny Anglii, a poeci narodowi lubili ballady gminne zbieraé, poprawia¢ albo na ich wzor podob-
ne tworzy¢. Literatura angielska liczy wiecej dwochset zbiorow tego rodzaju. Wszakze z czasem,
kiedy duch poezji londyniskiej zmienia¢ sie i na inny sposéb ksztalci¢ sie poczat, zjawily sie balla-
dy od gminnych wcale rézne, wesole i dowcipne (Cowleja, Prajora), a czesto dawna ballade trawes-
tujace (Swifta). Smak ten przeciez trwat niedlugo; wprzédy nieco Rowe, a nastepnie Gay, Dawid
Mallet, szczegolniej zas Persy [!] i Walter Scott dawny rodzaj powaznych ballad szkockich do
Swietnosci przywrocili”.

45 Ppoetyka. Zarys encyklopedyczny. Red. M. R. Mayenowa. T. 10, z. 1: J. Jagietto, Polska ballada
ludowa. Wroctaw 1975, s. 9.

46 Ibidem, s. 27.
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jakie elementy dodaja oni do nasladowanych ,piesni gminnych” i opowiesci ,zwy-
kiych ludzi”.

W swoich przedmowach obaj autorzy pisza o transformacyjnej funkcji wyobraz-
ni poetyckiej, tworczo nasladujacej wzor. Problemy z obszaru intertekstualnosci
dopiero w toku Ballad i romanséw oraz Lyrical Ballads acza sie bezposrednio
z kwestia pamieci. W jej Swietle o novum analizowanych prac, przechowujacych
pamie¢ zbiorowa, decyduje pamie¢ podmiotowego ,ja”.

Paradoks pamigci romantycznej

Epicko-liryczna struktura ballady, uznanej przez dwoch interesujacych nas tu po-
etow za wzor poetycki, jest magazynem pamieci zbiorowej, ,spotykajacej sie” z pa-
miecia indywidualna. W narracji utworéw nalezacych do Lyrical Ballads oraz do
Ballad i romanséw, nawiazujacej do tego dawnego gatunku, wykorzystana zostata
(wpisana w jego istote) retoryka pamieci zbiorowej. Wedlug autorki studium na
temat literatury jako medium pamieci retoryka ta stanowi ,zbiér form i dzialan
w obrebie tekstu literackiego, ktore w znaczeniu potencjatu oddzialywania moga
prowadzic¢ do tego, ze dany tekst aktualizowany jest przez czytelnikow jako [...]
zbiorowy”. W utworach obu poetow dostrzegalne sa jej dwa tryby. Pierwszy, okre-
Slony przez badaczke jako ,doswiadczeniowy”, zwigzany jest z ustnym opowiadaniem,
tzw. personal voice, oraz z ,dzialaniami, ktore sugeruja autentycznos¢ i codziennosé
zmystowej specyfiki doswiadczenia”. W balladach Mickiewicza i Wordswortha pod-
miot-poeta przystuchuje sie opowieSciom stanowiacym medium pamieci kolektyw-
nej. Natomiast drugi tryb - tzw. refleksyjny, takze pojawiajacy sie w dwoch anali-
zowanych tu zbiorach - nastepuje, ,gdy dzieto literackie umozliwia autoobserwacje
kultury pamieci”, np. ,przedstawienie w samej akcji oddziatywania praktyk i mediow
pamieci™’. Uwidacznia sie on réwniez we wspomnianym obrazie poety czerpiacego
inspiracje z ,piesni gminnej”, podmiotu, na ktérego tozsamos¢ wplywaja media
pamieci — opowiesci ,zwyklych ludzi”, ballady i ,pieSni gminne”.

Rozwijajac teori¢ Erll, skupiajaca sie na sposobie funkcjonowania pamieci
zbiorowej, mozna stwierdzi¢, ze w dzielach polskiego i angielskiego tworcy wyko-
rzystana zostaje retoryka (nie wzmiankowanych przez badaczke) ,zwiazkow” pa-
mieci kolektywnej i indywidualnej. Obrazy poetyckie z Ballad i romanséw oraz
z Lyrical Ballads prezentuja bowiem relacje tozsamosci podmiotu-poety (a takze
jego indywidualnych wspomnien) z pamiecia kolektywna, utrwalona w ,tekstach
zbiorowych” przekazywanych ustnie. Stanowia one metaforyczna forme przedsta-
wienia probleméw poruszonych w dwoch przedmowach poetyckich — uwidoczniaja,
jak akceptowana przez autoréw strategia nasladowania wzoréw Iaczy sie z pamie-
cia. Podobnie jak imaginacja, wyplywa ona z podmiotowego wnetrza, jednak - ina-
czej niz ona — wiaze sie z silna podmiotowa swiadomosScia czasu i temporalizacja
doznan ,ja” méwiacego.

W kontekscie relacji pamieci i wyobrazni warto przywola¢ refleksje Paula Ri-
coeura, wskazujacego na ,tradycje deprecjonowania pamieci na marginesach kry-

47 Erll, op. cit., s. 241, 242, 244,
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tyki wyobrazni™®. Mozna do niej wtaczy¢ takze tradycje badawcza dotyczaca Ballad
i romansow Mickiewicza, w ktorej centralna rola — wplywajaca na antyracjonali-
styczny i antyklasycystyczny charakter wydanego w 1822 roku zbioru poezji - zo-
staje przyznana nie memorii, lecz imaginacji*®. W moim artykule chciatbym zwroci¢
szczegbolna uwage na pamiec jako wladze umystu poetyckiego, decydujaca o nowa-
torskim charakterze zaréwno Lyrical Ballads, jak i utworéw nalezacych do pierw-
szego tomiku Poezji polskiego wieszcza. Refleksje na jej temat nie sa w moim ujeciu
marginalne wobec spostrzezen dotyczacych wyobrazni, lecz dominuja nad nimi.
Jak stwierdza Ricoeur, ,niebezpieczenstwo utozsamiania aktu odpamietywania
[...] z aktem wyobrazania” wynika ze wspdélnych dla refleksji o pamieci i tych o wy-
obrazni Zrodet, tkwiacych w mysli filozoficznej Platona. Metafora tabliczki woskowej
pokazuje bowiem, ze zaréwno memoria, jak i imaginacja ,przechodza w obraz” - éikon:

Problem wzajemnej zalezno$ci pamieci i wyobrazni jest tak stary jak zachodnia filozofia. Mysl So-
kratejska zostawila nam w spadku dwa konkurencyjne, lecz dopelniajace sie w tym zakresie topoi — Pla-
tonski i Arystotelesowski. Pierwszy, ktérego osrodek stanowi temat éikon, méwi o terazniejszym przed-
stawieniu rzeczy nieobecnej; milczaco broni osadzenia problematyki pamieci w problematyce wyobrazni.
Drugi, ktérego osrodek stanowi temat przedstawienia rzeczy uprzednio postrzezonej, przyswojonej czy
wyuczonej, opowiada sie za wlaczeniem problematyki obrazu do problematyki wspomnienia. To wtasnie
tej aporii wyobrazni i pamieci - w dwoch wersjach - nigdy nie udalo nam sie do korica wywiktac®.

Na podstawowa ceche pamieci, odrézniajaca ja od wyobrazni, zwraca uwage
Arystoteles w nalezacym do zbioru Krétkie rozprawy psychologiczno-biologiczne
traktacie O pamieci i przypominaniu sobie. Filozof stawia w nim teze, ktora przy-
Swieca wszystkim moim refleksjom na temat roli pamieci w dwdch analizowanych
tu zbiorach poezji - podkresla: ,Pamie¢ obraca sie wokot przesztosci™!. Jest ona
kluczowa takze w mysli Ricoeura, ktéry konstatuje: ,pojecie czasowego dystansu
nalezy do istoty pamieci i utwierdza zasadnicze rozréznienie miedzy pamiecia a wy-
obraznia”®2.

48 Ricoeur, op. cit., s. 16.

49 Problem wyobrazni dominuje w badaniach dotyczacych Ballad i romanséw - zob. np. A. Kowal-
czykowa, Romantyczne za$wiaty. W zb.: Problemy polskiego romantyzmu. Seria 2. Red. M. Zmi-
grodzka. Wroctaw 1974. - H. Krukowska, ,Nocna strona” romantyzmu. W zb.: jw. — K. Po-
klewska, Diabty we wczesnej tworczosci Mickiewicza. W zb.: Ksiega w 170 rocznice wydania
,Ballad i romanséw” Adama Mickiewicza. Red. J. Kolbuszewski. Wroctaw 1993. - L. Putka,
Antropologia Mickiewiczowskiej fantastyki. W zb.: jw. — D. Seweryn, O wyobrazni lirycznej Mic-
iewicza. Warszawa 1996. - D. T. Lebioda, Mickiewicz — wyobraznia i zywiot. Bydgoszcz 1996.
- L. Zwierzynski, Wyobraznia akwatyczna Mickiewicza. Katowice 1998. - G. Tomaszew-
s ka, Mickiewicz — Krasinski. O wyobrazni utopijnej i lcatastroficznej. Gdansk 2000. - B. Kucze-
ra-Chachulska, Uwagio wyobrazni Mickiewicza. W zb.: Wyobraznia jako jazn twércza. Studia
z etyki, literatury i sztuki. Red. E. Podrez, A. Czyz. Warszawa 2002. - W. Owczarski, Mickiewi-
czowskie figury wyobrazni. Gdansk 2002. - M. Stankiewicz-Kopeé¢, Wezesnoromantyczna
transpozycja Swiata nadnaturalnego w ,Balladach i romansach” Mickiewicza. ,Ruch Literacki”
2002, z. 4/5. - M. Piwinska, Koloryt uczué, klimat wewnetrzny, topografia wyobrazni w cyklu
,Ballad i romanséw”. W: Wolny mysliwy. Osiem préb czytania Mickiewicza. Gdansk 2003.

50 Ricoeur, op. cit., s. 17.

51 Cyt. jw., s. 28. Ricoeur podkresla, ze dopiero w mysli filozoficznej Arystotelesa pamieé¢ ulega Sci-
slemu powiazaniu z czasem.

52 Ibidem, s. 32.
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Pamie¢ odgrywa wazna role zarowno w kreacji bohaterow Lyrical Ballads oraz
Ballad i romanséw, takich jak Karusia, Martha Ray czy Stary Zeglarz (z poematu
Samuela Taylora Coleridge’a The Rime of the Ancient Mariner, takze zawartego
w analizowanym tomie®3), jak i ich podmiotu — w obu zbiorach poezji jest on nar-
ratorem-gawedziarzem, poeta, a takze uczestnikiem przedstawianych zdarzen.
Informacje na jego temat mozna zaczerpnac z Mickiewiczowskiej Romantyczno$ci,
z Dudarza, Kurhanka Maryli badz z utworu poprzedzajacego ballade To lubie: Do
Przyjaciot. Sposrod poematow Wordswortha w kontekscie wpltywu obrazow pamie-
ci na ,ja” mowiace na szczegolna uwage zastuguja m.in. The Thorn, Simon Lee, The
Last of the Flock, Wiersz pisany wczesna wiosna, jak réwniez Idiot Boy.

Podmiot dziet obu autor6w mozna przedstawi¢ za pomoca Platoniskiej metafo-
ry pszczoly, zbierajacej materiat i czerpiacej inspiracje z ,,pieSni gminnych”, ballad
oraz narracji ,zwyktych ludzi”. Jest to poeta, ktory - jako uczestnik ukazanych
zdarzen — poprzez podejmowanie prob nawiazania rozmowy z bohaterami wierszy
ujawnia zrodta swej tworczosci. Zwrot do Karusi®, dialog z Dziewczyna w Kurhan-
leu Maryli oraz ten z Simonem Lee lacza sie z pragnieniem poznania opowiesci —
,tekstow zbiorowych”, przechowujacych pamiec¢. Jej materia ma charakter zaréw-
no kolektywny, jak i indywidualny. Subiektywne relacje bohaterow mieszaja sie
z ,bajaniami”, ,wiescia gminng”, plotka, gaweda®®, czyli formami stanowiacymi
magazyn dla wizji kolektywnej przeszloSci. Granica miedzy pamiecia zbiorowa
a indywidualna jest w obu zbiorach poezji niezwykle ptynna — wspomnienia posta-
ci, obrazy pamieci zbiorowej oraz podmiotowej stapiaja sie ze soba®®.

Refleksje nad wplywem pamieci zbiorowej i indywidualnej na tozsamosé pod-

53 Utwor ten zostat przettumaczony na jezyk polski dwukrotnie: S.T. Coleridge, Rymy o Sedziwym
Marynarzu, w siedmiu czesciach. W zb.: Angielscy , poect jezior”: W. Wordsworth, S. T. Coleridge,
R. Southey. Wybor, przel., wstep, objasn. S. Krynski. Wroctaw 1963. BN II 143. - S. T. Cole-
ridge, Piesri o Starym Zeglarzu. W: W. Blake [i in.], Twarde dno snu. Tradycja romantyczna
w poezji jezyka angielskiego. Wybér, oprac., przel., wstep Z. Kubiak. Warszawa 2002.

54 Podmiotowi Romantycznosci nie udaje sie porozmawiac z Karusia, dlatego tez okreslenie ,dialog”
moze sie wydawaé malo precyzyjne. Ze wzgledu na to wskazuje na sam fakt proby nawiazania z nia
kontaktu.

55 Kwestia poetyckiego nasladowania ballady (jako medium pamieci zbiorowej) przedstawiona w przed-
mowach Wordswortha i Mickiewicza ulega w analizowanych utworach rozszerzeniu. Ballady i ro-
manse oraz Lyrical Ballads mozna potraktowac¢ jako wyraz fascynacji ludowoscia. Ich autorzy
przyznaja bowiem postaciom z ludu (jego reprezentantom) istotna role. Sa one Zywymi nosnikami
pamieci zbiorowej - w spotkaniu z podmiotem, w opowiesciach przekazywanych ustnie daja swia-
dectwo kolektywnej wiedzy o czasie minionym. W zwiazku z oralnym charakterem historii, jakimi
sie dziela, warto na marginesie zwroci¢ uwage na studia W. Onga nad relacjami miedzy kultura
oralna i piSmienna. Szczegblnie interesujaca w tym kontekscie wydaje sie jego praca na temat
tworczosci Wordswortha i Coleridge’a — zob. W. J. Ong, Romantyczna odmiennosé a poetyka
technologii. W: Osoba, Swiadomosé, komunikacja. Antologia. Wybor, wstep, przel., oprac. J. Ja-
pola. Warszawa 2009.

56 Moim rozwazaniom nad pamiecia zbiorowa i indywidualna w tomach Wordswortha i Mickiewicza
przyswieca hipoteza Ricoeura (op. cit., s. 126), gloszaca ,odrebna, lecz wzajemna konstytucje
pamieci indywidualnej i zbiorowej oraz ich przenikanie sie”. Bliskie mojej refleksji nad pamiecia
w utworach obu poetow jest réwniez przedstawione przez tegoz badacza (ibidem, s. 126-
163) rozréznienie tradycji wzroku wewnetrznego (do ktérej nalezy m.in. §w. Augustyn, J. Locke
i E. Husserl), budujacej definicje fenomenu pamieci indywidualnej, oraz tradycji wzroku zewnetrz-
nego (wywodzacej sie z mysli M. Halbwachsa), decydujacej o znaczeniu pamieci zbiorowej.
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miotu warto rozpocza¢ od RomantycznoSci, w ktoérej centralne miejsce zajmuje
scena spotkania poety z glowna bohaterka. ,Ja” mowiace probuje nawiazac z nia
dialog:

Stuchaj, dzieweczko!

- Ona nie stucha -

To dzien bialy! to miasteczko!

Przy tobie nie ma zywego ducha.

Co tam wkolo siebie chwytasz?

Kogo wolasz, z kim sie witasz?

- Ona nie stucha. -

(Romantycznosé, w. 1-7)

Poeta usiluje zadawac pytania, na ktére bohaterka nie odpowiada. Przyczyna
rozpaczy, a zarazem przedmiot wspomnien Karusi zostaja wyjawione dopiero w jej
monologu - podstuchanym przez zgromadzonych obserwatoréw. Wsrod nich znaj-
duje sie podmiot, wyrazajacy wiare w relacje dziewczyny i stwierdzajacy:

Dziewczyna czuje [...] -
A gawiedz wierzy gleboko;
Czucie i wiara silniej méwi do mnie
Niz medrca szkielko i oko.
(Romantycznosé, w. 62-66)

Obrazy wspomnien, wylaniajace sie¢ ze stow Karusi, oddziatuja na postawe
i uczucia podmiotu. Utwor Mickiewicza ukazuje wplyw opowiesci, przechowujacej
pamiec, na poete.

Centralna w Romantycznosci scena spotkania z Karusia odgrywa wazna role
w kreacji podmiotu Ballad i romanséw. Jest on bowiem zbieraczem fabut®” - twor-
ca, ktory czerpie inspiracje z tradycji ludowej, gawedziarzem, szukajacym natchnie-
nia w ,tekstach zbiorowych”: ,piesni gminnej” i narracjach utrwalonych w pamie-
ci ,zwyktych ludzi”.

Podmiot poezji Mickiewicza opowiada zatem o tym, jak jego osobista biografia
zostaje wlaczona w obszar pamieci zbiorowej, wskazuje na punkt stycznosci miedzy
indywidualna pamiecia doswiadczenia a przechowywanymi w balladach ,prawda-
mi zywymi” oraz wierzeniami ludu i historiami takimi, jak ta Karusi.

Roéwniez w Kurhanku Maryli podmiot nawiazuje dialog z bohaterami swej opo-
wiesci. ,Ja” méwiace, ukazane pod postacia ,cudzego czlowieka”, zadajac pytania
Dziewczynie, usiluje poznaé obiekt jej pamieci. To jakby scena przeniesiona z Ro-
mantycznosci, ukazujaca spotkanie poety z Karusia, przechowujaca we wspomnie-
niach historie osobistej przesztosci. Lecz w Kurhanku Maryli podmiot otrzymuje
odpowiedz. Tajemnica opuszczonego miejsca — kurhanka, na ktory zwraca uwage,
zostaje wyjasniona przez Dziewczyne, przywotujaca obraz pamieci zbiorowej:

57 Warto w kontekscie obrazu podmiotu jako zbieracza opowiesci przywolac rozroznienie dwoch
rodzajow pamieci zbiorowej proponowane przez J. K. Olicka (Collective Memory: The Two Cultures.
~Sociological Theory” 1993, nr 3. Cyt. za: Erll, op. cit., s. 212-213). Wskazuje on na ,collected
memory” oraz ,collective memory”. W opozycji do tej drugiej, odnoszacej sie do ,faktow obiektywnie
istniejacych w kulturze”, Olick stawia te pierwsza, czyli pamieé¢ indywidualna, ktérej funkcje moz-
na opisac za pomoca ,metafory zbierania”.
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Cudzy czlowiek

Ja tedy plyne z wicina,
Pytam sie ciebie, dziewczyno,
Co to za piekny kurhanek?

Dziewczyna
W calej wsi pytaj sie, bracie,
A cala wies powie tobie:
Maryla zyla w tej chacie,
A teraz lezy w tym grobie.
(Kurhanek Maryli, w. 13-19)

Historie opowiedziana przez Dziewczyne, Jasia, Matke i Przyjaciotke zna ,cala
wies”, historia owa nalezy bowiem do pamieci zbiorowej, jest wspélna dla postaci,
ktore wspominaja te same zdarzenia z przeszlosci. Zadajacy pytania bohater — oso-
ba nie pochodzaca z grupy dzielacej podobne doswiadczenia, nie wiedzaca jeszcze
nic o dziejach Maryli - nawiazuje z nimi kontakt i otrzymuje informacje o tym, jak
postrzegaja oni czas miniony. Poszczegolne relacje (wyplywajace z pamieci indywi-
dualnej kazdej z postaci) buduja wspélna historie (nalezaca do pamieci zbiorowej)
o zyciu bliskiej im osoby.

Kurhanek Maryli ukazuje proces, w ktérym przezycie indywidualne podmiotu-
-poety taczy sie z pamiecia zbiorowa. ,Ja” méwiace nie poznaje jednej opowiesci,
lecz rozne jej wersje: Dziewczyny, Jasia, Matki oraz Przyjaciotki. Obraz z nich wy-
plywajacy nie jest spojny - skiadaja sie na niego odmienne doswiadczenia poszcze-
golnych uczestnikow minionych zdarzen. Jego podstawowa ceche, podobnie jak
zaprezentowanego tu juz gatunku ballady, stanowi wielowariantowos¢ — niejedno-
rodno$¢ oraz immanentna niekoherentnosé. To wlasciwos¢ zar6wno medium pa-
mieci, jakim sa ,piesn gminna” czy przedstawiane przez Wordswortha opowiesci
wzwyklych ludzi”, jak i samej pamieci zbiorowej, majacej tak wiele twarzy, jak
wielu jest jej uczestnikéw — wyrazicieli.

Miedzy wierszami utworéw Mickiewicza odnalez¢ mozna poetyckie wcielenie
autotematycznej refleksji zarysowanej w rozprawie O poezji romantycznej. W Bal-
ladach i romansach kwestia nasladowania wzoréw zostaje przedstawiona w formie
metaforycznych obrazow ukazujacych wplyw pamieci kolektywnej — przechowywa-
nej w ,piesni gminnej” - na tozsamos¢ podmiotu. Kurhanek Maryli, podobnie jak
Romantycznosé, koncezy sie bowiem stowami wyrazajacymi identyfikacje poety ze
sposobem myslenia zbiorowosci:

Styszy to cudzy czlowiek,
Wzdycha i 1zy mu plyna,
Westchnat, otart tzy z powiek
I dalej poszed! z wicina.
(Kurhanelk Maryli, w. 121-124)

Pamiec kolektywna oddzialuje na tozsamosc¢ podmiotu réwniez w Dudarzu -
utworze zbudowanym na (znanym m.in. z dumy Juliana Ursyna Niemcewicza)
schemacie opowiesci w opowiesci. Pierwsza z nich méwi o poecie przystuchujacym
sie grajacemu na lirze tytulowemu bohaterowi, druga z kolei dotyczy spotkania
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Dudarza z Pasterzem. Obie niosa refleksje na temat zlozonej relacji miedzy pamiecia
indywidualna podmiotu-poety a pamiecia zbiorowa, plynaca z ,piesni gminne;j”8,

Pierwsza opowiesc, od ktorej rozpoczyna sie utwor, ogniskuje sie wokot obrazu
Starca oraz podmiotu przystuchujacego sie jego piesni i grze na lirze. Podobnie jak
poeta w Romantycznosci, ktory podejmuje probe nawiazania kontaktu z Karusia,
.ja” mowiace w Dudarzu zwraca si¢ do piesniarza:

Starzec na lirze brzaka i nuci,
Chlopcy dma w dudeczki z piorek,
Zawolam starca, niech sie zawroci
I przyjdzie pod ten pagorek.

+Zawroc sie, starcze, tu na igrzysko,
Tu sie po siewbie weselim;

Postuchal, przyszedt, sklonil sie nisko
I usiadt sobie pod miedza;
(Dudarz, w. 5-14)

Dudarz, w przeciwienstwie do Karusi, odpowiada na zawotanie poety. Nastraja
lire i rozpoczyna piesn:
Wzial w rece lire i szklanke spora,
Miodem piers stara zagrzewa,
Mrugnal na chtopcéw, ci dudki biora,
Brzaknal, nastroil i §piewa:
,Ide ja Niemnem, jak Niemen dtugi,
Od wioseczki do wioseczki,
Z borku do borku, z smugéw na smugi,
Spiewajac moje piosneczki.
Wszyscy sie zbiegli, wszyscy stuchali,
Ale nikt mie nie rozumie;
(Dudarz, w. 41-50)

Tematem ,piosneczek” sa osobiste doswiadczenia lirnika, Spiewajacego o we-
drowce brzegami Niemna i ubolewajacego nad brakiem zrozumienia ze strony od-
biorcow. Poczatek jego historii zdaje sie sugerowac, ze opowies¢, ktora przedstawi,
nalezy do indywidualnej pamieci i wykracza poza wiedze zbiorowosci. Jednak su-
biektywna perspektywa ulega zmianie, kiedy Starzec przywotuje inna piosenke - nie
zwiazana z jego tulaczym trybem Zycia:

Znowu wziat lire i spory dzbanek,
Miodem piers stara zagrzewa;

5 W podtytule Dudarza znajduje sie informacja o jego pochodzeniu: ,Mysl z piesni gminnej” (A. Mic-
kiewicz, Dudarz. Romans. {Mysl z piesni gminnej). W: Wybdr poezyj, s. 179). Nalezy zauwazy¢,
ze Wordsworth réwniez czerpie inspiracje z podan ludowych — w Michaelu, zamieszczonym w dru-
giej edycji Lyrical Ballads (1800), wskazuje w podtytule (podobnie jak Mickiewicz w swoich utwo-
rach), ze zrédlem jego opowiesci jest poemat pasterski (Michael. A Pastoral Poem). Ttumaczenie
tego poematu znajduje sie w: Blake [iin.], op. cit. (Michat. Poemat pasterski).
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Skinatl na chtopcéw, ci do multanek,
Brzaknal, nastroit i Spiewa:

~Komu Slubny splatasz wieniec
Z 1oz, liliji i tymianka?%?
(Dudarz, w. 85-90)

Kolejna piesn zainicjowana przez Dudarza — inaczej niz jego osobiste wspomnie-
nie wedrowki — jest medium pamieci zbiorowej. Reakcja odbiorcow wskazuje bowiem,
ze dobrze znaja oni jej tresc:

Na to szmer powstal, rézne pogloski
Pomiedzy cizba przytomna.
Te piosenke Spiewal ktos z naszej wioski,
Lecz kto i kiedy, nie pomna.

(Dudarz, w. 105-108)

Podmiot, obecny ,pomiedzy cizba przytomna” i przystuchujacy sie slowom
Dudarza, styka sie z piesnia, ktora jest magazynem kolektywnej pamieci zgroma-
dzonych. W niej rowniez - zgodnie ze schematem opowiesci w opowiesci — zawiera
sie kolejna historia, takze poruszajaca problem zaleznosci miedzy pamiecia indy-
widualng i zbiorowa. Jest ona poetycka rekonstrukcja procesu, w jakim osobiste
doswiadczenia oraz pamiec¢ o nich przeradzaja sie we wspomnienia o charakterze
kolektywnym i przyjmuja ksztalt , pieSni gminnej”. Reagujac na poruszenie stucha-
czy wywolane zaintonowanym utworem, Dudarz mowi o jego zrodle — przywoluje
historie spotkania z Pasterzem, ktory nauczy! go piosenki zrodzonej z osobistego
nieszczescia: niespelnionej mitosci i zwiazanego z nia cierpienia:

Znasz piosnke, ktéram po tyle razy
Spiewal, ptaczac nad mym losem;
Pomnisz zapewne wszystkie wyrazy,
I wiesz, jakim Spiewac gtosem.

Mam jeszcze z bladych wloséw zawiazke

I zeschly cyprysu listek;

Naucz sie piosnki, wez te gatazke,

To méj na ziemi skarb wszystek.
(Dudarz, w. 161-168)

O ile Mickiewicz w rozprawie O poezji romantycznej oraz w Dudarzu czy w Ro-
mantyczno$ci pisze o czerpaniu inspiracji z ,piesni gminnej”, a zatem z ,tekstow
zbiorowych” (przechowujacych wspomnienia o charakterze kolektywnym), o tyle
Wordsworth w przedmowie do Lyrical Ballads wskazuje na Zrodio poezji tkwiace
w zyciu codziennym i opowiesciach ,zwyktych ludzi”. Poematy angielskiego tworcy
rowniez odzwierciedlaja rekonstrukcje procesu kreacji, w ktorym pamie¢ zbiorowa
wplywa na obraz pamieci indywidualnej podmiotu lub tez indywidualne doswiad-
czenie wlaczone zostaje w obszar zbiorowej tozsamosci. Tak jak podmiot w Kurhan-
keu Maryli nawiazuje dialog z osobami przechowujacymi pamie¢ kolektywna, tak

5 Jak wskazuje Mickiewicz w przypisie (Dudarz, s. 86), przywolana przez Dudarza piesn to
triolety ,wyijete [...] z poezyj Tomasza Zana”.
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i,ja” mowiace poematéw autora Preludium, jako podmiot-poeta i uczestnik przed-
stawianych zdarzen, spotyka bohateréw swoich opowiesci.

Wsraod nich jest Simon Lee, tytutowa postac jednego z utworow Wordswortha,
ukazana w dwoch odmiennych i zarazem komplementarnych perspektywach -
trzecioosobowej, zobiektywizowanej, oraz podmiotowej, subiektywnej. Pierwsza
czesS¢ poematu (o charakterze epickim) ma forme balladowej narracji o mysliwym
tracacym caly dobytek. W krotkiej i lapidarnej historii streszczone zostaje cate jego
zycie: pasja mysliwska, dostatek i szczeScie, zakonczone niespodziewanym ban-
kructwem i gwaltownym zatlamaniem. Druga czesc¢ (bardziej liryczna) wprowadza
pierwszoosobowa, subiektywna perspektywe podmiotu-poety, ktory, zwracajac sie
do Czytelnika, przerywa opowies¢ o gléwnym bohaterze i wspomina okolicznosci,
w jakich sam go spotkal:

O Reader! had you in your mind
Such stores as silent thought can bring,
O gentle Reader! you would find
A tale in every thing.
What more I have to say is short,
And you must kindly tale it:
It is no tale; but, should you think,
Perhaps a tale you'll make it.
(Simon Lee: The Old Huntsman, w. 65-72)

Podmiot zastrzega, ze druga czes¢ utworu, nastepujaca po trzecioosobowej
narracji opisujacej zycie bohatera, nie jest fikcja. Jej gléwny cel stanowi natomiast
zaprezentowanie zrodla historii o Simonie Lee. Jak sie okazuje, jest nim spotkanie
poety z jej bohaterem:

One summer-day I chanced to see
This old Man doing all he could
To underneath the root of an old tree,
A stump of rotten wood.
(Simon Lee: The Old Huntsman, w. 73-76)

Wiersze Wordswortha, podobnie jak te Mickiewicza, nie tylko przedstawiaja
balladowe opowiesci, lecz rowniez, w symbolicznym obrazie spotkania podmiotu
z bohaterami historii, traktuja o zZrodtach inspiracji poetyckiej i o tworczej imitacji
wzoréw. Czerpanie natchnienia z ,piesni gminnej” oraz szukanie tematow w zyciu
codziennym laczy sie w poematach angielskiego autora z problemem interakeji
pamieci indywidualnej i zbiorowej oraz z kwestia wplywu pamieci na tozsamos¢
poety. Podobnie jak ,ja” mowiace w Romantycznosci, ktore wzrusza sie zastyszana
opowiescia szalonej Karusi, podmiot przytaczajacy historie o Simonie Lee w dziele
Wordswortha wspomina, ze los mysliwego bardzo silnie na niego oddziatat — wywo-
tal w nim wspélczucie i che¢ wnikniecia w istote tej osobistej tragedii.

Podmiot poematu Simon Lee nie tylko wskazuje na zrodlo swej inspiracji, lecz
takze pochyla sie nad losem strudzonego Starca i oferuje mu pomoc - podejmuje
probe poznania sensu jego opowiesci:

“You're overtasked, good Simon Lee,
Give me your tool,” to him I said;
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And at the word gladly he
Received my proffered aid.
[ ]

The tears into his eyes were brought,
And thanks and praises seemed to run
So fast out of his heart, I thought
They never would have done.
(Simon Lee: The Old Huntsman, w. 81-92)

Réwniez w innych utworach nalezacych do Lyrical Ballads podmiot méwi o wzo-
rze poetyckim, ktorego nasladowanie wiaze sie ze szczerym wzruszeniem. W The
Last of the Flock historia o Pasterzu pozbawionym owiec zostaje poprzedzona ob-
razem takiego spotkania:

In distant countries have I been,
And yet I have not often seen

A healthy man, a man full grown,
Weep in the public roads, alone.
But such a one, on English ground,
And in the broad highway, I met;

I followed him, and said, “My friend,
What ails you? wherefore weep you so?”
- “Schame on me, Sir! this lusty Lamb,
He makes my tears to flow.

(The Last of the Flock, w. 1-18)

Utwor w symboliczny sposéb ukazuje zaleznosé dwoch osobistych doswiadczen
i dwoch pamieci indywidualnych - podmiotu, ktéry ,zwiedzil odlegle kraje” (,In
distant countries have I been”) oraz pozbawionego dobytku Pasterza. Ich spotkanie
- skutkujace wplywem pamieci bohatera utworu na uczucia poety — podobne jest
do centralnej sceny Romantycznosci, gdzie opowies¢ Karusi budzi w solidaryzujacym
sie z ,gawiedzia” obserwatorze glebokie wspolczucie i zal.

Do dialogu podmiotu z postaciami z wierszy Wordswortha dochodzi réwniez we
wspomnianej juz balladzie Jest nas siedmioro oraz w poemacie The Mad Mother.
Ale szczegdlna uwage warto poswieci¢ utworowi The Thorn, ktory nie tylko ukazu-
je zrédia poezji angielskiego autora, lecz takze moéwi o problemie konfrontacji lub
tez opozycji pamieci indywidualnej podmiotu i tej zbiorowej (przechowywanej
w ,wiesci gminnej”).

The Thorn obrazuje paradoks pamieci romantycznej — rozproszonej miedzy
wspomnieniem indywidualnym i zbiorowym. Pamie¢ o charakterze kolektywnym,
zmagazynowana w ,piesni gminnej” oraz w opowiesciach ,zwyklych ludzi”, nie
tylko wplywa - na zasadzie inspiracji artystycznej — na tozsamos¢ podmiotu-poety,
ale tez, wraz z pamiecia ,ja” moéwiacego, tworzy aporie. Podmiotowe doSwiadczenia
przesztosci weryfikuja, kwestionuja lub wrecz uniewazniaja sens ukryty w narra-
cjach bedacych medium pamieci zbiorowej. Pamieé¢ indywidualna - przeciwstawio-
na zapisanym w ,piesni gminnej” wspomnieniom kolektywnym - staje sie w po-
emacie Wordswortha gwarantem prawdy o tym, co mineto.
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Pamie¢ podmiotu-poety wykracza poza ramy wyznaczone przez doswiadczenia
spotecznosci, zmaterializowane w postaci przekazywanych ustnie ,tekstow zbioro-
wych”. W ich wielowariantowa - rozproszona w roéznych wersjach tej samej fabuly
- narracje zostaje wprowadzony subiektywny, jednostkowy glos i jego indywidual-
ne wspomnienia.

Pamiec¢ kolektywna o przeszlosci tajemniczej bohaterki i o pochodzeniu tytu-
fowego konaru drzewa funkcjonuje w utworze na zasadzie plotki, niedopowiedzenia,
przypuszczen i spekulacji. ,Ludzie méwia”, ,powiadaja”, ,niektorzy pamietaja”
wydarzenia mogace miec zwiazek z tajemniczym miejscem i domniemanym szalen-
stwem Marthy Ray:

They say, full six months after this,
While yet the summer leaves were green,
She to the mountain-top would go,
And there was often seen.

(The Thorn, w. 122-125)

Jak powtarza podmiot, ,niektérzy dobrze pamietaja” regularne wedrowki ko-
biety do zagadkowego miejsca potozonego w gorach:

But some remember well,

That Martha Ray about this time

Would up the mountain often climb.
(The Thorn, w. 152-154)

Pamiec¢ zbiorowa, obejmujaca wiedze o bohaterce, jest wyrazona w utworze
w formie bezosobowej — dziwne odglosy dochodzace z gor ,byly styszane”, Martha
Ray ,byta widziana”, nikt jednak ,nie ma pewnosci”, co sie wydarzylo. Obraz zbu-
dowany na przypuszczeniach, wyplywajacy z pamieci kolektywnej, przenika sie
z perspektywa podmiotu, ktory postanawia sam poznac zrodlo historii skrywanej
przez tajemniczy konar. Zdarzenia ukazane przy uzyciu strony biernej i form bez-
osobowych ulegaja w analizowanym poemacie upodmiotowieniu - zapisuja sie
réwniez w pamieci indywidualnej .ja” méwiacego. Opowiesc zastyszana przez poete,
podobnie jak przedstawiona w utworze natura, nabiera znaczenia w kontekscie
jego indywidualnej pamieci. Nie jest to ,jakas” narracja, lecz konkretna historia,
doswiadczona przez podmiot — tak jak nie jest to ,jakas” natura, ale konkretny
krajobraz, miejsce pamieci®®, utrwalone w umysle poety:

High on a mountain’s higher ridge,

Where oft the stormy winter gale

Cuts lilce a scythe, while through the clouds
It sweeps from vale to vale;

Not five yards from the mountain path,

60 Miejsca pamieci spotyka podobny los jak media pamieci, ktére - jako ,teksty zbiorowe” - wchodza
w interakcje z pamiecia indywidualna w dwoéch analizowanych tu tomach poezji. O ile problem
~pamieci literatury” wynika z - zarysowanej w obu przedmowach - definicji kategorii nasladowania
wzorow literackich, o tyle kwestie miejsc pamieci, analogicznie, mozna by wywies¢ z poruszanego
przez autora Lyrical Ballads zagadnienia nasladowania natury materialnej. W zbiorach poezji
Wordswortha i Mickiewicza ulega ono temporalizacji i faczy sie z podmiotowa pamiecia miejsc.
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This Thorn you on your left espy;
And to the left, three yards beyond,
You see a little muddy pond
Of water - never dry,
Though but of compass small, and bare
To thirsty suns and parching air.

(The Thorn, w. 23-33)

Opis sprawia wrazenie niezwykle autentycznego i konkretnego®!. ,Pie¢ jardow
precyzja mowi o potozeniu konaru drzewa i znajdujacego sie tuz obok oczka wod-
nego. Rownoczesnie wielokrotnie podkresla, ze osobiScie moze poSwiadczyc o praw-
dziwosci przedstawianej opowiesci:

But that she goes to this old Thorn,
The Thorn which I described to you,
And there she sits in a scarlet cloalk,
T will be sworn is true.

(The Thorn, w. 166-169)

W ten sposob nieprecyzyjna, wielowariantowa i niejednoznaczna pamiec zbio-
rowa ulega konfrontacji z indywidualnym wspomnieniem podmiotu, ktéry, jak
w Mickiewiczowskiej Switeziance, stwierdza: ,ja nie wiem”:

More know I not, I wish I did,
(The Thorn, w. 144)

I cannot tell; I wish I could;
For the true reason no one knows:
But would you gladly view the spot,
The spot to which she goes;

(The Thorn, w. 89-92)

Poeta opowiada o osobistym spotkaniu z kobieta, wejrzeniu w jej oczy i probie
zrozumienia przedmiotu jej cierpienia. Jego pamie¢ indywidualna zajmuje miejsce
spekulacji i przypuszczen zbiorowosci:

I did not speak - I saw her face;

Her face! - it was enough for me;

I turned about and heard her cry,
(The Thorn, w. 188-190)

Tajemnica miejsca oraz glownej bohaterki ulega powiklaniu i zatarciu sie¢ w ob-
razach pamieci zbiorowej - w poemacie zostaja przywotane kolejne wersje zdarzen,
sugerujace, ze kobieta powiesila swoje dziecko na drzewie (stad pochylony konar)
lub Ze utopila je w oczku wodnym (w ktorym dzis jeszcze widaé jego twarz) i pocho-
wala niedaleko (stad gorka ziemi w poblizu drzewa). Takiej wersji zdarzen przeciw-

61 O romantycznym postulacie autentycznosci mowi m.in. M. Warchala (Autentyczno$é i nowo-
czesnos¢. Idea autentycznosci od Rousseau do Freuda. Krakéow 2006) w kontekscie tworczosci
J.-J. Rousseau, J. G. Herdera, P. B. Shelleya, G. de Nervala i innych.
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stawia sie poeta, ktory pragnie da¢ Swiadectwo prawdzie przesztosci. Jak przeko-
nuje, osobiscie spotkal Marthe Ray i poznat jej cierpienie:

I've heard, the moss is spotted red
With drops of that poor infant’s blood;
But kill a new-born infant thus,
I do not think she could!

(The Thorn, w. 210-213)

Zakonczenie utworu, przedstawiajace ostateczne —lecz nie catkiem jasne - roz-
wiazanie zagadki tytulowego konaru, niesie obraz wyplywajacy nie z pamieci zbio-
rowej, ale z osobistych wspomnien podmiotu, powolujacego sie na swoje subiek-
tywne doswiadczenia — poznanie bohaterki i wedréwke do tajemniczego miejsca:

I cannot tell how this may be,
But plain it is the Thorn is bound
With heavy tufts of moss that strive
To drag it to the ground;
And this I know, full many a time,
When she was on the mountain high,
By day, and in the silent night,
When all the stars shone clear and bright,
That I have heard her cry,
“Oh mysery! oh mysery!
Oh woe is me! oh mysery!”

(The Thorn, w. 232-242)

Poeta konfrontuje niejasna i pelna przypuszczen pamieé zbiorowa ze swoim
doswiadczeniem i wiedza, ktora wskazuje, ze pochylony konar zostal Sciagniety ku
ziemi nie przez powieszone na nim dziecko, lecz przez mech i inna roslinnos¢; ta-
jemnicze zas odglosy ptynace z gor to placz kobiety. Poetyckie wyznanie podmiotu,
bliskie Mickiewiczowskiemu ,ja nie wiem”, dodaje wiarygodnosci niescistej i umoz-
liwiajacej liczne interpretacje relacji utrwalonej w pamieci kolektywne;j.

Obraz pamieci wytaniajacy sie w poemacie Wordswortha z konfrontacji pamie-
ci podmiotu i tej zbiorowej mozna odnie$¢ do uwag Assmann na temat form i prze-
mian pamieci kulturowej. Odwotujaca sie do ustalen swojego meza®? badaczka
wskazuje na dwa typy pamieci - pamie¢ funkcjonalna i magazynujaca - ktore
okresla mianem ,pamieci zamieszkanej” i ,pamieci ,niezamieszkanej”. Pierwsza
znich zostaje powiazana z podmiotem oraz z jego indywidualnymi wspomnieniami,
druga natomiast to ,amorficzna masa”, tlo dla ,pamieci funkcjonalnej”, ,nie fun-
dujace Zadnej tozsamosci”®3.

Analogia miedzy poetyckim obrazem przeszlosci wylaniajacym sie z poematu
The Thorn a ustaleniami Assmann Iaczy sie¢ z uwagami badaczki na temat roli pa-
mieci funkcjonalnej — ktéra mozna poréwnac do pamieci indywidualnej podmiotu
w utworze Wordswortha - wzgledem pamieci magazynujacej. Rola ta polega m.in.

62 Zob. K. Rozanska, Assmann i Assmann. Literatura i pamie¢ w niemieckim kregu kulturowym.

W zb.: O historycznosci. Red. K. Meller, K. Trybus. Poznan 2006.

63 Assmann, Przestrzenie pamieci, s. 131, 133.
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na legitymizacji, delegitymizacji i dystynkcji®. Podobnie w wierszu angielskiego
autora pamieé¢ indywidualna podmiotu weryfikuje, kwestionuje, selekcjonuje frag-
menty obrazu czasu minionego, zapisane w pamieci zbiorowej.

Takze w Balladach i romansach relacja pamieci indywidualnej i kolektywnej
komplikuje sie. Analogicznie jak w The Thorn — w dzietach Mickiewicza ,teksty
zbiorowe” nie sa tylko zrédtem inspiracji poetyckiej. Paradoksalnie, w balladzie To
lubie i poprzedzajacym ja utworze Do Przyjaciét prawda plynaca z ,piesni gminnej”
(czyli z pamieci zbiorowej) zostaje rownoczesnie zakwestionowana przez jednostko-
we przezycia i pamie¢ podmiotu:

Straszno! - nie byla straszna ta godzina,
Gdy byly nieba taskawsze;

Ilez mi stodkich chwilek przypomina!
Precz!... to juz zniklo na zawsze.

Teraz ja szczeScia szukam, ot, w tej ksiedze,
Ksiega znudzila, porzucam;
Znowu ku lubym przedmiotom mysl pedze,
To marze, to sie ocucam.

(Do Przyjaciét, w. 9-16)

Indywidualne wspomnienie przeszlosci, okreslone w utworze Mickiewicza jako
,marzenie” czy tez ,pedzenie mysli ku lubym przedmiotom”, poprzedza ballade To
lubie, ktora, jak wskazuje autor w przypisie, ma swoje zrodio w ,wiejskiej piesni”65.
Stawiajac wiersz Do Przyjaciot tuz obok niezwyklej opowiesci o losach proznej ko-
biety, poeta odzwierciedla, w jaki sposob jego osobiste doSwiadczenie, zwiazane
z miloscia do Maryli, taczy sie z historia przechowywana w pamieci zbiorowej —
o fikcyjnej Maryli, ktora pogardzila mitoscia Jozia.

Dwa utwory Mickiewicza ilustruja paradoks pamieci romantycznej — podobnie
jak w The Thorn, jest w nich bowiem mowa zaréwno o zaleznosci pamieci indywi-
dualnej od pamieci zbiorowej (czyli o poetyckiej inspiracji ptynacej z ,piesni gmin-
nej”), jak i o ich odmiennym, antagonistycznym charakterze. Obraz przesztosci
wyplywajacy z pamieci kolektywnej, przedstawiony w pierwszej czesci To lubie,
zostaje zweryfikowany przez ,ja” moéwiace w drugiej czesci:

Czy tam bies siedzial, czy dusza zakleta,
Ze o poinocnej godzinie,
Nikt, jak najstarszy czlowiek zapamieta,
Miejsc tych bez trwogi nie minie.

(To lubie, w. 9-12)

Kazdy podrézny ogladat te zgrozy,
I kazdy musiat kla¢ droge;
(To lubie, w. 29-30)

64 Ibidem, s. 133-135.

65 W przypisie A. Mickiewicz (To lubie. Ballada. W: Wybdr poezyj, s. 138) rozwija uwage na temat
Zrédla utworu: ,Ta ballada jest ttumaczeniem wiejskiej piesni; jakkolwiek zawiera opinie fatszywe
iz nauka o czy$écu niezgodne, nie SmieliSmy nic odmieniac¢, aby tym wyrazZniej zachowa¢ charak-
ter gminny i da¢ pozna¢ zabobonne mniemanie ludu naszego”.

I-3.indd 70 2014-06-05 12:59:03



PIOTR LEWICZ W poszukiwaniu tozsamosci podmiotu romantycznego... 71

Perspektywa ,kazdego” i ,nikogo” splata sie ze wspomnieniem podmiotu doty-
czacym doswiadczenia niezwyklych zdarzen:

Ja, chociaz, pomne, nieraz Andrzej stary
Zaklinal, nieraz przestrzegal,

Smialem sie z diabtéw, nie wierzylem w czary,
Tamtedym jezdzil i biegal.

Raz, gdy do Ruty jade w czas noclegu,

Na moscie z konmi woz staje,
(To lubie, w. 33-38)

W kontekscie problemu aporii pamieci zbiorowej i indywidualnej warto przyto-
czyé rowniez Switezianke. Takze w przypadku tego utworu Mickiewicz podaje
zrédto balladowej opowiesci: ,Jest wiesé, ze na brzegach Switezi pokazuja sie On-
diny, czyli Nimfy wodne, ktore gmin nazywa Switeziankami"®6, ,Wies¢” — wiedza
»gminu” - to inaczej pamiec zbiorowa.

Na ujawnieniu genezy ballady i przedstawieniu historii mitosnej poeta nie po-
przestaje. W trzecioosobowa narracje o zdarzeniach rozgrywajacych sie nad woda-
mi Switezi wlacza sie gtos podmiotu:

Kazda noc prawie, o jednej porze,
Pod tym sie widza modrzewiem,
Mlody jest strzelcem w tutejszym borze,
Kto jest dziewczyna? - ja nie wiem.
(Switezianka. Ballada, w. 9-12)

Nasladowaniu wzoru poezji przechowujacej pamie¢ zbiorowa (odniesieniu do
~piesni gminnej” jako medium wspomnien kolektywnych) towarzyszy w tym utwo-
rze podmiotowa perspektywa indywidualnych uczuc i obrazoéw przesztosci. Rowniez
w Switezi autentycznosé opowiesci o niezwyklych zdarzeniach jest poddana wery-
fikacji wiedzy .ja” méwiacego. Pamie¢ kolektywna przyjmuje tu forme ,bajania”
starcow:

Bo jakie szatan wyprawia tam harce!

Jakie sie larwy szamoca!

Drze caly, kiedy baja o tym starce,

I strach wspominac przed noca.
(Switez, w. 25-28)

Wiedza o tajemniczym miejscu wynika — podobnie jak w The Thorn - z przy-
puszczen, plotki i ludowej legendy. Pamiec zbiorowa to ,biegajace pomiedzy pro-
stota wiesci”:

Co to ma znaczyc¢? - r6zni roznie plota,

Coz, kiedy nie byt nikt na dnie;

Biegaja wiesci pomiedzy prostota,

Lecz kt6z z nich prawde odgadnie?
(Switez, w. 37-40)

66 A, Mickiewicz, Switezianka. W: Wybér poezyj, s. 114.
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Réwniez Switez méwi o tym, Ze kolektywne wspomnienia zdarzen z przeszlosci
sa przechowywane w ,basniach prostoty”:

Cho¢ czas te dzieje wymazal z pamieci,
Pozostal sam odglos kary,
Dotad w swych basniach prostota go swieci

I kwiaty nazywa cary.
(Switez, w. 181-184)

Tak jak w Switeziance, tak i tu w wyplywajacy z pamieci zbiorowej $wiat bal-
lady zostaje wpleciona perspektywa podmiotu, ktéry w kontekscie wiedzy ogotu
wspomina o swoich osobistych doswiadczeniach czasu minionego:

Na brzeg oboje wyjeto juz skrzydto,

Ciagna ostatek wiecierzy:

Powiemze, jakie zlowiono straszydlo?

Cho¢ powiem, nikt nie uwierzy.
(Switez, w. 61-64)

Pamiec ,ja” moéwiacego nie jest rownoznaczna z pamiecia zbiorowosci, poeta
przeczuwa bowiem, ze ,nikt nie uwierzy” w to, czego doswiadczyl. Jego pamiec
indywidualna okazuje si¢ jednak konkurencyjna wobec kolektywnej — stanowi ryse
na jej zobiektywizowanym (roszczacym sobie prawo do orzekania o prawdzie prze-
szlosci) obrazie.

Podsumowanie

Pamiec¢ indywidualna w utworach Mickiewicza i Wordswortha taczy sie z kolektyw-
na na zasadzie wplywu ,tekstow zbiorowych” na tozsamos¢ podmiotu, ale rowno-
czesnie jest wzgledem niej przeciwstawna — kwestionuje, weryfikuje i podwaza
autentycznos¢ obrazoéw z niej wyrastajacych. Paradoks pamieci w Balladach i ro-
mansach oraz w Lyrical Ballads wiaze sie z obecnoscia podmiotu czerpiacego na-
tchnienie z pamieci zbiorowej, a jednoczesnie mocno zaznaczajacego swoj indywi-
dualny punkt widzenia.

Utwory obu autoréw sa wyrazem estetyczno-literackich i swiatopogladowych
refleksji, w ktorych centralne miejsce zajmuje problem nasladowania, rozumianego
zaréwno przez Mickiewicza, jak i Wordswortha jako imitacja wzoru poezji. Dla tego
pierwszego jest nim ,piesn gminna” - ballada stanowiaca medium pamieci zbiorowe;.
Natomiast ten drugi czerpie natchnienie z zycia i opowiesci ,zwyktych ludzi” - ich
pamieci kolektywnej, ktéra magazynuje wizerunki i historie z przeszlosci.

Zarysowany w dwoch analizowanych przedmowach problem nasladowania
wzoroéw poezji w samych wierszach obu autoréw znajduje odzwierciedlenie w ob-
razach pamieci. Jest to przede wszystkim ,pamiec literatury”, pamiec ,tekstow
zbiorowych”, ktora zostaje ukazana w Swietle pamieci doSwiadczenia podmiotu.

Jaki podmiot wytania si¢ zatem z Ballad i romanséw oraz z Lyrical Ballads?
Jego tozsamos¢ wyznacza giéwnie relacja wzgledem ,tekstow zbiorowych”, prze-
chowujacych pamie¢ o charakterze kolektywnym. Podazajac za uwagami Aleidy
Assmann, mozna stwierdzic¢, ze jest to podmiot, ktérego pamie¢ ma charakter za-
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réwno semantyczny, jak i epizodyczny: jego obraz w obu zbiorach poezji formuje
sie na tle lub tez — by posluzy¢ sie okresleniem niemieckiej badaczki — w horyzon-
cie ,tekstow zbiorowych”, przechowujacych pamiec. TozsamosS¢ bohatera wierszy
obu autorow — uczestnika przedstawianych zdarzen, gawedziarza, gromadzacego
opowiesci - jest ksztaltowana w relacji ze wzorem, ktory stanowi medium pamieci:
w odniesieniu do niego, w ciagtym ustosunkowywaniu sie do niego, w jego ramach®”.

Dopiero w pozniejszej tworczosci Mickiewicza obrazy wspomnien zyskuja - tak
jak ma to miejsce w Tintern Abbey Wordswortha®® — na indywidualnej i osobistej
perspektywie. Inna pamie¢ dominuje w Mickiewiczowskim Zeglarzu oraz w IV cze-
Sci Dziadow - nie jest to juz ,pamiec literatury”, lecz pamiec¢ miloSci, pamiec su-
biektywnych doswiadczen, pamie¢ podmiotowej biografii.

Abstract

PIOTR LEWICZ Adam Mickiewicz University, Poznan

IN SEARCH FOR ROMANTIC SUBJECT IDENTITY - BETWEEN COLLECTIVE AND INDI-
VIDUAL MEMORY WILLIAM WORDSWORTH’'S “LYRICAL BALLADS” AND ADAM MICKIEWICZ'S
“BALLADY I ROMANSE” (“BALLADS AND ROMANCES”)

Growing among others from Aleida Assmann’s studies, considerations about the relations between
memory and literature lead the author to trace in two early Romantic volumes of poetry (Adam Mickie-
wicz’s Ballads and Romances and William Wordsworth’s Lyrical Ballads) the problem of “the memory
of literature,” connected with the category of “imitation” described by Maurycy Mochnacki. The volumes
also form a pretext for a reflection about the genre of ballad as a “medium of memory” and lead to the
discovery of a paradox of Romantic memory in the texts. It can be seen that individual memory is (in
epic-lyrical structure of the ballad) linked to collective memory as based on the influence of “collective
texts™ (“folk song,” “ordinary people’s” stories), on the subject’s identity, and is at the same time its
opposite - it questions, verifies and undermines the authenticity of the pictures which it evokes.

67 Assmann (1998 - Miedzy historia a pamiecia, s. 158) - w nawiazaniu do ustalen J. Assmanna,

siegajacych studiow M. Halbwachsa - ukazuje pamiec zbiorowa ,jako rame i podstawe pojedynczych
aktoéw i wpisow memorialnych”. Co wiecej, badaczka zauwaza: ,Jako jednostki jesteSmy z naszymi
biograficznymi wspomnieniami uwiezieni miedzy réznymi horyzontami pamieci, ktore obejmuja
coraz szersze kregi: pamiec¢ rodziny, pokolenia, spoteczenstwa, kultury.

Poemat Tintern Abbey W. Wordswortha nalezy do pierwszego wydania Lyrical Ballads i obra-
zuje prace pamieci indywidualnej podmiotu - wspomnienia jego osobistej przeszlosci, nie zwiaza-
nej z ,doswiadczeniami lekturowymi” i pamiecia semantyczna, o ktérej méwi Assmann. Istnieja
jego dwa polskie ttumaczenia: Opactwo Tintern. Wiersz utozony o kilka mil powyzej Opactwa
w Tintern, kiedy poeta odwiedzit brzegi rzeki Wye podczas wycieczki, 13 lipca 1798 (w zb.: Angielscy
poeci jezior) oraz Wiersze napisane w gérach, w odlegtosci killcu mil od Opactwa Tintern, podczas
powtérnych odwiedzin brzegéw rzeki Wye 13 lipca 1798 roku (w: Blake [iin.], op. cit.).

68
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KREACJE KOBIECE W POWIESCIACH XIX-WIECZNEJ LITERATKI, JOZEFY
ZE SMIGIELSKICH DOBIESZEWSKIEJ*

Na tamach ,Wienica” w 1857 r. poetka romantyczna Jézefa Prusiecka w wierszu
Dawniej i teraz dokonywala zartobliwego podsumowania zmian dokonujacych sie
w spoleczenstwie:

Dzisiaj, dzisiaj, przyjaciele!

Gdzie sa miecze? gdzie kadziele?...

Dzi$ maz miody w wieku sile,

Nieraz diugie trawi chwile

U stolika... a niewiasta

Wziawszy pioro, szybko szasta

Po papierze - dziwne mody!

Lecz za moda, tuz w zawody

Kréj przystowia inny biora:

Musim wyznac¢ wiec z pokora,

Ze r6d wiodac w naszym czasie:

To po pidrze,i po asie!!

Choc¢ pidro uznane zostato, nie bez pewnej ironii, za atrybut niewiesci, w isto-
cie jednak trzeba bylo kobietom niemalej sity woli, by prowadzic dzialalnosc lite-
racka w okresie miedzypowstaniowym XIX wieku. Przychodzilo im zmagac sie za-
réwno z gleboko utrwalonymi stereotypami na temat wtasnej pici oraz roli w rodzi-
nie, jak i z surowa krytyka ze strony publicystow i wydawcow. Mnozyly sie - w Slad
za coraz liczniejszymi wystapieniami literatek — przeciwstawiane im obrazki ideal-
nej niewinnosci kobiecej, ,ucukrowane” nieco romantyczna angelologia, a takze
zakamuflowane wizerunki ,robotnicy za kulisami”?, ubranej w posta¢ niezbednej
dla spoteczenstwa opiekunki domowego gniazda. Powtarzano takze az do znudze-
nia teorie o podrzednosci umystu, niezdolnosci do systematycznego poznawania
nauk Scislych, o nie dajacych sie opanowac instynktach czy niestosownosci pracy

*  Krotki fragment przedstawianego tu artykulu byl wyglaszany w formie referatu w Krakowie na
miedzynarodowej konferencji naukowej Katedry Komparatystyki Literackiej pt. Prace Herkulesa.
Cztowiel wobec préb, wyzwarn i przeciwnosci (16-18 XI 2011).

J. Prusiecka, Dawniej i teraz. ,Wieniec” 1857, t. 1, s. 279.

Okreslenie zaproponowane przez J. Kristeva. Cyt. za: M. Czarnecka, Wieszczki. Rekonstrukcja
Icobiecej genealogii w historii niemieckiej literatury kobiecej od potowy XIX do konca XX wieku.
Warszawa 2004, s. 51.
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zawodowej, ktora uniemozliwi spelnianie obowiazk6éw matki i Zony. Sawantki stra-
szono perspektywa chorob psychicznych z powodu przeciazenia wiedza i oskarza-
no o zaniedbania i brud3. Nawet dos¢ liberalny w swych pogladach Karol Libelt
pisal w rozprawce Uczono$¢ a kobieta, ze pozornie wyksztalcone panie tylko na-
Sladuja meski tok rozumowania, nie umiejac wyjS¢ poza powierzchowny odbiér
przeczytanych lektur, i nie wytwarzaja zadnej wlasnej, oryginalnej koncepcji*.
Aspiracje kobiet na og6t zbywano uniwersalna formutka o swietym postannictwie
w rodzinie, jakby te dazenia mogly rzeczywiscie doprowadzi¢ do calkowitego prze-
organizowania rol spotecznych. Tymczasem poza rzadkimi przypadkami, ktore
szczegolnie mocno zaistnialy w historii literatury dzieki zainteresowaniu grupa
Entuzjastek, wigkszos$¢ pisarek byla przykladnymi matkami i Zonami - np. Ewa
Felinska, Sabina Grzegorzewska czy Seweryna Pruszakowa wychowywaly po sze-
Scioro dzieci. Tak restrykcyjne opinie na temat udziatu kobiety w zyciu publicznym,
jak przytoczone wczesniej, gloszono wszakze jeszcze w poznych latach szeScdzie-
siatych i siedemdziesiatych XIX wieku. Np. krakowska ,Niewiasta” w 1862 r. su-
rowo potepiata ambicje kobiet wykraczajace poza sfere domowa. Wojciech Michna,
ukrywajacy sie pod pseudonimem Ks. Wojciech z M..., pisal na jej tamach:

Aby zobrazowac stylistyke owej argumentacji, zacytuje przyktadowy fragment z artykutu A.J. Par-
czewskiego Kilka stéw w kwestii kobiecej (,Opiekun Domowy” 1868, nr 19, s. 149): ,Z tej
przewagi uczuciowej strony ducha wyplywa silniejsza u kobiet niz u mezczyzn sktonnosc do chorob
umystowych, podsycana z drugiej strony anormalnymi stanami fizycznymi, jakie z natury rzeczy
kobieta przechodzi¢ musi. [...] Wypusémy kobiete z szczuptego zakresu rodziny [do] burzliwego
zycia, a upadnie z pewnoscia”. Trzeba przyznac, ze w latach szesc¢dziesiatych XIX w. kobiety osmie-
laly sie juz dyskutowac¢ z podobnymi tezami (i nielogicznosciami) wyrazanymi na tamach prasy.
Artykut Parczewskiego sprowokowal M. Poplawska do podjecia tematu kobiecego z innej
perspektywy - w szkicu Stéwio o szkole rzemieslniczo-handlowej dla kobiet, opublikowanym w nie-
dtugi czas po6zniej w ,Opiekunie Domowym” (1868, nr 32, s. 256), autorka nie odnosita sie bezpo-
srednio do uwag redaktora, ale w jawnej kontrze wobec postulowanego przez niego ograniczenia
aktywnosci kobiecej do sfery domowej proponowata wdrozenie wzorow amerykanskich w ksztat-
ceniu kobiet, tzn. zawodowego i intelektualnego przygotowania do samodzielnej egzystencji:
.W dzisiejszym czasie powiemy jeszcze, gdzie liczba bezzennych kawaleréw, a tym samym i starze-
jacych sie panien ciagle wzrasta, kobieta wiecej anizeli kiedykolwiek powinna by mysle¢ o wyro-
bieniu sobie niezaleznego stanowiska, a tym samym zapewnieniu powszedniego chleba”. Wiasciwa
edukacja - powtarzala Poptawska tezy swych poprzedniczek, m.in. Smigielskiej — ma tez umozliwic
kobiecie skuteczne bycie dobra matka.

K. Libelt (Humor i prawda w killku obrazkach. Petersburg 1852) nie zaprzecza sensowi ,,uczono-
Sci kobiecej”, ale wykazuje, ze w wiekszosci przypadkow znanych mu ,sawantek” mamy do czynie-
nia zaledwie z ,pretensja do uczonosci”. Jego ironiczny wywod, jakkolwiek na pozér przekonujacy
i logiczny, jest Swiadectwem gleboko utrwalonego sadu nie tyle o blednym korzystaniu przez ko-
biety z dostepu do wiedzy, ile o ich naturalnej niezdolnosci do analizy naukowej. Dlatego w kon-
kluzji felietonu filozof zastepuje dotychczas proponowane przez siebie w wielu pracach hasto
.kobieta i uczonos¢” bardziej realistyczna, jego zdaniem, formula ,kobieta i rozsadek”. ,Pretensje”
to zreszta okreslenie niezwykle czesto stosowane w odniesieniu do prob literatek, np. J. Barto-
szewicz (,Dziennik Warszawski” 1854, nr 195, s. 3), publikowana odezwe bohaterki tego arty-
kutu, J. Smigielskiej, pt. Do piszacych kobiet, poprzedzit stowami: ,Za wiele tego! za wiele!
Juz dla tego samego, ze kobieta ma inne catkiem w Zyciu domowym przeznaczenie, te pretensje
cokolwiek by opas¢ powinny. [...] Drukujem, ale z zastrzezeniem, kiwajac glowa”. Na szczeScie,
autorka bagatelizowala podobne argumenty i konsekwentnie przedstawiala swe racje na rzecz
kobiecej aktywnosci.
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sad dziejowy podnosi i uwielbia tylko te niewiasty, ktére sie wslawily na polu im wyznaczonym; zas owe
niewiasty, ktore wystrzelily nagle i niespodzianie, jakby race do gory puszczone, i przebiegly w pedzie
granice kobieca, sa sztucznymi zjawiskami i tajemniczymi osobami. [...] Gdzie na tronie byla kobieta,
tam rzady albo plugawe, albo niedolezne. [...] I nie dziwic sie nam, gdy kobieta odegra komedie na polu
niewtasciwym, bo jesli trudno jej dom urzadzi¢: jakzeby jej miato by¢ nietrudno rzadzi¢ narodem?®

Nawet Jozef Ignacy Kraszewski, mecenas wielu debiutantek na niwie literatu-
ry, w 1872 r. w Programie Polski za pierwszoplanowa role kobiety uznawat bycie
,czysta [...] kaptanka” ogniska domowego®.

Pojawienie sie w okresie miedzypowstaniowym znaczacej liczebnie kobiecej
publicznosci czytelniczej i kobiecego glosu autorskiego postrzegali mezczyzni pisa-
rze z pewnym niepokojem”’. Jozef Bachorz w ksiazce Romantyzm a romanse anali-
zowal stosunek dwoch tworcow krajowych do bohaterek literackich, prezentujac
stosowane przez nich odmienne metody opisu: pierwsza (Kraszewskiego), oparta
na wzorcu miltosci tristanowskiej, z idealizacja i uwzniosleniem, za ktérymi - zda-
niem badacza - ukrywa si¢ jednak pewna zgoda na emancypacje, i druga (Jozefa
Korzeniowskiego), laczaca zachwyty nad fizyczna atrakcyjnoscia pan ze sprowa-
dzaniem ich do roli pionkéw w dobrze funkcjonujacym mechanizmie spotecznym®.

Wydawa¢ by sie moglo, ze takie prady kulturowe, jak sentymentalizm czy ro-
mantyzm, wprowadzily do piSmiennictwa polskiego nowy typ kobiety; stworzyly
kreacje osoby manifestujacej swe uczucia, silnej, czesto niezwyktej. Tymczasem
wielu czytelnikow w okresie miedzypowstaniowym mialo wrazenie, ze literatura
o prawdziwej kobiecosci méwi nietrafnie. Felietonista ,Biblioteki Warszawskiej” pod
tym katem krytycznie komentowal mijajaca epoke:

poezja polska typu niewiasty polskiej prawie nie wydala. Malczewskiego Maria - to raczej krzyk kobie-
ty, ktéra ani kochanka, ani Zona rozwina¢ sie nie moze, mogta by¢ wszystkim, wszelako zduszona jest
w chwili upostaciowania swojego. Mickiewicz lepiej i dyplomatyczniej sie wywiazal z tego zadania: on
Grazyne swoja helmem przykryt i tak dosadnie, Ze nie wiesz do konca, czy to maz jest, czy niewiasta?
Aldone u wiezy schowat i nieprzejrzanym murem przed oczyma samego meza ja ostonit. Telimeny za
typ polskiej niewiasty brac¢ nie mozna, a Zosia jest jeszcze maloletnia. Charaktery niewiast Zygmunta

5 Ks. Wojciech z M... [W. Michna], Potega niewiasty. List. ,Niewiasta” 1862, nr 18, s. 137.

6 J.1. Kraszewski, Program Polski. Mysli o zadaniu narodowym zebrane i spisane. Poznan 1872,

s. 62. O tym ograniczeniu decydowaly niewatpliwie przyczyny polityczne, a w Slad za nimi wska-

zania patriotyczne:

~Dom nasza Swiatynia, przybytkiem, szkola — pierwszym kaptanem jego matka, najwyzszym stro-

zem ojciec. Pod ta strzecha, jako mniej przystepna pokuszeniom wroga, tula sie cate skarby nasze,

wszystko, co mamy..., co nam z rozbicia zostato.

Pod nia zamkniete - wspomnienia, zasady, przekazy przesztosci, prawa, tu stoi nasza arka przy-

mierza...

Dom polski tez §wietym by¢ powinien, a jakze Swietymi winni by¢ ci, co w nim lepsza przysztosé

gotowac narodowi przesladowanemu sa przeznaczonymi!” (ibidem, s. 58-59). Dokladniej o zastugach

Kraszewskiego w zakresie popularyzacji 6wczesnej literatury kobiecej pisze w artykule pt. Jozef

Ignacy Kraszewski jako recenzent literatury kobiecej w latach czterdziestych i pieédziesiatych

XIX wieku (w druku).

Sporo przykiadéw obrazujacych niechetne reakcje mezczyzn na rosnacy udzial kobiet w zyciu li-

terackim podaje m.in. K. Ktosinnska (Ciato, pozadanie, ubranie. O wczesnych powiesciach

Gabrieli Zapolskiej. Krakow 1999, rozdz. 1: Kobieta autorka).

8 J. Bachorz, Anatomia heroiny romansu. W: Romantyzm a romanse. Studia i szkice o prozie pol-
skiej w pierwszej potowie XIX wieku. Gdansk 2005, s. 134-140.
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sa to notaty na marginesie jego poematow. Juliusza Balladyna jest uosobieniem pewnego wysnuwania
ballad gminnych wyniklym; Lilla Weneda legendowym obrazem albo jedna z tych architektonicznych
masek podpierajacych gzymsy, masek, ktorych czola wyzieraja, ale ktorych szyja, piers i cialo w pla-
skosci Sciany przepada. Jednym stowem, poezja nasza pod tym wzgledem podobna do okretu Lambry,
ktory rozstrzeliwac kazatl zeglarzy swoich, skoro sie w kobiecie pokochali®.

Owe romantyczne femmes fatales, zbrodniarki, wojowniczki i wieszczki, do-
puszczone do bytu artystycznego, w powszechnym odczuciu niewiele miaty wspol-
nego z realnym zyciem, nie odpowiadaly zwyczajowym zachowaniom dam, ich
pogladom i postawom, ktore sa ujawniane w dokumentach epoki, wspomnieniach,
pamietnikach czy prozie krajowej. Wiemy, ze mimo kobiecych ,duchéw innosci’1°,
Szalonych i Balladyn, Aspazji i Emilii Plater prawda o codziennosci kobiety zyjacej
w potowie XIX wieku byla o wiele mniej pociagajaca. Z jednej strony, slaba - by nie
rzec: zadna — edukacja, zredukowana nawet w stosunku do czasoéw oswieceniowych
do lekcji jezykow, tanca, muzyki i rysunkow, podporzadkowana byla zazwyczaj
pragmatycznym celom targow malzenskich. Wychowywano kolejne pokolenia
dziewczat zyjacych w przeswiadczeniu o Scislej relacji miedzy wymogiem publicznej
bezwolnosci i Swieta niewinnoscia a wmoéwiona im potrzeba odniesienia sukcesu
na rynku posagowym. Sytuacja, sankcjonowana dodatkowo bezwzgledna zasada
szacunku dla starszych i wymuszana klopotami finansowymi w kraju, sprowadza-
ta mtode panny do poziomu pieknych przedmiotéw, a utrwalane przez wiele matek
przekonanie o wartosci urody w relacjach malzenskich tatwo przeradzalo sie
w stusznie wypominane pozniej przez mezczyzn: préoznos¢, gnusnosc i rozrzutnosc.
Wszystko to sprawiato, ze paradoksalnie - mimo postepu cywilizacyjnego — w Pol-
sce miedzypowstaniowej rzadko przypisywano kobiecie role odrebna od funkcji
spelnianych w rodzinie lub przy mezu, i wplyw na to mialy zaréwno ideologia, jak
i realia zycia codziennego. Z drugiej strony zas, odnotowujemy w latach czterdzie-
stych i piecdziesiatych XIX wieku coraz liczniejsze Swiadectwa buntu kobiecego
wobec spotecznych stereotypow, i to poza dos¢ dobrze rozpoznana w historii lite-
ratury grupa Entuzjastek!!. Slady te stanowia przeciwny biegun kobiecego ,ja”,
zapewne rownie daleki od niezwyklosci i szalenistwa romantycznych wizji literackich
co wizerunek salonowych poszukiwaczek mezoéw lub naiwnych dworskich panienek.
Nurt 6w stanowil nastepstwo lekcji pobranej u - tak surowo z dzisiejszej perspek-
tywy ocenianej — Klementyny Hoffmanowej. Byé moze jednak, gdyby autorka Kry-
styny byta rewolucjonistka, a nie kobieta sklonna do kompromisu, nie przekona-
laby panien wywodzacych si¢ ze Srodowisk ubozszej i raczej konserwatywnej
szlachty do podjecia aktywnosci'?. Ruch umystowy kobiet zaczyna sie bowiem

9 Kronika literacka. ,Biblioteka Warszawska” 1869, t. 2, s. 114. Sa to, dodajmy na marginesie, kon-
statacje bardzo zbiezne z uwagami C. K. Norwida na temat postaci kobiety w polskiej literaturze
i sztuce.

10 Tytul ksiazki M. Janion Kobiety i duch innosci (wyd. 2. Warszawa 2006).

Sposrod wielu pozycji na ten temat przypomnie¢ mozna kilka klasycznych juz opracowan, np.

M. Romanko6wna: Sprawa Entuzjastek. ,Pamietnik Literacki” 1957, z. 2; Narcyza Zmichowska.

Krakéw 1970. - J. Bachorz, Entuzjastki i entuzjasci. Hasto w: Stownik literatury polskiej XIX

wieku. Red. ..., A. Kowalczykowa. Wroctaw 1994. - G. Borkowska, Cudzoziemii. Studia o pol-

skiej prozie kobiecej. Warszawa 1996.

Wydaje sie, ze w tym duchu bronita dokonan Hoffmanowej m.in. Deotyma w artykule poswie-
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przede wszystkim w warstwie inteligencji miejskiej pochodzenia szlacheckiego,
ktora do najbogatszych nie nalezala i niewiele tez miata koneks;ji arystokratycznych.
Bunt w tym okresie obieral dwa kierunki. Pierwszy byl wyraznie feminizujacy,
sytuowany w kregu Entuzjastek, kojarzony z odrzuceniem konwenansow, dokonu-
jacy sie poprzez reforme stroju, jezyka i zachowan, a takze swoista - jak to okre-
slita Grazyna Borkowska - ,wsobno$¢"!3, czyli niezaleznos¢ od swiata meskiego.
Zachowanie Entuzjastek stanowilo 6wczesnie rodzaj ekstremum, ktore umozliwia-
ty albo uktady towarzysko-finansowe czesci z nich (Paulina Zbyszewska, Bibianna
Moraczewska), albo niezaprzeczalne talenty (Narcyza Zmichowska, Zofia Wegierska),
albo odwaga cywilna (Julia Molinska'4). Drugi kierunek byl bardziej umiarkowany
i zasadzal sie na poszerzeniu pola dzialalnosci kobiety poprzez wspo6luczestnictwo
w Swiecie mezczyzn i wspélpartnerstwo z nim. Szczeg6lnie roczniki 1815-1820
okazaly sie tu bardzo aktywne i wlasnie w literaturze oraz publicystyce to kobiece
pokolenie szukato pola dzialania, a takze sposobu ucieczki przed monotonia pa-
triarchalnego, konwencjonalnego zycia. Procz grupy skupionej wokot Narcyzy
Zmichowskiej wymieni¢ mozna nie mniej zaangazowane: Pauline Wilkoniska, Ga-
briele Puzynine, Seweryne Pruszakowa, Jozefe Prusiecka, Jozefe Smigielska, Wa-
lentyne Trojanowiczowa, Karoling Wojnarowska, Aleksandre Borkowska, Wiady-
stawe Rogozinska, Julie Janiszewska, Antonine Machczyriska, Eleonore Ziemiecka.
Jedna z reprezentantek tego pokolenia dostrzegala swoista generacyjna ,zmiane
warty™:

Chociaz wszystkie szlachetne pod tym wzgledem usilowania mialy niewielki wpltyw na ogol, jednak
duch Hoffmanowej radowac sie musi i tymi kilkunastu kobietami, ktore wychowane na jej pismach,
wsrod stosunkow, wsrod rodziny zupelnie obcej tym daznosciom, wyksztalcily sie na prawdziwe oby-
watelki, milujace nie slowy, ale sercem, jezyk swéj, ziemie i obyczaje. [S-2 89-90]15

Literatki stanely jednak przed koniecznoscia radzenia sobie z trudnym doswiad-
czeniem uwiklania w ,schizofrenicznosc¢” teorii i praktyki zyciowej. Zwracala uwa-
ge na to zjawisko m.in. Jozefa Smigielska, po mezu Dobieszewska (1820-1899),
niedoceniana autorka wielu powiesci, szkicow publicystycznych i prelekcji na temat
sytuacji kobiety, propagatorka nowych metod edukacji dziewczat, redaktorka ,Za-
baw Przyjemnych i Pozytecznych dla Mlodziezy” czy popularnego w stolicy ,Kotka
Domowego”, a nastepnie zastuzona wspotpracowniczka ,Niwy”. W korespondencjach
z wojazy, ktore odbywata samodzielnie po Polsce i po Europie, wielokrotnie ujaw-
niala réznice miedzy oficjalnie postulowanymi wyobrazeniami o kobiecych zacho-

conym pisarce — Klementyna Hoffmanowa wobec nowych pokoleni (,Kronika Rodzinna” 1881,
nr 1).

G. Borkowska, ,Wstan, siostro! Wstan!” — polska proza kobieca (1840-1918). ,Rocznik Towa-
rzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” t. 26/27 (1991-1992), s. 53.

J. Woykowska-Molinska nie nalezala do Entuzjastek, ale reprezentowata, w moim przekonaniu,
podobny typ determinacji i demonstracyjnej niezgody na ograniczanie samodzielnosci i decyzyjno-
Sci kobiety.

Skrétem tym odsytam do pozycji: J. Smigielska, Sukcesje i praca. Petersburg 1854. Cytujac
dwa inne omawiane utwory J. Smigielskiej, stosuje skroty: N = Nie zawsze ten zbiera, kto
sieje. Warszawa 1858. — T = Trzy pokolenia. ,Kétko Domowe” 1864, luty, s. 321-330; marzec,
s. 364-386. Cyfra po taczniku wskazuje numer tomu, a pozostate cyfry oznaczaja stronice.

14
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waniach a autentycznymi potrzebami pan, stopniowo spetnianymi. Pisala, Ze ob-
razy podrozujacych kobiet budzily w niej -

mysl o tych moralistach, co to zapedzaja kobiety do kolowrotka, kaza im nie opuszcza¢ domowej strze-
chy, stawiac przed oczyma ciche cnoty prababek. Kobiety najpoddaniej pochwalaja te zdania, ale robia
swoje i petno ich wszedzie. Nie mowie juz o takich smiatkach, jak nie przymierzajac ja, co to ich palcem
pokazuja dlatego, ze pozwalaja sobie mie¢ zdania niezalezne i nawet je drukowac, ale nawet panny na
wydaniu, ktére, aby sie nie narazi¢ tym, co biora, powinny si¢ najbaczniej przystuchiwaé, skad wieje
wiatr opinii. Bez watpienia morali$ci maja stusznos¢, ale i prad zycia ma logike swoja. To, co bylo, zawsze
pieknie z daleka wyglada, ale nie zawsze jest do powtorzenia. Jest to chcie¢ zawroci¢ wielka rzeke w jej
korycie!S.

Wskazywana przez Smigielska rozbieznos¢ dotyczyla przede wszystkim relacji
miedzy zmieniajacymi sie realiami polityczno-ekonomicznymi a mentalnymi przy-
zwyczajeniami spoleczenstwa, ale w dalszej kolejnosci przekladata sie takze na
obraz kobiety w literaturze i sztuce.

Zaden z prezentowanych w 6wczesnym pisSmiennictwie modeli portretowania
kobiecosci nie budzil chyba aprobaty literatek, skoro jedna z nich twierdzila:

do nas nalezy dotknac¢ tak zywej serc kobiecych struny, aby w nich che¢ szlachetnego wspotzawodnic-
twa w ksztalceniu sie moralnym zapali¢, my najlatwiej zbada¢ mozemy nature kobiety, oszczedzimy
tym samym trudu niepotrzebnego mezczyznom, ktoérzy zbyt juz dtugo bawia sie w psychologiczne nad
nami spostrzezenia, tak ze juz im brakuje czasu nad wlasnymi niedostatkami sie zastanowic i skorzy
w zwaleniu na nasz karb wszystkich wad spoleczenstwa, upowszechnili drukiem petno o nas zdan
ogolnych i ktére po wiekszej czesci falszem sa, albo tez tchna pycha i zarozumialoscia, i powinny by¢
dla kobiet bodzcem do zadania im ktamstwal?.

Jak widzialy zatem wlasna plec¢ kobiety-autorki? Mimochodem mozna tez za-
pytac - jaki z ich powiesci wylania si¢ wizerunek mezczyzny? W skrocie ujetabym
rzecz tak: bardzo niewielu odnajdujemy tam silnych i wspaniatlych mezczyzn -
Lherkulesow”, ktorym kobieta mogtaby zaufa¢, ale rownie malo prawdziwych ,ama-
zonek” czy ,herkulesek”...

Wsrod niewiescich portretow w miedzypowstaniowej literaturze kobiecej domi-
nuja zdecydowanie kontrastowe ujecia. Satyrycznie i krytycznie potraktowane
zostaja zarowno wszelkiego rodzaju deformacje emancypacji, jak i znajdujace sie
na drugim biegunie — pozeraczki meskich serc, dla ktérych bilans dochodéw jest
jedynym motorem dziatania. Mamy wiec niezliczone rzesze préznych, a takze bez-
mySlnych panien na wydaniu, bez szans badz ochoty na wiasny rozwaj, wychowa-
nych po to tylko, by wyjs¢ dobrze za maz. Ich atutem jest uroda oraz moda, inte-
ligencja zas uchodzi za szkodliwa. Czesto do tego kregu naleza ich matki czy
opiekunki. Niewiele typy te réznia sie od podobnych postaci kreslonych w powie-
Sciach mezczyzn. Roéwniez portrety Iwic salonowych i emancypantek na pokaz
zgadzaja sie z analogicznymi wizerunkami w prozie krajowej (np. ze wzorem pani
Demborowej z Choréb wieku Kraszewskiego (1857)), cho¢ czasem na kartach po-
wiesci kobiecej mocniej jeszcze skrytykowana zostanie hipokryzja modnych sawan-
tek, ktorym zalezy nie na wiedzy, lecz na prowokowaniu otoczenia (Stefania Anieli

16 J. Smigielska, Korespondencja znad Battyku. ,Kétko Domowe” 1862, wrzesien, s. 175-176.
17 J. Smigielska, Do piszqcych kobiet. ,Dziennik Warszawski” 1854, nr 195, s. 3.

I-4.indd 80 2014-06-05 12:59:31



MARIA BERKAN-JABLONSKA  Kreacje kobiece w powiesciach XIX-wiecznej literatki... 81

z Kuszlow Walewskiej (Bozenny) lub frapujacy Teatr matego miasteczka Karoliny
Swarackiej'®). Zazwyczaj przeciwstawiane sa im tagodne i dobre anielice, po$wie-
cajace sie w ofierze dla meza i rodziny, np. w powiesciach Pierwsza mtodoscé Elz-
biety Jaraczewskiej, Karolina i Krystyna Klementyny Hoffmanowej, Marylka i Fla-
nelica Gabrieli Puzyniny; taki wzér realizuje takze Helena z Powstarica litewskiego
Anny Nakwaskiej i Wicia z Réznych ludzi Pauliny Wilkonskiej. Nowoscia sa histo-
rie ukazujace kobiety uwiklane w domowa przemoc, znoszace oszustwa ze strony
mezow, cierpiace z powodu utraty szacunku dla partneréw. Cho¢ w wigkszosci
znosza one te opresje z nazarenskim spokojem (np. tytutowa Dziedziczica Czarnolic
Wilkonskiej), niekiedy bél doprowadza je do dramatycznej proby samobéjczej (np.
Hersylia Ewy Felinskiej). Odrebna grupe stanowia w 6wczesnej literaturze kobiecej
ofiarnice Swiadome; ich meczenstwo jest rezultatem nie tyle poddania si¢ decyzjom
innych lub presji wychowania, ile jasnej i przemyslanej woli, np. Jadwiga z obraz-
ka Typy niewiescie, albo kobieta Puzyniny czy tez Maria z Marzen i rzeczywisto$ci
Swarackiej. Zupelnie wyjatkowo na kartach tej literatury pojawiaja sie postaci
kobiet walecznych na podobienstwo Emilii Plater, np. Zofia Koprowiczéwna z Po-
wstarica litewskiego Nakwaskiej. W tej ostatniej powiastce autorka czuje sie w obo-
wiazku zlozy¢ stosowne wyjasnienie w sprawie kreacji ,panny-zolnierza™:

Wiele zaiste surowa krytyka znajdzie do nagany w tym dzietku, bo jakze sie to z prawdopodobien-
stwem moze pogodzi¢, azeby panna, z wyzszego rzedu towarzystwa, Zotnierzem byc¢ miata? Jakze moz-
na wymysli¢ potwor, Wandzie podobny? albo znalez¢ rownie poblazajacego kochanka, jakim byl Gor-
nicki?... Nie mam ja wprawdzie zdolnosci tak wazne odeprzec¢ zarzuty. To tylko na usprawiedliwienie
powiedzie¢ moge: ze jedynie osoby sa w piSmie moim zmyslone; dzialanie zas onych, wypadki historycz-
ne, rownie jak i towarzyskie, drobne zdarzenia, az do rozmow, potwarzy, plotek, wszystko to az nadto
bylo istotne; a kto w ciagu wojny 1831 roku nie slyszal o pannie Plater i kilku innych w szeregach
powstancow i wojska narodowego walczacych, ten tylko zarzuci¢ mi moze niepodobienstwo wojennego
Zofii zawodu!'?

Stopniowo jednak w prozie kobiecej pojawiaja si¢ i inne wzorce osobowe: Zony,
matki lub narzeczone rozsadne i gospodarne, ktore nie odrzucajac tradycyjnych
rol spotecznych (przeciwnie - pelniac je z zadowoleniem), zadaja uznania dla siebie
jako odpowiedzialnych pracownikéw, szacunku dla swojej uzytecznosci oraz nie-
zbywalnosci w warunkach domowych. Zdecydowanie neguja z kolei funkcje uro-

18 To takze interesujaca, a catkiem nieznana literatka z Kresow, ktéra swoj debiut na tamach ,Athe-
neum” zawdziecza Kraszewskiemu. Pisze o niej doktadniej w szkicu O killku zapomnianych pomystach
literackich Karoliny z Hotownidéw Swarackiej (1815-1846). ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” (w druku).

19 A. Nakwaska, Powstaniec litewski. Paryz 1845, s. III. Jakby dla kontrastu siostra Zofii, Helena,
reprezentuje typ Polki ofiarnej, ale egzaltowanej i eterycznej, zgodnie z wyobrazeniami na temat
kobiecej kruchosci i niezdolnosci do konkretnego czynu. W rozmowie z przyszlym narzeczonym
Heleny jej brat charakteryzuje ja w sposob bardzo znaczacy: ,Co sie tyczy Heleny [...]. I c6z dziw-
nego, ze ta mloda, delikatna i stodka istota - ktora wiatr jesienny albo wrzask zimowych ptakéw
w obawe i stabos¢ wprowadzaly — burza rewolucji wstrzasnieta, hukiem dziat przerazona, tysiacz-
nie krzyzujacymi sie wiadomosciami ciagle drazniona, narzeka i ptacze, kiedy bandaze kraje lub
szarpie skubie? W jej wieku przyjemniej jest zapewne urzadzac str6j balowy, nizeli zajmowac sie
przygotowaniami do opatrywania ran! Ale Helena nie przestata by¢ jednak mila, dobra, ujmujaca
i tadna dziewczyna. C6z od niej chcesz wiecej? Zwyczajnie, kobieta” (s. 8).
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dziwej ozdoby. Bardzo powoli, ale konsekwentnie autorki powiesci i opowiadan
ukazuja wizje panien Smialych, a takze samodzielnych, ktore bez emancypacyjnej
egzageracji w stroju, zachowaniu czy jezyku wcielaja w zycie swe wyobrazenia
i plany nowej, aktywnej kobiecosci (np. Maria z Marzen i rzeczywisto$ci Swarackiej,
Kazimiera z Biatej R6zy Zmichowskiej, Anna z powiesci Smigielskiej Nie zawsze ten
zbiera, kto sieje). W ten sposob plynnie zespalaja sie silne w prozie krajowej tenden-
cje biedermeierowskie z protorealistycznymi nurtami epoki?’. Ostatni z wymienionych
kierunkow portretowania kobiet najpelniejsze urzeczywistnienie znalazl w tworczo-
sci przywolanej juz wezesniej Jozefy Smigielskiej. Pierwsza jej dwutomowa powiesé
Sukcesje i praca byla wydana w Petersburgu w r. 1854, z poparciem Jézefa Korze-
niowskiego. Druga — Nie zawsze ten zbiera, kto sieje - opublikowana zostata 4 lata
pozniej w Warszawie. Trzeci z kolei utwoér uwzgledniany w obecnym artykule, Trzy
pokolenia, ukazat sie w lutym i marcu 1864 r. w ,Kotku Domowym™2!.

Zacznijmy od krétkiej prezentacji fabuly Sulkcesji i pracy. Pomyst wyjsciowy byt
prosty, prekursorski wobec Krewnych Korzeniowskiego (wydanych w 1857 r.): w tej
samej kamienicy, niemal w tym samym czasie, cho¢ na innych pietrach - co jest
sprawa zasadnicza - przychodzi na $wiat dwoch chlopcéw. Maly hrabia Eugeniusz,
jakkolwiek rozpuszczony, leniwy i niezbyt zdolny, bedzie wiodl swobodne, bezmysl-
ne zycie, przekonany od poczatku o swych prawach i mozliwosciach. Pawel, syn
ubogiego kapitana, bardzo utalentowany i uczciwy, boryka sie nieustannie z trud-
nosciami. Przy okazji Sledzenia ich antynomicznie zestawionych losow poznajemy
panorame owczesnych typow meskich i zenskich oraz kryteria obowiazujacych ocen
spolecznych, negatywnie waloryzowanych przez narratorke, gdyz ich fundamentem
sa na og6l pieniadze i tytuly. Postacia, ktéra wprowadza pewien naped do poczat-
kowo mizernej akeji, jest Tyburcjusz Wolski - stary kawaler, bogaty dziedzic Koziej
Woli, niby-uczony i filozof, ale raczej domowego autoramentu, nade wszystko zas
sknera, ciutacz i snob. Do niego to trafiaja przypadkiem obaj mtodziency, krewnia-
cy z dwoch przeciwnych stron (matka Pawta byla kuzynka Wolskiego, Eugeniusz
to jego syn chrzestny z tzw. szostej pary). Od poczatku wiadomo, zZe testament
Wolskiego mogiby pozytywnie zmieni¢ zZycie Pawla i zapis bardziej mu sie nalezy,
jednak autorka wyostrza obraz spolecznych realiéw, czyniac dziedzicem majatku
ustosunkowanego Eugeniusza. Pawlowi dostaja sie w spadku ksiazki. Dzieje mlo-
dziencow sa, mozna powiedzie¢, z gory przesadzone... Zarysowana od poczatku
réznica statusu finansowego (Smigielska pokazuije, jak system poglebia te nieréw-

20 Podobne zazebienia w prozie mezczyzn dostrzegali m.in.: M. Zmigrodzka (Przez wieki idaca
powiesé. Wybor pism o literaturze XIX i XX wieku. Red. M. Kalinowska, E. Kislak. Warszawa 2002)
i T. Sobieraj (Fabuty i ,$wiatopoglad”. Studia z historii polskiej powiesci XIX-wiecznej. Poznan
2004). Z kolei najciekawsze rozpoznania dotyczace filozoficznych i literackich aspektéw bieder-
meieru XIX-wiecznego zostaly poczynione na przyktadzie niemieckiego kregu kulturowego w ksiaz-
ce Spory o Biedermeier (Wybor, wstep, oprac. J. Kubiak. Poznan 2006).

Debiutowata J. Smi gielska juz wr. 1848 na famach ,Atheneum” powiastka O$m obrazkéw
w jednej ramie, a w 1850 r. opublikowata tam utwér Marzenia. Fantazja. Wiemy o dwéch powie-
Sciach napisanych miedzy r. 1854 a 1858, ktore wysytata do wydawcow, lecz ostatecznie egzem-
plarze Wychowanicy doktora i Wedle stawu grobla zaginety. W niniejszym artykule pomijam
drobne utwory autorstwa Smigielskiej, ktore ukazywaly sie na tamach prasy, i skupiam sie na
pozycjach najwazniejszych, bedacych takze przedmiotem recenzji prasowych.

21
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nos¢ mimo najusilniejszych staran pozytywnego bohatera) pokrywa si¢ nastepnie
z rozdzialem szczeScia osobistego. Eugeniusz cieszy sie powszechnym zaintereso-
waniem dam nawet jako przedwczesnie postarzaly konkurent, z tatwoscia zyskuje
reke mlodziutkiej i posaznej panny. Pawel zas — osadzony jako biedny i pozbawio-
ny koneksji - mimo licznych cnét zostaje bezwzglednie odtracony przez rodzicéw
swej pierwszej ukochanej, zamoznej mieszczanskiej corki, Pateckiej. Wota wowcezas,
po raz pierwszy moze w zyciu:

O! rodzice moi, [...] nauczyliScie mnie mitowa¢ prawde i cnote, kazaliScie wzbogaca¢ umyst praw-
da, czemuzescie nie powiedzieli raczej, Ze na tym Swiecie nic nie warto, nic nie poplaca, nic szacunku,
przyjazni, milosci nie daje - tylko pieniadze! [S-1 106]

Taka nauke odbieraja zreszta i panny Pateckie, ktére wzgardziwszy Pawlem,
wystawione zostaly na posmiewisko za sprawa Eugeniusza??.

Podobne zestawienie protagonistow znajdziemy réowniez w powiesci Dwa Swia-
ty Jozefa Ignacego Kraszewskiego, drukowanej na tamach ,,Gazety Codzienne;j” rok
pozniej, w 1855. Konfrontacja Juliana — dobrego z natury, ale pozbawionego woli
panicza - z Aleksym, rzetelnym gospodarzem drobnego majatku, potwierdza nie-
moznos$¢ przekroczenia spolecznych granic wyznaczonych przez kotka i koterie
towarzyskie. Dyskusja, ktora rozwinela sie w prasie po publikacji pierwszych od-
cinkow, byta zarowno potwierdzeniem popularnosci utworu, jak i aktualnosci po-
ruszanego problemu. Trudno nie oprze¢ si¢ wrazeniu, ze ple¢ autorki Sulkcesji
i pracy miata istotny wplyw na pominiecie tej pozycji przez krytykow, tym bardziej
ze sa w ksiazce Smigielskiej partie naprawde bardzo udane stylistycznie.

W powiesci mtodej literatki rownie krytycznie potraktowano swiat kobiet i Swiat
mezczyzn. Podobnie jak w powiesci Kraszewskiego zasadnicza wada przedstawio-
nych postaci stala sie staba wola, ucieczka przed trudem, poszukiwanie tatwych,
wygodnych rozwiazan. Zwlaszcza Eugeniusz to ,antyherkules” dostowny, czlowiek
kruchy fizycznie i chwiejny w pogladach, bezuzyteczny, rozpuszczony przez rodzi-
ne i przez spoteczenstwo, ktére - podlegte niesprawiedliwym i coraz bardziej ana-
chronicznym zasadom klasowym - czyni z niego salonowego elegancika i proznia-
ka. Pisarka nie potepia go catkowicie, pozwala czytelnikom darzy¢ go chwilowa
sympatia, by konsekwentnie i bez skrupuléw pokazac ostateczna kleske Eugeniu-
sza, calkowite zaprzepaszczenie naturalnych mozliwoSci w rezultacie blednego
wychowania i stereotypéw spotecznych. Taki model mezczyzny byt dosé chetnie
poddawany krytyce w prozie autorstwa kobiet, co swiadczy zapewne o dotkliwie
odczuwanych przez nie skutkach zwiagzkoéw z mezczyznami pokroju Eugeniusza.

Drugi z ,antyherkuleséw” — Tyburcjusz Wolski — rowniez nie budzi akceptacji
Smigielskiej. Nie tyle jego skapstwo jest przedmiotem napietnowania, ile bezcelowe
marnotrawienie pieniedzy, wiedzy i czasu. Na takim przykladzie autorka pokazuje
zycie pozbawione sensu, wypelnione osobistymi zachciankami lub mrzonkami,
czasem nawet z zalozenia pozytywnymi, ktore jednak rozplywaja si¢ wsréd nieudol-

22 Eugeniusz prowokuje panne do schadzki, w czasie ktérej kompromituje dziewczyne i tym samym
zamyka jej droge do dobrego zamazpéjScia, samemu, rzecz jasna, nie odnoszac zadnej skazy na
,honorze” (S-1 111-123).
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nosci i marazmu. Wpisuje tym samym swa powies¢ w kult pracy determinujacy
myslenie XIX-wieczne?3,

Nowoscia u Smigielskiej (na tle rownolegle powstajacej literatury kobiecej) jest
natomiast poddanie krytyce czlowieka porzadnego, wyksztalconego i pracowitego.
Jego wade stanowi - w interpretacji pisarki — stabo$¢ woli oraz charakteru. Pawet,
podobnie jak Eugeniusz lub Wolski, Zyje ztudzeniami, tylko dla odmiany szlachet-
nymi. Wierzy bowiem naiwnie, iz wystarcza dobre checi i wysitek, by spotkat go
sukces zyciowy. Rozgoryczony i zniechecony porazkami, szuka winnych w sSwiecie,
ktory go otacza, w nienormalnym porzadku obowiazujacym w kraju, nie dostrzega
zas swej biernosci, nie widzi wlasnej melancholii i zmiennosci nastrojow, ktore
powoduja, ze nie jest czlowiekiem w pelni uksztaltowanym i konstruktywnym.
Dostanie w powiesci szanse wyjscia z impasu, jednak nie dzigki wtasnym przymio-
tom, lecz dzieki kobiecie, i to catkiem innej od dotychczas zarysowanych w litera-
turze postaci niewiescich — dzieki pierwszemu w kobiecym wykonaniu ,herkuleso-
wi w spodnicy”. Siostra dawnego kolegi Pawla, Elzbieta, odmawia pozostawania na
laskawym chlebie u brata i Smiato deklaruje wole uzyskania niezaleznosci, co,
oczywiscie, spotyka sie z niedowierzaniem i pewna pobtazliwoscia otoczenia:

Tak [...] bieda i zawsze bieda, ja tak rzeczy nie rozumiem, ciezarem wam by¢ nie mysle - musze
mie¢ chleb swéj wlasny, niezalezny, i to chleb dostatni. Trudno to wprawdzie dla kobiety, jednak ja
ufam jakos$, ze mi B6g pomoze, ze mi sie powies¢ musi. [S-1 132]

Autorka nie ukrywa - wyprzedzajac w tych rozpoznaniach Elize Orzeszkowa - ze
podstawowym problemem Elzbiety nie jest brak checi, lecz niedostatek rzetelnego
przygotowania do samodzielnej egzystencji w nowo rodzacych sie, kapitalistycznych
strukturach spoteczenstwa XIX-wiecznego. Jakkolwiek Elzbieta nie pochodzi z za-
moznej rodziny, lecz z niebogatego urzedniczego domu, na jej edukacje skladaja sie
nieprzydatne z perspektywy przyszlosci lekcje gry na fortepianie i Spiewu. Co wiecej,
takze wizja uczenia cudzych dzieci zostaje przedstawiona jako droga gleboko upo-
karzajaca i niepoptatna*. Pytanie wiec zadane Elzbiecie podczas rodzinnej narady:
,Coz wiec myslisz robi¢?” (S-1 134), jest naprawde zasadnicze, a nie zloSliwe...

Szalenie mocno wybrzmiewa na kartach tej powiesci potrzeba niezaleznosci
bohaterki, pragnienie swobody i posiadania na wilasnos¢ chocby ,malutkiego ka-

23 Smigielska dosé swobodnie traktuje utrwalona w polskim mysleniu zasade poszanowania dla
ludzi starych. Réwnie pesymistyczny obraz wiekowych kobiet i mezczyzn - zapatrzonych w siebie,
zatem nieprzydatnych spoteczeistwu - daje np. w powiesci Trzy pokolenia czy w opowiadaniach
Uprzedzenie oraz Niezastuzony, ale szczesliwy, publikowanych w ,,Gazecie Warszawskiej” w 1856 ro-
ku. Z sama za$ idea dyskutowata m.in. w Kronice biezqcej prowadzonej na tamach ,Kétka Domo-
wego” (1868, z. 19).

Nauczycielstwo bylo przez pewien czas zajeciem Smigielskiej, lecz ona nigdy go nie cenita jako
zyciowej drogi kobiety. Obserwacje wielu kolezanek po fachu kazaly jej krytycznie oceniaé efekty
dzialania guwernantek, czesto lekcewazonych przez bogatych pracodawcow i uzaleznionych od
nich. Narcyza Zmichowska podobnie zapatrywala sie na te kwestie. Obie sadzily, ze klasy wyzsze
nie dorosly do przyjecia programu solidnej edukacji potomstwa. Koncepcja takiego ksztalcenia
kobiet, by byly przygotowane do zarobkowania w razie pogorszenia sie ich warunkow zyciowych,
stala sie idée_fixe Smigielskiej. Szczegolnie mocno podkreslata ona konieczno$é zmiany podejscia
do zawodow rzemieslniczych.

24
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cika”, jak m6wi bohaterka: ,abym w nim byla pania, [mogla] zaspiewa¢ na caly
glos, gdy piers ma odetchnie weselej, lub zaptaka¢ bez przeszkody, gdy mnie smu-
tek przygniecie” (S-1 136-137). W tej sytuacji postanowienie Elzbiety: ,szy¢ bede”
(S-1 137), wydaje sie w pierwszej chwili mizernym kompromisem, zaskakujacym
ustepstwem ,herkulesowej” determinacji kobiety wobec zywiotu codziennosci. Ow
zgrzyt odczuwa nawet cicha bratowa Elzbiety, ktéra nieraz tym samym zajeciem
tatala dziury w budzecie rodzinnym. Elzbiecie jednak nie o czynnosc¢ idzie, lecz
o rozmach. Mloda dziewczyna, ktora niczego nie umie, zamysla stworzy¢ przedsie-
biorstwo ustrajania ubioréw. Ustala w tym celu potrzeby rynku, okresla potencjal-
nego nabywce i strategie dzialania. Jak trudne jest zadanie, jakiego sie podejmuje,
wida¢ na przykladzie reakcji gtéwnego bohatera. Nawet Pawel bowiem, rozpozna-
jacy w Elzbiecie umysl bystry i badawczy, podziwiajacy i szanujacy jej decyzje, nie
potrafi uwolni¢ sie od mentalnych clichées. Pierwsze, co narzuca mu sie w refleks;ji
nad sytuacja dziewczyny, to potepienie spoleczenstwa, ktore zmusza ja do takich
krokow:

czul to wspolczucie, jakie obudza kobieta, dla wyrobienia sobie pozycji stojaca sama wobec Swiata,
ktory juz za te samotnos¢ patrzy na nia niechetnie i podejrzliwie, gotow szarpaé, karci¢ za cien zmazy,
za sam pozor, bez roztrzasnienia, na stowo pierwszej lepszej nikczemnej duszy. [S-1 138]

W innym miejscu mowa o przepelniajacym go smutku - ,cichym, rzewnym,
pelnym poddania” (S-1 139) - wynikajacym ze skrajnie pesymistycznej interpreta-
cji mechanizméw rzadzacych swiatem i narastajacego przeswiadczenia o fatalizmie
ludzkiego losu?®. Tymczasem takiego poddania i melancholii absolutnie nie znaj-
dujemy w postawie dziewczyny. Ma sie wrazenie, ze Pawel, zauroczony Elzbieta,
nie docenia jej wytrwatosci, sity woli i bystrosci, nie docenia tez energii ani radosci,
jaka kobieta odczuwa na mys$l o pozytywnych zmianach w Zyciu dokonanych sa-
modzielnie dzieki przemyslnosci i uzdolnieniom. W sposob wrecz niezwykly, jak na
mloda dziewczyne, trzezwo rozpoznaje ona ,snobizmy” swego otoczenia i na tej
podstawie wybiera najefektywniejsza droge ekonomicznego powodzenia w modniar-
skim fachu. W niedtugim czasie zyskuje w obranym zawodzie status artystki, a tym
samym uznac ja mozna za prekursorke XX-wiecznej ,kobiety sukcesu”, co w latach
miedzypowstaniowych XIX wieku sklada sie na kreacje niepojeta i niepokojaca dla
czesci czytelnikow:

Ona tez swoj zaklad na coraz wieksza urzadzala stope, pracowata coraz usilniej i byla nawet juz
raz w Paryzu dla porozumienia sie ze znakomitosciami francuskimi owego rzemiosta; bo dla powodzenia
w Warszawie koniecznie jej byto potrzebnym nawet oryginalnym pomystom nada¢ ceche francuszczyzny.
Podréz - obcowanie z ludZzmi oSwiecenszymi, wplynelo na jej uksztalcenie. Pogoda i wesotos¢ zwykle
towarzyszaca ludziom, ktérym sie wiedzie, rozjasnita jej oblicze jakas niezwykta dotad pieknoscia. [S-2 6]

Bohaterka powiesci Smigielskiej nie wstydzi sie uprawianego rzemiosta, nie

25 Czasem 6w smutek Pawta szedt w parze z oburzeniem na niesprawiedliwos¢, ale przy tej gwattow-
nej reakcji braklo zachowan bardziej konstruktywnych. Podobnie na bezwzgledne stosunki pracy
w XIX-wiecznej Warszawie reagowat brat Elzbiety, Ignacy. Wycofanie sie z zycia, biernosé, melan-
cholijna stabo$¢ wymieniat takze J. Dzierzkowski wsrod ,grzechéw” bohaterow recenzowanej
powiesci Kraszewskiego (, Dwa swiaty” J. I. Kraszewskiego. ,Dziennik Literacki” 1856, nr 55, s. 7).
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wstydzi sie zadnego ze swych wyboréw, cho¢ konsekwencje spoteczne uzna¢ moz-
na w jakiej$ mierze za druzgocace - oznaczaja one zamkniecie dostepu do dawnej
sfery towarzyskiej. Ponownie warto by zestawic¢ te propozycje fabularna z powiescia
Dwa Swiaty Kraszewskiego. Tam réwniez pojawiaja sie ciekawe postaci kobiet,
ktore roznia si¢ od swego Srodowiska albo szerszymi horyzontami (Anna), albo
Swiadomoscia ograniczen stanowych (Pola). Zwlaszcza Pola zachowuje si¢ w sposob
nietypowy dla swojej plci - potrafi kocha¢ namietnie, bez zahamowan i w imie mi-
toSci wlasnie zada¢ przekroczenia przez ukochanego towarzyskich granic. Ponosi
jednak kleske, nie zdobywa sie bowiem na bunt wobec upokarzajacych ja sankcji
towarzyskich i na samodzielna droge przez zycie. Nawet w latach osiemdziesiatych
XIX wieku w innej powiesci Kraszewskiego Wielki nieznajomy kobieta odnoszaca
handlowy sukces - jak pani Domska - zaznaje gorzkiej pogardy ze strony klas
wyzszych. Nowoscia zatem w powiesci Smigielskiej bedzie wykreowanie postaci
kobiecej, ktora mimo $wiadomosci odrzucenia nie traci zapalu i poczucia satysfak-
cji plynacej z faktu, ze, po pierwsze, stawila czola losowi, po drugie zas - uczciwa
i rzetelna praca jest w stanie utrzymac sie na lepszej stopie niz jej brat czy narze-
czony, ktérym zostaje ostatecznie Pawel. Co ciekawe, Elzbieta to jedna z pierwszych
kobiet, ktéra wybiera sobie meza, najpierw zrealizowawszy swe plany zawodowe.
Urzeczywistnia model, jaki 10 lat wczesniej, nie bez oporow czytelnikow, zapropo-
nowata Charlotte Bronté, pozwalajac Jane Eyre powiedzie¢: ,Reader, I married
him"?6. Niestety, autorka burzy ten szczesliwy przyktad kobiecego powodzenia,
konczac historie sSmialych posunie¢ Elzbiety przedwczesna Smiercia bohaterki
i sprowadzajac ja ostatecznie do roli epizodu w biografii meskiego protagonisty
Pawta.

Smigielska podkresla kilkakrotnie na kartach powiesci, jak niesprawiedliwe sa
kryteria, wedlug ktorych opinia publiczna ocenia zachowania mezczyzn i kobiet.
Ale tez po biedermeierowsku glosi przede wszystkim kult stanu Sredniego, pracy
i godnosci, przekonujac, ze czlowiek najtatwiej doskonali sie moralnie, gdy nie
doswiadcza ani zbyt wielkiej nedzy, ani zbyt wielkiego bogactwa. ,Herkulesowe”
postepowanie Elzbiety ma zreszta wymiar przede wszystkim indywidualny, pomi-
niete zostaja rozpoznania systemu, w jakim bohaterka funkcjonuje. Stanowi to
potwierdzenie tej linii mysSlenia, ktéora wzorem dyrektyw Benjamina Franklina
wysuwata na czoto rozumne umiarkowanie w sferze prywatnej?”. W tym kontekscie

26 Ch. Brontég, Jane Eyre. Ed. Q. D. Leavis. Harmondworth - New York 1966, s. 474. Powotuje
sie tu na wydanie angielskie, poniewaz w przekladzie polskim (Dziwne losy Jane Eyre. Przel.
T. Swiderska. Warszawa 1971, s. 509) zdanie to ma bardziej neutralny wydzwiek: ,Zostalam
jego zona, czytelniku”. Tymczasem oryginalna fraza stala sie podstawa feministycznej interpretacji
tej powiesci, dokonanej przez P. Beer w rozprawie Reader, I Married Him. A Study of the Women
Characters of Jane Austen, Charlotte Bronté, Elizabeth Gaskell and George Eliot (London 1980). Na
gruncie polskim za$ 6w symptomatyczny zwrot Bronté analizuje E. Kraskowska w ksiazce
Siostry Bronté (Krakéw 2006, s. 141-142).

Trzeba podkresli¢ popularno$é¢ wyznan i idei B. Franklina szczegélnie wsrod publicznosci czytel-
niczej jego pism pod koniec XVIII i na poczatku XIX wieku. Bliska im byla zaréwno mysl o odpo-
wiedzialnosci, pojmowanej w kategoriach prywatnych, jak i Franklinowska wiara, ze od prospo-
fecznych zachowan i pomyslnosci jednostek zalezy sytuacja spoteczenstwa. Zob. wiecej na ten
temat w pracy M. Ossowskiej Klasyczny model moralnosci mieszczariskiej: Beniamin Franklin
(W: Moralnos$¢ mieszczariska. Wyd. 2. Wroctaw 1985, rozdz. III.1).
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maksymalizm romantyczny, idea postannictwa narodowego lub sarmacka tradycja
ustapi¢ musza praktycznym reformom zycia codziennego, dobrym przyktadom,
oszczednym ekspensom, nauce, szacunkowi dla pracy i tadu w wykonaniu jedno-
stek, ich bowiem szczescie gwarantowalo szczescie ogotu. Z perspektywy postawy
ideologicznej romantyzmu emigracyjnego byl to program bardzo ograniczony,
W pewnej mierze razaco trywialny, ale w kraju — wobec konkretnych zagrozen go-
spodarczych czy cenzuralnych - myslenie to znajdowato stopniowo zwolennik6w?8.

W powiesci Sukcesje i praca daja sie zauwazy¢ rozmaite niekonsekwencje Swia-
topogladowe pisarki - z jednej strony, glosi ona pochwale spokojnych, wydeptanych
Sciezek biedermeierowskiego zycia spolecznego, potwierdza en général wartosc fadu
opartego na milosci rodzinnej, lojalnej przyjazni i chrzescijanskiej etyce obowiazku;
z drugiej jednak — w odniesieniu do kobiet nie potrafi lub nie chce zgodzi¢ sie na
ograniczajacy je system patriarchalny. Totez mimo ze w toku dalszej fabuly powie-
Sci Sukcesje i praca nie pojawi sie juz tak wyrazista postac ,zwyciezczyni” czy
Jherkuleski”, jaka byta Elzbieta, autorka zaproponuje czytelnikom jeszcze jedna
ciekawa kreacje kobieca. Pelagia, rownie myslaca i pracowita co jej poprzedniczka,
bedzie reprezentowaé bardziej kompromisowa wersje kobiecosci, swe uzdolnienia
i energie wykorzystujac w obrebie wlasnej sfery. Tej bohaterce takze przypadnie
w udziale wzmocni¢ nadszarpniety przez niesprzyjajace okolicznosci ,rdzen moral-
ny” Pawla i przywroci¢ mezczyznie Zyciowa energie?:

corka meskiego hartu duszy i pieknych serca przymiotow, znoszaca z nim wspdlnie caly ciezar interesow
i rozleglego gospodarstwa. Sedzia tak ufat jej rozumowi i tak nawykt uzywac jej pomocy, ze mu az nie-
raz przypomina¢ musiala, Ze to lub owo nie przystoi dla kobiety, gdyz gotow byl posylac ja za interesa-
mi po wszystkich biurach lub zrobi¢ z niej wéjta gminy. [S-2 136]

Pelagia jest bystra, chlonna Swiata, stale gotowa sie uczy¢, jakkolwiek aktyw-
nos¢ zawodowa nie wynika w jej przypadku z koniecznosci, lecz stanowi efekt
trzezwego rozumowania, w ktérym nie ma zgody na infantylizacje kobiety. Cho¢
w domu ojcowskim dziewczyna nie zaznaje w zaden sposob lekcewazenia, potrafi
dostrzec ukryty kontekst spolecznego funkcjonowania kobiety, ubranej w cacka,
kosztownosci, attasy — pieknej glupoty. Popularne w srodowisku szlacheckim po-
rzekadlo (cytowane przez bohaterke): ,Czesz, strzez, zapta¢ komu, azeby wzial
biede z domu” (S-2 143), jest wyrazem hipokryzji spoleczenstwa, hipokryzji, ktéra
w odczuciu Pelagii wymaga rzeczowej reakceji. Wydaje sie zreszta, ze gloszona przez
nia pragmatyczna koncepcja interesu osobistego jako motoru zmian - w przeci-
wienstwie do czynnego buntu lub zewnetrznych oznak oporu (cygara, meskie
stroje i ekscentryczne zachowania) - jest wyrazem przekonan samej Smigielskiej,
ktéra byla zdania, iz przeobrazenie spolecznego myslenia, a co za tym idzie - po-

28 W tym samym mniej wiecej czasie J. Klaczko (Sztuka polska. Paryz, b.r.) zarzucal powiescio-
pisarzom krajowym zaniechanie idealizmu romantycznego na rzecz jakiego$ - szlachetnego, co
prawda, ale jednak - praktycyzmu. Zob. J. Bach 6z, Poszukiwanie realizmu. Studium o polskich
obrazkach proza w okresie miedzypowstaniowym 1831-1863. Gdansk 1972, s. 17-18.

Pawel — w poszukiwaniu celu zZycia — ostatecznie decyduje sie opusci¢ stolice i wydzierzawic¢ maty
majatek gdzies miedzy Suwalkami a Druskiennikami. Tym samym Smigielska ponawia tak charak-
terystyczne dla swiatopogladu epoki zderzenie destrukcyjnej roli miasta i Zyciodajnego wplywu wsi.
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wazne potraktowanie kobiety, uzasadni jedynie realna potrzeba mezczyzny, zysk,
wlasna korzysé. Pelagia powiada wiec: ,zadne ulepszenie nie nastapi dlatego, ze
drugi i dziesiaty uznal, ze nastapi¢ winno, ale tylko przez skierowanie rzeczy tak,
zeby interes osobisty znalazt swa korzys¢ w odmianie” (S-2 143).

,Herkulesowe” zadanie Pelagii nie sprowadza si¢ wiec do efektywnego prowa-
dzenia majatku wesp6t z ojcem - czynilo tak przeciez wiele cichych bohaterek
czas6w miedzypowstaniowych - lecz oznacza jasno wyrazona deklaracje zmiany
hierarchii wartosci w ocenach spoteczno-towarzyskich. Kreacja kobiety godnej,
postepujacej niesprzecznie z oczekiwaniami szlacheckich srodowisk, ale zarazem
odcinajacej si¢ od stereotypéw ograniczajacych mentalnie i moralnie te sfere, mia-
ta by¢ w autorskim zamysle Smigielskiej gwarantem budzenia ,ducha z letargu
umystowego™°. Stanowita kobieca interpretacje prepozytywistycznych przemian
ideowych — $miala i zdecydowana w moim odczuciu. Dlatego tez to Pelagia wtasnie
staje sie wyrazicielka najbardziej ostrych sadéw na temat zmarnowanej egzystenciji
arystokraty Eugeniusza, podczas gdy pokrzywdzony przez niego Pawel potraktuje
hrabiego, swego ,kamienicznego” brata, z litoScia, pobtazliwoscia, a nawet ze zro-
zumieniem dla wielu czynnikéw, ktére z miodego jeszcze czlowieka uczynily ruine.
Naiwnej dobrodusznosci mezczyzny Smigielska, w kontrze wobec powszechnych
przekonan, w osobie Pelagii przeciwstawia zdrowy rozsadek, poczucie sprawiedli-
wosci i szersza perspektywe dostrzegania spotecznych konsekwencji pozornie
jednostkowych zachowan:

Pogarda - to najmniejsza kara, jaka mu winne spoleczenstwo, za tyle zmarnowanych zasobow.
O! wierz mi - poblazanie tak graniczy ze stabos$cia i znikczemnieniem, ze dosy¢ na bacznosci przeciwko
niemu mie¢ sie nie mozna. [...] To dowodzi, ze cale towarzystwo [tj. spoteczenstwo — M. B.-J.] zgangre-
nowane, kiedy nie ma sily wyda¢ klatwy na czlonki swoje pozarte zgnilizna zepsucia - nie ma sily od-
dzieli¢ ich od siebie potepieniem bezwarunkowym [...]. [S-2 168]

To ona wreszcie staje sie rewelatorka radykalnie brzmiacej tezy: ,precz z boga-
tymi! Jesli to maja by¢ nie tylko bezuzyteczne, ale jeszcze szkodliwe czlonki towa-
rzystwa, pasozyty, ktore zdolniejszym i cnotliwszym zabieraja miejsce [...]" (S-2 169).
Jej wybranek - zajmujacy bardziej kompromisowe stanowisko — chcialby raczej
narzucic¢ spoleczenstwu idee solidarnosci, zgodnie z ktéra wspélnota ma obowiazek
dopomoc rozbitkom wydoby¢ sie z niezawinionej nedzy. Przypisywanie Smigielskiej
rewolucyjnych pogladow byloby zdecydowanym naduzyciem, natomiast wydaje sie,
ze tendencje liberalno-demokratyczne sa autorce Sukces;ji i pracy bliskie. Jest ona
Swiadoma, ze nadchodza czasy zmian, ktére zmusza do weryfikacji narodowych
i klasowych stereotypéw. Mimo szacunku dla tradycji i przesztych zastug wielkich
polskich rodéw - w powiesci Sukcesje i praca Smigielska ocenita arystokracje wy-
jatkowo surowo jako sfere, ktéra posiadania nie wiaze z obowiazkami, stajac sie
antywzorem spolecznym, zarazajac pycha i egoizmem stany Srednie. Na przyktadzie
losow Eugeniusza pisarka ukazala stopniowy upadek klas wyzszych, ich degene-
racje moralna, rozleniwienie intelektualne i bezkrytycyzm, najwieksza wine upa-

30 Okreslenie pochodzi z notki informujacej o ostatnich publikacjach Smigielskiej (Wiadomosci kra-
Jjowe. ,Dziennik Warszawski” 1855, nr 50, s. 2. Prawdopodobnie autorem tej wzmianki byt J. Bar-
toszewicz).
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trujac jednak w pogardzie dla ludzi nizszego stanu®!. Nie sa to, oczywiscie, szcze-
golnie oryginalne spostrzezenia, lecz podane jasno i z odwaga, a takze wplecione
w fabule zamiast przydiugiej moralistyki, plasuja powies¢ Smigielskiej wsrod
drugorzednych, co prawda, ale wartosciowych pozycji autorstwa np. Wlodzimierza
Wolskiego czy Jozefa Dzierzkowskiego. Sulccesje i praca poswiadczaja tez przemy-
Slana lekcje czytelnicza odebrana u Kraszewskiego i Korzeniowskiego, poglebiona
wszakze kobiecym doswiadczaniem zmieniajacej sie rzeczywistosci krajowego ro-
mantyzmu.

Ksiazka Smigielskiej zainteresowata krytyke literacka. W ,Dzienniku Warszaw-
skim” ukazala sie recenzja piora Ignacego Zapolskiego, wspominat o tej publikacji
réwniez autor dziatu Wiadomosci krajowe. W ,Gazecie Warszawskiej” omawial te
powies¢ Antoni Lesznowski.

W komentarzu Zapolskiego, w znacznej czesci streszczajacym fabule powiesci,
nacisk polozony jest na antyteze charakteréw i postaw spotecznych glownych bo-
haterow, Pawla i Eugeniusza. Antyteza ta, jak powiada autor, ,aczkolwiek nie [jest]
nowa, szczesliwie jednak przeprowadzona”. Bardzo pozytywnie ocenione zostaly
takze postaci drugoplanowe, w tym ukochane Pawla, cho¢ krytyk nie poswieca im
wiele uwagi, traktujac ich obecnosé w powiesci jako uzupelnienie loséw meskich.
Elzbiete nazywa, co prawda, ,dzielna niewiasta”, a Pelagie - ,niezwykla panna jak
na piekna i bogata”, lecz poki one nie kochaja, sa przede wszystkim odstreczajace
izimne. Zdaniem Zapolskiego, negatywne charaktery oddane zostaly ,naturalnie”,
niemniej jest on tez wyrazicielem bardzo gleboko utrwalonego wowczas przekona-
nia, ze autorke jej ple¢ zobowiazuje do zachowania w literaturze szczegélnej wraz-
liwosci i z tego powodu kobieta powinna unika¢ zbyt drastycznego lub doslownego
opisu rzeczywistosci. Innymi stowy: tak jak w zyciu oczekiwano udawanej niewin-
nosci, tak i w powiesci zasada ta powinna by¢ realizowana. Totez wsrod niewielu
zarzutow znalazly sie takie znaczace uwagi:

Gospodyni wiejska, rowniez niesmaczna kreatura. Niezgrabna, wazac mieso wolowe, na rekopisy
i ksiazki pana Tyburcego je upuszcza. Czy nie mozna bylo inna jaka wynalez¢ sytuacje, mogaca takze
rozsmieszy¢, a jednak bardziej estetyczna. Niemniej szczegotowy opis mieszkania Eugeniusza u Kardo-
wilki [tj. jego kochanki — M. B.-J.], kawalerska hulanka i wzmianka o wprawianym podniebieniu, oraz
inne podobne szczeg6tki, rzetelnie oddane; ale czy wlasciwa jest rzecza, aby wystepowaly w ksiazce
skadinad bardzo tadnej, a niewiescia skreslonej reka, to okolicznosé te uznaniu samej autorki pozosta-
wiamy. Il faut laver notre linge en famille, powiedziat Napoleon; my tez, trzymajac sie tego zdania, robimy
P. S. nasza szczera uwage otwarcie; bo z prawdziwa widzac przyjemnoscia, ze do grona naszych kobiet
autorek nowy przybywa talent, nie chcielibySmy na przyszlos¢ mie¢ mu cokolwiek badz nawet do zarzu-
cenia®2,

Zyczliwie jednak krytyk puentuje dalej: ,Latwy styl tej ksiazki, udatne prowa-
dzenie calej akcji i wielka naturalnos¢ w opowiadaniu okupuja sowicie te kilka
ustepow mniej szczesliwie moze pomyslanych”™3,

31 Aby nieco zréwnowazy¢ potepienie arystokracji, Smigielska pozwala innemu sfrancuzialemu ary-

stokracie ozeni¢ sie z madra kuzynka Eugeniusza, wychowana na wzorcach Hoffmanowej, i sta¢
sie godnym szacunku, myslacym obywatelem (zob. S-2 172).

32 Z.[l. Zapolski], Sukcesje i praca (rec.). ,Dziennik Warszawski” 1854, nr 73, s. 5.

33 Ibidem.
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Rok pé6zniej do Sulccesji i pracy odniosl sie pozytywnie autor notki w dziale
Wiadomosci krajowe ,Dziennika Warszawskiego™*, sytuujac proze Smigielskiej
w obrebie literatury zaangazowanej w sprawy swojej epoki. W interpretacji publi-
cysty problematyka kobieca zostala zaskakujaco pominieta na rzecz idei pracy
uszlachetniajacej jednostki i mobilizujacej polskie spoteczenistwo do weryfikacji
dotychczasowych nawykow.

W ,Gazecie Warszawskiej” recenzja autorstwa redaktora naczelnego (Antoniego
Lesznowskiego) byla czescia obszernego wywodu o marnotrawieniu sil i potencjatu
zarowno mezczyzn, jak i kobiet3®. Krytyk z ironia pisat o pseudopowaznych meskich
zajeciach, takich jak np. gra w wista czy flirt towarzyski, a w przypadku pan -
o niepotrzebnych lekcjach muzyki i francuskiego, wypierajacych nauki, ktore da-
lyby rzetelne podstawy do pelnienia przysztych obowiazkéw. Spoteczenstwo war-
szawskie jawi sie w kontekScie owych rozwazan jako psychicznie niegotowe do
zdobycia sie na wysitek umystowy. Tymczasem powies¢ Smigielskiej, zdaniem re-
cenzenta, pokazuje wlasnie zalety pracy nad soba i pogarde dla prozniactwa.
W powiesci, wedlug Lesznowskiego, brak jest zbyt skomplikowanych intryg, ktore
wymagalyby sensacyjnych rozwiazan, jej cel bowiem stanowi prawda zyciowa. To
ona decyduje o tym, ze historie Sledzi si¢ z zainteresowaniem. Recenzent, chwalac
wiarygodnosc¢ postaci, nade wszystko docenia ewolucje gtéwnego bohatera, ktory
po kilku zawiedzionych nadziejach mitosnych ,nie jest dtuzej typem werterycznym™:

U panny Smigielskiej wypadki szykuja sie w zwyczajnym biegu, bohater nie upiera sie przy swej
pierwszej mitosci i nie zdobywa sie na pokonanie zawad, ktérych pokonywac jego godnosc¢ osobista mu
nie pozwala [...]. Widzimy to bardzo zgodnym z prawdziwoscia powszedniego zycia i wlasciwym w po-
wiesci tegoczesnej, obyczajowej, nie bohaterskiej®6.

A zatem odrzucenie sentymentalizmu i przesadnej uczuciowosci romantycznej
jest postrzegane jako objaw postepu i talentu, ktory wedle krytyka przyniesie pi-
sarce dalsze sukcesy. Wsrdd innych zalet Sulkcesji i pracy wymienione zostaly m.in.:
trafny obraz spoleczenstwa, polski koloryt, ,powsciagana rozumem i doswiadcze-
niem otwartos¢ slowa, ktéoremu przeciez nie brak meskiej energii”, rzeczowa oraz
zdyscyplinowana stylistyka.

O swojej lekturze utworu wspominatl tez Kraszewski, przywolujac nazwisko
autorki w Listach do Redalccji , Gazety Warszawskiej”, znaczaco jednak napominat
przy tym Smigielska przed zbytnim uleganiem ciagotom realistycznym: ,stara na-
sza z »Atheneum« znajoma troche tylko ostygta i zimniejsza niz przed laty™7.

O ile w Sukcesjach i pracy watki ,herkulesowych” wysitkow kobiet byly jeszcze
epizodyczne, o tyle kolejna z zachowanych do dzi§ powiesci Smigielskiej — Nie za-
wsze ten zbiera, kto sieje — nie pozostawia watpliwosci, ze to kobieta okazuje sie
protagonistka historii, ktora Smialo uzna¢ mozna za odmiane literatury inicjacyjne;j.

34 Wiadomosci krajowe, s. 2.

35 A. Lesznowski, Sukcesje i praca (rec.). ,Gazeta Warszawska” [cz. 1] 1854, nr 74, s. 4; [cz. 2]
nr 76, s. 4.

36 Ibidem, [cz. 2].

87 J.1. KraszewsKki, Listy do Redakgji ,Gazety Warszawskiej”. ,Gazeta Warszawska” 1854, nr 174,
s. 4.
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Poczatek opowiesci konstruuje Smigielska na zasadzie kontrastu miedzy sze-
rokim obrazem zbiorowosci, w ktorej decydujaca role odgrywaja ustosunkowane
warstwy arystokratyczno-ziemianskie lub bogate mieszczanstwo, a jednostkami
niedopasowanymi spolecznie. Na przekor zarzutom krytyki, czesto ganiacej (dodaj-
my: na ogét stusznie) dominacje w pisarstwie kobiet tzw. stylu tapicerskiego albo
flamandzkiego, skupionego na detalach mikroswiata lub na zewnetrznej charak-
terystyce postaci, Smigielska przechodzi stopniowo od perspektywy ogolnej do
szczegotow. Powies¢ otwiera sie panoramicznym obrazem stolicy, w ktorej obok
siebie, lecz nigdy ze soba, wspoélegzystuja reprezentanci lepszych i gorszych Kklas,
biedni i bogaci, ofiary i krzywdzacy. Wizja swiata podupadiego i jalowego, zaryso-
wana w szerokim planie, znajduje nastepnie odbicie w przestrzeni skurczonej do
ulicy Dtugiej, a potem takze do dziejow pewnej rodziny; w kazdym z owych obsza-
réow potwierdza sie wstepna teza pisarki, ze zazwyczaj ,zycie zasilone [bywa] kosz-
tem drugiego zycia” (N 4). Wedlug tej reguly ukladaja sie tez losy gtéwnych boha-
terow powiesci Nie zawsze ten zbiera, kto sieje. Dla uczciwosci moralnej i inteligen-
cji krytycznej jednej z nielicznych postaci pozytywnych, Andrzeja S., tlo stanowia
jego bracia nieudacznicy; z kolei portrety infantylnych panien na wydaniu lub ofiar
zycia domowego buduja kontekst dla dwoch niezwyklych kreacji kobiecych. Zma-
ganie jednostki z marnym otoczeniem stuzy wiec podwoéjnemu celowi — krytyce
spoteczenstwa i prezentacji nowych wzoréw osobowych.

Podobnie jak w poprzednich pracach Smigielskiej, takze i tym razem przedmio-
tem szczegolnego zainteresowania narratorki jest swiat kobiecy. Jego najwieksza
wada okazuje sie biernos¢, na ktéra wigkszos¢ mezczyzn odpowiada uraganiem,
pogarda, niekiedy gwaltem lub odwrotnie — nasladowaniem pasywnosci, co nadaje
im rys zniewieScienia i pozbawia ich samodzielnosci. Druga, réwnie wazna wada
plci pieknej to sentymentalne, puste gadulstwo, trzecia - brak wszelkich aspiracji
poza znalezieniem meza. Znajdziemy w powiesci niemal karykaturalne obrazki
salonowych spotkan, w ktorych trakcie dziewczeta przypominaja: ,Zastep powab-
ny o stodkich spojrzeniach i skiadnie zatozonych raczkach, starannie mustrowany
do podobania sie tym, co przynosza chleb juz gotowy [...]" (N 14-15)38,

Inicjalne sceny prezentacji bohaterki powiesci nie zapowiadaja zerwania z sen-
tymentalno-romansowa stylistyka przewazajacej czesci literatury kobiecej. Prota-
gonistka, piekna Anna, wczesnie osierocona i troche z taski znajdujaca sie pod
opieka stryja - malomiasteczkowego kasjera, juz na pierwszym balu poznaje Wia-
dystawa, dziedzica wielomilionowych dobr, i oczywiscie zakochuje sie. Wzajemna
sympatia, jaka rodzi si¢ miedzy mlodymi, polaczona ze wzmiankami o urodzie

38 Bardzo podobny wizerunek panien na wydaniu - a jest to etap w zyciu kobiety traktowany przez
J. Smigielska jako szczegolnie niewykorzystany — pojawi sie w jej Kronice biezacej na tamach
.Kotka Domowego” (1868, z. 3, s. 33). Przy okazji omawiania karnawatu w Warszawie publicystka
z gorycza przyréwnuje bale prywatne do targéw matrymonialnych, petnych fatszu i pozoréw utrzy-
mywanych tylko na potrzeby prymarnego celu zamazpéjscia, cho¢ stadta takie bywaja pézniej
niedobrane i nieszczesliwe, a tym samym niszcza cale spoleczenstwo. Pisze z nieukrywanym sar-
kazmem: ,przedmioty do zbycia ugrupowane umiejetnie, z utrefionymi wlosami, z obnazonymi
rekoma i ramiony. Drobne ich nézki wychylaja sie spod szaty powiewnej, piers dyszy od znuzenia
tanca, oczy palaja wsrod ozywionej rozmowy. Na te wesota arene zwoluja sie ci, dla ktorych ten
towar jest na wydanie [...]” (ibidem).
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panny, kaze oczekiwac albo typowego w literaturze kobiecej szczesliwego rozwia-
zania wbrew stanowym ograniczeniom, albo tez pogwalcenia uczu¢ w imie tychze
restrykcji. Tymczasem powieSc¢ nie zrealizuje zadnego ze spodziewanych schematow.
Smigielska koncentruje sie bowiem na procesie usamodzielniania sie gtéwnej bo-
haterki. Anna - posta¢ poczatkowo dos¢ konwencjonalnie konstruowana na pod-
stawie modelu sentymentalnego — nabiera wyrazistosci, mozna rzec: charakteru,
i okazuje sie wystarczajaco rozsadna, by bez wielkich dramatéw przyja¢ do wiado-
mosci, kim naprawde sa mezczyZzni pokroju Wiadyslawa i jaka moc sprawcza maja
kobiety plotkarki. Zwlaszcza wybranek przedstawiony zostal jako dobry chlopiec,
dos¢ serdeczny i wrazliwy, ale staby ,milionowiec”, ktéry naprawde nie umie nic,
a to znaczy tez, ze nie potrafi zy¢ bez pieniedzy, do ktérych go przyzwyczajono.
Zawod milosny Anny wymusza na niej postanowienie:

Uczula w tej chwili, ze milosc¢ kobiety dla mezczyzny i nawzajem to tylko jeden promyk z tej wielkiej
ogarniajacej Swiat caly mitosci, jeden z tysiacznych Zycia objawow, ktoremu dlatego wlasnie nie godzi
sie da¢ chlona¢ zycia calego. I Ze jakkolwiek jednostka z jednej potowy rodu ludzkiego rwie sie catym
jestestwem ku dopelnieniu swemu w drugiej, jakkolwiek tamie sie chwilowo na sile i rozpacza, gdy ode-
pchnieta lub zawiedziona, jednak ma ona kazda sama w sobie zadanie do spelnienia i staby tylko samo-
lub zostaje nikczemnie wp6t drogi, wolac by¢ zbiegiem z Zycia, jak nies¢ krzyz ku wniebowzieciu. [N 82]

Perspektywa sugerowanego przez opiekunow zwiazku z 60-letnim sasiadem,
przyjmowana zwyczajowo jako panaceum na klopoty (przypomnijmy watek starusz-
ka ksiecia, ktorego narzeczona zostaje na krotko opuszczona Izabela Lecka w Lal-
ce Boleslawa Prusa), porusza Anne do glebi i wytraca ja ze stanu swoistej ,naiw-
nosci panienskiej”:
zastanéwmy sie, jakie musialy by¢ mysli tej kobiety, ktéra wysoko godnosé czlowieczenstwa szanowa-
Ta w sobie, czuta bogate umystu i serca zasoby, i che¢ do pracy, i daznosci szlachetne, a slyszala, ze
dla niej nie ma innego mozliwego szczescia, nie ma innego chleba jak ten, zeby ja chciat pijak podsta-
rzaly, a ona oddata mu pod przysiega swoje osobe, swoje mysl, swoje uczucia wszystkie na wtasnosc
dozywotnia. [N 84]

Smigielskiej bardzo zalezy na wyeksponowaniu w kreacji mtodej kobiety do -
Swiadczenia uprzedmiotowienia. Anna, chcac zachowaé¢ poczucie sza-
cunku dla samej siebie, musi natychmiast, w imie uswiadomionego ,ja”, stawic
opor rozpoznanej nagle skali opresji. Warto skonfrontowac te historie np. z Dzien-
nikiem Serafiny Kraszewskiego, gdzie przedstawione sa tragiczne skutki braku
kobiecego protestu. Postawa bohaterki — cynicznej i sprzedajnej, ale ostatecznie
upokorzonej i doprowadzonej do kleski moralnej — to konsekwencja wychowania
nie zmuszajacego do autorefleks;ji®®. Totez Smigielska az do przesady eksponuje
koniecznosc¢ kobiecego buntu — nawet za cene uproszezen psychologicznych i ten-
dencyjnosci w portretowaniu postaci. Pokazuje takze — na przyktadzie rozmowy
Anny z opiekunem - Ze trauma mitosna nie oznacza konica marzen kobiety, lecz
przeciwnie — moze stanowi¢ wystarczajace zrédto dla uaktywnienia sie takich cech:
jak upor, konsekwencja, energia i odwaga.

39 J.1. Kraszewski, Dziennik Serafiny. Wstep Z. Mitzner. Warszawa 1953.
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- To péjdziesz precz z mego domu - zawotlal stryj rozzloszczony - bo ja nie bede wtasnym dzieciom
od ust odejmowal na twoje utrzymanie.

- To pojde - rzekta Anna z mocnym postanowieniem. — Przeciez czlowiek majacy zdrowe rece i nogi
moze zapracowac na swoje utrzymanie.

Kasjer wziat sie za boki ze Smiechu.

- Coz ty bedziesz robil, moj ty cztowieku? Moze sie postarasz o wakujace miejsca rachmistrza
lub fizyka powiatowego — wysmienita jestes, dalibog! — Przezegnaj sie i glupstwa nie ple¢, co cztowiek,
to nie baba. [N 86-87]

Ostatecznie bohaterka powiesci Smigielskiej decyduje sie na ucieczke do War-
szawy, gdzie zamierza znaleZ¢ sobie zajecie. Odrzuca - co ciekawe — zycie klasztor-
ne i w ogole perspektywe pociechy religijnej*®. Nie jest ateistka, lecz watpi w sku-
tecznos¢ modlitwy nie popartej czynem, dlatego tez propozycja szukania pomocy
u siostr norbertanek spotyka sie z jej jednoznaczna reakcja:

- W klasztorze schronienie! - powtorzyta zdziwionym glosem, tak jej sie szczegélnym wydato chro-
ni¢ sie do klasztoru z tym poteznym dzialalnosci pragnieniem, jakie wrzalo w jej piersi. — Ja chce zy¢
jeszcze zyciem pracowitym i czynnym, zyciem trudu i walki, a w klasztorze ciasno by mi bylo i duszno
z my$la moja. Ja pragne $wiata obszaru, nie za$ celki klasztornej.

- I nie boiszze si¢ Swiata, nieSwiadome dziecie? — zapytal zdziwiony ksiadz ze wspotczuciem.

- [...] O! nie, ojcze, ja nie chce $piewaé¢ w wyznaczonych godzinach lacinskiej spowszedniatej po-
wtarzaniem piesni, lecz chce cate me zycie godnym Boga hymnem uczynic. [N 99-100]

Paradoksalnie wiec spotkany po drodze do stolicy miody zakonnik modli sie
u przydroznego krzyza o odsuniecie zmyslowej pokusy wywotanej widokiem piek-
nej Anny, ona zas - o przyszly sukces zawodowy. Deklaracje, ktore dziewczyna
sklada przed swym drugim stryjem juz w Warszawie, moga zadziwic stanowczoscia
i precyzja: ,potrzeba mi tylko kilku tysiecy na zalozenie fabryki kwiatéw” (N 104),
,zechce silnie i wytrwam” (N 105). Jak na prowincjuszke, bohaterka Smigielskiej
jest tez bardzo Swiadoma kosztéw, ktore musi ponies¢, by zrealizowa¢ swe ambit-
ne zamiary:

ja chce by¢ sobie tylko winna chleb, ktory pozywac bede, i odziez, ktora wloze na siebie. Ciezyt mi
okropnie chleb z taski podany sierocie. Pragne tylko niezaleznej miernosci; zniose tatwo wszystkie nie-
dostatki, jak je ozloci malutki promyk swobody, nie tej, ktéra oszpecaja, zwac ja wyuzdanie, ale tej,
ktora przystoi kazdej rozumnej istocie, a dla ducha blogie pokoju przynosi owoce. Stryju méj, ja chce
sta¢ o wlasnej sile. [N 105]

40 To kolejny, bardzo wyrazny rys osobowosci samej pisarki, ktora byta osoba wierzaca, ale daleka
od bigoterii. Nieraz podkreslata, ze mylne jest zastepowanie obowiazkéw realnego zycia odklepy-
waniem pacierzy i litanii. W kilku swych komentarzach publicystycznych (zob. np. ,Kétko Domowe”
1862, z. 10) daje Swietne obrazki, jak nauczanie zakonne nadmiernym rozmodleniem skutecznie
zniecheca lud do idei edukacji - a to juz byto dla Smigielskiej, gorliwej propagatorki zdobywania
wiedzy, niewybaczalnym grzechem. W liscie Do Pani Eleonory Ziemieckiej (,Noworocznik (Kalendarz)
Ilustrowany dla Polek”. R. 5: Na rok 1865, s. 9-10) J. Smigielska nastepujaco wspominata
czasy decyzji zyciowych po opuszczeniu posady nauczycielskiej: ,WSrod przemysliwan o wyrobieniu
sobie stanowiska marzylo mi sie zosta¢ kanoniczka. Jak bym tam wygladala ja, tak Smialo potra-
cajaca pelno drobnych swiatowych przepisow, ja, tak zapatrzona w dal, w przyszlos¢ lepsza. Wstyd
mi, bo widaé, Ze to byl czy strach ubéstwa, czy brak ufnosci, ze sie sama nie ostoje wobec spote-
czenstwa, czy tez chwila tej zgubnej niedoleznosci, ktéra nas odpycha z przerazeniem od drog
nowych. A jednakze Bog wspiera poczciwe usilowania i powioda sie, chociazby dozwolenie ich nie
byto jeszcze zapisane w dotychczasowym kodeksie Swiatowych przepisow”.
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Racjonalnemu optymizmowi Anny przeciwstawione zostalo rozczarowanie stry-
ja, ktory mimo dobrego charakteru i poziomu edukacji nie potrafi odnalezé sie
w rzeczywistosci wymagajacej sprytu i aktywnosci. To przy Annie kolejny niespet-
niony meski kandydat na ,herkulesa”, ktory zgorzknial, wprzod nim sie zbuntowat:

zamknatl sie sam w sobie, niezachwiany w swych przekonaniach, lecz im sie uragajacy i skartowaciaty
w ciesni samolubstwa, co tym potezniejsze, im w bogatszym sercu i wyzszym umysle sie rodzi. [N 109]

Rozgoryczony wlasnymi niepowodzeniami, wyczuwa jednak sily i dume Anny,
i jest na tyle uczciwy, ze cho¢ nie wierzy, by sSwiat dozwolil zwyciezy¢ kobiecie,
obserwuje jej starania z podziwem. Wedlug Andrzeja miedzy idealami a rzeczywi-
stoscia rozciaga sie przestrzen nie do pokonania. Smigielska nieraz na kartach
powiesci powtarza, ze zycie to nie powiastka moralna, i udowadnia te teze na przy-
ktadzie swych wszystkich glownych bohaterow. Wiadystaw w wyniku ujawnienia
rodzinnej tajemnicy traci prawo do majatku, Andrzej Zegna w marnosci zycia daw-
ne idealy, a Anna odnosi, co prawda, sukces materialny, ale za to zostaje napiet-
nowana i odrzucona przez swoja sfere:

Czy poklaskiwano jej z serca? bynajmniej: zazdroszczono tylko, ze duzo zarabiala; ale Zadna z ko-
biet, takich nawet, ktérym byt gorzki laskawy chleb u obcych, nie bytaby za nic w Swiecie poszla jej
Sladem. [N 134]

Jej $miatos¢ nazywa sie w srodowisku warszawskim szalona®!, jej niezaleznosc
- brama zamykajaca droge do zamazpojscia; na dodatek bohaterka probuje swych
sil na polu literackim, co jest z kolei postrzegane w warstwie fabularnej jako ,nie-
szczesliwa mania” (N 135), ale na poziomie dyskursu odautorskiego aktowi pisania
nadana zostaje moc sprawcza wydzwigniecia kobiety ze stanu umystowego ,nie-
mowlectwa” na drodze ku dojrzatosci*?:

Pisanie dla kobiet to okrzyk wyzwolenia sie ich umystowosci, dopominanie si¢ o prawo sadu i opi-
nii; drukowanie ich pism to patent na swobode myslenia, wiec nie dziw, ze sie¢ rwa do piéra, nawet bez
nalezytego przygotowania, niebogie! Wiec nie dziw, ze sie tym tak przerazaja ich prawodawcy, co radzi
zwali¢ na nie caly ciezar odpowiedzialnosci za wspolnie popetniane winy. I to tez nie dziw, ze umysty
sprawiedliwe lekaja sie chwilowo tych pozoréw burzacych. [N 138]

Mozna uzna¢ Anne za porte-parole samej autorki, ktéra w latach siedemdzie-
siatych XIX wieku przyznawala:

Kochalam nauke, to juz zas jest wielkim grzechem dla kobiety i z wieksza wyrozumialoscia wszyst-
kie inne jej daruja, alez ambicja wyrobienia sobie chleba i pozycji w spoleczenstwie, ktora w mezczyZnie

41 Znaczace jednak, ze ,szalone” kobiety Smigielskiej nigdy nie przekraczaja norm moralnych, cho¢
moga by¢ o to podejrzewane przez innych bohaterow.

42 W powiesci nie padaja zadne konkretne nazwiska pisarzy, ktorych Anna czytala, jednak na pod-
stawie fascynacji lekturowych autorki Nie zawsze ten zbiera, kto sieje oraz pogladéw wyrazanych
przez bohaterke na kartach dziennika mozna wnioskowaé, ze chodzi np. o saintsimonistow badz
Ch. Fouriera. Z kolei o ,niemowlectwie” jako stanie, w ktorym tkwia kobiety od lat - z wygoda dla
rzadzacych nimi mezczyzn, a cze$ciowo i dla siebie — wypowiadata sie Smigielska w artykutach
publicystycznych czesto, nie tyle czyniac z tego zarzut wobec panow, ile wezwanie dla wlasnej pici
(byta to jedna z zasadniczych tez jej tekstu Do piszacych kobiet).
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szlachetna sie nazywa, w kobiecie wydaje sie Smiatkostwem tak nieopatrznym jak mania ludzi podle-
gajacych umystowym zboczeniom®*3.

Krok Anny jest Smialy i pewny, glowa — uniesiona; to kolejna kobieta nie wsty-
dzaca sie swojego wyboru. Bez zazenowania méwi: ,Jestem fabrykantka”, a kiedy
po latach spotyka dawnego ukochanego (juz w zmienionej sytuacji i rozczarowa-
nego zyciem), patrzy na niego z zadziwieniem i niedowierzaniem:

Ona nic nie stracila przez te lat kilka, ale owszem, Swiezo$¢ jej umystu i serca zajasniala tym
wdzieczniej, obok hartu i stalosci, przez czas i okolicznosci wyrobionych. Szly z nia pospotu wspaniale
idealy jej lat mtodszych, nie juz jako mary nieschwycone |...], ale jako przekonania nieztomne, co ja
podpieraly w Zyciu wyrozumowana potega swa. Ona czula sie zolbrzymiala i uczucie osobistej godnosci
dumnie jej czolo wznosilo. [N 140]

Jej tez przypadnie w udziale - tak jak wczesniej Elzbiecie i Pelagii — obowiazek
ratowania dawnego wybranka przed nim samym, tzn. przed lekiem, stuporem,
psychicznym porazeniem wywolanym sytuacja ,wysadzenia z siodla”. Samobdjstwo
mezczyzny okazuje sie w istocie ucieczka ze stabosci w slabos¢, tymcezasem Anne
cechuje sitla przetrwania w najgorszych nawet okolicznosciach upadku, chocby
wtedy, gdy w jej otoczeniu pojawia si¢ kolejny mizerny mezczyzna - brat Ludwik,
ktory doskonale wie, jak zagra¢ na strunach wyzszych uczu¢ rodzinnych i wyko-
rzystac pieniadze siostry.

Utraciwszy w pewnym momencie fabryke, bohaterka podejmie jeszcze jedna
probe ,herkulesowego” sprostania trudom zycia, tym razem weryfikujac w prakty-
ce bardzo konwencjonalna misje kobieca — zaklada w malym majatku Baldjowka
w powiecie hrubieszowskim pensje dla zdolnych, ale osieroconych dziewczat, wy-
wodzacych sie z roznych sfer spolecznych. Ten epizod powiesci wydaje si¢ najbar-
dziej nieudany, konwencjonalny, utrzymany w stylistyce dworkowego biedermeie-
ru. Przeniesienie miejsca akcji z miasta na wies ostabia impet narracji, tagodzac
oryginalny, lekko szyderczy ton wczesniejszego opowiadania, a w obrebie swiata
przedstawionego obnaza slabosc¢ bohaterki, czyli ukryte pragnienie zawierzenia
drugiemu czlowiekowi. Z chwila gdy Anna przestaje by¢ kobieta sukcesu, gdy
zmienia sie w zwykla nauczycielke, altruistke, gdy pozwala sobie na naiwna ocene
ludzi, ponosi ostateczna kleske. ,Herkulesowa” energie Anny niszczy inna kobieta,
jej ulubiona uczennica - Sabina. Pisarka tworzy portret wspanialej, pieknej i inte-
ligentnej dziewczyny, ktorej ogromny potencjal intelektualny i emocjonalny dodaje
nadziei starzejacej sie Annie, ale — pozbawiony kontroli moralnej — nie chroni Sa-
biny przed zgubna nami¢tnoscia do utracjusza i ktamcy, Ludwika. Zwiazki z mez-
czyznami maja w powiesciach Smigielskiej czesto destrukeyjna moc sukni Dejani-
ry, zwlaszcza jesli kobiety pozwola sobie na zaufanie wylacznie wlasnym uczuciom
i intuicji. Wtedy daja sie ograbi¢ z wypracowanej samodzielnosci, traca wole zycia,
dopuszczaja dzialania regresywne czy eskapistyczne. Dokonuja wreszcie btednych
wyboréw. Pisarka podwaza (nie tylko w tej powiesci, ale i w kilku innych swych
opowiadaniach i szkicach**) idee mitosci romantycznej, petnej uniesien i gwattow-

43 Smigielska, Do Pani Eleonory Ziemieckiej, s. 7.
44 Np. Maria, bohaterka krétkiego obrazka J. Smigielskiej Ustep z codziennego zycia (,Kétko
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nych doznan, widzac w niej niebezpieczenistwo ulegania ztudzeniom i fantazmatom
wytworzonym przez kulture i literature epoki.

W powiesci Nie zawsze ten zbiera, kto sieje wyjatkowo interesujaca jest wlasnie
relacja Anna-Sabina. To nie sa rywalki, ale tez nie siostry lub przyjaciotki, w pew-
nym momencie nawet zajmuja pozycje jawnie wrogie. Zdrada Sabiny (uciekajac
z Ludwikiem, staje si¢ ona zaréwno wspotwinna kradziezy, jak i psychicznego za-
tamania swej nauczycielki) przyczynia si¢ posrednio do Smierci Anny, ktéra traci
oszczednosci zycia, ludzki szacunek i, co najwazniejsze, wiare w cztowieka. Mozna
wszakze spojrzec¢ na Sabine i Anne jak na bohaterki dopetniajace sie. Wybaczenie,
ktore ostatecznie uzyskuje ,corka marnotrawna”, wyznacza jej nowa role spoleczna
inowy cel dzialania, ale tez wyposaza ja w cechy brakujace Annie. Sabina podejmie
walke o Swiat zgodny z warto$ciami wyznawanymi przez mentorke, majac wieksza
szanse na ich realizacje, poniewaz jest psychicznie silniejsza od Anny. Owa moc
bierze sie z gorzkiej znajomosci natury ludzkiej, jako ze Sabina przeszla przez do-
Swiadczenie wlasnego upadku i pozbyla sie zbyt idealistycznych wyobrazen o rze-
czywistosci. Tym samym zapowiada nowy typ kobiety ,herkuleski”. To rowniez
fascynujaca figura nastepczyni, sukcesorki*®, przyjmujacej te role po uprzednim
odejsciu od mistrzyni. W chwili gdy Sabina pokonuje wyrzuty sumienia, zyskuje
determinacje, ktora moze sta¢ sie niebezpieczna... Prawdopodobnie dlatego jest to
kreacja w powiesci zawieszona, nie rozwinieta przez pisarke, zaledwie sygnalnie
zarysowana w finale, jakby ,potencjal” zarazem artystyczny i spoleczny podobnej
kobiecej postaci nie zostal catkiem rozpoznany przez autorke...

Jak krytyka ocenila te powies¢ w chwili jej powstania? Opublikowano tylko
jedno omowienie w ,Kronice Wiadomosci Krajowych i Zagranicznych™6. Nie dziwi
pobiezny, streszczeniowy charakter tej wypowiedzi (byl to bowiem powszechnie
stosowany wowczas sposob recenzowania), natomiast uderza w niej mocno ironicz-
ny ton. Celowo, jak sie wydaje, autor tak referuje tok wydarzen, by wykaza¢ nad-
mierne (w domysle — nieprawdopodobne, przesadzone) skomplikowanie loséw Anny,
a pomina¢ psychologiczne i etyczne problemy postaci. Prowadzi to do strywializo-
wania motywacji postepowania bohaterow:

W konicu zjawia sie skruszona Sabinka, panu Andrzejowi przychodzi ochota do zeniaczki, bierze
wiec Sabine, jest z nig szczesliwy, mieszkaja w Badijowce i wraz z wychowanicami zbieraja to, co Anna
zasiata?’,

Domowe” 1861, maj, s. 47), pada - tak jak Sabina - ofiara falszywych wyobrazen na temat zacho-
wan zakochanego mezczyzny i placi za swa naiwnos¢ dozgonna utrata harmonii. Rozmyslajac
o swym mitosnym zaslepieniu, dochodzi do wniosku: ,kobiety nie dorosly jeszcze do szczescia,
jakiego pragna, i nie napotykaja w zyciu godnych siebie mezczyzn dlatego, ze napotkanych ocenic¢
nie umieja, dajac nieraz pierwszenstwo pozorowi przed rzeczywista wartoscia. Kiedy schylona nad
kolebka coreczki z milczaca troska macierzynskiego serca sledzila sen jej btogi, nieraz w budzacym
sie juz o los jej przyszty niepokoju, zapytywala si¢ wraz z poeta: »Czy z nami tak zawsze bedzie?«
I rzewnym szmerem smetnej pociechy piyneta jej do mysli odpowiedZ poety: »Czas idzie dopiero,
lecz nie nadszedt dotad«”.

45 Zob. Czarnecka, op. cit.,, s. 51.

46 Kronika literacka. Nie zawsze ten zbiera, kto sieje (rec.). ,Kronika Wiadomosci Krajowych i Zagra-
nicznych” 1858, nr 43, s. 5.

47 Ibidem. Recenzent podat bledna nazwe majatku, powinno byé: Baldjowka.
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Nadto recenzent ocenia utwor, przyktadajac do niego miare dydaktycznych po-
wiastek Elzbiety Jaraczewskiej czy Klementyny Hoffmanowej, nie dostrzega tez ani
nowego sposobu literackiego portretowania bohaterki Smigielskiej, ani zapropono-
wanego przez nia modelu wspélczesnego funkcjonowania kobiety w spoteczenstwie.
W tym kontekscie poczatkowa pochwata: ,Ideal bohaterki jest bardzo dobry”, nabie-
ra natychmiast negatywnego wydzwieku, pelnego paternalistycznego lekcewazenia:

matkom naszym radzilibySmy wprzod dobrze sie zastanowi¢, nim cérkom swoim poleci¢ go maja jako
wzor do nasladowania. Panna S. lubi tworzy¢ nadzwyczajnosci w charakterach kobiecych?S.

Lektura recenzji wydaje sie w tym wypadku ciekawym tropem potwierdzajacym
charakterystyczne dla epoki pominiecia interpretacyjne — celowe lub nieuswiada-
miane; jest znakiem ucieczki krytyki (zwlaszcza przecigtnej) przed tym, co niepo-
kojaco nowe.

Czytelnicy ,Kotka Domowego”, wychodzacego w Warszawie w latach 1861-1868,
szczegolnie cenili jeszeze jedna powiesé Jozefy Smigielskiej, dla ktorej i ona sama
zywila znaczna sympatie — Trzy pokolenia. Narrator okresla sie tu mianem ,proste-
go opowiadacza dziejow jednej rodziny” (T 365), a zamyst konstrukcyjny jest bardzo
jasny - chodzi o ukazanie trzech generacji niezameznych kobiet, zyjacych od kon-
ca XVIII do polowy XIX wieku. Pierwsze pokolenie reprezentuje Agnieszka, rezy-
dentka w Rozkowie, majatku bogatej i samolubnej starosciny Z. Cho¢ traktowana
przez otoczenie z lekcewazeniem, zachowuje wzgledem niego otwarta oraz zyczliwa
postawe. Jej staropanienstwo jest efektem samodzielnej decyzji — niegdy$ odrzuci-
ta dobra partie, aby dochowac¢ pamieci poleglemu pod Maciejowicami narzeczone-
mu. Pierscionek i zakrwawiona koszula sa mitosnymi relikwiami, ktére w najgor-
szych momentach przynosza bohaterce pocieszenie, kreujac w jej marzeniach
przestrzen fikcyjnego spelnienia. Mimo biernosci Agnieszki i zycia w Swiecie patrio-
tycznej fantazji pisarka chroni te postaé¢ przed smiesznoscia, romantyczne egzal-
tacje rownowazac bardzo konkretnymi czynami milosierdzia i po prostu dobrocia
serca®®. Pokazuje jednak, ze z perspektywy lat dwudziestych XIX wieku, ktore
w powiesci reprezentuje daleka krewniaczka Agnieszki — Roza, taki wybor postrze-
gany bywal juz jako objaw niezrozumialego sentymentalizmu. Pierwszy epizod
powiesci skupia sie wiec wokot postaci ,wojennej narzeczonej”, placacej za swe
milosne doswiadczenie gorzka cene niespelnienia w roli matki i zlekcewazenia
spolecznego. Nastepna sekwencja powiesci dotyczy roku 1829 i dziejow kolejnej
starej panny — Rozi, ktora wbrew swym wczesSniejszym planom pozostaje niezamez-
na, traktujac ten stan jako najwyzszy dyshonor. Przekonana o sile swej urody, nie
moze pojacé, ze sama pieknosc - jesli cechuje tylko corke pulkownika - nic nie
znaczy dla arystokratycznych salonéw, z jakich wywodzi si¢ jej konkurent. W oczach
tzw. wielkiego Swiata mezalians dyskwalifikuje mezczyzne. Sladem wielu autorow
owczesnych powiesci obyczajowych Smigielska wskazuje na destrukcyjna dla uczué
(a decydujaca dla organizacji zycia spotecznego) role opinii publicznej, wyrazniej

48 Ibidem.

49 By¢ moze, kryje sie tu sygnat poparcia dla wielu podobnych Agnieszce wdow i narzeczonych po
powstancach listopadowych i - co bylo aktualne w chwili powstania powiastki - powstancach
styczniowych.
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jednak, niz czyniono dotad, kierujac zarzuty do stabego mezczyzny, ktory nie wal-
czy o realizacje wlasnych pragnien i z wygody badz z leku przed utrata poparcia
podporzadkowuje sie konwenansom:

Gdyby siostra méwita mu o nieréwnosci majatkowej, bylby zaprotestowal; pieniedzy mial duzo
i lekcewazyl je, ale przed sadem Swiata byl trwozliwy, jak zwyczajnie czlowiek od kolebki skrepowany
jego drobnostkowymi formutkami. [T 328]

Rowniez kolejna narzeczenska przygoda Rozy staje sie pretekstem do ukazania
kobiecej perspektywy malzenskich targow. Wystarcza drobny spadek, by wokot
kobiety zgromadezili sie¢ dorobkiewicze i tonacy utracjusze. Scena intercyzy przed-
Slubnej przedstawia z okrutna bezwzglednoScia mechanizmy wzajemnych relacji
rodzinnych i odziera bohaterke z poczucia wlasnej wartosci:

pan miody odezwat sie cierpko i dumnie:

- Ta suma dla mnie za mata. Ja potrzebuje przynajmniej sto tysiecy zI plolskich] w tej chwili.

[..]

Nastapita chwila przykrego milczenia. Narzeczony patrzal przed siebie ponuro i frasobliwie, reszta
przytomnych pospuszczala glowy, jakby wstydzac sie tego targu, ktory najdelikatniejsze obrazat uczu-
cia, strona zas interesowana w tej sprawie, panna mioda, zbladla straszliwie i zdretwiala, jakby ja
nagle z milego snu zbudzono. Toz to ten Juliusz, ktory jej najdrobniejsze Zyczenia zgadywat, ktory
twierdzil, ze bez jej widoku zy¢ nie moze, ze najprzykrzejsza dole z nia podzieli¢ gotow, a jeszcze sie
bedzie czut szczesliwym [...]. [T 370]

Duma nie pozwala R6zy zgodzic¢ sie¢ na stawiane warunki, lecz odrzucajac kon-
kurenta, nie znajduje juz ona w sobie sily ani woli, aby powstala pustke wypelni¢
pozytywnie. Dalsze zycie bohaterki bedzie wylacznie wegetacja i proba zamasko-
wania doznanej traumy. Pisarka stara sie pokaza¢ swym czytelniczkom (kobiecy
adresat jest tu bardzo wyraznie podkreslany), ze traktowanie panienstwa jako
hanby niszczy kobiete, sprowadza ja do przedmiotu ,posagowego kapitatu”, a tak-
ze wplywa na ocene kandydata na meza wedle bardzo ograniczonych kryteriow
hierarchii towarzyskiej i zewnetrznego blichtru. Musi wiec prowadzi¢ do kleski.

Powies¢ Trzy pokolenia bez watpienia pietnuje skutki kobiecego egoizmu i nar-
cyzmu, wysSmiewa rowniez snobizm w wyborze przyszlych partnerow, podczas gdy
Swiat, ktérego 6w snobizm dotyczy, rzadzi sie inna bezwzgledna i prymitywna za-
sada - pieniedzmi. Tragizm Rozy w ujeciu Smigielskiej ma jednak dodatkowy wymiar.
Polega przede wszystkim na nieumiejetnosci rozpoznania w sobie czlowieka. Boha-
terka stusznie czuje sie upokorzona przez srodowisko, ktore wmawialo jej sensow-
nos¢ ,eleganckich szczebiotow”, ale i sama siebie nieustannie upokarza, wierzac
istotnie, ze jako kobieta niezamezna nie znaczy nic. Nie przyuczona w miodosci do
pracy nad soba, godzi sie na status - jak twierdzi Smigielska - ,lalki” wyrzuconej
na bruk®’. Malkontenctwo i rozgoryczenie okazuja sie dla Rozy tatwiejsze niz pod-
jecie refleksji nad dotychczasowymi regutami, w ktérych ja wychowano. Nie prébu-
je ona zmienic¢ sie pod wpltywem doswiadczen, wyjsS¢ poza granice, ktore wytyczono

50 Zob. T 371: ,Tu lezy w czesci tajemnica lekcewazenia starych panien, a razem i gleboka dla ogotu
kobiet nauka: BadZ cztowiekiem rzeczywistej moralnej wartosci, nie zas lalka ogladna nie majaca
znaczenia, jezeli jej nikt nie kupi, a potrafisz zaja¢ miejsce, jakie ci przynalezy”.
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jej juz w mlodosci. Przeciwnie - coraz glebiej ucieka w fikcyjna rzeczywistosc ,daw-
nej siebie”, nieuchronnie narazajac sie na Smiesznos¢. Zgorzknialoscia i ztosliwoscia
rekompensuje sobie wlasna, doskwierajaca jej przeciez biernosc i niesamodzielnosc.
Z ironia Smigielska kresli obrazki ,$wiatka malenkiego, lubo zwanego wielkim”
(T 328), ktory skutecznie narzuca kobietom absurdalny obowiazek ,infantylizowania
sie™!. Udawanie niewinnosci i dzieciectwa staje sie w pewnym momencie - literat-
ka uwydatnia to zjawisko na przyktadzie kreacji Rozi — druga natura kobiet. Bardzo
ciekawe sa w powiesci Trzy polkolenia fragmenty sporow miedzy starzejaca sie Roza
a Dionizym, 50-letnim nauczycielem jej bratankow, ktory szczerze pogardza ,zen-
skimi trutniami” (T 376). Przy tej okazji sprawnie, z humorem i bez natretnego
moralizatorstwa pisarka prezentuje dwa modele ksztalcenia dziewczat: konserwa-
tywny - oparty na nauce manier, tanica, muzyki i francuskiego — oraz nowoczesny,
podporzadkowany celom praktycznym. Karolina i Seweryn, rodzice trzeciej z prota-
gonistek powiesci, Swiadomi swej niezamoznosci i trudnych warunkow gospodar-
czych kraju, odrzucaja fantazmaty i mrzonki wielkopanskie. Tym samym staja sie
idealnymi realizatorami edukacyjnych projektow autorki, zwolenniczki taczenia
mozliwie szerokiej wiedzy ogolnej z kwalifikacjami rzemieSlniczymi czy handlowymi®2.
Dzieje Agnieszki i Rozy, cho¢ odmiennie wartoSciowane, w powiesci tendencyjnej
stuza apoteozie postawy trzeciej ,starej panny”, czyli Helenki. Konstrukcja powiesci
podporzadkowana zostata zalozeniu, Zze w niesprzyjajacych okolicznosciach rzetelne
wyksztalcenie kobiety — a takie odebrata Helena pod okiem Dionizego i na dobrej
pensji warszawskiej — bedzie ja chroni¢ przez marazmem, rozgoryczeniem, gnusno-
Scia. Totez bohaterka, mimo i tym razem zawiedzionych nadziei mitosnych, nie
pozwala sobie na rozpacz. Najpierw zajmuje si¢ pszczelarstwem, pozniej wydzierza-
wia gospodarstwo rolne niedaleko rodzicéw i wdraza produkcje ser6w wedtug fran-
cuskich recept. Z czasem przejmuje warszawska firme wspolnika i odnosi wielki
zawodowy sukces: ,Otrzymane zyski radowaly ja niezmiernie, nie tyle jako Zrodto
dochodu, ale jako powodzenie i pracowitych usilowan nagroda” (T 380).

To nastepna kobieta z powiesci Smigielskiej dysponujaca energia, Smiatoscia
i trzezwoscia pogladéw. Potrafi takze stawic¢ czota niecheci otoczenia, poczucie
wartosci czerpiac z wlasnych dokonan, a nie z ulegania sadowi publicznemu. Wy-
jatkowo - w stosunku do oméwionych wezesniej dwoch powiesci — zmiana dotyczy
w Trzech polcoleniach sposobu rozstrzygniecia finalnych los6w bohaterki. W wiek-
szosci utworow autorki Sukcesji i pracy pozytywne postaci kobiece okazywaly sie,
co prawda, zwyciezczyniami w obranej profesji, lecz w zyciu prywatnym musialy
poniesé gorzkie koszta swych wyboréw53, Za kazdym razem Smigielska zderzata

51 Najwczesniej w XIX w. dostrzezono ten problem w edukacji dziewczat na gruncie kultury zachod-

nioeuropejskiej, zwtaszcza angielskiej i francuskiej. Smigielska $ledzita uwaznie te tendencje. Byta
tez zaangazowana w organizacje szkoly rzemiosta dla dziewczat w Warszawie.

Szerzej projekty oSwiatowe autorki Trzech pokoleri charakteryzuje z perspektywy historii mysli
pedagogicznej L. Stowinski (Jézefy ze Smigielskich Dobieszewskiej poglady na wychowanie
mtodego pokolenia. W: Tradycja i postep. Studia z dziejéw edukacji narodowej pod zaborem rosyj-
skim. Poznan 2000).

0 swoich bolesnych doswiadczeniach w tym zakresie Smigielska wzmiankowata we wspomnia-
nym autobiograficznym liscie Do Pani Eleonory Ziemieckiej (s. 7): ,Obcy przezwali mnie madra
i lekcewazyli mnie lub tez wiare moja mienili zarozumialoScia i nierozwaga - i litowali sie nade

52

53
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swoj wzorzec ,kobiecosci usamodzielnionej” z reakcjami spoleczenstwa nieprzy-
gotowanego mentalnie do przeobrazen cywilizacyjnych i tkwiacego w utartych
schematach wartosciowania ludzi. Poczynania Heleny, nie zmuszanej przeciez do
zatrudnienia sie gdzies z powodu biedy czy niesnasek w rodzinie, lecz motywowane;j
pragnieniem zarobienia na ,swo6j chleb”, uznane zostaja za degradujace kobiete
szlachcianke. I to uznane przede wszystkim przez srodowisko kobiece>*. Ona sama,
jej rodzice i bracia nigdy nie watpia w sens tych decyzji i traktuja prace oraz rzetel-
nos¢ jako najwyzsza, osobista wartosc®®. Nie rezygnujac z typowych dla siebie postaw
nieufnosci i krytycyzmu, Smigielska dopuszcza w kreacji Heleny mysl o potaczeniu
sukcesu zawodowego ze szczesciem osobistym. Przyzwala na powrot dawnego uko-
chanego i stawia te ,pare dusz wyborowych” (T 386) na slubnym kobiercu. Powiada
o bohaterce: ,zwyciezyla najuporczywsze przesady, najzjadliwiej lubiaca sie pastwic¢
glupote” (T 384). Czy taki happy end byl tylko ustepstwem na uzytek zadowolenia
czytelnikow? Niewykluczone, w konicu Smigielska jako redaktorka i wydawczyni
+Kolka Domowego” (na ktorego famach ukazala sie powiastka), finansujaca przed-
siewziecie z wlasnych funduszy, zabiegala o przetrwanie pisma. By¢ moze, na zla-
godzenie stanowiska wptynely tez zmiany w jej wtasnej sytuacji®. Nie da sie jednak
postawi¢ pisarce zarzutu naiwnosci, doskonale rozpoznawala mechanizmy zycia
spotecznego i byla Swiadoma, Ze proces przeorientowania myslenia zbiorowego do-
konuje sie bardzo powoli. Z pewnym przekasem Smigielska ujawnia wiec w powie-
Sci Trzy pololenia, iz powazanie dla Heleny ma swe zrodio nie w rzeczywistym
szacunku dla jej pracy i osobowosci, lecz w zainteresowaniu dla pieniedzy, ktorymi
ona dysponuje. Spoza powierzchownej akceptacji bohaterki przez otoczenie przezie-
ra catkiem inny jej osad, oddajacy prawdziwe uczucia wielu rowiesnych Smigielskiej:

Ci nawet, ktorzy najwiecej piorunowali na jej wyjazd z domu, na obranie niezwyklego dla kobiety
zawodu, zaczeli ja nazywa¢ porzadna osoba, od czasu jak sie dowiedzieli, ze zarobita parekro¢ sto
tysiecy. Kobiety wielbily jej przymioty, a mezczyZni radzi by byli sie Zeni¢ sie z tymi krociami. [...] Jest
wiec anomalia, malym potworkiem swego rodzaju, godnym zapewne podziwu, ale bynajmniej nie na-
Sladowania. Bronze nas, Boze! Dodawano - aby taki rodzaj kobiet sie mnozyl! [T 384]

mna, a ja wsrod tych réznorodnych pradow ludzkiego sadu, szczwana, ze tak powiem, szyderstwem
i koteryjnymi wyobrazeniami, jakkolwiek nowe bodZce znajdowalam w samym cierpieniu, nie
moglam przeciez otrzasnac¢ sie z pewnego cierpkiego uczucia, ktére mi nieraz usta pogardliwym
zarysowalo usmiechem. Z tego wyrodzita sie u mnie czesta szorstko$¢ w obejsciu i brak tej przy-
jemnosci towarzyskiej, ktora jest tak mila okrasa kazdej, a c6z dopiero niezbyt powabnej powierz-
chownosci [...]".

54 Ta nieche¢ odczuwana jest bardziej jeszcze ze strony mezczyzn niz kobiet. Rzadko w prozie Smi-
gielskiej obserwujemy pozytywne relacje wewnatrz swiata kobiecego wiasnie. Stary nauczyciel
Heleny powiada, komentujac warszawskie stosunki: ,Przekonalem sie, Ze z niedotestwa ogéiu
kobiet tworzy sie najsrozszy pocisk, ktérym one kamienuja $mielsze swe siostry” (T 381).

55 Wspierana przez najblizszych, Helena ma dos¢ sily, by z godnoscia broni¢ przed $wiatem swych
racji: ,w porzadnie prowadzonych rachunkach jest tajemnica spokoju niejednej rodziny. Mato
mowie! W nich lezy rekojmia uczciwosci. Kto wydatkéw swoich od dochodu zaleznymi uczyni¢ nie
umie, nie potrafi tez dopeini¢ zobowiazan swoich wzgledem drugich i staje sie nieraz prostym
zlodziejem” (T 383).

5 Juz jako czterdziestokilkulatka poznata 15 lat mlodszego od niej Zygmunta Dobieszewskiego,
zdolnego warszawskiego lekarza, i w 1865 r. poslubila go. Tworzyli udany zwiazek az do jego
$mierci w 1895 roku.
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Trzeba podkresli¢, ze konstruujac kobiece portrety w powiesciach Nie zawsze
ten zbiera, kto sieje oraz Trzy pokolenia, Smigielska stara sie wykroczy¢ poza prosty
schemat konfrontacji szlachetnej jednostki ze §wiatem i zasade statosci charakte-
ru, jaka byla na ogé! respektowana przez powies¢ polska az do czasow Prusa.
Zaréwno Anna, jak i Helena - cho¢ z pewnoscia maja by¢ przekonujacymi wyrazi-
cielkami nowych tendencji ideowych i moralnych - sa takze kobietami z krwi i ko-
Sci. Maja chwile zataman, odczuwaja nieche¢ do wybranej drogi, jest w nich po-
trzeba milosci i znalezienia oparcia w drugim czlowieku. Zwlaszcza Helena wydaje
sie bohaterka bardzo bliska Smigielskiej; mozna uznac ja za alter ego samej pisar-
ki. W partii powiesci poSwieconej tej postaci pojawia sie tez najwiecej komentarzy
dotyczacych sytuacji kobiet w Swiecie wspotczesnym literatce i podsumowan,
ktore los pokazanych tu panien kaza traktowac jako szersza egzemplifikacje prze-
mian mentalnych polskiego spoteczenstwa.

Oczywiscie, konstrukcja powiesci Trzy pokolenia daleka jest od doskonatosci.
Brak jej, po pierwsze, szerszego tla spotecznego i politycznego, na ktorym sytuowa-
ne bylyby losy Agnieszki, Rozi i Heleny. Drobne tylko wzmianki sugeruja wpltyw
historii na dzieje kobiet i ich rodzin (chodzi o skutki polskich insurekcji). Po drugie,
tempo narracji jest nieréwne, zdarzaja sie irytujace dluzyzny i przegadania, zbyt
jednoznacznie ujeto takze idee pracy jako gwarancji szczesliwego zycia kobiety
i lekarstwa na problemy staropanieristwa. W obronie Smigielskiej trzeba by wszak-
ze dodac, ze autorka usiluje zrownowazy¢ te uproszczenia nieco marginalnym moze
z punktu widzenia fabuly, ale istotnym w ptaszczyZnie interpretacyjnej obrazem
szczesliwego matzenstwa Karoliny, matki Helenki. Nie przeczy zatem sensownosci
tradycyjnej drogi zycia kobiety, pod warunkiem jednak, ze buduje sie ja na innych
zalozeniach niz te, ktére przyswiecaly Rozy. Wreszcie, czeS¢ poswiecona Helence,
cho¢ z pozoru tak przesycona spoleczna czy wrecz emancypacyjna tendencja, jest
napisana zywo i przekonujaco, prawdopodobnie dlatego, ze — po raz kolejny juz
w dorobku Smigielskiej — wyraznie wykorzystany zostal zywiot autobiograficzny.
W historiach bohaterek jej ksiazek odnajdujemy slady bardzo wielu prywatnych
doswiadczen i przezy¢ literatki, poczynajac od motywu samodzielnej pracy i nie-
strudzonego samoksztalcenia, przez obrazy brawurowych wyzwan finansowych,
a skonczywszy na prezentacji dylematow uczuciowych. Elzbieta, Pelagia, Anna,
Sabina, Helena — tworza archipelag mikroswiatow kobiecych wylonionych z potrze-
by ekspresji odwagi i determinacji ich autorki.

Warto zwréci¢ uwage na wystepowanie w analizowanych powiesciach watkow
prekursorskich wzgledem Lalki Prusa. Wlasciwie wszystkie postaci gtéwnych ,her-
kulesek” u Smigielskiej realizuja schemat ,pokazania Swiatu, na co je sta¢”. Tak
jak Stanistaw Wokulski - wywodza sie ze Srodowiska niezamoznej szlachty i impuls
wywolany upokorzeniem, zagrozeniem bytu, nieszczesliwym zwiazkiem, utrata
milosci mobilizuje je do podjecia nowego wyzwania. Ich sukcesy handlowe (sklep,
zaklad) sa spektakularne finansowo. Podrézuja (réwniez do Paryza), poznaja ludzi
zyjacych poza zasadami ,matego wielkiego Swiatka” Warszawy. Zmagaja si¢ z in-
nymi, obcymi sobie kobietami - lalkami. Bliska Prusowskiej wizji Izabeli Leckiej
jest np. posta¢ narzeczonej hrabiego Eugeniusza z Sulkces;ji i pracy — Amelii. 1zola-
cja miodej panny w obrebie arystokratycznych koétek salonowych skazuje ja na
Swiat marzen, a pozbawia szerszych horyzontow i intelektualnej dojrzatosci. Kon-
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wencje towarzyskie sprawiaja rowniez, ze ,Amelia nie bylaby nigdy Smiata unosié¢
sie zywo nad czym, pochwali¢ co z uczuciem, lub gani¢ ze zgroza, byloby to wedlug
jej matki nieznosnym parafianistwem” (S-2 114). Naturalne usposobienie Amelii
naginane jest stale do Scislych nakazoéw kastowych:

Obraz, piesn jaka, poezja wywolywaly tylko w glebi jej duszy ciche zachwycenie, z ktérego nic nigdy
nie objawilo sie na zewnatrz. Ona byta tak dobrze!... to jest: zimna w obejsciu, powazna w chodzie
i ruchach, jednostajna a skapa miara mierzaca swoja przychylnos¢ wszystkim, arystokratycznie obo-
jetna na to, co ttum zachwyca lub gorszy, doskonale powtarzajaca kilka ogélnikéw o cnocie i poswiece-
niu, uzywanych na wielkim Swiecie, a obok tego nawet czasem dowcipna! [S-2 115]

Jakkolwiek mezczyzni wypadaja w ujeciu pisarki dosé¢ blado na tle kobiet,
wyrozni¢ nalezatoby postac¢ Pawla z Sulkces;ji i pracy, takze ze wzgledu na pewne
analogie z kreacja Wokulskiego. Pawel jest mlodziencem zdolnym, pracowitym,
zainteresowanym nauka i przekonanym o wiasnych umiejetnosciach, lecz drob-
noszlacheckie pochodzenie i bieda nie daja mu szansy na ich uzyteczne wykorzy-
stanie. Pozbawiony towarzyskiego i finansowego wsparcia, bez ktérego w 6wczesnej
Warszawie niczego nie mozna osiagnac¢, ma poczucie kleski. Bolesne zderzenie
aspiracji i talentéw z realiami prowadzi go do krytycznej diagnozy na temat rozwo-
ju polskiego spoteczenstwa, jak rowniez inicjuje depresyjne, samobdjcze mysli:

Coz za zycie? Gorycz sama — ucisk od dziecinstwa - za jakiez pokutuje winy? W zdolnosciach mo-
ich, w porywach ducha mego ku Tobie, Panie, czutem zawsze przytomnos¢ Twoja — wierzytem, Ze mnie
aniol Twoj przeprowadzi po trudnych Zycia Sciezkach do Ciebie i stuchatem glosu Twego, a Ty opuszczasz
mnie! Dla drugich, co uragaja imieniowi Twojemu, co maja serce dla blizniego zamkniete — wszystko
sie usmiecha, dla mnie - zadna nadzieja nie dojrzeje, zadna pociecha nie wesprze sit moich zwatlatych!
Nawet troche przywiazania nie dla mnie! [S-2 29-30]

I on - tak jak p6zniej czyni¢ bedzie Prusowski bohater - spaceruje ulicami
Warszawy, rozmyslajac nad swoja dola i losem obserwowanych tluméw. Zamiast
Powisla na swa wedrowke wybiera Saska Kepe, miejsce zabaw ludu warszawskie-
go, jeszcze wowczas niezbyt modne w towarzystwie. Z dystansem przyglada sie
intensywnosci zycia i rozrywkom plebsu, analizuje sens zachowan biedakow, stu-
cha muzyki - zawsze jednak samotny wsrod innych... Przyjdzie mu takze ratowac
zdesperowanego przyjaciela, ktoéry straciwszy nadzieje na zapewnienie bytu rodzi-
nie, zamierza utopic siebie i dzieci w Wisle.

Naturalnie, nawet jezeli wskazane zbieznosci miedzy proza Smigielskiej a Lalka
Prusa wynikaly z jego znajomosci Sulkcesji i pracy lub Trzech pokolen (co nie jest
wykluczone - Smigielska na pewno czytata Orzeszkowa), trudno w jakikolwiek spo-
sob zestawiac ich utwory ze soba. Zblizenia sa do tego stopnia powierzchniowe, ze
mozna widzie¢ w nich przede wszystkim potwierdzenie kierunku przemian swiato-
pogladowych i estetycznych, ku ktérym sklaniata sie Smigielska, a ktére znalazly
spetnienie w dziele wielkiego realisty. Zadne inne poréwnania nie sa uzasadnione
chocby dlatego, ze pisarce brakowalo umiejetnosci literackich pozwalajacych na
poglebiona wizje rzeczywistosci oraz dojrzalszy rachunek sytuacji politycznej i go-
spodarczej kraju, wreszcie na odtworzenie skomplikowanych mechanizmow Zycia
psychicznego bohateréw. Ponadto potozenie, w jakim autorka sama sie znajdowa-
a - a wiec stala koniecznosé zabiegania o powazne potraktowanie praw kobiety do
wypowiedzi publicznej - sktaniato Smigielska do zawezenia z gory zakresu podej-
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mowanych problemoéw. Obsesyjnie niemal powraca w jej tworczosci to, co wydawa-
fo sie aktualnie najistotniejsze — kwestie wyboroéw zyciowych dokonywanych przez
kobiety w konkretnych realiach krajowych. Obok wskazanych tu trzech powiesci
portrety bohaterek budowane na podstawie podobnego ,herkulesowego” modelu
pojawialy sie rowniez w drobnych opowiadaniach, szkicach i komediach Smigiel-
skiej, np. Jak Chrystus z gwiazdiq przychodzi (Emilka), Nie uchodzi (Zofia), Spo-
tikanie w Marienbadzie (Helena). Niepokoi¢ moga tez w jej powiesciach zmienne
zasady wartoSciowania postaw i dzialai postaci. Swiat mezczyzn oceniany jest
wedle stopnia wypelniania obowiazkéw rodzinnych i obywatelskich, a waznym
kryterium normatywnym okazuje sie religia®’, o czym swiadczyt cytowany wezesniej
monolog Pawla. Paradoksalnie wiec meskos¢ waloryzowana pozytywnie realizuje
wzorzec wlasciwy zazwyczaj plci pieknej, kobiety zas zyskuja wartos¢ wtedy dopie-
ro, gdy wykraczaja poza patriarchalny schemat i decyduja sie na konstruktywny
bunt. W kazdym jednak przypadku kategoria decydujaca o osiagnieciu czlowie-
czenstwa — w tym zakresie Smigielska nigdy sie nie waha - jest praca stuzaca
spoleczenstwu, a takze stale podejmowany wysitek samorozwoju. Anna z powiesci
Nie zawsze ten zbiera, kto sieje Sledzi aktualna mysl filozoficzna i spoleczna, jed-
noczesnie kierujac firma; Helena z Trzech pokolen rowniez nie ,uwiezla w dazno-
Sciach zarobkowania” (T 380), lecz kazda wolna chwile poswieca na przeglad nowin
ze Swiata naukowego. W narracji prowadzonej przez Smigielska dokonuje sie
symptomatyczna zmiana priorytetéw w poréwnaniu z wiekszoscia fabularnych préb
kobiecego autorstwa. Mitos¢ i zwiazek z rodzina traca swa pierwszoplanowa pozy-
cje, a na czoto wysuwa sie poczucie godnosci wlasnej bohaterek, zrodzone na
drodze trudow oraz wyrzeczen. Nie jest to wiec klasyczna proza biedermeierowska,
jesli uznaé, ze typowe dla niej bytyby figury dobrej corki, narzeczonej, matki. W tym
przypadku bowiem sa one zastepowane wzorcem kobiety ,spelniajacej si¢”. Napiet-
nowanie wmowionej ,niedorostosci” pan Iaczy sie z postulatem piastowania przez
nie istotnych funkcji takze poza domem, w sferze zycia publicznego. Bohaterka
najpierw staje sie osobna jako czlowiek, a dopiero w dalszej kolejnosci podejmuje
decyzje dotyczace pici. Do kosztow tej ,transgresji” trzeba jednak zaliczy¢ samotnosé
lub Smier¢. Mirostawa Czarnecka, przy okazji oméwienia linii rozwojowej pisarstwa
kobiecego w Niemczech, zwracata uwage, ze choroba i umieranie bohaterek to znak
- moze wtedy nawet nieSwiadomy — protestu wobec Swiata dyskredytujacego ich
powodzenie materialne38. I rzeczywiscie, zarowno Elzbieta, jak i Anna Zyciem ptaca
za swe zawodowe zaangazowanie, dopiero Helena otrzymuje od Smigielskiej prawo
do bycia zarazem przedsiebiorca i Zona.

Niezadowolenie z dotychczasowych schematéw portretowania kobiet w litera-
turze miedzypowstaniowej XIX wieku oraz potrzeba wypowiedzenia wlasnych po-
gladow na temat sposobu kobiecej obecnosci w Swiecie wydaly w tym okresie plon
w postaci wielu powiesci i powiastek osnutych wok6! podobnej problematyki. Wsrod
nich wymieni¢ mozna np. Pamietnik rodzinny Duchinskiej, Flanelke Puzyniny,
Stefanie Bozenny, Biatq R6ze Zmichowskiej. Utwory te potraktowaé nalezatoby jako

57 Zaangazowanie religijne bohateréw Smigielskiej, jesli w ogéle o nim jest mowa, przybiera postaé
raczej czynnej stuzby bliznim lub rozmowy z Bogiem, nigdy nie przypomina form dewocyjnych.
58 Czarnecka, op. cit., s. 63.
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przyklady realizacji umiarkowanych hasel szlacheckiego oraz mieszczanskiego
ruchu kobiecego tudziez wyraz narastajacych tendencji w zakresie staran o prace
zawodowa kobiet, ale nie mniej wazny, a niewykluczone, Ze w istocie najwazniejszy,
jest zawarty w tej literaturze trop konstruowania nowej tozsamosci kobiecej. Sadze
jednak, ze rzadko kiedy przybieral on w éwczesnym piSmiennictwie tak dojrzaty
i bezkompromisowy ksztalt jak w tworczosci Jozefy Smigielskiej®.

,Herkulesowe” wcielenia kobiet z omawianych tu powiesci Jozefy Smigielskiej
z jednej strony wyrastaja z romantycznego idealizmu oraz wiary w nieograniczone
mozliwosci jednostki, z drugiej zas — zapowiadaja Swiatopoglad pozytywistyczny.
Obok artystycznie z pewnoscia lepszych i poglebionych psychologicznie utworow
Zmichowskiej, wchodza w przestrzen mentalna realizmu XIX-wiecznego®, w ktorej
narracja emancypacyjna odgrywa role bardzo wazna. O ile jednak u Zmichowskiej
tozsamos$¢ kobieca jest bardziej skupiona na sobie, o tyle powiesci Smigielskiej sta-
nowia prekursorska linie tego kobiecego pisarstwa, ktore uprawia¢ bedzie nastepnie
Orzeszkowa w tendencyjnej fazie swej tworczosci. W omawianych w niniejszym
szkicu tekstach wlasciwie nie ma wprost podjetego problemu kobiecosci i feminizmu,
nacisk polozony jest przede wszystkim na prébe dookreslenia, jak kobiecos¢ stuzy¢
moze spoleczenstwu, jak walka o prace wyglada z perspektywy kobiety, pozostajacej
wbrew swej woli na marginesie zycia spotecznego. Kwestie te o krok wyprzedzaja
zatem paralelne pytania Orzeszkowej o prawo kobiety do bycia czlowiekiem.

W pewnej mierze udato sie Smigielskiej to, do czego probowata przekonac czy-
telnikow w r. 1843 Woykowska, wskazujac za wzor George Sand:

Zrozumiala ona [tj. Sand], Zze gtéwna jest rzecza obudzenie sie kobiety — wyniesienie przez Samo-
dzielnos¢, przez uczucie siebie — Ze przecie Samodzielnos¢ ta zabi¢ nie powinna w niej poezji. [...] Ko-
biete Sanda [!] wiedzie wszedzie uczucie, ale uczucie oparte o Wiedze o Sobie, 0 Samodzielnosc8!.

Jozefa Smigielska swoich powiesci nie nazwalaby feministycznymi nie tylko
dlatego, ze byl to termin jej nieznany, ale i dlatego, ze przemiany, ktérych pozada-
fa w polskim spoteczenistwie, w rownym stopniu byly projektowane dla kobiet,
co dla mezczyzn. Pisala jednak o Swiecie, przyjmujac perspektywe kobieca, bo
ta byla jej znana najlepiej i uwiarygodniala glos zabierany publicznie. Zgodzila-
by sie zapewne z taka charakterystyka swej prozy, jaka w odniesieniu do literatu-
ry kobiecej drugiej potowy XIX wieku sformulowala Borkowska: ,Unikajac skraj-
nosci i wyraznego nacechowania erotycznego zabiegala o wspéluczestnictwo.

i spetnieniem”62,

59 Roéwniez rzeczowy, wolny od patosu styl oraz dbalos¢ o poprawna polszczyzne, nie bedace przed-
miotem analizy w niniejszym artykule, zastuguja na docenienie i podkreslenie wartosci artystycz-
nej tych powiesci, wykraczajacej ponad przecietny poziom podobnego piSmiennictwa.

60 Kwestie wielostronnie ujmowanej narracji emancypacyjnej w obrebie XIX-wiecznej formacji kultu-
rowej omawia Sobieraj (op. cit., s. 9-47).

61 J. Woykowska, O stosunku kobiety do mezczyzny i w ogdle do spoteczenstwa. ,Tygodnik Lite-
racki” 1843, nr 51, s. 403.

62 Borkowska, ,Wstar, siostro! Wstan!” - polska proza kobieca (1840-1918), s. 60-61. W swoich
rozwazaniach badaczka nie odwoluje sie do tworczosci Smigielskiej, wezesny okres rozwoju ruchu
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Abstract

MARIA BERKAN-JABLONSKA University of Lodz

FEMALE CREATIONS IN THE NOVELS BY A 19™ WOMAN OF LETTERS, JOZEFA
DOBIESZEWSKA, NEE SMIGIELSKA

The aim of the article is a presentation of a new type of woman protagonist which developed under the
changes of the worldview taking place between the 19% uprisings in selected novels by Jozefa Dobie-
szewska, née Smigielska. The creations of strong female personalities, increasingly deliberate and
bravely defining their identity and expressing a need for independence, are contrasted with weakening
males, both of which the author of the paper sets against a broad panorama of the then social life.
Reiteration of the prose attracts attention to an original mode of emancipation presentation and to the
foretoken of realistic tendencies. The accomplishment of formerly valued editor of “Kétko Domowe”
(“Family Circle”) is researched as a significant though disregarded period in the 19" women periodical
tradition situated between Klementyna Hoffmanowa’s creativity and Eliza Orzeszkowa’s writings.

emancypacyjnego ilustrujac przykladem dzieta Zmichowskiej. Dominujaca w tym czasie prébe
nasladowania meskiego dyskursu przez autorki okresla za E. Showalter ,strategia mimikry” (s. 53).
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,POMIEDZY SWITEM A NOCY ZNIKNIECIEM” PROBA NOWEJ LEKTURY
NORWIDOWSKIEGO POEMATU ,QUIDAM”

Pomiedzy switem a nocy zniknieciem
Plomienne blaski rézowe z mrokami
Walcza, jak cnota z Swiata-tego ksieciem,
Mdtawe, lecz ufne, choé¢ wciaz je co$ mami.
Pomiedzy switem a noca jest chwila,

Gdy hoze tuny z czarnymi krepami

Btadza, az bystry promien je przesila.
Ostatnia gwiazda wtedy w niebo tonie,

A stonce rude swe wynosi skronie —

I periodyczna pamiatka stworzenia

Wciaz od Pariskiego kresli sie skinienia. - [s. 103]!

Jest to jeden z bardziej znanych i chetnie cytowanych fragmentéw poematu
Quidam. Niemal wszyscy badacze i komentatorzy skupiaja sie na wyjatkowym
znaczeniu owego opisu przesilenia, na probach uchwycenia momentu w poetyckich
strofach, gdy czern nocy juz zaczyna blednaé, cho¢ nadal mozna ja wyczu¢, a swit
jeszcze nie nastal i nie przezwyciezyt mroku, lecz czu¢, ze za chwile rozblysnie
pelnia swej stworczej mocy. Dariusz Pniewski zwracal uwage, iz w tym obrazie - ze
Swiattem wspolistnieja i wspoldziataja barwy:

Gwaltownosé, z jaka przebija sie brzask, podkreslona zostata sformutowaniem ,hoze tuny”, a dalej
pojawia sie jeszcze ,bystry promien’”. Wyrazenie ,funa”, podobnie jak wprowadzony do tekstu kilka
wersow wyzej epitet ,plomienne”, wnosi cechy bliskie mocy, blaskowi i barwie plomieni ognia. Caly wers
oparty zostal na przeciwstawieniu jasnosci i ciemnosci, blasku i jego sttumienia oraz dynamiki i zasto-
ju. Barwa ,krepy”, rzadko uzywana przez Norwida, podkresla kontrast miedzy swiatlem i mrokiem nocy.
Krepa noszona byla w czasach Norwida (i jest dzisiaj) zwyczajowo na znak zatoby. Moze by¢ wykony-
wana z roznych materialow: jedwabiu, bawelny lub welny, ale zasadnicza cecha tkaniny jest matowos¢.
Do tego ciagu metaforycznych okreslen wyobrazenia switu wlaczone zostalo ,metafizyczne” poréwna-
nie. ,Walka” Swiatla z nocnymi ciemnosciami zestawiona zostala z bojem ,Cnoty z Swiata-tego
Ksieciem™.

Wszystkie fragmenty z poematu Quidam cytuje za: C. Norwid, Poematy. 1. Oprac. S. Sawic-
ki, A. Cedro. Lublin 2009. Dzieta wszystkie. T. 3. Lokalizuje je podajac numer stronicy w na-
wiasie.

D. Pniewski, Miedzy obrazem i stowem. Studia o pogladach estetycznych i twoérczosci literackiej
Norwida. Lublin 2005, s. 270-271.
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Pokazane subtelnie i z pasja malarskie efekty pozwalaja odslonié¢ plastyczna
wyobraznie poety, budowana zapewne na wlasnych doswiadczeniach artystycznych.
Wiele lat wezesniej ten fragment Quidama byl odczytywany przez Zdzistawa Lapin-
skiego jako podstawowy przyktad symbolicznosci opiséw poematu:

Nasamprzod przyroda staje sie lustrem dla sytuacji moralnej Greka, w dalszym rachunku mowi
o polozeniu kazdego uczestnika formacji przejSciowych, ostateczny zas morat jest - zdaniem autora -
obowiazujacy we wszystkich okolicznosciach3.

Tak komentuje to uczony i zaraz tez wyjasnia istnienie poczatkowych wersetow
interesujacego nas fragmentu w naglosowej pozycji kolejnej piesni:

Cztery wstepne wersety cz. IV powtarzaja sie z poczatkiem cz. V (Arthemidor i jego uczniowie). To
powtérzenie ma silniej zaznaczy¢, jakie jest w walce ,blask6w” z ,mrokami” miejsce ,syna Aleksandra”,
a jakie filozofa*.

Wskazujac na funkcje symbolicznosci w opisie ,doby”, pod jaka ,do swojej
gospody / Syn Aleksandra z Epiru powraca” (s. 131), podkresla Lapinski jej aksjo-
logiczny wymiar, zwiazany z ocena juz nie ,poszczegélnych nurtow: zydowskiego,
greckiego czy rzymskiego, lecz calej epoki’®. W metaforyce brzasku upatrywat on
réwniez zapowiedZ nadejscia chrzescijanistwa i wyraz przetomu faz historycznych.
Refleksja nad zasadniczymi przemianami w dziejach, ktéra mialaby stanowi¢ punkt
odniesienia dla obrazu chwili, zawieszonej ,Pomiedzy Switem a nocy zniknieciem
[...]”, pojawia sie takze u Krzysztofa Trybusia:

To bardzo wazny fragment poematu. Zapowiada chwile odwiecznej kolizji pomiedzy dobrem a ztem,
zarazem moment duchowej przemiany. Fragment ten ciagle w tekscie powraca, tworzy rame wszystkich
wydarzen. Czas Quidama, czas cywilizacji, toczy sie ,Pomiedzy Switem a nocy zniknieciem”6.

Stusznie tez zauwaza badacz, ze Quidam przeksztalca romantyczna wizje epo-
pei, a raczej wyobrazenia o niej, podejmowane zas w epoce proby stanowia dla
niego negatywny wzorzec. Dlaczego? Oto bowiem epopeiczny moment przemiany
- najczesciej gwaltowny, burzliwy, a nawet katastroficzny - w Quidamie nie zaist-
nieje, poniewaz droga, ktora krocza bohaterowie Norwidowego poematu, nie pro-
wadzi do jakichs celéw finalnych ludzkosci.

Wykorzystujac konwencje tak waznej w romantyzmie epopei mistycznej, Norwid odwraca w swym
poemacie sens przyjetych obrazéw i metafor. W efekcie zadna z postaci utworu, inaczej niz to bywato
u poetéw mesjanistow - nie stanie na progu nowej epoki’.

Ten ostatni komentarz oraz wezesniejszy Lapinskiego pokazuja, ze badacze
sklonni byli odczytywaé sens inicjalnego obrazu z piesni IV w kontekstach histo-
riozoficznych, wielkich przeobrazen i przeloméw. Oto konczy sie jedna epoka

8 Z. Lapinski, Obrazowanie w ,Quidamie”. ,Roczniki Humanistyczne” 1956/57, z. 1: Prace o Nor-
widzie, s. 161.

Ibidem.

Ibidem, s. 159.

K. Trybus, Epopeja w twérczosci Cypriana Norwida. Wroctaw 1993, s. 72.

Ibidem, s. 74.

N o g s
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w dziejach, cho¢ zewnetrznie widac jeszcze jej potege i site, a druga dotad nie wy-
blysta sita i potega swego chrzescijanskiego Swiatla nadziei. Bytaby to zatem wizja
przelomu i przeobrazenia niewidocznego w Swiecie utworu, ktéra lada moment,
dzieki takim osobom jak Ogrodnik, lecz takze syn Aleksandra, musi si¢ dokonac
w dziejach. W tym miejscu wypada powstrzymac si¢ od oceny podobnego kierunku
lektury, a jedynie przyja¢, ze opis wylaniajacego sie Switu spetnia w tekScie wazna
funkcje semantyczna i ze obraz ten jest wyktadnikiem senséw naddanych, znacz-
nie przekraczajacych ramy doraznej obserwacji fizycznego zjawiska.

Sprobujmy zatem od poczatku. Jakie role odgrywa interesujacy nas fragment
w Swiecie przedstawionym utworu i jego fabularnym ciagu? Oto syn Aleksandra
wraca do swojego mieszkania, usytuowanego w jednym z rzymskich doméw insu-
larnych, a w tej samej chwili konczy sie dysputa filozoficzna u Artemidora, goscie
za$ udaja sie na poranny positlek. Owe drobne i niepozorne epizody laczy jednos¢
czasu wiasnie poprzez powracajacy w nich — niczym refren w naglosie piesni [ViV
- motyw walki nocy ze Switem. Z perspektywy rzeczywistosci przedstawionej utwo-
ru jest to po prostu moment nadejscia nowego dnia, uchwycony w sugestywnym,
bo wypetnionym malarskimi walorami poetyckim obrazie. Dzieki niemu otrzymu-
jemy wiedze porzadkujaca przebieg zdarzen - glownej kategorii narracyjnej, ale
takze waznej z punktu widzenia Swiata przedstawionego. Jest to przeciez jeden
z istotnych momentéw dziania sie, sygnal uptywu czasu w utworze. Ze o warstwe
fabularna tu chodzi, przekonuje nas relacja opowiadacza, ktérej tok bezposrednio
wyrasta z opisu, co zostaje podkreslone w zdaniach: ,Pod taka dobe do swojej go-
spody / Syn Aleksandra z Epiru powraca” (s. 131) oraz ,Pod taka dobe u Artemi-
dora / Do gléwnej sali wracano z ogrodu [...]” (s. 132).

A semantyczna funkcja naddana? Tak: to druga ptaszczyzna obrazu. Ale w jaki
sposob jest ona uruchamiana przez poete? A raczej — skad zyskujemy pewnosé, ze
faktycznie sie tu zjawia? Zawsze, oczywiscie, mozemy postuzy¢ sie kontekstami
dalszym i blizszym. Majaca niezwykle silna tradycje, w tym takze biblijna, topika
antagonizowania nocy z dniem, ciemnosci ze SwiattoScia zostala przeciez przez
Norwida wykorzystana na niezliczona wiasciwie liczbe sposob6w, eksplorowana
zaréwno w ciagu odniesien autobiograficznych, jak i wchodzacych w krag zagadnien
ogolnych: filozoficznych, teologicznych, antropologicznych etc. Ale czy taka ze-
wnetrzna motywacja wystarczylaby w przypadku, gdy mamy do czynienia z opo-
wiescia, ktéra - jak to silnie zaznaczyl w swej analizie Pniewski - siega do podstaw
plastycznej wyobrazni Norwida? Dlatego poeta wprowadza do tekstu dwa istotne
inie pozostawiajace ztudzen co do semantycznych intencji sygnaly. Pierwszy zjawia
sie w postaci poréwnania: ,jak cnota z Swiata-tego ksieciem [...]”, i uruchamia
dyskursywny odwoéd. Zarysowany tu swoisty paradoks formy: czlon zasadniczy - to
obraz; a porownaniowy — dyskurs, ma swoje powazne konsekwencje w zakresie
przystugujacych im funkcji. Opisywane bowiem staje si¢ opisujacym i odwrotnie:
opisujace przechodzi na pozycje opisywanego. Dzieje si¢ tak glownie dzieki zamy-
kajacemu calos¢ zdaniu o periodycznej pamiatce stworzenia, ktéra weiaz ,od Pan-
skiego kresli sie skinienia”, gdzie puenta zamykajaca calos¢ wiekszego okresu
wylania sprawcza i kreacyjna moc Stworcy. On bowiem jest Zrodiem przesilenia,
w starciu ciemnosci i Swiatla, a kazdy nowy dzien jest ,pamiatka” pierwotnego aktu
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stworczego, takze rozdzielajacego swiatto od ciemnosci. To po pierwsze. Po drugie:
w koncowym fragmencie dochodzi do zacierania granic miedzy obrazem a dyskur-
sem, miedzy metafora a wywodem myslowym. Racje zatem ma Lapinski méwiac
o wartosci symbolicznej interesujacego nas fragmentu i podkreslajac jego zasad-
nicze znaczenie dla rozumienia tekstu. Jest to zreszta metoda praktykowana przez
Norwida stale, nie tylko w Quidamie: uogélnienia, metaforyzacje i alegoryzacje
wyrastaja tu nad zwykla dostowna przyczynowoscia®, ktéra moze by¢ drobnym
gestem, mniej istotnym zdarzeniem, a nawet opisem pory dnia, nocy, cho¢ w takim
przypadku doprecyzowania chyba nie beda korelowaly z tekstem specjalnie ich
unikajacym.

W tym sensie nalezaloby rozumie¢ zobrazowanie momentu przesilenia dnia
z noca jako poetycka egzegeze rzeczywistosci przedstawionej w Quidamie, jako
autorski komentarz do catej opowiesci o Rzymie z czasow Hadriana. Trybus stwier-
dza (powtoérzmy), ze fragment 6w zapowiada chwile kolizji dobra ze zlem oraz — co
istotne — moment duchowej przemiany. Czas Quidama jest to czas cywilizacji,
ktora toczy sie wiasnie ,miedzy Switem i nocy zniknieciem [...]". Ale co ciekawe - na
stronicy nastepnej szkicu badacz dorzuca, przeczac w pewnym sensie wlasnym
wyjSciowym obserwacjom: , Tylekro¢ akcentowany w Krélu-Duchu epopeiczny mo-
ment przemiany w dziejach ludzkosci (jako chwila naglych katastrof i kataklizmow)
- w Quidamie nie zaistnieje™. A jednak! Nie zaistnieje! Cho¢ przeciez zapowiada
chwile duchowej przemiany! Jeszcze dalej chyba prowadzi swoj wywod — w skadinad
bardzo ciekawym artykule, poswieconym semantyce tytulu Quidama - Stefan Sa-
wicki:
dekonstrukcjonistyczna wizja humanitas rzymskiego imperium i starozytnej kultury ujeta zostala przez
Norwida w stynnej obrazowej formule, aczacej w sobie aspekty $wiatla, czasu i wartosci: ,Pomiedzy

Switem a nocy zniknieciem”. To czas, gdy wielko§¢ Rzymu, stale jeszcze obecna, zaczyna otaczaé mrok,
gdy Rzym jest tylko, ale weiaz jeszeze, jak gdyby sobal®.

Pomijam tu niekoherentnos¢ przywolanej wizji Switu z wydobytym przez bada-
cza obrazem Rzymu, ktory ,zaczyna otaczac [...]” mrok (u Norwida to mrok zostaje
przezwyciezony przez $wit), a bardziej skupiam sie na aksjologicznym ujeciu czasu,
epoki i cywilizacji. Czy faktycznie Quidam sklania do tak jednoznacznych ocen, tym
bardziej ze w cytowanym wlasnie fragmencie artykulu - stusznie — Sawicki wska-
zywal, iz ,Wszyscy znajduja sie pomiedzy »tak« i »nie«, w kregu »o tyle, o ileq, ich
postawy, czyny i losy sa tragiczne, dwuznaczne [...]"!!, nieokreslone i niepewne?
Jesli wszyscy, to dlaczego nie Rzym, ktory wylania sie w tej interpretacji jako pla-
ski zdekonstruowany Swiat, pozbawiony waloru autentycznosci i prawdy? Zreszta
Sawicki chyba w podobny sposob odczytuje obraz kultury starozytnej w Quidamie:

Oslabienie autentycznosci dotyka w Quidamie caly wlasciwie oficjalny Rzym, ale najsilniej doswiad-
cza osoby i nurty obce w cywilizacji Miasta, zwiazane z Grecja i judaizmem. Zacieranie granic przyczy-

8  Pisata o tym wielokrotnie I. Stawinska (np. w pracy pt. O prozie epickiej Norwida. Z zagadnien
warsztatu poety-dramaturga. W: Rezyserska relca Norwida. Krakéw 1971, s. 283-293).

9 Trybus, op. cit., s. 73.

108, Sawicki, ,Quidam”. Wokét semantyki tytutu. ,Studia Norwidiana” t. 26 (2008), s. 9.

11 Ibidem.
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nia sie do oslabienia nie tylko tozsamosci, lecz niemal realnosci ich istnienia, a wraz z tym - wartosci
przez nich wyznawanych, do ktorych sa gleboko przywiazani. Staja sie stopniowo trudni do jednoznacz-
nego rozpoznania, ,jacys”!2.

Charakterystyczne, ze we wstepie do poematu, ktory jest zarazem dedykacja
i polemika z pogladami Krasinskiego!3, Norwid wprowadza zgota odmienne oceny:
~Cywilizacja sktada sie z nabytkow wiedzy izraelskiej — greckiej — rzymskiej, a fono
jej — chrzescijanskie [...]” (s. 120), albo przywotuje obraz znajdujacego sie na Forum
Romanum kosciota sw. Wawrzynca, wpisany w okalajaca je kolumnade Swiatyni
Antonina i Faustyny - symbol Scistego zwiazku kultury antycznego Rzymu z chrze-
Scijanstwem:

Cywilizacja, wedlug wszelkiego podobienistwa, do dzi$ jeszcze podobna jest do tego kosciota, ktéry

za Kapitolem tyle razy przy ksiezyca swietle ogladales — do tego kosciota, co w kwadracie kolumn swia-
tyni starozytnej jako gotab w roztamanej klatce przestawa [...]. [s. 119]

W czym zatem tkwi problem? Wydaje sie, iz jego Zrédtem sa niewlasciwa ocena
i interpretacja postaci w utworze, niewlasciwe rozpoznanie i rzeczywistosci przed-
stawionej. Na og6t przyjmuje sie, ze Zofia, Artemidor, Mag, Barchob, Pulcher to
przede wszystkim typy, a nie bohaterowie z krwi i kosci. Stad ciagle powraca w ko-
mentarzach tryb cywilizacyjnych przemian, wewnetrznego rozkladu rzymskiego
imperium, moralna i duchowa pustka $wiata, ktory za chwile juz zniknie!4. Jesli
nawet ta problematyka rodem z romantycznych systeméw historiozoficznych po-
jawia sie jako$ w tekscie, to nie pelni ona w nim funkcji prymarnej, a intencje
poety — czego wyraz dal we wstepie — sa wrecz polemiczne i zmierzaja w zupelnie
odmiennym kierunku. W utworze Do Z. K. Norwid okresli wprost swoich bohaterow
jako ,zywe postaci”, ktore — pomimo wiasnej niepozornosci i cichosci w porownaniu
z wielkimi bohaterami romantykéw - cechuje tragizm istnienia, egzystencjalne
rozdarcie jak w przypadku ,Zofii, tak czarujacej talentami, a tak nerwami i wola
do siebie nienaleznej [...]” (s. 119). Nawet Ogrodnik, ktéry jako jedyny w utworze
uczestniczy juz w chwale Swiatta i w piesni IX w swej mowie skierowanej przeciw
idolatrii potrafi sta¢ sie autentycznym swiadkiem ewangelicznej prawdy oraz wy-
kazac sie nieztomnoscia, by¢ moze prowadzaca go z Placu Przedajnego do meczen-
stwa - nawet on nie uniknie wejScia w Swiat zawieszony ,Pomiedzy switem a nocy
zniknieciem [...]”, uczestniczy przeciez w realnej rzeczywistosci i okolicznosciach,
ktore takze i jego ograniczaja. Smier¢ Epirczyka ttumaczy Gwidon jako odwrotno$é
ofiary z Izaaka, cho¢ sens tego wydarzenia wydobyty przez Ogrodnika nie odpowia-
da obiektywnej prawdzie, nawet gdybysmy brali pod uwage perspektywe ukrytych
znakow historii. Bo przeciez syn Aleksandra nie zostal zabity zamiast byka, a w sta-
rozytnym Rzymie w czasach cesarstwa bardzo sporadycznie skladano krwawe
ofiary z ludzi. Mozna, oczywiScie, stowa Ogrodnika traktowa¢ jako rodzaj wyrzutu

12 Ibidem.

Wiecej na temat sporu z Z. Krasinskim pisza: E. Dabrowicz, Bezimienni. Krasinski — Norwid
- ,Quidam”. W zb.: ,Quidam”. Studia o poemacie. Red. P. Chlebowski. Lublin 2011. - W. Rzon-
ca, Krasinski i Norwid - z perspektywy ,jakiegos tam” Rzymianina. W zb.: jw.

Zob. np. E. Bienkowska, W poszukiwaniu wielkiej ojczyzny (o poemacie ,Quidam” Cypriana
Norwida). W: Dwie twarze losu. Nietzsche — Norwid. Warszawa 1975, s. 101-108.

I-5.indd 111 2014-06-05 12:59:55



112 ROZPRAWY I ARTYKULY

zwroconego w strone poganskiego Rzymu, obrzadkéw i rytualéw tam odprawianych.
Ale znow fragment, w ktérym pojawiaja sie apokaliptyczna wizja i eschatologiczny
punkt widzenia:

Tym, mowie, czytac gdy poczniecie wzorem

Pisanie, co sie w powietrzu czerwieni,
Padniecie na twarz - [s. 264]

- odwoluje sie do sytuacji i wrazliwosci chrzescijan pierwszych wiekow, gdy wszel-
kie przesladowania odczytywano w perspektywie bliskiego konca dziejow i Chry-
stusowej Paruzji'>. Dobrym komentarzem do tego uwiklania w czas i zarazem
ograniczenia apostolskiej postaci Quidama-Ogrodnika moze by¢ jeden z fragmentow
listu Norwida do Jozefa Bohdana Zaleskiego pisany w goracym okresie zamachu
stanu we Francji (z 6 XII 1851):

Z bliska patrzac, w twarze blade bijacych sie patrzac, wida¢ to — gdzies sie to podziewa, ale nie
dzieje sie... Cos z upadajacego Rzymu tu i owdzie zawiewa - legie sobie celem - imperator fortuny pro-
buje - retorowie wygnani, bo dzienniki zamkniete. My — emigranckie blade twarze, jak nazarejczykow,
co wiedza, co za tysiac lat, ale co pod rekoma maja, to i im zaklete i nieprzystepne [...]%6.

Nie bez przyczyny Norwid wybral epoke dostatku i pokoju, rozkwitu zbiorowo-
Sci wielokulturowej i tworczej. Wbrew temu, co twierdzi wielu badaczy, nie widac
w poemacie rozkladu i nieporzadku, nic tu ,nie zawiewa” z upadajacego Rzymu,
ba: autor Quidama bedzie nawet podkreslat, iz byl to czas pozbawiony krwawych
przesladowan i represji, do jakich przyzwyczaili nas pisarze i poeci podejmujacy
historyczna tematyke narodzin KosSciola. Hadrian - trzeci z tzw. pieciu dobrych
cesarzy'” - zreformowat system podatkowy, ztagodzit prawa dotyczace niewolnikow.
Nie mozna tez zapominac, ze gtownym zalozeniem jego polityki — co stanowito wow-
czas doktryne rewolucyjna — byla rezygnacja z dalszych podbojow, zabezpieczanie
granic Imperium Romanum oraz rozbudowa kraju, a zwlaszcza jego infrastruktu-
ra komunikacyjna, centra handlu, porty etc.!® W trakcie panowania Hadriana

Odnotujmy za T. Zielinskim (Chrzescijaristwo antyczne. Torun 1999, s. 195), ze wraz ,z rza-
dami Hadriana i pierwsza potowa »epoki chwaly« cesarstwa rzymskiego, a wiec, zaokraglajac
liczbe, w 140 r. skonczyl sie ten obszerny okres, ktory nazywamy okresem pierwotnego chrzesci-
janstwa (Urchristentum)”. Chrzescijanie zyli wéwczas ,w oczekiwaniu powtornego przyjscia Zbawi-
ciela dla sadu ostatecznego, a wiec bliskiego konca Swiata doczesnego, i rozpatrywali swoje wlasne
istnienie jako internistyczne” (ibidem).

16 C. Norwid, Listy I: 1839-1854. Oprac. J. Rudnicka. Lublin 2008, s. 365. Dzieta wszystiie.
T. 10.

Znamienne, ze Norwid nie wybral np. okresu panowania Marka Aureliusza, ktorego tak bardzo
cenil. By¢ moze, chodzilo wlasnie o to, aby byt to czas spokoju oraz stabilizacji, takze braku prze-
Sladowan chrzescijan (a jak pamietamy, mialy one miejsce wlasnie za rzadow ostatniego z ,pieciu
dobrych cesarzy”)? Do tego w trakcie panowania Marka Aureliusza toczylto sie wiele wojen i bory-
kano sie z kleskami zywiolowymi, epidemiami - jak dzuma.

Wielu badaczy stusznie podnosi, ze w ten sposob Hadrian tworzyl rodzaj imperialnego teatrum.
R. Sennett (Ciato i kamieri. Cztowiek i miasto w cywilizacji Zachodu. Przet. M. Konikowska.
Gdansk 1996, s. 80) pisze: ,ideal niezmiennego Rzymu byt absolutnie konieczna fikcja. Upewnial
ludzi, ze pod bezmiarem niepewnosci, nedzy, codziennych upokorzen trwaja nienaruszalne war-
tosci. Nie wystarczylo jednak oglosi¢, ze miasto jest »wieczne«. Kolosalna aglomeracja w niczym nie
przypominata tamtej wioski niegdys zalozonej nad Tybrem, a historia polityczna Rzymu bynajmniej
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wszystkie zdobyte lub zaanektowane terytoria wchodzity w sktad ,federacji, w kto-
rej kazda prowincja i kazdy naroéd mialy swoja witasna dumna tozsamosé™!®. Rzym
jako miasto, przestrzen opowiesci, i Rzym jako panstwo stanowi tu bezsprzeczna
wartos¢, cho¢ przeciez - jak kazdy organizm polityczny — nie pozbawiony cienia
i mroku?. To wtasnie tu, na rzymskim bruku, wzrosnie gorczyczne ziarno, ktore
ostatecznie polaczy wszystkich uczestnikéw dramatu. Jest to tlo — z perspektywy
romantycznej wizji tragedii i przelom6éw - bezbarwne, nieciekawe. Poeta usunie
nawet sprzed naszych oczu rzymska wznioslos¢ i przepych, prowadzac nas ku
peryferiom, eksponujac intymne wnetrza i kameralna scene, to zas po to, aby wy-
doby¢ w kilku zdecydowanych pociagnieciach konkretna ludzka postac — cztowie-
ka zanurzonego w historii, w okresie panowania Hadriana, w 100 lat po Smierci
i zmartwychwstaniu Chrystusa. Kazdy z bohateréw poematu egzystuje ,Pomiedzy
Switem a nocy zniknieciem [...]", a przy tym uwiktany jest w okreslony czas i okre-
Slona przestrzen, ktére rowniez podlegaja temu historycznemu prawu — niklej
i niedefiniowalnej sytuacji ,przejscia”. W stosunku do bohateréw bytowanie miedzy
noca a brzaskiem ma nature etyczna, moralna, ale takze psychologiczna (Zofia,
Epirczyk), ogarnia sfery zycia publicznego i politycznego (vide: Jazon), i religijnego.
Jest po prostu wszedzie, napelniajac swoim znaczeniem elementy rzeczywistosci
przedstawionej.

Bohaterowie nieustannie wedruja w przestrzeni miasta. Epirczyk w piesni II
udaje sie na uczte do Artemidora, ale juz o Swicie powraca do swej insuli, by chwi-
le pozniej wybiec z niej w poszukiwaniu zagubionych zwojow z tekstem pamietnika.
Z kolei w piesni VII Epirczyk i Gramatyk wedruja do Jazona, po drodze sa swiad-
kami sadu nad chrzeScijanami na Kapitolu, u wejscia do Swiatyni Jowisza. Dalej

nie byta zapisem ciaglosci. Zeby fikcja »Wiecznego Miasta« nabrata pozoréw prawdy, cesarz musiat
w pewien sposob udramatyzowac swoja wiadze, poddani zas musieli traktowac¢ Zycie w miescie jak
swego rodzaju spektakl teatralny”. Mozna powiedzie¢, ze jezyk podboju, jezyk militarny zostat
zastapiony za rzadéw Hadriana jezykiem kamienia, jezykiem monumentalizacji, ujawniajacej sie
w sposob doskonaly w architektonicznym porzadku i formie, czego najpelniejszym wyrazem mial
by¢ wzniesiony w tamtym okresie rzymski Panteon.

19 M. Grant, History of Rome. New York 1978, s. 302. Cyt. za: Sennett, op. cit., s. 79.

20 Miat Hadrian niemate problemy z utrzymaniem jednosci ogromnego panstwa - przed ingerencja
z zewnatrz nie chronily wszakze nawet tak monumentalne budowle jak slynny mur w Brytanii
(péInocna Anglia), wzniesiony przeciez ogromnym kosztem i wysilkiem tysiecy. Dla wigkszej inte-
gracji imperium wiadca przedsiewziat kilka podrozy prowadzacych go w najdalsze rejony kraju.
Ztosliwi twierdzili, ze w ten sposob Hadrian mogt przez dlugi czas przebywac poza Rzymem, kto-
rego pono¢ szczerze nie znosil. Z kolei calym sercem byl przy ukochanej Grecji. Niechetny bitew-
nemu zgielkowi zostal jednak zmuszony, by prowadzi¢ wojny — w tym z Partami, a zwlaszcza
z Zydami (drugie powstanie zydowskie w latach 132-136). Byla jeszcze i homoseksualna mitos¢
do Antinousa, o tyle tragiczna, Ze kochanek imperatora utonat w Nilu w 130 roku. O tych wszyst-
kich cieniach, a nawet mrokach panowania Hadriana dowiadujemy sie takze z kart Quidama. Zob.,
por. B. W. Henderson, Life and Principate of the Emperior Hadrian. London 1923. - S. Ish-
-Kishor, Magnificent Hadrian. Biography of Hadrian. Emperor of Rome. New York 1935. -
S. Perowne, Hadrian. London 1960. - A. R. Birley, Hadrian. The Restless Emperor. London
1997. - R. Lambert, Beloved and God: The Story of Hadrian and Antinous. London 1997. —
M.T. Boatwright, Hadrian and the Cities of the Roman Empire. Princeton 2003. - E. Speller,
Following Hadrian: A Second-Century Journey Through the Roman Empire. London 2003. -
A. Everitt, Hadrian and the Triumph of Rome. New York 2009.
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Epirczyk kontynuuje ten marsz w towarzystwie Barchoba. W tym czasie, gdy
Ogrodnik i jego dwaj towarzysze podlegaja osadowi rzymskiej wladzy, Artemidor
wraz z Zofia udaja sie do Jazona. Obie pary spotykaja sie przy furtce ogrodowe;:
Grecy wychodza od Maga, Epirczyk i Zyd podazaja w kierunku przeciwnym. Wezes-
niej jeszcze owa ostatnia para nieopodal Luku Tytusa natrafia na sluzaca Egip-
cjanke, ktora niesie nieszczesne zwoje z pamietnikowym tekstem ,z Epiru mlodzia-
na[...]” (s. 167).

W partiach nastepnych ten ruch, cho¢ mniej dynamiczny, nie ustaje. Artemidor
sklada wizyte cesarzowi, Pomponius Pulcher oraz Florus przychodza do Zofii,
a Elektra i Pulcher pojawia sie¢ w pracowni rzezbiarskiej. Od punktu do punktu,
od jednego domostwa do drugiego, od jednej willi do drugiej. Ale miedzy ruchem
jednej postaci a ruchem innej brakuje ciagtosci i zaleznosci, suma zas wedréwek
bohateréw poematu nie tworzy jakiej$ spojnej i w miare czytelnej topografii Rzymu,
ktory — w sensie miejskiej entropii — zupelnie gdzies ginie. Ginie przede wszystkim
jego centrum. Nie jest nim ani Kapitol, ktory obiektywnie w znaczeniu historycznym
stanowil przeciez najwazniejsze miejsce zycia religijnego i panstwowego ,Wieczne-
go Miasta”, ani Forum, ani Palatyn (ledwie istniejacej, raczej potencjalnie niz real-
nie). Oto Norwid ograniczajac Swiat utworu do malych przestrzeni wykreslonych
granicami prywatnosci domus przewartosciowat historyczna przestrzen miasta?!.
Poniewaz spotkania i wedréwki bohaterow niewiele wnosza do przebiegu akcji po-
ematu, mozna z duza doza prawdopodobienstwa doszukiwac sie sens6w przenos-
nych w motywie drogi. Jesli w pamieci bedziemy mieli dopiero co wskazane spo-
strzezenia na temat metod przemieszczania sie postaci w utworze, nasuwa sie
skojarzenie o labiryntowym charakterze uksztattowania rzeczywistosci przedsta-
wionej w poemacie??. Stad wedrowcy czesto sie gubia i mimo wielu mozliwosci
odczuwaja otaczajacy ich swiat jako dojmujacy, ciasny i krepujacy swobode. Prze-
strzen btednika zmienia sie w ,przestrzen obcosci"?3. W ten sposob tworzy sie tu
sie¢ dziwnych powiazan, oczekiwanych i zupelnie nieoczekiwanych spotkan, co-
dziennych i niecodziennych wydarzen i kontaktéw, miedzyludzkich zaleznosci.
I znow uderza w nich niestabilnos¢ relacji, ktore odsltaniaja wiasna powierzchow-
nos¢, cho¢ wartoscia staje sie bycie w drodze i potrzeba poszukiwan réznie rozu-
mianych i rozmaicie motywowanych, potrzeba kontaktu ze swoim i z innym. Oto

21 Szczegotowo o tym pisze E. Chlebowska (Dyskretny urok rzymskiego wnetrza. O przestrzeniach
mieszlalnych w ,Quidamie” Cypriana Norwida. ,Studia Norwidiana” t. 26 (2008)).

22 Formulujac uwagi na temat przestrzeni labiryntowej w Quidamie korzystam z mojego artykutu
,Rzym - jest to miasto ogromne”. Szkic z poetyki przestrzeni w , Quidamie” Norwida (w zb.: Czter-
dziesci i cztery studia ofiarowane profesorowi Marianowi Maciejewskiemu. Red. D. Seweryn,
W. Kaczmarek, A. Seweryn. Lublin 2008, zwlaszcza s. 322-330).

28 Zob. M. Glowinski, Labirynt, przestrzeri obcosci. W: Mity przebrane. Dionizos, Narcyz, Pro-
meteusz, Marchott, labirynt. Krakow 1990 (tu obfita literatura przedmiotu). Na temat specyfiki
wedrowki w labiryntowej przestrzeni, wyrazonej przez rozne komplikacje, przeszkody, warunko-
wane - jak zauwazyt G. Poulet (Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne. Wybér J. Blonski,
M. Glowinski. Wstep J. Blonski. Warszawa 1977, s. 508) - nadmiarem mozliwosci i nad-
miarem drég. Zob. tez M. Thalmann, Labirynt. Przel. A. Sapolinski. ,Pamietnik Literacki”
1978, z. 3. - P. Santarcangeli, Ksiega labiryntu. Przel. I. Bukowski. Warszawa 1982. -
M. Eliade, Préba labiryntu. Rozmowy z Claude-Henri Rocquetem. Przel. K. Sroda. Warszawa
1992.
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wylania sie wielobarwna mozaika konkretnych osobowosci, biografii, oséb z krwi
i kosci, zaludniajacych rzymska przestrzen: sa niewinne ofiary i kuglarze, dostojni
medrcy oraz falszywi prorocy, bezkompromisowi bojownicy i niepewni poeci, jest
tez cesarz i jego dwor, sa pretorianie oraz stuzba swiatynna, ale i szpiedzy, i apo-
stolowie prawdy, rzeznicy i rzezbiarze, bogaci oraz biedni, subtelni i gruboskérni,
Swieci, a takze grzesznicy. Elzbieta Feliksiak zauwaza:

A jednak jest tak, [...] jakby poza formalnym charakterem zycia towarzyskiego i odgrywanych rol
spolecznych ukryty byl nietatwy do odsloniecia, a przeciez istotny sens. Gdy tak chodza swoimi droga-
mi, wszyscy oni wydaja sie w przedziwny sposob uczestnikami jakiegos dlugiego marszu. Jesli czytelnik
to dostrzeze, a zarazem postanowi przybra¢ postawe rozumiejaca, musi dociekac znaczen ponad samo-
Swiadomoscia bohaterow, w dialogu z autorem na poziomie catosci dzieta?*.

Wszyscy bohaterowie utworu, i to w wymiarze realnym, uczestnicza w historii
czasO6w za panowania cesarza Hadriana - paradoksalnie: w historii Swietej. Uczest-
nicza w niej mniej lub bardziej Swiadomie. Najpelniej rozumie ja Ogrodnik, zbliza
sie do niej syn Aleksandra, w og6le jej nie zna Pulcher, nawet Gramatyk, a wielu,
jak Jazonowi czy Artemidorowi, wylania sie ona dopiero gdzies bardzo daleko na
horyzoncie, stad, by¢ moze, obrany kurs poszukiwan prowadzi ich na niebezpiecz-
ne szlaki. WiekszoS$¢ postaci z poematu zmierza nieuchronnie ku tragedii: nie sa
to jednak wylacznie tragedie kultur, ale przede wszystkim ludzkie dramaty; kon-
kretne i niepowtarzalne wydarzenia. Chwila przedsSmiertna wyostrza niknace
kontury osob, ktoére whrew wielu komentarzom nie przechodza w jakis niebyt, nie
milkna powoli i bezszelestnie?®. Bohaterowie Quidama nie staja sie bowiem ,jacys”,
niewyrazni i nieokresleni. Odwrotnie: doswiadczenie ,ostatecznego” odstania ich
wielkos¢ i prawdziwie ludzki wymiar, ich za$ tozsamos¢ staje sie bardzo realna
i autentyczna. Chwila przedSmiertna - tak jak w Czarnych kwiatach - ma ,blask

24 E. Feliksiak, Norwidowe ,Quidam”, czyli przypowies¢ o ludziach i kamieniach. ,Studia Norwi-

diana” t. 26 (2008), s. 40.

25 Wiasciwie wszyscy badacze podejmujac kwestie kulturowych i cywilizacyjnych przemian w poema-
cie zgodnie wskazuja, ze Norwid utrwalil tu zmierzch cywilizacji starozytnej. Podkreslali to juz
A. Krechowiecki (O Cyprianie Norwidzie. Préba charakterystylkdi. T. 2. Lwow 1909) oraz Z. Fal-
kowski (Cyprian Norwid. Warszawa 1933, s. 110-117, 120-121) i Z. Zaniewicki (Rzecz
o ,Quidam” Cypriana Norwida. Lublin-Rzym 2007, s. 55), ktory pisal: ,Ten starozytny swiat, bo-
gaty i barwny, rozklada sie jednak powoli i kruszeje z braku prawdy. Rozklada sie, wiednie, wyga-
sa pod naporem formy, »zewnetrznosci«: kabaly zydowskiej, braku natchnienia u Grekow, rutyny
i formalistyki u Rzymian”. Z. Lapinski (,Gdy mysl taczy sie z przestrzenia”. Uwagi o przypo-
wiesci ,,Quidam”. ,Roczniki Humanistyczne” 1976, z. 1, s. 230-231) analizujac zjawiska przestrze-
ni i obrazowania w poemacie w konicu postawi taki wniosek: ,Wszystko [tu] toczy sie prawem iner-
cji. Daje o sobie znaé »formalizme, tzn. wyksztalcone srodki techniczne (w réznych dziedzinach
zycia) sa na ustugach pozbawionej historycznie celow wladzy. Wystepuje anomia — wyobcowanie
jednostek, spowodowane rozpadem wspolnego kregu wartosci. Procesy polityczne sprozaizowane
sa do roli proceséw kryminalnych. W chwilach krytycznych intelektualistow nie skraca sie juz
o glowe, lecz skazuje po prostu na wygnanie. Do tego zas na obrzezach Imperium wzbieraja ruchy
narodowe. Nic dziwnego zatem, ze tesknota za spoleczna dynamika wciela sie w obraz nagiej sity
- legiony i ich symbol: fasces”. Tym tropem podazaja takze Sawicki (op. cit., s. 9 n.) oraz Fe-
liksiak (op. cit., s. 22 n.). Trudno rowniez zgodzic sie przy tej okazji z sadami Bienkowskiej
(op. cit., s. 107) dotyczacymi owej problematyki, zwlaszcza gdy wskazuje ona, ze kazda ,z tych
$mierci [tj. Smierci bohaterow utworu - P. Ch.] jest przypadkowa i bezsensowna [...]".
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szczegblny, staje sie soczewka skupiajaca cate zycie - stad jej wartos¢ symbolicz-
na"26, W pewnym sensie tez ocala to, co w cztowieku najcenniejsze, pozwala dostrzec
owa ukryta perte.

Jest to najistotniejsza chwila przesilenia, moment decydujacy, ,Gdy hoze luny
z czarnymi krepami / Bladza, az bystry promien je przesila” (s. 131). Ten ,bystry
promien” towarzyszy Zofii, kiedy w przedSmiertnej wizji ukazuje sie jej Sokrates —
jeden z tych, ktorzy wedlug Norwida przeczuwali przyjscie Mistrza-Wiekuistego.
Filozof przynosi ukojenie i zarazem pozwala zlagodzi¢ moment ,przejscia”, uczynic
go snem, co w tradycji chrzescijanskiej kojarzone jest z dobra, bezbolesna Smiercia:

I wskazywata
Palcem w zaslony cienie purpurowe -
~Sokrat — z motylem czy liSciem na czole
Pokazuje mi co§* — amforka mala -
A taki wielki Swiat! - tak wielkie bole! -
I Smier¢ - sen - sen - Smier¢ — -”
*  Kiedy Sokrates wypi¢ mial trucizne, pocieszany byl we $nie przez posta¢ cytujaca mu wiersz Ho-
mera; widzenie wiec to Zofii na tym jest osnute. [s. 283]

Jest tu, oczywiScie, cala gesta siatka asocjacji, zwiazanych nie tylko ze zgonem
greckiego filozofa, ale przede wszystkim z ujmowaniem jego postaci jako figury
Chrystusa. Motyw $mierci greckiego filozofa pojawia sie zreszta takze w innych
tekstach poety: w motcie do rozprawki Jasnosé i ciemnosé, w Garstce piasku oraz
w swobodnym ttumaczeniu Kritona?’. W Quidamie wizja Sokratesa ma nie tylko
swoj istotny eschatologiczny wymiar, ktéry uzasadniony jest para pojec: ,Smierc¢’-
Lsen”, ,bole”-,Swiat”, lecz takze podwojny obrazowy ekwiwalent: motyl-lis¢, pod-
kreslajacy zatarcie konturow doczesnosci i wiecznosci w chwili przemiany, owego
rozswietlenia i przesilenia porzadku rzeczy. Stad 1lis¢ — by¢ moze, cykuty (czyli ja-
dowitego szaleju), ktora wedtug tradycji mial wypic¢ Sokrates?8 - tak bardzo zaczy-
na przypomina¢ motyla, symbolizujacego, zgodnie zreszta z jego grecka nazwa
.psyche” — dusze, w tradycji zas wezesnochrzescijanskiej Iaczacego sie z bogata
symbolika Zmartwychwstania?®.

26 Stawinska, op. cit., s. 285.

27 Znamienne, ze C. Norwid (Inedita. Trzy teksty filozoficzne i przektad z Platona. Wydat z auto-
grafu J.W. Gomulicki. Warszawa 1999, s. [6]) wybral do przekladu fragment mowiacy o Smier-
ci i $nie. Sokrates ma tu wizje pieknej niewiasty w bialej szacie, ktéra przepowiada przejscie do
lepszego Swiata.

Uscislenie: obecnie przyjmuje sie, ze greckiemu filozofowi podano (na mocy wyroku sadowego)
Conium maculatum (szczwol plamisty), a nie - jak sie powszechnie sadzi od wiekéw — Cicuta virosa
(cykute jadowita, szalej jadowity). Zob. A. Gross, Samobdjstwa stynnych ludzi - Sokrates i cyku-
ta. ,Archiwum Medycyny Sadowej i Kryminologii” 2000, nr 4.

Analogia miedzy motylem a dusza, oczywiscie, jest oparta na przemianie, jakiej podlega ten owad:
.,z gasienicy w poczwarke, ktéra jakby w uspieniu, pozbawiona zycia drzemie w swojej skorupie,
aby nastepnie przeobrazic sie w eteryczna istote, ktéra unosi sie nad kwiatami sama podobna do
nich. W ten sposob motyl ze swojego stanu przejSciowego, osnutego ciemnoscia, przedostaje sie,
jako poszukujacy $wiatla, w jasny jego krag i staje sie jakby jego czastka” (D. Forstner, Swiat
symboliki chrzescijanskiej. Przet., oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski.
Wybor ilustracji, komentarz T. Lozinska. Warszawa 1990, s. 281). Natomiast w tradycji chrze-

28
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Rowniez ,bystry promien [...]” rozéwietla umyst i wole Maga, gdy ten — usly-
szawszy w Swieto Paschy cesarski dekret o wygnaniu — wola, wychyliwszy wczesniej
puchar z cykuta (oczywiscie, motyw trucizny koresponduje ze Smiercia Zofii):

[...] .Co$ w wietrze czuje —jakby meke
Cztowieka - krzyze - pod ciezliim obtokiem,
Przy Jeruzalem - na Trupich-Gtéw gérze” - [s. 277]

Wizja ta na zasadzie kontrastu koresponduje ze scena finalowa Nie-Boskiej
komedii Krasinskiego®®, przynoszaca - jak pamietamy - obraz Chrystusa groznego,
apokaliptycznego, niczym z ikonografii Sadu Ostatecznego, a zatem Boga kary
i pomsty:

PANKRACY. Jak stup $nieznej jasnosci, stoi ponad przepasciami - oburacz wsparty na krzyzu, jak
na szabli msciciel. - Ze splecionych piorunéw korona cierniowa. —

LEONARD. Co sie z toba dzieje? co tobie jest? —

PANKRACY. Od btyskawicy tego wzroku chyba mrze, kto zyw. -

[..]

PANKRACY. Pol6z mi dionie na oczach - zadlaw mi piesciami Zrenice — oddziel mnie od tego spoj-
rzenia, co mnie rozktada w proch. -

LEONARD. Czy dobrze tak? —

PANKRACY. Nedzne rece twe - jak u ducha, bez kosci i miesa - przejrzyste, jak woda - przejrzyste,
jak szklo — przejrzyste, jak powietrze. — Widze wciaz! -

[..]

PANKRACY. Ciemnosci — ciemnosci! —

[..]

PANKRACY. Galilaee, vicisti! (stacza sie w objecia Leonarda i kona)®!.

Scijanskiej motyl, z jednej strony, wyobraza ,istote niestala, przemijajaca pieknos¢, nierozumna
mitosé do ptomieni, ktére go spalaja, krotkie zycie, Swiatowe usposobienie. Z drugiej za$ strony,
zaréwno sw. Bazyli, jak i Sw. Ambrozy podkreslaja zwiazana z nim symbolike zmartwych-
wstania. Pierwszy z nich pisze: »Co powiadacie wy, ktérzy nie dajecie wiary Pawlowi, jesli chodzi
o te przemiane, jaka dokonuje si¢ podczas zmartwychwstania, gdy widzicie, Ze wiele stworzen
powietrznych przemienia swoja posta¢? Co tez mowi sie o tym rogatym robaku indyjskim, ktéry
najpierw zamienia si¢ w gasienice, a potem staje sie poczwarka; nie pozostaje jednak w tej posta-
ci, lecz otrzymuje skrzydla w ksztalcie duzych szerokich lisci«” (s. 282). Zbieznosé siéw sw. Bazy-
lego z obrazem w tekscie Norwida budzi¢ musi tu co najmniej zastanowienie. Przy okazji tez warto
zwréci¢ uwage na purpure w dwuznacznej metaforze ,zastony cienie purpurowe [...]” (s. 283)
(trudno stwierdzi¢, czy chodzi o cienie purpurowe, czy o zaslony purpurowe), ktéra nie tylko koja-
rzy sie z krolewskim majestatem, ale ma w chrzescijaniskiej tradycji konotacje meczeniskie. Nalezy
to chyba taczy¢ w tym przypadku z osoba Sokratesa, ktory - wedtug C. Norwida (Listy. 1839~
1861. Zebrat, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. W: Pisma
wszystkie. T. 8. Warszawa 1971, s. 351) — ,byl switem meczennika [...]”. Na temat postrzegania
przez Norwida filozofa greckiego jako figury Chrystusa zob. M. Junkiert, Sokrates w twérczo-
Sci Norwida - zarys problemu. ,Podteksty” 2008, nr 3. - T. Mackiewicz, Sokrates Norwida.
Kontelkst - recepcja - kontynuacja. Warszawa 2009, s. 95-100.
R. Fieguth (,Nie znatem was - Zydy”. Powstanie judejskie i posta¢ Barchoba w ,Quidamie”
Norwida. ,Studia Norwidiana” t. 26 (2008), s. 58. Przedruk w zb.: ,Quidam”. Studia o poemacie,
s. 302) poza wskazaniem na Krasinskiego czyni rowniez aluzje do Smierci Polelum w Lilli Wenedzie
J. Stowackiego.
31 Z. Krasinski, Nie-Boska komedia. W: Pisma. Wyd. Jubileuszowe. T. 3: Nie-Boska komedia. —
Irydion. — Modlitwy. Oprac. J. Czubek. Krakéw 1912, s. 101-102. A. Mickiewicz (Dzieta.
Wyd. Rocznicowe. T. 11: Literatura stowiariska. Kurs czwarty. Oprac. J. Maslanka. Warszawa

30
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[ Pankracy, i Jazon32 uznaja ostatecznie wielkos¢ i zwyciestwo Zbawiciela, obaj
poddaja sie Jego sile. Pierwszy - sile krzyza-wagi; drugi - sile krzyza-meczenstwa.
O ile wiec u Krasinskiego doswiadczenie prawdy prowadzi bohatera nad przepasci
kres33, o tyle u Norwida - ku pelni objawienia i zgodzie na los, zgodzie na wejscie
w doline ciemnosci. Sytuacja, w jakiej znalazl si¢ Mag Jazon, popychany przez
rzymskich zotdakow i padajacy w konicu na marmur usiany piaskiem, jak zapewne
ten w Judei (jest to takze aluzja do biblijnej metafory: piasek — naréd wybrany,
wystepujacej w dziejach od czasu Abrahama), przypomina sytuacje Chrystusa
w chwilach biczowania i drogi na Golgote; trzeba pamietac tez i o tym, ze przed
wkroczeniem zolnierzy w trakcie wieczerzy paschalnej w utworze Norwida stary Zyd
dokonuje symbolicznego aktu umywania nég swojemu uczniowi, jednoznacznie
kojarzacego si¢ ze znanym motywem ewangelicznym. A w chwili Smierci na skro-
niach starca pojawia sie gatazki oliwne — w czasach pierwszych chrzescijan znak
namaszczenia pokutnikow i apostatéw przy ich powtérnym przyjmowaniu na tono
Kosciota34.

A Wielkopiatkowa smierc¢ Epirczyka i okolicznosci jej towarzyszace? Jakze i one
wydaja sie bliskie $mierci Chrystusowej — przypadaja doktadnie w jej setna rocz-

1998, s. 174) taki obraz Chrystusa Pantokratora uznawal za wtasciwy dla epoki, o czym mowit
w trakcie wykladow literatury stowianskiej. Ten aspekt wizji Krasinskiego wydobywata w swoich
pracach M. Janion (wstep w: Z. Krasinski, Nie-Boska komedia. Wyd. 8, zmien. Wstep
M. Janion. Tekst i przypisy oprac. M. Grzybowska. Wroctaw 1965, s. XCVI-XCVIIL. BN I 24).
Uznawala przy tym, ze w dramacie Krasinskiego — co jest sadem problematycznym - ,katastrofa”
triumfuje przed religia, a duch apokaliptycznego zniszczenia i destrukeji wyznacza horyzont se-
mantyczny utworu. Zob. M. Janion, Katastrofa i religia. O , Nie-Boskiej komedii”. W zb.: Dramat
i teatr religijny w Polsce. Red. 1. Stawinska, W. Kaczmarek. Lublin 1991.

Fieguth (op. cit, s. 58) zwraca uwage, ze ,Imie Jazona jest forma zhellenizowana imienia he-
brajskiego Jozue, Jeszua czy Jezus” (badacz podaje tu jako Zrédlo strone http: //net.bible.org/
dictionary.php?word-Jason). Na marginesie moze warto dorzucic, iz owa grecka forma Magowego
imienia ma tu ogromne znaczenie ze wzgledu na zwiazek - widoczny w Swiecie utworu - tradycji
hellenskiej z zydowska, wplywu i przenikania sie jednej i drugiej. W polu semantycznej aktywnosci
pozostaje takze watek mitologiczny.

Chociaz w tej wstrzasajacej wizji mozna tez szukac innych jeszcze rozwiazan. B. Burdziej
(Izrael i krzyz. U podstaw ideowych ,Nie-Boskiej komedii” Zygmunta Krasiriskiego. W zb.: Zygmunt
Krasinski - nowe spojrzenia. Red. G. Halkiewicz-Sojak, B. Burdziej. Torun 2001, s. 247) zwraca
uwage, ze w finalnej scenie towarzysz Pankracego, Leonard, jest stylizowany na szatana. ,Chrystus
unicestwia tylko Pankracego, narzedzie zlego ducha, jedno z wielu [...], jakimi szatan postuguje
sie na przestrzeni dziejow. Kres rzeczywistego przeciwnika Boga jeszcze nie nadszed!. Krasinski
przedstawia przeciez nie-Boska komedie ludzkiej historii; owszem, jeden z jej punktow wezlowych,
ale bynajmniej nie Sad Ostateczny ani nawet przygotowanie do niego. Jako szatan, Leonard jest
wlasciwym adresatem stow Pankracego: tylko on — Diabel — moze czlowieka »oddzielic« od taski
Chrystusowego $wiatla, ktére ocala prawdziwie nawréconych, zatwardzialych zas grzesznikéw
obraca w popiol. Ginac, Pankracy »stacza sie w objecia Leonarda i kona - narzedzie wraca do
majstra, wlasnosé do wlasciciela«”.

Galazka oliwna jest takze szeroko rozpowszechnionym - nie tylko zreszta w chrzescijanstwie —
symbolem pokoju i pojednania, konca cierpienia. Zob. np. Forstner, op. cit., s. 171-174. Biorac
pod uwage semantyczny krag znaczen zwiazany z galazka oliwna, trudno uznac za stuszne stwier-
dzenie D. Kalinowskiego (,Magjest Zyd”. O Mistrzu Jazonie w , Quidamie” Cypriana Norwida.
W zb.: ,Quidam”. Studia o poemacie, s. 349), ze zgniecenie ,listkow wienica laurowego filozofow” —
swoja droga, skad tutaj to skojarzenie? - ,przez Jazona w przed$miertnych konwulsjach jest
ukazaniem pozoréw zaszczytéw, jakimi byl obdarzany”.

32

33

34
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nice®. Czas jest tu przeciez niezwykle znaczacy - symboliczny. Bodaj jako pierwszy
zwrocit uwaga na to Wiadystaw Dobrowolski®®, probujac zrekonstruowacé czas hi-
storyczny w swiecie utworu. Ustalenia te korygowal i uscislal pozniej Zbigniew
Zaniewicki:

Dobrowolski jest zdania, iZ w poemacie poznanie Epirczyka z Bar-Kochba nastapilo na wiosne
131 roku. Wedlug naszych ustalen akcja piesni II dzieje sie¢ dokladnie w czasie Swiat Flory (28 IV-
3 V) 132 r.; koncowa cze$¢ utworu trwa wedlug Dobrowolskiego w czasie $wiat Flory 133 lub 134 r.,
wedlug nas zas w czasie Swiat Paschy (pierwszy tydzien kwietnia) 133 r. Konne ,wyscigi jezdnych”, na
ktore powoluje sie Pomponius, niekoniecznie musza bowiem oznacza¢ wyscigi w czasie swiat Flory;
moga by¢ do nich przygotowaniem, gdy dzien Paschy jest zaznaczony wyraznie, co — nalezy mniemac
- jest dla Norwida bardzo wazne. W ten sposob rzecz dzieje sie rowne sto lat po Ostatniej Wieczerzy
i aresztowaniu Chrystusa, ktérej btednym odbiciem jest wieczerza w domu Jazona i jego aresztowanie®”.

Akcja ostatniej partii poematu (piesni XXII-XXVII) toczy sie w ciagu kilku godzin,
jednego dnia. Zdarzenia na Placu Przedajnym, czyli Smier¢ syna Aleksandra, i zda-
rzenia w domu Jazona przebiegaja rownoczesnie. Mozna powiedziec, ze z perspek-
tywy Maga i jego otoczenia jest to czas Swieta Paschy, natomiast z perspektywy
Ogrodnika - czas Wielkiego Piatku. Ten drugi bohater w tym wlasnie kontekscie
rozumie Smier¢ syna Aleksandra:

Ogrodnik tylko, obecny tej sprawie,
Wyciagnat reke i rzekl: ,Blogostawie
Duszy twej — a wy! co znaczy skonanie
Mlodzienca tego, kiedys sie dowiecie —
Ktorzy jestescie slepi Kainanie,
Rozbijajacy braterstwo na swiecie,
Obrazy stawiac wlasnego zbtakania
Czynami, z ktérych kazdy was odstania -
I jako scena w teatrum naucza,

Do prawd zakrytych by szukano klucza -
Bog, gdy ofiare nozem czyni¢ miano

Na niewinnego mtodzianka wzniesionym,
Nasunat owce w ciernie uwiktana,

Krwia ludzka nie chcac, aby byt chwalonym -
I wolat przeniesé ofiarne skonanie

Nad krwi wylanie. - -

Ogrodnik reke wzniost ponad zwlokami
I szepcac, poczal w powietrzu nia wodzic,

35 Pisze na ten temat w artykule Smieré¢ na Placu Przedajnym. Kilka uwag o piesni XXIV poematu
,Quidam” (,Colloquia Litteraria” 2007, nr 2/3, s. 53-60. Przedruk w zb.: Strona Norwida. Studia
i szkice ofiarowane profesorowi Stefanowi Sawickiemu. Red. P. Chlebowski, W. Torun, E. Zwirkow-
ska, E. Chlebowska. Lublin 2008).

36 W. Dobrowolski, Norwidowa opowiesé o wiecznym Rzymie i wiecznym cztowieku ,Quidamie”.
L,Pamietnik Literacki” 1927, s. 299.

87 ZaniewicKki, op. cit., s. 42-43. Ksiazka ta zostala napisana jako rozprawa doktorska i obronio-
na tuz przed wybuchem drugiej wojny Swiatowej; wydano ja po latach w , 150. rocznice powstania
poematu” oraz ,z okazji sympozjum Colloquia Norwidiana IX: Woké! poematu Quidam. Rzym
27 kwietnia - 4 maja 2007” (s. 43).
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Jako gdy w role rzuca kto ziarnami -
A szept 6w stuzyt jemu za nasienie - [s. 264-265]

Sam Ogrodnik zaraz po tym zostaje pojmany, dzielac zapewne los Epirczyka

i los innych bohaterow calej historii. Takze i on ma swoja chwile przesilenia, moze
nie tak zauwazalna i jednoznacznie czytelna jak u pozostatych uczestnikéw ,dra-
matu”, jej zarysy sa wszakze uchwytne. Gdy zestawimy bowiem jego mowe nad
cialem syna Aleksandra z mowa obroncza podczas procesu na Kapitolu (piesn I1X),
widzimy zasadnicza i wyrazna réznice: dotyka ona bezkompromisowosci i otwar-
tosci w zakresie gloszonej prawdy. Slyszymy zdania o wartosci i godnosci Cesarza
jako osoby, ktore pozwalaja zejsSc z linii ciosu oskarzenia, cho¢ przeciez Gwidon
Ogrodnik sprzeciwia sie idolatrii®®. Tu zas, na Placu Przedajnym, jego stowa sa
mocne i jednoznaczne, pozbawione kalkulacji, odarte ze strategii oporu, z narasta-
jaca emocja w glosie3?:

Ale wy - byka minawszy toporem,

W czlowieczej krwi sie chlodzicie — szaleni! [s. 264]

Co wywoluje natychmiastowa reakcje — oczywista agresje wsrod stuchaczy:

Gdy maz, libertyn, pod-stenik, co wszczyna
Marsz, gdy w szeregach réwnaja golenie,
Zawotal: ,Czlowiek ten szepcac przeklina!
Chrzescijanski to pies!” [...]. [s. 265]

Tam, na Kapitolu, Gwidon zmuszony jest do zabrania glosu - do obrony, by
caly rzymski rytual prawa zostat zachowany. Tu, na Placu Przedajnym, wystepuje
sam, z wtasnej woli, zapewne swiadomy konsekwencji tego czynu?®.

38 Nawet jesli wezmiemy pod uwage fakt, ze ta krytyka pozornego wywyzszenia czlowieka w osobie
cezara zawiera tez nie mniej negatywna refleksje o rownoczesnym pogardzaniu i ponizaniu wszyst-
kich innych ludzi w rzymskim $wiecie, nie zmienia to strategicznego podej$cia méwcy, nie zmienia
retorycznej sily wyrazu calego wystapienia, obliczonego na okreslony efekt, wyraznie wiazacy sie
z ta sytuacja. Zob. M. Junkiert, Grecja i jej historia w twdrczosci Cypriana Norwida. Poznan
2012, s. 205-206.

39 Nie mozemy, oczywiscie, w tym miejscu wykluczy¢, ze stykamy sie z dwoma Ogrodnikami, tak jak
- a tu juz watpliwosci nie ma - istnieje dwéch Barchobow.

40 Taka roznica pozwala na silniejszy i bardziej zdecydowany zarys tej postaci, na ogét uznawanej za
jednoznaczna i jednowymiarowa. Oczywiscie, zauwazone cechy zmiennosci sa przez Norwida kres-
lone bardzo subtelnie, z ogromnym wyczuciem, co tym bardziej pozwala uczyni¢ z Ogrodnika postac
ciekawsza i estetycznie pelniejsza. W tym kontekscie jej peryferyjnosé w swiecie przedstawionym
nabiera rowniez dodatkowego znaczenia. Zreszta - jak pamietamy - Norwid zawsze silnie dowar-
tosciowuje bohateréw cichych i mato widocznych. Dlatego tez trudno zgodzi¢ sie z dos¢ jednoznacz-
nym sadem A. van Nieukerkena (,Quidam” - Miasto a perspektywa Objawienia. W zb.:
Dtugie trwanie. Rézne oblicza klasycyzmu. Red. R. Dabrowski, B. Dopart. Krakéw 2011, s. 174,
przypis 47), ktory powiada: ,ogrodnik jest postacia zaledwie epizodyczna i jednowymiarowa, po-
zbawiona zycia wewnetrznego. Stanowi co$ w rodzaju deus ex machina. Czytelnik utozsamia sie
z duchowym rozdarciem syna Aleksandra. Gotowej prawdzie zaproponowanej przez ogrodnika
brakuje waznego aspektu procesualnosci wcielenia prawdy, owego cierpienia spowodowanego przez
indywidualne przezycie koniecznosci »oderwania sie« od $wiata, ktéra rozdziera Swiat
i cztowieka, stanowiac warunek ocalenia i odrodzenia”.
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W tej niecodziennej konstelacji osob i zdarzen, skupionych wokoét Smierci i prze-
mijania, ktore oSwietla nadzieja ,przejScia”, krazy takze Barchob w dalekiej Judei
- 0w uczen spiskowych nocy i doS¢ dwuznacznych moralnie sytuacji zginie z bronia
w reku, w sprawie stusznej przeciez politycznie*!. On takze wychodzi z cienia nie-
pewnosci i jego w koncu przenika swiatlo prawdy - rycerskiej prawdy:

Zakluto pod nim numidzkie dwa konie.
Trzydziestu za to wraz na placu kladzie

Z pancernej jazdy rzymskiej co najlepszej —
I nie ma-z w sobie dorownywac szpadzie,

I nie ma-z od swej choragwi by¢ krzepszy?
Zwlaszcza, ze nie swaj, ale prawie owy
Pierwszy obyczaj Machabeuszowy

Trzyma - we skrzydla dwa robiac konnica,
Luczniki srodkiem: a sam na ksztalt glowy,
Z ogromna reka prawa, tez z lewica —

Z obiema zaraz po modlitwie wszczyna
Piesn [...]. [s. 269-270]

Taka relacje o czynach Barchoba sktada Jazonowi wystannik, ktéry wiasnie
przybyt z Judei ogarnietej wojenna pozoga - jej historycznym odpowiednikiem jest
stynne powstanie Bar Kochby z lat 132-135, zwrocone przeciw rzymskiemu opre-
sorowi*?.

Dla Artemidora sytuacja granicza i zarazem ocaleniem okazuje sie¢ wygnanie,
ktére wyprowadza go z mroku niebezpiecznej stabilizacji, z intelektualnego marazmu
i nadaje znamiona uszlachetniajacej pokory, odtad bedzie przeciez ,Przyjaznia,
prawda i bolem okryty [...]” (s. 283). Tak, bez watpienia, bohaterowie poematu
koncza wyrazista puenta, gdy przesila sie¢ w nich ,bystry promien [...]". Ocala on

41 W swiecie Norwidowego utworu wtasciwy Barchob ma swego sobowtora, ktory jest czescia spisko-

wego planu Jazona. Barchob drugi, po wyjezdzie do Judei pézniejszego ,Syna Gwiazdy”, bedzie
grac jego role, aby zmyli¢ wladze i otoczenie. Zob. Fieguth, op. cit., s. 304.

Barchob to, oczywiscie, literacki odpowiednik historycznej postaci Bar Kochby, ktéry pierwotnie
nazywal sie Szymon ben Kosiba i pochodzit z rodu Dawida. Nowe imie nadal mu Rabin Akiba ben
Josef (0 nim tez mowa jest w tekscie Norwida). ,Bar Kochba” w aramejskim znaczy ‘Syn Gwiazdy’,
co nawiazywalo wprost do wschodzacej Gwiazdy Jakuba (Lb 17, 24), a tym samym okreslalo jego
status. Akiba oglosit go przeciez mesjaszem. Po nieudanej insurekcji wielu Zydéw nazywato iro-
nicznie jej przywodce: Bar-Cosba (lub: Bar-Kozba), czyli ,.Syn Ktamstwa” (zob. C. Norwid, No-
tatki z mitologii. W: Pisma wszystlkie, t. 7, cz. 2 (1973), s. 244, notatka 23), co podkresla tylko
tragizm losu tej postaci. Pamieta¢ bowiem trzeba, ze Bar Kochba po poczatkowych sukcesach
(powstancy wyzwolili niemal cala prowincje, w tym Jerozolime) zmuszony byt jednak ulec przewa-
dze militarnej przeciwnika. Zginat bohaterska smiercia wraz z innymi obroficami Betaru - ostatniej
twierdzy powstanczej i siedziby sanhedrynu. Skutki rewolty byly dla Zydéw tragiczne - Rzymianie
zrownali z ziemia okolo tysiaca miejscowosci, zgineto ponad p6t miliona mieszkancow Judei, za-
orano Wzgérze Swiatynne w Jerozolimie, gdzie postawiono $wiatynie Jowisza i posag Hadriana,
pozniej wznoszono réwniez w miescie, ktére nazwano Colonia Aelia Capitolina, takze inne przybyt-
ki: Dionizosa, Serapisa, Kastora i Polluksa, zmieniono tez nazwe kraju na Syria Palestyna, a Zydom
zakazano praktyk religijnych i wypedzono ich poza obreb miasta, do ktorego mieli jedynie dostep
przez kilka dni w roku na modlitwe przy Scianie Ptaczu. Zob. Y. Yadin, Bar Kohba: The Redis-
covery of the Legendary Hero of the Last Jewish Revolt Against Imperial Rome. London 1971. -
L. Reznick, The Mystery of Bar Kohba. Northvale 1996. - P. Schafer, The Bar Kohba War
Reconsidered. Tubingen 2003. - J. Ciecielag, Powstanie Bar Kochby. Zabrze 2008.

42
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i dopetnia w nich to, co najbardziej cenne, podnosi i uwypukla ludzka godnosc,
odstania prawdziwa wartos¢ kulturowej odrebnosci kazdego z nich i jednoczesnie
scala doswiadczeniem eschatologicznego przezycia. Od strony logiki i praw Swiata:
zazywajacy trucizne Jazon, otruta Zofia (przypuszczalnie przez zazdrosna Diwe
Elektre), wygnany Artemidor i zabity w szamotaninie na targu bydlecym syn Ale-
ksandra, a nawet Barchob, przeciez ostatecznie - to juz wiedza historyczna - wy-
klety przez swoj lud, podazaja do kresu nocy, ku jakiejs bezsensownej katastrofie.
Jak dopowiada Ewa Bienkowska: ,Kazda z tych Smierci jest przez swoj bezsens
dramatyczna - nie jest losem czy wyborem, lecz niemoznoscia wyboru, koncem
ludzi jak gdyby pozbawionych losu™3. Ale to tylko punkt widzenia ograniczony
perspektywa horyzontu, takze horyzontu historycznego. Z perspektywy ,spojrzenia
w gore”, ktora odstania Ogrodnik na Placu Przedajnym, zdarzenia te staja si¢ czyms$
zgola odmiennym, wyostrzajac kontury sensu bytu ludzkiego. Nie 0 moznos¢ wy-
boru tu chodzi. Przeciez bywaja w dziejach i ludzi, i spoleczenstw sytuacje bez
wyboru, cho¢ nie pozbawione wyjscia. A Smier¢? Oczywiscie, stwierdzenie, Ze w jej
obliczu wszyscy tu staja sie rowni, byloby nie tyle banalne, ile nie odpowiadatoby
wlasciwej intencji Norwida. Zauwazmy np., ze bardzo istotne znaczenie ma sprawa
jednosci czasu i miejsca (Rzym) kazdej z tych tragedii — a do tego (raz jeszcze to
powtorzmy) dzieja sie one dokladnie w 100 lat po Smierci Chrystusa, w 100 lat po
tamtym Swiecie Paschy w Judei. Nadto wszystkie opisane wezesniej chwile przed-
zgonne przenosza akcent z doswiadczenia bezsensu i nieuchronnosci konca zywo-
ta na transgresyjnosc sytuacji, nie pozbawionych, co prawda, bolu i tragicznego
wstrzasu, lecz takze - dzieki jasno zarysowujacej sie perspektywie eschatologicznej
- wychylonych bardzo wyraznie ku przyszlosci. A zatem $mier¢ nie redukuje od-
miennosci, ale paradoksalnie taczy — prowadzi ostatecznie i Zofie, i Jazona, i syna
Aleksandra, i Barchoba, i pewnie w konicu Ogrodnika w te sama przestrzen, gdzie
- by postuzy¢ sie stowami innego tekstu Norwida - ,Podzielni wszyscy, a cali!...”**

W koncu tez kazdy z bohateréow poematu w obliczu ,ostatecznego” staje sie
kim$ w pelni autentycznym, doznajac przy tym ol$nienia prawda, ktoérej si¢ nie
spodziewal, a ktéra co najwyzej przeczuwal, jak syn Aleksandra. W jego stowach:
.Na targu - konac¢ - jak w ojczyznie / Kona¢ — wySmiewa si¢ z siebie ironia” (s. 264),
odstania sie gteboki wymiar egzystencji. Nie jest to przeciez komentarz o fatalnej
sile ironii losu: zderzeniu ludzkiego pragnienia z materia Swiata®>, ale gteboka mysl
o redukcji z historii — przypadku, o redukcji z przestrzeni czasu - bezcelowosci
i bezsensu. Czymze jest bowiem nasmiewajaca si¢ sama z siebie ironia w zestawie-
niu z cala sytuacja Epirczyka, jak nie ,powaznym serio”, ktére odslania swe naj-
pelniejsze oblicze — wiasnie na Placu Przedajnym, posrod targowiska préznosci, na
rzymskim bruku.

Odczytanie poetyckiej formuly walki §wiatta z ciemnoscia, jakie tu zaprezentowalem,

43 Bienkowska, op. cit., s. 107.

4 C. Norwid, Do zesztej... (na grobowym glazie). W: Pisma wszystkie, t. 2, cz. 2 (1971), s. 120
(opatrzony numerem LXXXV utwor z cyklu Vade-mecum).

45 Na ogot tak rozumie sie te stowa w dotychczasowych badaniach, zob. np. Bienkowska, op. cit.,
s. 107-108.
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dotyczylo dwoch wymiarow Quidama. Pierwszy, SciSle narracyjny, taczy sie z epi-
zodem fabularnym: to po prostu opis przej$cia nocy w dzien — pory, w ktérej glow-
ny bohater wraca do domu, a goscie u Artemidora koncza dyspute i udaja sie na
posilek. Wymiar drugi ma charakter metatekstowy i zarazem metaforyczny - oto
bowiem staje sie poetyckim autokomentarzem rzeczywistosci przedstawionej, klu-
czem do wielobarwnego i wielowymiarowego swiata, ktory przesuwa sie przed na-
szymi oczami, od momentu gdy Epirczyk styszy, przybywajac do Romy, jakze wy-
mowne pytanie: ,Ktos jest?” (s. 122), az do czasu kiedy juz w przestrzeni ,Poza
murami, poza czerwonemi [...]" (s. 284) uczestniczymy w dwoch obrzedowo réznych
pogrzebach. Formuta ,Pomiedzy Switem a nocy zniknieciem [...]” tworzy - jak za-
uwazyl Krzysztof Trybus - ,rame wszystkich wydarzen46, ale takze postaci i sytu-
acji, jest przede wszystkim semantycznym skrétem ludzkich loséw w poemacie.
Na tym jednak nie koniec. Interesujaca nas metafora ma rowniez trzeci, naj-
bardziej pojemny i zapewne ze wzgledu na ostateczny sens utworu najwazniejszy
wymiar. ,Pomiedzy switem a nocy zniknieciem [...]” to nic innego niz formuta hi-
storiozoficzna skupiajaca jak w soczewce poglady Norwida dotyczace sensu dziejow.
Relacja miedzy tym wymiarem a wymiarem drugim - ktory jest mocno zanurzony
w Swiecie przedstawionym - ma charakter paraboliczny. Jaka zatem wizja historii
wylania sie z kart Quidama? Silne zindywidualizowanie postaci poematu, polary-
zacja ich osobowosci nawet w obrebie tych samych grup etnicznych, kulturowych
(np. Zofia i Artemidor) zasadniczo powoduja przeniesienie akcentu w obrebie re-
fleksji historycznej na antropologie. W taki sposéb Norwid zwraca uwage na glow-
ny podmiot dziejow: jest nim czlowiek jako osoba - ktora realizuje sie ze wzgledu
na swoj spoteczny wymiar (stad w utworze te wedréwki, rozmowy, dysputy, spo-
tkania) w relacjach do innej osoby — a nie pokolenia, narody, cywilizacje czy kul-
tury. Cywilizacja - jak podkresla Norwid we wstepie do Quidama - jest tylko jedna:
to po prostu ludzkos¢, rozumiana w duchu eklezjalnej ekumenii. Akcent personal-
ny w ogromnym stopniu zmienia porzadek zbiorowosci czy jako sume jednostek (to
moze mniej wyraznie), czy jako spoleczny byt substancjalny, egzystujacy w czasie
(jak u heglistéw i pozniej tez w dobie ewolucjonizmu). Zarazem zakres ludzkiego
bytowania w czasie okreslaja de facto granice jego istnienia, wlasnie - raz jeszcze
powtérzmy - ,Pomiedzy Switem a nocy zniknieciem [...]". Nie chodzi, oczywiScie,
o to, ze Norwid dazy do wyrzucenia poza nawias zagadnienia proceséw spolecznych
w historii. Trudno byloby przeciez wskazywa¢ na ich brak w swiecie utworu -
w pewnym sensie jako$ sie one w nim wrecz narzucaja, sa waznym elementem
rzeczywistoSci w poemacie. Rzecz w czyms$ innym. A mianowicie — w hierarchii
wartosci i odwroconym porzadku?’. Poeta to stale podkresla w swej historiozoficz-

46 Trybus, op. cit., s. 72.

47 Antropologiczny wymiar historiozofii Norwida wiaze sie z sadami utrwalonymi w badaniach. Trud-
no wlasciwie byloby zliczy¢ tu nawet wazniejsze publikacje na ten temat. Warto — na zasadzie
wyboru - siegnac przy tej okazji do: Z. Lapinski, Norwid. Krakow 1971, s. 51-99 (rozdz. ,Céz
Jjest cztowiek?”). - J. F. Fert: Norwid poeta dialogu. Wroctaw 1982; Poeta sumienia. Rzecz o twor-
czo$ci Norwida. Lublin 1993. - A. Dunajski, Chrzescijariska interpretacja dziejéw w pismach
Cypriana Norwida. Lublin 1985, zwlaszcza s. 153-161. - E. Feliksiak, Norwidowski swiat
mysli. W: Poezja i mysl. Studia o Norwidzie. Lublin 2001. Sa to teksty traktujace interesujaca nas
kwestie w kategoriach bardzo ogélnych, przekrojowych, obejmujacych pelna spuscizne autora

I-5.indd 123 2014-06-05 12:59:56



124 ROZPRAWY I ARTYKULY

nej refleksji. Wedlug niego w dziejach do czaséw Chrystusa zbiorowosci kroczyly
przed cztowiekiem, a socjologia kultury stawala sie istotniejsza od jej antropolo-
gicznego jadra. Moment wejscia w historie Syna Bozego dokonal zasadniczego
zwrotu aksjologicznego: oto czlowiek wysunal sie przed zbiorowosc¢, przed narod,
przed spotecznosé, oto Mistrz-Wiekuisty - jak czytamy w IX piesni Rzeczy o wolno-
Sci stowa - ,do historii, ktéra wielkich zdarzen czeka, / Dotaczyt biografie kazdego
cztowieka [...]"*8. Z kolei we Wstepie do tego utworu, powstatego ponad 10 lat po
Quidamie, odnajdujemy wylozona wprost interesujaca nas prawidlowosé¢:

Do Epoki chrzescijaniskiej Sita stawa sie stowem... (nawet w arcydzietach starozytnych moc gtownym
jest wdziekiem).

Od Epoki chrzescijariskiej: Stowo stawa sie sitq... i jezeli tamta dochodzila do arcydziel poteznie
plastycznych, tedy ta, wlasnie Ze przeciwnie — doj$¢ ma do pozornej bezsilnosci - do bez-personalizmu
- do bez-stronnosci... do arcydzieta Prawdy! - oto: poczatek, dzieje i cel*®.

Zycie ludzkie to krotka, niemal niezauwazalna chwila, waska szczelina, w kto-
rej rozgrywa sie wielki dramat — walka dobra ze ztem, grzechu ze Swietoscia. Jak
zatem rozumie¢ proces dziejowy — nastepstwo wypadkow i zdarzen, w ktorych
uczestniczy jednostka? Przede wszystkim dostrzegamy w Quidamie brak uktadéw
przyczynowo-skutkowych. Norwid unika przeciez kompozycyjnej logiki ujetej w ramy
pulsu retorycznego. Dostajemy wylacznie strzepy, fragmenty, drobne urywki rze-
czywistosSci przedstawionej, ktora nie uklada sie w logiczny ciag zdarzen, slowo
~przypadek” zas zyskuje w niej wrecz forme jakiego$ metafizycznego prawa. Dla-
czego? Norwid swiadomie dekonstruuje tok fabuly, dajac wyraz pogladowi, Ze
proces dziejowy nie jest jednokierunkowy i nie rzadza nim zadne z goéry okreslone
prawa tak, jak rozumieli je romantycy, wierzacy w deterministyczny porzadek rze-
czy Swiata tego. Wyraznie ujmuje sie 6w proces jako szereg niezaleznych, autono-
micznych i podmiotowych prob zblizania sie do tego, co mozna by zdefiniowac jako
sens lub nadrzedny plan dziejow. Gdy przygladamy sie bohaterom Quidama, ich
dzialaniom, niemal zmuszeni jesteSmy rozpatrywac je w relacji do Najwyzszego,
jesli nie wprost, to posrednio do chrzescijanstwa. To - w Swiecie utworu - tajem-
nicze ,cos8”, co - jak okreslita celnie Feliksiak (raz jeszcze powtérzmy) - mimo
»osobnosci [...] ich wzajemnie Iaczylo [...]", ten ,ukryty [...], nietatwy do odstoniecia,
a przeciez istotny sens™°, Znaczenie historii nie zawiera sie w jakims immanentnym
jej rozwoju, ale ma catkowicie transcendentny charakter — nie daje sie pojac jedy-

Vade-mecum. Na tle formutowanych sadow i opinii mozemy dozna¢ zdziwienia przegladajac litera-
ture przedmiotu zwiazana z Quidamem (rzecz odnosi sie wlasciwie do kazdej przywotywanej w przy-
pisach publikacji): oto bowiem w przypadku tego utworu owa utrwalona refleksja dotyczaca an-
tropologicznego wymiaru historiozofii dziejéw o wyraznie chrzescijanskim modelunku ustepuje
miejsca ujeciom kulturowo-socjologicznym. Bohaterowie sa zatem o tyle istotni dla catosci wizji
Norwida, o ile reprezentuja pewne zbiorowosci, o ile stanowia personifikacje ich cech. Nie chce
wmawiaé, ze mysl o kulturowych przemianach i zaangazowaniu w nie wielkich zbiorowosci nie ma
w utworze zastosowania. Bynajmniej. Jestem od tego bardzo daleki. Jednakze trudno zgodzi¢ sie,
ze ta plaszczyzna jakos tu dominuje, Ze poeta stawia ja ponad personalizm.

48 C. Norwid, Rzecz o wolnosci stowa. W: Poematy. 2. Oprac. S. Sawicki, P. Chlebowski.
Lublin 2011, s. 242. Dzieta wszystkie. T. 4.

49 Ibidem, s. 214.

50 Feliksiak, Norwidowe ,Quidam”, czyli przypowiesé o ludziach i kamieniach, s. 40.
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nie na podstawie zachodzacych w nim zdarzen, faktow, sytuacji. Stad Smier¢ Epir-
czyka pozostaje poza przyczynowa motywacja, lecz obdarzona jest sensem w planie
historii Swietej, w relacji do faktu sprzed 100 lat, ale takze do tego, co bylo na
samym poczatku. A odejscie Zofii, ktére nazwane jest snem, moze ttumaczy¢ jedy-
nie pogodna wizja Sokratesa, wylaniajaca sie - ni mniej, ni wiecej - jak z przestrze-
ni eschatologii.

Dzieje nie stanowia rozwijajacego sie rownomiernie procesu, poruszania sie
kultur i cywilizacji od punktu do punktu, na krzywej wznoszacej si¢ ku jakiemus
ideatowi i doskonalosci, a wiec na sposéb dialektyczno-konfliktowy czy dialektycz-
no-ewolucyjny. Quidam jest tego absolutnym zaprzeczeniem. To potezna i wyrazi-
Scie zarysowana polemika z wizjami romantycznymi, ktére reprezentuje tu Krasin-
ski (vide: Do Z. K.). Dlatego w trybie przypuszczajacym, co tylko wzmacnia drama-
tyczny sens owej konstatacji, autor Quidama zwroci sie do ,,Poety-Ruin”: ,.czy myslisz,
ze w Swiadomej siebie rzeczywistosci juz tryumfalnie rozbtysto?” (s. 120) - wska-
zujac na owczesne, XIX-wieczne chrzescijanstwo. Jakiez to silne i celne uderzenie
w caly system filozofii niemieckiej, z Georgiem W. F. Heglem na czele. Jakiez to
odlegle od czasoéw polowy w. XIX, a bliskie stuleciu nastepnemu, bliskie mysleniu
o historii w formie uje¢ personalistycznych. Oto bowiem dla Norwida dzieje sa
barwna paleta wersji indywidualnych i autonomicznych, ktére oddalaja sie lub
zblizaja sie do jednego wzorca, do jednego zrdodla - ostatecznie do Zrédla bytu.
Dlatego padnie okreslenie odnoszace sie do ludzkosci: ,a fono jej — chrzescijanskie
[...]” (s. 120). Poczatek wyznaczony zostal przez skinienie Stworcy, ktory, jak pa-
mietamy, oddziela w Ksiedze Rodzaju swiatloS¢ od ciemnosci, zakreslajac tym
samym wyrazne granice czasu dla stworzonego, a takze granice historii - przestrzen
zmagania cnoty z ,Swiata-tego ksieciem”.

Abstract

PIOTR CHLEBOWSKI John Paul II Catholic University of Lublin

“BETWEEN THE DAWN AND NIGHT'S VANISHING” AN ATTEMPT AT A NEW READING OF
NORWID'S POEM “QUIDAM”

The article is an attempt at reaching the historiosophic formula of Norwid’s poem Quidam. Unlike in
the research to date, the author endeavors to prove the Christian breakthrough in history not to be
a reduction and departure of old cultures (Roman, Greek, Egyptian, Jewish) but their mutual comple-
mentation and maturation, which finds its perfection in the process of axiological and authentic merg-
ing of contrasts and contradictions. The tragic life of the protagonists (majority of them perish) in
evangelical and eschatological perspective reveals its true sense and dimension: facing “the ultimate,”
each becomes someone fully authentic, and at the same time dazzled by the experience of the truth
which was not expected though merely predicted, as done by the main hero, a son of Alexander of
Epirus.
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ODNALEZIONY AUTOGRAF FRANCUSKIEGO WIERSZA JULIUSZA SLO-
WACKIEGO

Trzy lata temu badaczy romantyzmu zelektryzowala wiadomos¢ o odnalezieniu
w Moskwie dziennika Juliusza Stowackiego z autografem Podrézy do Ziemi Swietej
z Neapolu, licznymi rysunkami oraz wierszami inspirowanymi wschodnia wedréw-
ka!l. Dzi$ kolejna niezwykla wiadomos¢: tym razem w Paryzu odnalazt sie album
zawierajacy rekopis pelnego tekstu francuskiego wiersza Stowackiego z 1832 roku.

Wiersz byl dotad znany z 27-wersowego fragmentu, zaczynajacego sie od siéw
+En s’éveillant nous suit de ses regards pensifs...” Fragment ten, kopia sporzadzo-
na nieznana reka, znajduje sie w sztambuchu Salomei Bécu, obecnie przechowy-
wanym w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie?. Nie zachowata sie poczat-
kowa czeS$¢ wiersza, poniewaz karte, na ktoérej zostala zapisana, wyrwano ze
sztambucha. Nie byt réwniez znany autograf catego wiersza, przeslany przez Sto-
wackiego 3 IX 1832 w liscie do matki.

W roku 2009 na tamach ,Pamietnika Literackiego”, w artykule o utworach
francuskich i ,poczatkach kariery literackiej poety w Paryzu”, posréd uwag pod-
kreslajacych znaczenie sztambuchowej aktywnosci poety padlo zgola Zyczeniowe
zdanie o ,szczesliwym [by¢ moze kiedys, w przysztosci] odnalezieniu sztambucha
Kory Pinard”3, nalezacego do corki paryskiego drukarza i wydawcy, w ktorego ofi-
cynie Stowacki wiosna 1832 wydat dwa pierwsze tomy Poezji. Ktoz Smiat przypusz-
czac, ze tak rychlo przyjdzie z Paryza wiadomosc o odnalezionym sztambuchu! Jest
to ten sam ,przesliczny sztambuch”, o ktérym Stowacki pisat 3 IX 1832 do matki®.
Nb. cenne znalezisko w podwdjny sposob Iaczy sie z osoba autora Kordiana - za-

1 Zob. H. Glebocki, Zaginiony raptularz Juliusza Stowackiego z podrézy na Wschéd (1836-1837)
- odnaleziony po 70 latach w zbiorach rosyjskich. ,Pamietnik Literacki” 2011, z. 2.

[Album Salomei z Januszewskich Bécu]. Bibl. Narodowa w Warszawie, sygn. 7. Zob. L. Méyet,
Sztambuch matki Juliusza Stowackiego. ,Ateneum” 1895, t. 2. — Z. Sudolski, Refleksje nad
sztambuchami Salomei Stowackiej-Bécu. W: S. Makowski, Z. Sudolski, W kregu rodziny
i przyjaciét Stowackiego. Szkice i materiaty. Warszawa 1967, s. 70-98.

3 Z. Przychodniak, Czy Stowacki pisat francuskie wiersze? O poczatkach kariery literackiej poety
w Paryzu 1832 roku. ,Pamietnik Literacki” 2009, z. 3, s. 183.

J. Stowacki, Korespondencja. Oprac. E. Sawrymowicz. T. 1. Wroclaw 1962, s. 136. Dalej
cytaty z tej edycji podajemy oznaczajac je skrotem SK; liczby po skrécie wskazuja stronice. Pod-
kreslenia w cytacie z listu z 3 IX 1832 pochodza od autorow artykutu.
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réwno poprzez autograf wiersza, jak i caly album, zakupiony przez poete i jakis
czas po ofiarowaniu Korze dopetniony poetyckim wpisem.

Sztambuch Kory Pinard

Znaczenie odnalezionego sztambucha jest tym wieksze, ze stanowi on bogata, wie-
loautorska i wielotekstowa calo$é o walorach dokumentu przedstawiajacego cie-
kawy ulamek zycia literackiego (i towarzyskiego) Paryza z lat trzydziestych i czter-
dziestych XIX wieku. Wiersz Stowackiego jest cenna czastka tego zbioru, co sprawia,
ze wchodzi w szczeg6lny dialog z innymi skladnikami albumu, uczestniczy w ciagu
correspondances autorow, mediow i sztuk.

Dzieki informacjom Emmanuela Fradois, obecnego wiasciciela sztambucha,
mozemy opisac jego wyglad, zawartos¢ i okolicznosci jego odnalezienia®.

Album zostatl zakupiony w grudniu 2012 od dwojga ksiegarzy z Lot-et-Garonne
we Francji. Oni sami nabyli go od oséb prywatnych, ktére z kolei otrzymaly go
w spadku.

Wolumen, formatu podtuznego in octavo (206 x 275 mm), skiada sie z 52 nie-
numerowanych kart papieru welinowego bialego, brazowego oraz niebieskiego, bez

5 Wiaczajac do niniejszego artykutu informacje przekazane przez jego wspotautora, obecnego posia-
dacza albumu, wiasciciela paryskiego antykwariatu ,Librairie Ancienne Emmanuel Fradois”, wy-
korzystaliSmy tlumaczenie francuskiego tekstu przygotowane przez Magdalene Kowalska.
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znakow wodnych, z czego 27 kart pozostalo czystych. Oprawe wykonano z ciemno-
fioletowego safianu. Grzbiet z ozdobnymi zwiezami nosi napis ,ALBUM” oraz zlote
motywy w stylu neogotyckim. Na okladkach umieszczono romantyczny motyw
ozdobny: w kazdym z naroznikéw, na jasnozéltym safianie, poztacane kolo ze zlota
rozeta w Srodku oraz palmetki z zielonego safianu, pozlacane, i takiez motywy ro-
slinne z malymi rozetkami z czerwonego i poztacanego safianu. Na srodku, réwniez
na jasnozoltym safianie, duza czerwona rozeta w poztacanym kole, otoczona pal-
metkami z zielonego i pozlacanego safianu - duzymi po prawej i lewej stronie, ma-
fymi u gory i u dotu. Ta do$¢ nowoczesna jak na czas powstania oprawa nie nosi
nazwiska wykonawcy, ale wiadomo, ze mistrzowie paryscy tej epoki, tacy jak Gina-
in, Simier, Thouvenin czy Vogel, tworzyli podobne dziela.

W albumie znajduje sie 16 utworéw literackich, 5 rysunkow i akwarel oraz
2 utwory muzyczne. Ich autorzy, poza Stowackim, moga by¢ dzisiaj uwazani za
mato znanych lub zapomnianych twércow epoki romantycznej. Sa wszakze wsrod
nich osoby wybitne, swego czasu wysoko cenione i odgrywajace istotna role w pa-
ryskim zyciu literackim lat 1820-1840, takie jak Henri de Latouche, Alexandre
Soumet, Emile Deschamps.

Ze zrozumialych wzgledéw nasza uwage przyciagnat autograf wiersza Stowac-
kiego. Wydaje sie jednak, ze warto nieco blizej przyjrzec sie catej zawartosci albumu,
stanowiacego nie tylko piekny, ale i wazki dokument obyczajowosci i kultury lite-
rackiej Paryza epoki romantyzmu.

Zawartos¢ albumu przedstawia sie nastepujaco:

k. 3r: La Sylphide, autograf podpisany: ,Emile Barateau”®, datowany: , 15 avril
18327, Paris; 1 stronica, 32 wersy.

Wpisana do albumu przez Barateau w dniu 15 IV 1832 romanca La Sylphide,
zainspirowana Swieza premiera (12 marca) stynnego baletu romantycznego Sylfida
z Maria Taglioni w roli tytulowej, najznakomitsza tancerka epoki romantyzmu,
ukazala sie w tym samym roku w czasopiSmie ,Revue de Paris” (t. 37, s. 191-192),
a takze w tomie Bigarrures.

k. 4r: O mes réves d’amour, 6 mes jeunes années..., autograf wiersza, bez tytu-
tu i daty, podpisany: ,Mélanie Waldor”7; 1 stronica, 6 wersow.

6 Emile Barateau (1792-1870) pochodzit z Bordeaux, studiowal w Paryzu prawo; w latach Re-
stauracji petnil funkcje sekretarza ministra Jeana-Baptiste’a de Martignac, a nastepnie inspekto-
ra przytutkéw krolestwa. Jego kariere urzednicza zniweczyly zmiany po rewolucji lipcowej. Od roku
1830 poswiecit sie tworzeniu niewielkich utworéw lirycznych do kompozycji muzycznych, piesni
i piosenek, zwanych romancami. Opublikowat ich kilka tysiecy. Wydat dwa zbiorki takich utworow,
ktorych tytuly juz swiadcza o silnym zwiazku z muzyka: Bagatelles (1831; tytul przywoluje gatunek
drobnego utworu muzycznego) i Bigarrures (Mieszaniny barw, 1833). Wczesniej opublikowal no-
wele milosna Georgine (1820; zob. G. Vapereau, Dictionnaire universel des contemporains.
Wyd. 4. Paris 1870, s. 98-99). Okolo 1832 r. poslubil Catherine-Anais Pinard, corke drukarza
Jeana-Baptiste’a II Pinarda i starsza siostre Kory Pinard. Po smierci wlasciciela razem z Anais
zarzadzal przedsiebiorstwem.

7 Mélanie Waldor (1796-1871) z domu Villenave - powiesciopisarka, poetka i autorka sztuk te-
atralnych. W roku 1822 wyszla za maz za oficera belgijskiego. Wraz z rodzicami prowadzita w Pa-
ryzu, przy ulicy Vaugirard, salon literacki. W roku 1827 zwiazala sie z Alexandre’em Dumas, na
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Wiersz ten (majacy forme pieciu aleksandrynow i jednego 8-zgloskowca) ukazat
sie w 1837 r. pt. Souvenir w zbiorze Le Chansonnier des Graces: avec les airs
nouveaux gravés.

k. 6r: Sonnet, autograf podpisany: ,Justin Maurice”8, z data: ,Paris, aotut 1835;
1 stronica, 14 wersow.

Utwor prawdopodobnie nigdy sie nie ukazal, nie ma go w dwoch tomach poezji
wydanych przez autora (Pensées du ciel et de la solitude, 1834; Au pied de la Croix,
1835). Wpis do albumu zostal dokonany kilka miesiecy po opublikowaniu drugie-
go tomu poezji (w kwietniu 1835)9.

k. 7r: wiersz bez tytutu, o incipicie: ,Quand U'amour forma votre corps...”, poni-
zej tekst proza zaczynajacy sie od stow ,Como 1° habla Espagnol = dis-che-lui em
Portugues...”, autograf podpisany: ,MF Santarem”!°, datowany: ,Paris 1¢ décembre
18367; 1 stronica, 14 oraz 7 wersow.

Quand Uamour forma votre corps... jest wierszem Woltera. Wolter zamiescit go
w liscie z 13 XI 1743, skierowanym do ksiezniczki Ulrique de Prusse (przyszlej
krolowej Szwecji — od 1751 roku). Pod wierszem w albumie Kory Pinard nastepuje
tekst po portugalsku, w ktérym wicehrabia de Santarém wyznaje, Ze pierwszy raz
wypowiedzial te wersy na gorze poswieconej Wenus w miejscowosci Sintra nieda-
leko Lizbony, oczarowany ruinami swiatyn ku czci Jowisza oraz bogow slornca
i ksiezyca, opiewanymi przez Camoesa i Byrona. Istotnie, malowniczos¢ ruin i skat
Sintry, pamietajacych czasy arabskie, stawili obaj poeci; Byron, ktéry odbyt podréz
do Portugalii w r. 1809, obszerny opis ,rajskiego gaju” (.glorious Eden”) Sintry
zawarl w I piesni Wedréwelk Child Harolda''.

ktorego wywarla znaczacy wplyw; od r. 1835 byla kochanka Camilla Cavoura, pozniej premiera

niepodleglych Wloch. Jej pierwsza praca literacka byla powiesé historyczna L'Ecuyer Daubernon

(1832). W roku 1835 wydala zbiér Poésies du cceur, Swiadczacy o wyrobionym smaku literackim,

jednak gléwne formy jej twérczosci to powiesci historyczne i obyczajowe (m.in. Pages de la vie intime,

1836; Rue aux Ours, 1837; Coupe de corail, 1842; Moulins en deuil, 1849). Pisala réwniez utwory

dla dzieci i sztuki teatralne. Zob. Vapereau, op. cit., s. 1838-1839.

Pierre-Justin Maurice (1810-1849) - poeta, uczen P.-S. Ballanche’a, autor licznych sonetow.

Ma w swym dorobku co najmniej dwa wiersze poswiecone Polsce, o zdecydowanej wymowie anty-

carskiej: Emilie Plater. Elégie oraz Amnistie aux Polonais; oba zostaly opublikowane w polskim

czasopi$mie emigracyjnym, wydawanym w jezyku francuskim, ,Le Polonais. Journal des Intéréts

de la Pologne” (nb. rowniez drukowanym u Pinarda) w 1834 r. (t. 2, s. 110-112; t. 3, s. 90-91).

Mozna takze przypuszczac, ze w tamtym czasie Pierre-Justin Maurice i Mélanie Waldor byli sobie

bliscy, o czym swiadczylyby dedykacje do wierszy z tomu Au pied de la Croix dla corki Mélanie,

Elise Waldor. W roku 1836 Mélanie Waldor odwdzieczyla mu sie w swoich Heures de récréation,

uznajac tom poezji i ich autora za godne najwyzszej pochwaty.

10 Manuel Francisco de Barros e Sousa, wicehrabia de Santarém (1791-1855) - portu-
galski historyk, dyplomata i maz stanu. Do roku 1832 petnit wazne funkcje dyplomatyczne i poli-
tyczne; w latach 1828-1832 byl ministrem spraw zagranicznych Portugalii. Po upadku krola
Miguela I Bragancy (1834) schronit sie we Francji, gdzie poswiecil sie historii i literaturze. Opubli-
kowal w jezyku francuskim oraz portugalskim szereg prac z historii Portugalii i Ameryki. Byt
cztonkiem Akademii Naukowej w Lizbonie, Towarzystwa Antykwariuszy we Francji; od r. 1837
cztonkiem-korespondentem Akademii Francuskie;j.

I G. Byron, Wedréwki Childe Harolda. - Dramaty. Przel. J. Kasprowicz, J. Paszkowski.
Warszawa 1955, s. 32.
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k. 8r: 20 koncowych werséw utworu La Siréne (w. 149-168), podpisane: ,Hen-

ri Fonfrede”!2, bez daty; 1 stronica, 21 wersow.

Wpisany do albumu fragment poematu (w formie aleksandrynu) zostat opubli-

kowany po raz pierwszy w 1846 r. w dzietach Fonfréde’a przez jego wspotpracow-
nika Charles’a-Alcée Campana '3,

k. 9r: [Krzew rézy i motyl], akwarela na papierze jedwabnym, naklejonym na

karcie albumu, bez daty, autor nieznany; papier naderwany w prawym dolnym
rogu, wymiary: 142 x 186 mm.

k. 20-21: Le Cimetiére du Pére la Chaise, autograf podpisany: ,Jules Stowacki”,

datowany: ,le 19 aott 1832. Paris”; 4 stronice, 48 wersow.
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Podobizna karty 20r sztambucha -
z tytulem wiersza, mottem i dziewiecioma poczatkowymi wersami utworu

k. 22v: Dante. — Enfer. — Chant Ve. (inédit), autograf ttumaczenia, niepubliko-

wany, podpisany: ,H. de Latouche” !4, bez daty; 1 stronica, 15 wersow.
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Henri Jean Etienne Bo yer-Fonfréde (1788-1841) - ekonomista, publicysta, poeta. Pochodzit
z Bordeaux, gdzie redagowal dziennik ,La Tribune”, zatozy! i prowadzit dzienniki liberalne ,L'Indi-
cateur de Bordeaux” (1826) oraz ,Courrier de Bordeaux” (1837). W latach trzydziestych XIX w. stat
sie obronca rojalizmu i monarchii lipcowej; opublikowal szereg rozpraw i broszur politycznych
(m.in. Du gouvernement du roi et des limites constitutionnelles de la prérogative parlementaire,

H. Fonfréde, CEuvres. Recueillies et mises en ordre par Ch.-A. Campan. T. 9. Bordeaux-
Paris 1846, s. 340-344.
Hyacinthe-Joseph Alexandre Thabaud de Latouche, zwany Henri de Latouche (1785-1851)
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Ow 15-wersowy fragment mozna uznac za swobodna adaptacje urywka piesni V
Piekta z Boskiej Komedii Dantego (w. 127-138). Tlumaczenie to nigdy nie zostato
opublikowane. Autograf pochodzi prawdopodobnie z lat 1833-1836, gdyz w tym
czasie de Latouche wydal u Pinarda trzy swoje dziela.

k. 23r: [List do wicehrabiego], podpisany: ,Picard de I'Académie francaise”!?,
datowany: ,Paris ce, 20 X" 1824"; 1 stronica, 16 wersow (tekst na wklejce, doda-
nej po odcieciu karty albumuy).

Autor tego listu prosi wicehrabiego (posta¢ niezidentyfikowana) o otoczenie
swoja opieka osoby, ktéra wreczy mu ten list, a ktéra nie ma srodkéw do zycia.

k. 24r: fragment utworu Retour a Paris, bez tytutu, podpisany: ,Emile De-
schamps” 16, datowany: ,mars 1834"; 2 stronice, 23 wersy.

Autograf w albumie zawiera w. 173-195 poematu Retour a Paris. Révélation,
opublikowanego w Paryzu w 1832 roku.

k. 25r: koricowy fragment utworu La Femme, podpisany: ,Jules de Rességuier”!?,
bez daty; 1 stronica, 14 wersow.

Fragment obejmuje w. 11-24 utworu, ktéry ukazal sie w trzecim, rozszerzonym
wydaniu Tableaux poétiques (w 1829 r.).

k. 26r: 3 rysunki weglem na dwoch kartkach, naklejonych na karcie albumu,
zatytulowane: Voleur de Fondy (Ztodziej z Fondy), Voleur de Tortreponti (Marais
Pontins) (Ztodziej z Tortreponti (Btota Pontyjskie)), Le Cap® Daniel a bord du Denis
(Kaplitan] Daniel na poktadzie Denis); u gory karty podpis otowkiem: ,Cte Turpin
de Crissé”!8, bez daty; 1 stronica, wymiary: 118 x 69 mm i 122 x 73 mm.

- dziennikarz, poeta i dramatopisarz. Jego dtuga i owocna kariera literacka, rozpoczeta wyréznio-
nym w 1811 r. poematem Mort de Rotrou, jest znaczona licznymi sztukami teatralnymi, poemata-
mi w stylu romantycznym i Zzywa aktywnoscia publicystyczna. Wspotpracowat m.in. z periodykiem
.Constitutionnel”, po r. 1832 byl redaktorem naczelnym dziennika ,Le Figaro”. Utrzymywat bliskie
stosunki z czotowymi pisarzami francuskiego romantyzmu, wspieral George Sand w poczatkach
jej drogi tworczej; spopularyzowal spuscizne literacka André Cheniera. W roku 1829 opublikowat
w ,Revue de Paris” slynny artykul zatytulowany Camaraderie littéraire, wymierzony przeciwko
romantykom, ktorzy byli do tej pory jego przyjaciéimi. Za najwybitniejszy jego utwor uznawana
jest powies¢ Fragoletta (1829) — o bohaterze zmagajacym sie z problemem podwoéjnej tozsamosci
plciowej. De Latouche ma w swym dorobku szereg sztuk teatralnych, powiesci i zbioré6w opowiadan
oraz tomy wierszy (Les Adieux, 1842; Les Agrestes, 1844). Od roku 1808 taczyt go burzliwy, trwa-
jacy z przerwami prawie 30 lat, zwiazek z wybitna poetka Marceline Desbordes-Valmore.

15 Louis-Benoit Picard (1769-1828) - aktor, autor sztuk teatralnych (blisko 100), poeta i powie-
Sciopisarz, czlonek Akademii Francuskiej. Byt czlowiekiem teatru, zalozycielem zespoléw teatralnych
i dyrektorem wielu scen paryskich (m.in. Louvois, Odeon).

16 Emile Deschamps de Saint Amand (1791-1871) - poeta, jeden z pierwszych przedsta-
wicieli romantyzmu we Francji. Wraz z Victorem Hugo zalozyl w 1824 r. periodyk ,Muse Francaise”,
gdzie zamieszczal poezje oraz - opatrzone pseudonimem ,Mlody moralista” - artykuly krytyczno-
literackie. Pisal dla teatru komedie (m.in. dwie sztuki z de Latouchem), libretta operowe oraz no-
wele, wiersze okolicznosciowe; ttumaczy! Szekspira.

17 Jules de Rességuier (1788-1862) - poeta z kregu ,Muse Francaise”. Publikowal w pierwszych
almanachach romantycznych; wydat trzy tomy poezji: Tableaix poétiques (1828), Prismes poétiques
(1838) i Dernieres poésies (1864), oraz powies¢ Almaria (1835).

18 Lancelot-Théodore hrabia Turpin de Crissé (1782-1859) - malarz scen historycznych, ro-
dzajowych, pejzazy z architektura oraz pisarz. Wspierany przez ksiecia Eugeniusza i cesarzowa
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Rysunki, powstale zapewne podczas podrozy malarza po Wioszech, przedsta-
wiaja portrety trzech postaci meskich.

k. 27r: ,Je ne reverrai plus cette étoile charmante...”, wiersz bez tytutu, podpi-
sany: ,Alexandre Soumet” !9, niedatowany; 1 stronica, 6 wersow.

Do albumu wpisane zostaly w. 18-23 (dwa aleksandryny i cztery 9-zgtoskowce)
wiersza Le Ramier, opublikowanego w 1820 r. w ,Annales de la littérature et des
arts” (s. 291-292).

k. 28r: Portrait, autograf sygnowany: ,A. de Beauchesne”?%, bez daty; 1 stroni-
ca, 24 wersy.

Wiersz sklada sie z zapisanych w dwoch kolumnach szesciu strof 8-zgtoskowych.
Strofy pierwsza, druga i piata zostaly opublikowane w zbiorze Almanach des Muses
pour Uannée 1832.

k. 29r: [Scena orientalnal, rysunek brazowym atramentem, podpisany u gory
oléwkiem: ,Duc de Luynes™?!, bez daty; 1 stronica, wymiary: 145 x 108 mm.

Scena pokojowa w stylu orientalnym - przedstawia mezczyzne zalecajacego sie
do kobiety siedzacej naprzeciw niego na sofie z obiciem we wzory arabeskowe. Na
pierwszym planie fajka wodna.

k. 30r: ,Amour! Le temps qui passe emportent nos années...”, autograf wiersza
bez tytulu, sygnowany: ,Ancelot”?2, bez daty; 1 stronica, 13 wersow.

Wpisany do albumu utwor, skiadajacy sie z poczatkowego wersu i trzech strof
4-wersowych, pochodzi z komedii w jednym akcie pt. Anna (1832).

Jozefine Bonaparte, studiowal malarstwo w Rzymie. Wystawial swe dzieta w Paryzu od r. 1806 do
1835; w 1824 r. zostal czlonkiem rady muzeow krélewskich. Po rewolucji lipcowej zrezygnowat
z wszystkich funkcji publicznych.

Louis-Antoine-Alexandre Soumet (1786-1845) - poeta i dramaturg, czlonek Akademii Francu-
skiej. Jeden z zatozycieli ,La Muse Francaise” (z V. Hugo i E. Deschamps). Soumet popierat restau-
racje i zostal mianowany bibliotekarzem krélewskim w Saint-Cloud. W roku 1823 przylaczyt sie
do grupy zwolennikéw estetyki romantycznej skupionych w Le Cénacle. Odnosil duze sukcesy
sceniczne jako autor tragedii, melodramatéw i dramat6éw historycznych (m.in. Clytemnestre, 1822;
Cléopatre, 1824; Jeanne d’Arc, 1825); jego sztuka Norma, czyli dzieciobdjstwo $wiecita triumfy
w Odeonie wr. 1831, postuzyla nastepnie jako podstawa libretta stynnej opery V. Belliniego. Soumet
tlumaczyt i spopularyzowal we Francji tworczosc Friedricha Schillera. Darzony wielka estyma ze
strony Hugo, za Zycia nalezal do najwyzej cenionych pisarzy francuskich.

Alcide Hyacinthe Du Bois de Beauchesne (1800-1873) - poeta i historyk, przyjaciel Hugo.
Opublikowal zbior poezji Souvenirs poétiques (1830; nb. dwa nastepne wydania, z 1830 i 1834,
ukazaly sie u Pinarda); najbardziej znane bylo jego dzielo o uwiezieniu syna Ludwika XVI (Louis
XVII, sa vie, son agonie et sa mort, 1852).

Honoré Théodoric d’Albert de Luynes (1802-1867) - arystokrata, numizmatyk i archeolog
francuski, czlonek Akademii Francuskiej. W latach 1843-1851 zasiadat w Zgromadzeniu Narodo-
wym, byt takze deputowanym w okresie II Republiki. Znawca sztuk, kolekcjoner.
Jacques-Arséne-Francois-Polycarpe Ancelot (1794-1854) - dramaturg, pisarz, cztonek Akade-
mii Francuskiej. Ceniony jako tworca licznych tragedii, melodramatow i wodewilow (m.in. Louis
IX, 1819; tragedia Fiesque wedtug Schillera, 1821; Maire du palais, 1823; Elisabeth d’Angleterre,
1829; Escroc du grand monde, 1833). Jego Zona Virginie prowadzila w Paryzu znany salon literac-
ki. Swoje wrazenia z podrézy do Rosji w 1826 r. zawarl w pisanym proza i wierszem dziele Six mois
en Russie (1827) oraz w powiesci Homme du monde (1827).

20

21
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k. 31r: [Widok cmentarzal, rysunek brazowym atramentem, podpisany:
,Regnier"23, z dopiskiem u gory otowkiem: ,Regnier”, bez daty; 1 stronica, wymia-
ry: 106 x 162 mm.

Na rysunku widok cmentarza (w Paryzu?), ujetego w stylu romantycznym.

k. 32r: [Sceny burzy nad wybrzezem i petnym morzem], rysunek piorkiem,
podpisany u dotu po prawej: ,T. J. inven. 1794”7, u gory tytul: Dessin a la plume
par Taurel (Rysunek piorkiem przez Taurela??), bez daty; 1 stronica, wymiary:
130 x 209 mm.

Rysunek przedstawia mezczyzne i kobiete zagrozonych przez olbrzymie fale,
posrodku statek zaglowy uderzony piorunem oraz (po prawej) wyspa, w ktorej kie-
runku nadciaga burza.

k. 34v: wiersz ,Ne dis plus, mon amour, ne dis plus comme hier...” bez tytulu,
autograf nie wydanego utworu, podpisany: ,Ed. Turquety”25, bez daty; 1 stronica,
12 wersow.

Wpis w albumie zawiera dwie strofy 6-wersowe.

k. 35r: przystowie hiszpanskie (2 wersy), po ktorym nastepuje 6-wersowy frag-
ment proza, zaczynajacy od sléw: ,Ne trouvez vous pas qu'un des caracteres de
notre époque, c’est que nous nous sentons presque tous eprisonnés...”, bez daty.
Wpis sygnowany: ,Ferdinand Denis” 26,

Sens przystowia: ,0d dnia urodzenia placze / I kazdy dzienn mowi mi dlaczego”.
Fragment proza to refleksja o zniewoleniu przez zwyczaje spoteczne XIX stulecia,
gdzie wszystko poddane jest konwenansom, czyniac zycie czlowieka tak smutnie

przewidywalnym.

k. 37r: Aux femmes, wiersz podpisany: ,Théodore LeBreton”2?, datowany: ,28Pr
1842”; 1 stronica, 36 wersow.

Utwor, wpisany do albumu w dwoch kolumnach, skiada sie z dwdch czesci:
pierwsza (pod tym tytulem) zawiera cztery strofy 6-wersowe, druga, pt. La Poésie,

28 Jacques Auguste Regnier (1787-1860) - malarz, tworca obrazéw historycznych i pejzazy; na-

lezal do pokolenia artystow uksztaltowanych w szkole Pierre’a-Henriego de Valenciennes (1750-
1819), uczen Jeana-Victora Bertina (1767-1842). Wystawial w Salonie Paryskim od r. 1812,
specjalizujac sie w tematach natury, historii Francji oraz sredniowiecznej Anglii. Stworzyt wiele
obrazéw uwieczniajacych romantyczne widoki Paryza. Przyjaznit sie z Eugéne’em Delacroix.
Jean-Jacques Francois Taurel (1760-1830) - malarz marynistyczny. Pierwszy raz brat udziat
w Salonie w 1793 roku.

Edouard Turquety (1807-1867) - poeta, autor zbioréw wierszy o charakterze filozoficznym

ireligijnym (m.in. Amour et Foi, 1833; Poésie catholique, 1836; Hymnes sacrés, 1836). Podziwiany

przez Charles’a Nodiera, przyjaznit si¢ z Alphonse’em Lamartinem.

Jean-Ferdinand Denis (1798-1890) - podréznik, historyk, specjalista w dziedzinie historii Bra-

zylii w w. XIX, pracowal w bibliotece Sainte-Genevieve (w latach 1841-1885). W latach 1816-1819

przebywal w Ameryce Potudniowej. Autor wielu ksiazek o literaturze portugalskiej, o historii i lite-

raturze Brazylii.

27 Théodore-Eloi Lebreton (1803-1883) - poeta, bibliograf, polityk. Syn robotnika i praczki,
w dziecinstwie zatrudniony w fabryce w Rouen, osiagnal wysoka pozycje spoleczna i literacka
dzieki intensywnej pracy samoksztalceniowej. W roku 1848 zostal wybrany do Konstytuanty z de-
partamentu Seine-Inférieure.

24
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ma dwie strofy. Wiersz ukazal sie w Nouvelles Heures de repos d’un ouvrier (Rouen
1842, s. 35-39).

k. 49v: Canon Enigmatique, temat muzyczny zapisany w dwoch piecioliniach,
sygnowany: ,le chev.lier h: Berton Membre de I'Institut”?®, datowany: ,Paris,
15 Janvier 1837”; 1 stronica.

Kanon zostal skomponowany dla Luigiego Cherubiniego, przyjaciela Bertona,
czego potwierdzeniem jest incipit: ,Faire un canon énigmatique, mon cher Cheru-
bini...”

k. 51r: temat muzyczny na jeden glos w kluczu wiolinowym, podpisany:
,Maiag"?%; 1 stronica.

Zamykajac przeglad zawartosci sztambucha warto zauwazy¢, ze niezaleznie od
szans na nabycie i sprowadzenie catego dokumentu do Polski (sprawa ta zajmuje
sie Biblioteka Narodowa), mamy w tej chwili - dzieki uprzejmosci pana Emmanuela
Fradois - dostep do cyfrowej i fotograficznej kopii albumu. Trzeba takze doda¢, ze
bezposrednia analiza dokumentu, przeprowadzona przez Zbigniewa Przychodniaka
w listopadzie 2013 w Librairie Ancienne Emmanuel Fradois w Paryzu, nie pozosta-
wia zadnych watpliwosci co do autentycznosci autografu Stowackiego.

Stowacki i paryska drukarnia panien Pinard

Lektura korespondencji Stowackiego z matka z r. 1832 pozwala przesledzi¢ histo-
rie znajomosci poety z trzema corkami zmartego w 1831 r. drukarza Pinarda. Po-
zwala takze zorientowaé sie w okolicznos$ciach ofiarowania sztambucha Korze
i dokonania wpisu. Mozemy te historie zrekonstruowaé nastepujaco: 21 II 1832,
dzien po otrzymaniu przesylki pienieznej od matki, Slowacki udal sie¢ z planem
edycji dwoch tomow Poezji do paryskiego wydawnictwa Pinarda. Wiasciciel drukar-
ni od kilku miesiecy nie zyl; sprawy wydawnicze prowadzita jego najstarsza corka,
Anais, wraz z narzeczonym Emile’em Barateau. Ten moment Stowacki doktadnie
zrelacjonowatl w liScie do matki z 6-8 III 1832:

Nazajutrz rano poszedlem do drukarza Pinard o druk si¢ ukladac i tam zastalem bardzo tadna
panne Pinard, ktorej narzeczony zawiaduje drukarnia. [...] utozytem sie o druk i dwa tomy beda mnie
kosztowaly nie tak wiele, jakem sie spodziewal. Potem zostalem z panna Pinard i z ta dtugo gadalismy
- biedny narzeczony musi panienki stucha¢ — musiat ze 1zami w oczach na obiad mnie zaprosic. [SK 98]

Tak zawiazala sie Scislejsza znajomosc¢ poety z rodzing Pinardow, umacniana
kolejnymi zaproszeniami na obiady i kolacje oraz wsp6lnymi spacerami po Paryzu.
Wiemy, ze Stowacki darzyl szczegolnym zainteresowaniem srednia z trzech siostr,

28 Henri-Montan Berton (1767-1844) - skrzypek i kompozytor, tworca licznych kantat i oper,
cieszacych sie popularnoscia w koricu XVIII i na poczatku XIX wieku. Dyrektor muzyczny Opery
Wiloskiej, pézniej Opery Paryskiej; zwalczal tendencje romantyczne w muzyce (m.in. twoérczosé
miodego Berlioza).

29 Autor niezidentyfikowany.
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nastoletnia Kore, prowadzil z nia nawet nieco zartobliwy {flirt, to pobudzajac uwa-
ge i uczucia panienki, to studzac jej silniejsze wybuchy egzaltacji. Po wizycie 12
marca na obiedzie u panien Pinard nastepujaco opisat Kore:

Sliczna, zupelnie taka, jak sobie wystawialem Kore, heroine Mohikanéw [powiesci J. F. Cooperal].
Dziewczynka mioda, ma lat 15-cie i co$ hiszpanskiego w twarzy. [...] Po obiedzie zostalem sam z pan-
nami - i panna Kora Spiewata mi Sliczne romanse. [...] Nazajutrz postalem Korze kilka tadnych roman-
sow, ktore na teatrze slyszalem. [SK 104-105]

Okazji do dalszych spotkan towarzyskich i rozwijania znajomosci nie brakowa-
to, tym bardziej ze byl to czas przygotowywania ksiazkowego debiutu Stowackiego.
12 IV 1832 szczesliwy poeta donosi matce, iz wlasnie otrzymal Poezje: ,pierwszy
dzien ich wyjscia byl dla mnie Zréodlem nieskonczonych przyjemnosci” (SK 109).
Warto dodaé, ze na poczatku lat trzydziestych w oficynie Pinarda ukazato sie wie-
le polskich drukéw emigracyjnych - ksiazek i broszur.

Znajomos¢ z pannami Pinard, zwlaszcza z Kora, stawala sie coraz Scislejsza;
w niedziele 8 kwietnia Stowacki zaczal nawet... uczy¢ Kore jezyka polskiego (,dziw-
ne prawdziwie moje lekcje”, SK 108). Na poczatku lipca poeta kilkakrotnie rozma-
wial z siostrami Pinard podczas spaceréw w ogrodzie tuilleryjskim; wzruszalo go
i bawilo pobudzanie i obserwowanie kolejnych objaw6w rosnacego zaangazowania
emocjonalnego ze strony Kory (,Uczutem, Ze to zapytanie bylto delikatnym przypo-
mnieniem mojej niestatosci [...]. Od tego czasu widzialem je [tj. siostry Pinard] znéw
kilka razy w ogrodzie — siadam przy nich czasem na kwadrans...” - jak pisat 4 VII
1832 w liscie do matki (SK 123-124)). 20 lipca Stowacki byl ,na wieczorze muzy-
kalnym u panien Pinard” (SK 128).

Kontekst tej znajomosci jest kluczowy dla ustalenia istotnych szczegétow da-
towania autografu wiersza Le Cimetiére du Pére-Lachaise®. Nasilenie kontaktow
przypadto na miesiace letnie: lipiec i sierpien. W liScie do matki z 3 IX 1832 poeta
szczegolowo zrelacjonowal ostatnie spotkania - tutaj takze podat okolicznosci wpi-
su do sztambucha:

D. 12 sierp. Anais, Kora i Nelly zaprosily mnie na obiad - potem musialem z panienkami p6js¢ na
spacer - i znéw Kora mnéstwo mi rzeczy nagadala — przy ksiezycu, pod pomaranczowymi drzewami
Tuilleries ogrodu.

Musze sie przyzna¢ Mamie, ze darowatem jej przesliczny sztambuch - dziwilem sie,
Ze jej siostry nic w nim nie napisaly, i dowiedzialem sie, ze w Paryzu nie znaja sztambuchow, tak jak
u nas dla przyjaciét poswieconych - staraja sie tylko o napisy ludzi stawnych, imie w Swiecie majacych.
Nawet rysunki powinny by¢ szkicami przez stawnych malarzéw robionymi. [...] Poniewaz u tych panien
mam opinija niepospolitego poety, ktora winienem kilku bywajacym w ich domu Polakom, stad silnie
napieraly sie, abym co napisal po polsku w sztambuchu - w kilka dni od-
niostem im sztambuch, ale z wierszami francuskimi. Nie mogly panienki same
zgadnac, czy te wiersze sa dobre lub nie — dopidro kiedy je pokazaly jednemu z francuskich poetéw, gdy
ten je pochwalil, i bardzo pochwalil, wiec i panny tysiac komplementow, tysiac ekstazji z powodu wier-
szy powiedzialy mi... MoZze Mame beda te wiersze interesowac, wiec je posylam w tym liScie. [SK 136]

Wglad do odnalezionego albumu pozwala dos¢ dokladnie uporzadkowac teks-
towa chronologie wydarzen. Wpisany przez Slowackiego na obu stronach kart

30 Zapis tytutu zostat zmodernizowany.
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20-21 wiersz jest datowany: , 19 sierpnia 1832”. Najpewniej wiec poeta otrzymat
sztambuch z prosba o wpis albo w niedziele 12 sierpnia, albo tuz potem. Album
z wpisanym wierszem oddal w nastepna niedziele badz nieco pézniej. Pamietajmy,
ze cytowana relacja pochodzi z listu z 3 wrzesnia, a zawarta w nim pamietnikarska
notka z data 12 sierpnia dotyczy zdarzen z okresu miedzy tym dniem a data listu.
Poswiadcza to informacja o kilkudniowym zatrzymaniu sztambucha, jak i zdanie
o komplementach ze strony panien Pinard po zapoznaniu si¢ z opinia francuskie-
go poety. Co zrozumiale, album byt udostepniany innym osobom; charakter tych
wpisow, pochodzacych od artystéw francuskich, poetéw, malarzy i kompozytorow,
doskonale potwierdza uwage Stowackiego o specyfice francuskich sztambuchéw,
stanowiacych kolekcje autograféw literackich i wpisoéw osobistosci publicznych.

Geneza i charakter albumu Swietnie wspotbrzmia z osobistymi aspiracjami
kulturalnymi panien Pinard oraz z ich zatrudnieniami w przejetej po ojcu drukar-
ni. Warta objasnienia jest datacja innych wpisow w albumie. Pochodza one z lat
1824-1842; wolno uznac, ze wszystkie — z wyjatkiem wpisu dokonanego przez
narzeczonego Anais (na karcie 3 recto), Emile’a Barateau, z data 15 IV 1832 - zna-
lazly si¢ w albumie znacznie pézniej, po 1833 roku. Zdziwienie moze budzi¢ data
.24 X 1824”, widniejaca na karcie 23 recto pod listem Louis-Benoit Picarda do
pewnego wicehrabiego (nieznanego nazwiska). Tak wezesna data wykluczataby fakt
albumowego podarunku Stowackiego w 1832 roku. Sprzecznos¢ okazuje sie wszak-
ze pozorna, gdyz ow list stanowi jedyny w albumie dokument nie wpisany, lecz
wklejony jako osobna kartka — z pewnoscia duzo p6zniej od momentu otrzymania
sztambucha przez panne Pinard.

Dokladny czas ofiarowania Korze albumu nie jest znany. Wolno przypuszczac,
ze bylo to miedzy dniem pierwszego spotkania, tj. 21 II 1832, a dniem 15 kwietnia
tego roku, gdyz taka date nosi wiersz Barateau La Sylphide. Niewykluczone, ze dar
Stowackiego byl eleganckim podziekowaniem za wydrukowanie dwoch toméw Poezji,
ktore poeta otrzymat 12 IV 1832. Jest zrozumiale, ze Kora najpierw poprosilta o wpis
swego przyszlego szwagra, parajacego sie rowniez tworczoscia literacka. Jego spe-
cjalnoscia byly opatrzone w podklad muzyczny romance inspirowane dzielami
z 6wezesnego repertuaru baletowego i operowego. Wpisany do sztambucha wiersz
La Sylphide nawiazywat do stynnego baletu romantycznego wedtug libretta Char-
les’a Nodiera, wystawionego w operze paryskiej po raz pierwszy 12 III 1832. Nb.,
nowosci teatralne Paryza byly zapewne tematem wielu rozmow Stowackiego w domu
Pinardéw. Barateau wpisat do sztambucha utwoér swiezo powstaly pod wrazeniem
baletu i wykonania gléwnej roli przez stawna tancerke Marie Taglioni, a wczesniej
Stowacki (13 marca, co wynika z fragmentu listu opatrzonego data 12 marca) prze-
kazat inny dar: ,Nazajutrz postalem Korze kilka ladnych romanséw, ktére na teatrze
styszalem” (SK 104-105).

Dluzsza znajomosc¢ Stowackiego z trzema przedstawicielkami firmy wydawniczej
Pinardéw, wykraczajaca daleko poza ramy prac prowadzacych do publikacji ksiaz-
kowego debiutu autora Mnicha, najpewniej trwata do konca pierwszego pobytu
poety w Paryzu, przerwanego w grudniu 1832 nagla decyzja wyjazdu do Szwajcarii.
Wiadomos¢ o opuszczeniu Paryza przez Stowackiego Kora przyjeta glosSnym pta-
czem: ,plakata i z drugiego pokoju stychac bylo tkanie” (list do matki z 30 XII 1832
-5 11833 (SK 162)).
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W maju 1833, takze z drukarni Pinarda, wyszed! trzeci tom Poezji Stowackiego.
Nie wiemy, czy poeta p6Zniej kontaktowat sie z corkami drukarza, czy komunikowat
sie z nimi po powrocie do Paryza w konicu 1838 roku. Znamy jedynie dwa znamien-
ne napomknienia poety z okresu pobytu w Szwajcarii, potwierdzajace glebsza wiez
uczuciowa, jaka zadzierzgnela sie miedzy nim a mlodziutka Kora. W lutym 1833
Stowacki, w trakcie drukowania trzeciego tomu, otrzymat z Paryza wiadomos¢ (od
nieznanej osoby), ktorej tres¢ przekazal matce w liscie z 10 II 1835:

mnie Kora zawsze wspomina, rumieniac sie, kiedy kto inny wspomni. Druk mego Lambro przypomni
jej, jak niegdys drukujac poezje chodzilem do nich co ranka i gadatem z nia przez diugie godziny. [...]
Wiasnie rok temu, jak drukowalem poezje. [SK 175]

Ostatnia wzmianka dotyczaca Kory pochodzi z czerwca 1835:

Odebralem list z Par., z ktorego zaczynam wierzy¢ w cudy - a cudem jest, Ze panna Kora, o ktorej
pisalem Mamie, pamieta o mnie. Trzy blisko lat pamieci - O! o! o! z takim jekiem konaja osoby w moich
tragediach... [SK 307]

Kilka lat po spotkaniu ze Stowackim Kora Pinard wyszta za maz za wtasciciela
warsztatu stolarskiego w Passy, pana Champfleury’ego. Firma drukarska ,A. Pinard”
(tak najczesciej na oktadkach wydawanych ksiazek) trwata nadal, prowadzona przez
malzenstwo Anais i Emile’a Barateau. Przy okazji warto dodaé kilka szczegotow
historycznych, nie znanych polskim badaczom Wielkiej Emigracji. Pierwsza dru-
karnia rodziny Pinardéw dzialala w Bordeaux od 1779 r. do poczatku XIX w. pod
nazwa ,Pinard, ojciec i synowie”, zatozona przez Jeana-Baptiste’a I Pinarda (?-1828).
Jego syn, Jean-Baptiste II (Jean) Pinard (?-1831), w 1820 r. otworzy! drukarnie
w Paryzu pod nazwa ,J. Pinard”; patent drukarza uzyskat wr. 1823; pochwale jego
umiejetnosci zamiescit Ambroise Firmin-Didot w Essai sur la typographie3!. Po
Smierci Pinarda patent na prawach sukcesji otrzymata 29 XII 1831 jego corka,
Catherine-Anais®2.

Niestety, nie mozna mie¢ nadziei na odnalezienie polonikéw z archiwow oficy-
ny Pinarda. Jak si¢ okazuje, w nocy z 26 na 27 XI 1835 drukarnia sptoneta; dono-
sily o tym periodyki paryskie - ,Revue de Paris” i ,L’Ami de la religion”. W drugim
napisano m.in.:

Pozar wybucht w siedzibie drukarni pana Pinarda. Pomieszczenie bylo ubezpieczone przez towa-
rzystwo, ktore spieszy wyrazi¢ swoja dobra wole. Miedzy rekopisami, ktére strawil pozar, znajdowato
sie wiele dziet polskich emigrantow33.

Francuski wiersz Juliusza Slowackiego

Album Kory Pinard jest cennym dokumentem i dla historykéw polskich, i dla ba-
daczy poezji francuskiej. Stanowi ciekawa, mala antologie poezji francuskiej,
zwierciadlo prywatnych gustow i kontaktow literackich, jest takze autentycznym

81 A, Firmin-Didot, Essai sur la typographie. W: Encyclopédie moderne. T. 26. Paris 1851.
32 IDREF, notice n° 132440628, ABES. Na stronie: http://www.idref.fr/132440628 (dostep: 19 I11 2014).
33 L’Ami de la religion” nr 2582 (1835), z 28 XI, s. 412.
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Swiadectwem owczesnej kultury literackiej i obyczajowej. W tej kolekcji utwor Sto-
wackiego zajmuje poczesne miejsce. Przynosi zarazem interesujace dopowiedzenie
do badan nad probami tworczosci francuskojezycznej w dorobku poety. Odnalezie-
nie calego wiersza, z tytulem i mottem, pozwala rozwiktac kilka znakow zapytania
wokot wezesnej, paryskiej tworczosci autora Lambra. Wiele z nich byto przedmiotem
rozwazan w przywolanym juz tu artykule z r. 2009 Czy Stowacki pisat francuskie
wiersze? O poczatlach kariery literackiej poety w Paryzu 1832 roku. Przede wszyst-
kim dotyczy to ciagu wystapien poetyckich Stowackiego na zebraniach publicznych
wiosna 1832: 8 lutego (na sesji Towarzystwa Litewskiego), 25 lutego (na obchodzie
rocznicy bitwy grochowskiej) oraz 25 marca (w rocznice wybuchu powstania na
Litwie). Dodac¢ trzeba, ze najwieksze zamieszanie wywotaly nieliczne, lecz uporczy-
we wzmianki zaréwno samego poety, jak i Swiadkow wydarzen, o czytaniu na tych
uroczystosciach francuskiego wiersza patriotycznego o silnej wymowie antyfran-
cuskiej. Stowacki pisal do matki o ,francuskiej odzie”, ktéra mu ,ogromna stawe,
ale tylko miedzy rodakami zrobita” (list z 6-8 III 1832, SK 96); w protokole zebrania
odnotowano, ze ,,p. Juliusz Stowacki [...] skreslit poetyczny obraz mestwa i nieszczesé
Polakéw”, a Piotr Kopezyniski wspominal w swym dzienniku o recytowanej z pamie-
ci odzie francuskiej ,0 upadku Polski”34. Przypuszczenie autoréw Kalendarza zycia
i tworczosci Juliusza Stowackiego, wsparte opinia Stanistawa Pigonia, ze chodzi
o utwoér znany dotad z fragmentu ,En s’éveillant nous suit de ses regards pensifs...”
- nie moze sie osta¢ w konfrontacji z caloscia odnalezionego wiersza. Pigon przy-
puszczal, iz ,dalszy ciag Fragmentu ma niewatpliwie tresc patriotyczna”, twierdzac
zarazem, ze jest malo prawdopodobne, by taki wiersz ,poeta pisal specjalnie dla
Kory: po prostu na prosbe jej wpisat to, co miat juz gotowe™3°. Dzi$ wiemy, ze zna-
ny w przekladzie Leopolda Staffa Fragment stanowi nie pierwsza, lecz koncowa
czeS¢ wiersza Le Cimetiere du Pere-Lachaise. Co najwazniejsze: sztambuchowy
wiersz Stowackiego w zadnym razie nie zawiera tresci politycznych, raczej jest pa-
rafraza analogicznych motywoéw innego wiersza poety z tego czasu, mianowicie
Paryza. O daleko idacym podobienstwie swiadcza identyczne odwolania topogra-
ficzne (m.in. do katedry Notre-Dame czy kolumny Napoleona na placu Vendome)
opatrzone autorskimi objasnieniami. W odréznieniu jednak od sugestii apokalip-
tycznych i surowego osadu stolicy Francji zawartego w wierszu Paryz - ,odzyskany”
utwor francuski jest w calosci utrzymany w nastroju elegijnej, przesyconej emigra-
cyjna melancholia, lirycznej relacji z wedrowki po Paryzu, ktéora w niczym nie
mogla dotknaé uczué Kory. Konkludujac: Stowacki na pewno nie czytat wiersza Le
Cimetiére du Pére-Lachaise na patriotycznych uroczystosciach w lutym i marcu
1832; najprawdopodobniej tez stworzyt go pozniej, krotko przed wpisaniem do
sztambucha, opierajac sie w znacznym stopniu na ukonczonym, jak sie ocenia,
miedzy majem a lipcem 183236 wierszu Paryz.

34 Kalendarz zycia i twérczosci Juliusza Stowackiego. Oprac. E. Sawrymowicz, przy wspolpr.
S. Makowskiego i Z. Sudolskiego. Wroctaw 1960, s. 141.

35 Ibidem, s. 141, przypis 1.

36 Zob. komentarz w: J. Stowacki, Wiersze. Nowe wydanie krytyczne. Oprac. J. Brzozowski,
Z. Przychodniak. Poznan 2005, s. 81-82. Zob. tez J. Stowacki, Liryki. Wybor, oprac.
M. Bizan, P. Hertz. Warszawa 1959, s. 291.
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Niegdys Leopold Méyet, trafnie ujmujac tresciowe relacje taczace wiersz Paryz
z francuskim wierszem dla Kory i uznajac oba utwory za odrebne i oryginalne,
sadzit, ze ,Stowacki pierwotnie dla Francuzow napisal wiersz o »Paryzu« po fran-
cusku, a nastepnie w polskim tekscie zmienit ukiad strof oddzielnych i rozszerzyt
go znacznie”3”. Wiele wskazuje, ze bylo odwrotnie: by spetnic prosbe Kory, w sierp-
niu 1832, czyli juz po napisaniu Paryza, Stowacki postanowit stworzy¢ francuska
impresje poetycka stolicy Francji. Potwierdza to podkreslenie przez poete w cyto-
wanym liscie z 3 IX 1832 trudnosci, ktorych przysporzyta mu wersyfikacja francu-
ska: ,Teraz dopidro, kiedym sie nauczy!t regul wierszowania francuskiego, powie-
dzialbym naszym sawantkom, aby nigdy nie §mialy dwoch wierszy po francusku
napisac [...]” (SK 136). Zdanie to oddaje sil¢ swiezego doswiadczenia literackiego,
co nie rozjasnia, niestety, zagadki ,francuskiej ody” zaprezentowanej z takim suk-
cesem na emigracyjnym zebraniu w lutym 1832. Patrzac na piekny album Kory
Pinard, a w nim na autograf francuskiego wiersza autora Paryza - wolno mie¢
nadzieje, ze i na to pytanie taskawa przysztos¢ przyniesie odpowiedz.

Odnaleziony tekst jest takze ciekawym, nie znanym dotad Swiadectwem recep-
cji przez Stowackiego osoby i dzieta Byrona. Dodajmy, bardzo szczeg6lnej recepcji,
poniewaz motto z Byrona w tekscie wpisanym do albumu kobiety, z ktéra prowadzit
poeta delikatny flirt, a ktéra niewatpliwie darzyla go uczuciem, jest tu gra z roman-
tycznymi konwencjami i rolami. Odczytanie odnalezionego utworu wtasnie jako
elementu sytuacji komunikacyjnej stwarzanej przez zwyczaj wpisu sztambucho-
wego pozwala dostrzec gre identyfikacji i dystansu prowadzona przez Stowackiego
zaréwno ze stereotypami romantycznymi, jak i z wtasna biografia czy moze raczej
- z wlasnym losem. Motto odsyla nas bowiem nie tylko do Byrona i jego relacji
z kobietami - poemat, z ktérego zostalo zaczerpniete, powstat z inspiracji i dla
Teresy Guiccioli®®. Kieruje nas ono takze do Dantego, o ktérym Stowacki napisat
w koncu 1834 r. stynne stowa: ,Szekspir i Dant sa teraz moimi kochankami - i juz
tak jest od dwéch lat” (list do matki z 18 XII 1834, SK 273). Wielokrotnie omawia-
na w literaturze przedmiotu fascynacja autora Anhellego Dantem, jego tworczoscia
oraz wyobraznia, w odnalezionym wiasnie wierszu przybiera postac refleksji nad
wsp6lnym i dla Stowackiego, i dla Dantego losem wygnanca. Dodajmy, ze rowniez
w Proroctwie Dantego, a zwlaszcza w otwierajacym poemat liScie dedykacyjnym
(pisanym dla Teresy Guiccioli, cho¢ oczywiScie nie ma tu jej nazwiska) znajdujemy
z kolei paralele miedzy wygnanczym losem Dantego i samego Byrona. Wszystkie te
wielowymiarowe konteksty buduja szczegélne sensy i funkcje motta, jakim Stowac-
ki opatrzyl swoj wiersz: ,...can I return, though but to die / Unto my native soil...”

Poemat Byrona Proroctwo Dantego nie jest i nie byt w Polsce utworem szeroko
znanym czy popularnym, cho¢ Byron uwazal go za jedno ze swoich najlepszych
dziet3. Przettumaczony dopiero w r. 1858 przez Michata Budzynskiego?, nie spo-

37 Méyet, op. cit., s. 95. Zob. tez Przychodniak, op. cit., s. 194.

38 Zob.np. P. Cochran, Poems written for, to, or concerning Teresa Guiccioli. Na stronie: http://www.
internationalbyronsociety.org/images/stories/pdf files/teresa_guiccioli.pdf (dostep: 18 III 2014).

39 Zob. A. Tretiak, Lord Byron. Poznan [1929], s. 214. Autor przywoluje takze sad P. B. Shelleya,
Lktory Proroctwo Dantego uwazatl za rzecz naprawde doskonata” (ibidem).

40 G. G. Byron, Proroctwa Dantego. ,Biblioteka Warszawska” 1858, t. 3, s. 119-120: Kilka stéw od
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tkal sie z szerszym oddzwiekiem wsrod polskiej publicznosci. Stowacki moégl poznac
ten utwor w ktorejs edycji z lat dwudziestych (poemat Byrona wydany zostal przez
Johna Murraya razem z Marino Falierow r. 1821; kolejne edycje pojawily sie m.in.
w Paryzu w 1821 i w Londynie w 1825%!). Wiasciwy poemat, sktadajacy sie z czte-
rech piesni, poprzedzaja dedykacja i wstep, w ktorym Byron wskazuje na inspira-
cje, jaka byl dlant pobyt w Rawennie, gdzie grob Dantego stanowi jedno z centralnych
miejsc miasta. Moze warto tu przypomnie¢, iz Stowacki, mieszkajac we Florencji
po powrocie z podrozy wschodniej, czesto zatrzymywal sie przy nagrobku Dantego
w kosciele Santa Croce. Byron w przedmowie do poematu nadmienia, ze bedac
w Rawennie, miescie wygnania Dantego, zostal poproszony o napisanie - po tekscie
o Tassie — utworu nawiazujacego do Dantego; nie wspomina, iz osoba, ktéra go o to
prosila, byla Teresa Guiccioli, cho¢ ten kontekst osobisty, dotyczacy ostatniej mi-
tosci Byrona, wylania sie z listu dedykacyjnego i w jaki$ sposob koresponduje
z motywem Beatrice. Najwazniejszy jednak watek poematu Byrona - stosunek
wygnanca do ojczyzny, troska o nia, ambiwalencja milosci i zawodu - taczy losy
trzech poetow tu niejako ze soba rozmawiajacych. Przywolany przez Stowackiego
fragment poematu Byrona jest, w przekladzie Budzynskiego, czeScia nastepujacej
calosci:

I cho¢ po diugich walkach ja Florencji mojej,
Tak ze mnie niegdy$S dumnej, obaczy¢ nie moge;
Chyba okiem mej mysli, gdy ta o niej roi,

Przez chmury Apeninu przebije tam droge;
Cho¢ nie wraca¢ mi nigdy do rodzinnej ziemi,
Chybabym tylko szukat grobu u jej krarica®?.

Przedstawiajac ostateczna redakcje utworu, zmodernizowaliSmy pisownie oraz
dokonaliSmy niezbednych koniektur - koniecznych ze wzgledu badz na zmiany
francuskiej ortografii, badz na btedy popelnione przez Stowackiego w formach
gramatycznych i w stawianiu akcentow. Co ciekawe, w 11 miejscach autografu
wida¢ poprawki dokonane cienkim olowkiem. Wydaje sie, Ze nie pochodza one od
poety, trudno bowiem przypuszczac, aby Stowacki po zwréceniu sztambucha wita-
Scicielce wprowadzal jeszcze jakie$ zmiany, a jesli nawet, to chyba robilby to tym
samym Kkolorem atramentu, nie za$ otéwkiem. Wolno przypuszczac, Ze owe popraw-
ki - wszystkie uzasadnione - zostaly wprowadzone p6zniej, jakby dyskretnie, moze
przez sama panne Pinard?

Ostateczna wersja utworu francuskiego, opracowana wedlug standardéw edy-
cji krytycznej, przedstawia sie nastepujaco:

ttumacza; s. 121-128: tekst piesni 11 1I; t. 4, s. 407-415: tekst piesni III i IV. Budzynski pominat
Dedylacje (Dedication), Wstep (Preface) oraz Przypisy poety (Notes). Nie przetozyt tez wiernie tytu-
tu: z liczby pojedynczej: , The Prophecy”, zrobil - nie wiedzie¢ dlaczego - liczbe mnoga: ,Proroctwa”.

4l Zob. Cochran, op. cit.

42 Byron, Proroctwa Dantego, piesn I, s. 121, w. 37-42. W oryginale sa to w. 36-41: ,And though
the long, long conflict hath been spent / In vain, and never more save when the cloud / Which over-
hangs the Apennine, my mind’s eye / Pierces to fancy Florence, once so proud / Of me, canI return,
though but to die, / Unto my native soil [...]".
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LE CIMETIERE DU PERE-LACHAISE

...can I return, though but to die
Unto my native soil...
Byron, The Prophecy of Dante

C’est ici le rivage ot la mer des vivants

Vient mourir, et dépose en courroux son écume.
Ici je viens souvent seul m’asseoir a la brume
Sous de sombres cypres agités par les vents.
C’est ici la cité dont le courroux céleste

Eléve les palais, que doit peupler la peste.

Ma vue aime a planer dans Uhorison vermeil,
A chercher ce Paris, dont le contour si pale
Se dessine incertain dans le brouillard d’opale;
Et ses tours qui font tache au disque du soleil,
Se dorent de ses feux et s’enfoncent dans l'ombre.

Aux lieux, ot le couchant jette un reflet plus sombre,
Sur un ciel transparent, dans les nuages bleus,
S’élancent des palais aux faites nébuleu,

Des saules aux longs bras balancés sur la rive;
L'église aux vieilles tours surgit du sein des eaux'”,
Laissant Uazur des cieux luire a travers Uogive;

Quand ses deux noirs piliers découpés en créneaux,
Au-dessus des brouillards montrent leur front gothique:
On dirait qu'un esprit, un spectre ossianique,

Fantéme d’une aieule, endormi sous les ifs
En s’éveillant nous suit de ses regards pensifs,
Et livre aux vents du soir son voile de dentelle.

Parmi les monuments, que le brouillard recele,
Un géant mort fixa en terre son canon'?;
Et sa colonne en bronze au couchant s’illumine,
Elle est debout; sans téte - et bientot en ruine...
La nous verrons fleurir les lys - et le chardon.

Qu’importel... mon regard plonge encore dans les nues...

Sur les arches d'un pont se dressent des statues'®:
Tels des spectres sortis de leurs tombeaux croulants,
Aux portes des enfers, ou gémit Uinfortune,

Sur les flots noirs du Styx, restent debout - et blancs.

Enfin autour de moi — la nuit tombe - et la lune
Des funébres cypres argente les rameaux.
Et mon ame revient dormir sur les tombeat.x.
Je vois d’autres objets aux teintes péales — sombres —
Et je m’égare au loin, je réve sous les ombres
Du sapin murmurant, dans nos tristes foréts,
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Dans nos champs sablonneux, ot les sombres genéts
Roulent leurs vagues d’or... Oh! qui voudrait me suivre
Parmi ces verts bosquets étincelants de givre?

Ou le vent fait neiger, des cerisiers fleuris

Ces fleurs, dont sur la terre il séme les débris.

Et maintenant! tandis que les flots de la vie
M’emportent, sans retour, au loin de ma patrie;
J'oubliai, je le crains, au moment de partir,

De la bien regarder, pour m’en ressouvenir.

Jules Stowacki

le 19 aott, 1832.
Paris.

) Notre-Dame.
@ Colonne Vendéme.
© Le pont de la Concorde.

Autograf wiersza znajduje sie w sztambuchu Kory Pinard, k. 20-21. Kopia w. 22-48 (obca reka)
- w sztambuchu Salomei Bécu (Bibl. Narodowa w Warszawie, sygn. 7, k. 43), z adnotacja pod wierszem:
Juliusz Stowa.”; zachowala sie tylko ta czes¢ utworu, poniewaz poprzednia karta zostala wyrwana ze
sztambucha.

Pierwodruk w. 22-48: L. Méyet, Sztambuch matki Juliusza Stowackiego. ,Ateneum” 1895, t. 2,
s. 95-96. Pierwsza publikacja w. 22-48 w pismach J. Stowackiego: Listy. Z autografow poety wydat po
raz pierwszy L. Méyet. T. 1. Lwow 1899, s. 131-132, przypis 1. Pierwszy druk w. 22-48 w edycjach
zbiorowych: Dzieta. Pierwsze krytyczne wydanie zbiorowe. Wyd. B. Gubrynowicz. T. 1. Lwow 1909,
s. 33-34 (pt. Fragment).

W odmianach podajemy wykaz wszystkich poprawionych miejsc.

Interpunkcje zachowujemy za autografem, zmieniliSmy jedynie na zwykly wielokropek cztery krop-
ki przed ,.can” i pie¢ kropek po ,soil” w epigrafie, siedem kropek po ,ruine” (w. 27), cztery kropki po ,d’or”
(w. 41).

W kopii, w pierwodruku i w Wierszach (Nowe wydanie krytyczne. Oprac. J. Brzozowski i Z. Przy-
chodniak. Poznan 2005, s. 74-75) nastepujacy podzial w. 22-48 na strofy: 22-23, 24-33, 34-44, 45-48;
w lwowskim wydaniu Dziet z 1909 r. oraz w Dzietach wszystlcich pod redakcja J. Kleinera (t. 8. Wroctaw
1958, s. 401) i w Dzietach pod redakcja J. Krzyzanowskiego (wyd. 3. T. 1. Wroctaw 1959, s. 50): 22-23,
24-27, 28-33, 34-44, 45-48.

W kopii i w pierwodruku przypis (2) dany do w. 28; w Dzietach z 1909, Dzietach wszysticich oraz
Dzietach z 1959 nie ma przypisu. W autografie odsytacz przypisu do w. 30 nie (3), lecz (1), przypisy
bowiem osobno na kazdej stronicy; w Dzietach z 1909, Dzietach wszystkich oraz Dzietach z 1959 brak
przypisu.

Wersy 22-48 wersji polskiej podajemy w przekladzie Leopolda Staffa. Wersy 1-21 tekstu polskiego
w tlumaczeniu zaproponowanym przez Jacka Brzozowskiego.

Odmiany: tytut Pére-Lachaise || atg: Pere la Chaise; 3 brume || atg: briime; 5 céleste || atg: céléste;
6 Eleve || atg: Eléve; 8 pale || atg: pierwotnie pale, po czym akcent dodany otéwkiem; 12 reflet || atg:
reflét; 14 nébuleux || atg: pierwotnie nebuleux, po czym akcent dodany otowkiem; 18 créneaux || atg:
crénaux; 20 ossianique || atg: Ossiannique; 22 s’éveillant || atg: pierwotnie s’eveillant, po czym akcent
dodany otowkiem; 23 dentelle || atg: pierwotnie dentelle, po czym akcent przekreslony otowkiem; 24 recele
|| atg: pierwotnie récele, po czym oléwkiem przekreslony akcent nad é; 29 encore || atg: encor; 31 crou-
lants || atg: croulans; 37 pales || atg: pierwotnie pales, po czym akcent dodany otowkiem; 38 réve ||
atg: pierwotnie réve, po czym oléwkiem poprawione na réve; 39 foréts || atg: pierwotnie forets, po czym
akcent dodany oléwkiem; 40 sablonneux || atg: sablofieux; genéts || atg: génets; 42 étincelants || atg:
pierwotnie etincelans, po czym akcent dodany otéwkiem; 44 séme || atg: pierwotnie séme, po czym
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otowkiem poprawione na séme; débris || atg: pierwotnie debris, po czym akcent dodany oléwkiem
adnotacja pod wierszem aotit || atg: Aott, w wydaniach adnotacji brak; przypis 1 Notre-Dame || atg
Notre Dame; przypis 2 Vendome || atg: Vendome.

CMENTARZ PERE-LACHAISE

...can I return, though but to die
Unto my native soil...
Byron, The Prophecy of Dante

Tu jest owo wybrzeze, gdzie morze zyjacych
Umarlo, i burzliwie niesie swoja piane.

Tu czesto pod cyprysy, co przez wiatry chwiane,
Siadywatem we mglach sie woko6t unoszacych.
Tutaj jest owo miasto, gdzie niebiosow razy
Wznosza zamki dla ofiar dzumy - dla zarazy.

Moj wzrok z luboscia leci za horyzont czerwieni,
By szukac tego Paryza, tego zarysu bladego,
Co si¢ niepewnie z zamglenia jawi opalowego;
Ktorego wieze, tarcz stonica plamiac gestwina cieni,
Zloca sie swoim ogniem i zwolna znikaja w mroku.

Tam, gdzie stonice wieczoru daje nikly blask oku,
Na przezroczystym niebie, posrod biekitnych chmur,
W omgielkowaniu wyrasta ponurych patacéw sznur,
Wierzby nad rzeka unosza diugie ramiona od ziemi;
Dalej piers dzwiga kosciot ze starymi wiezami'V,
L$nia lazury nad jego tukami ostremi;

A gdy oba filary, $ciete pod blankami,
Poprzez mgly ukazuja swe czolo gotyczne,
Rzeklbys, ze to duch jakis, widmo osjaniczne,
Mara przodka, co zasnal pod cisem, nadchodzi,
Budzac sie, zamyslonym wzrokiem po nas wodzi
I wiez koronki wiatrom wieczoru odslania.

Pomiedzy pomnikami, ktére mgla pochtania,
Olbrzym martwy wbil w ziemie dziato i stup prosty®
Kolumny, ktéra spizem 1$ni w zachodu tunie,

Stoi — pozbawion glowy - i niebawem runie...
Tam ujrzymy kwitnace lilije i osty —

Nie szkodzi!... me spojrzenie tonie jeszcze w chmurze.
Ponad tukami mostu posagi w marmurze®
Stoja jak zmarli z grobow zwalonych powstali
U bram piekla, gdzie jekiem zawodzi zaglada,
Na czarnych falach Styksu zastygli i biali.

Nareszcie noc dokota mnie z wolna zapada,
Ksiezyc cyprysy smutkiem osrebrza zatoby

s
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I dusza moja wraca spa¢ pomiedzy groby.

Widze inne majaki z bladymi twarzami

I biakam si¢ daleko, marze pod cieniami

Szumiacej sosny naszych borow, wsrod manowcow
Naszych piaszczystych smutnych pol, gdzie krze janowcow
Tocza swe ztote fale. O, ktoz w ten zielony

Kraj gajow pojdzie za mna szronem roziskrzony,

Gdzie wiatr z drzew czeresniowych $niezacych sie biela
Strzasa kwiaty, co zwiedle po ziemi sie Sciela.

[ teraz! kiedy zycia niepowrotna fala
Na zawsze od ojczyzny mojej mnie oddala,
Drze, zem nie dosy¢ patrzyl w nia w chwili rozstania,
Aby mi wystarczylo jej do wspominania.

Juliusz Stowacki
19 sierpnia 1832,
Paryz.
I Notre-Dame.

@ Kolumna Vendome.
© Most Zgody.

Abstract

JACEK BRZOZOWSKI University of Lodz
EMMANUEL FRADOIS Paris
MARIA KALINOWSKA University of Warsaw, Faculty of ,Artes Liberales”
ZBIGNIEW PRZYCHODNIAK Adam Mickiewicz University, Poznan

A REGAINED AUTOGRAPH OF JULIUSZ SLOWACKI'S FRENCH POEM

The article includes a detailed description of an album (album amicorum) which belonged to Kora Pinard,
a Parisian printer’s daughter, with original inscriptions from 1832-1842 by artists and poets, found by
a French antiquarian. One of the most precious of the inscriptions is an autograph of Juliusz Stowacki’s
French poem Le Cimetiere du Pére-Lachaise, known to date only from a copy containing lines 22-48.
Referring to the contexts of 1830s literary life in Paris, to French authors biographers and to Stowacki’s
literary creativity, the authors of the paper present the connections of the Polish poet with the Pinard
family, the origin of the poem in question, as well as an array of intertextual relationships between
Stowacki's poem and the poem Paryz (Paris) and also between other Romantics (Byron). The publication
offers the first critical edition of the poem in the original French version with the Polish translation.
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MARIA PRUSSAK Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa

,PIESN WAJDELOTY” W TLUMACZENIU WASILIJA ZUKOWSKIEGO

W jednej z najwazniejszych w literaturze przedmiotu rozpraw méwiacych o recepcji
Mickiewicza w Rosji Gleb Struve twierdzit kategorycznie, ze wsréd znaczacych ro-
syjskich autoréw, ktorzy nie thumaczyli utworow poety, byt tez Wasilij Zukowski!,
cho¢ czesto cytowany jest jego list do Awdotii Jetaginy pisany 17 grudnia 1827
(starego stylu) po spotkaniu z Mickiewiczem: o tym, Ze chetnie przetozylby Konrada
Wallenroda - a poznat go w ,kiepskiej francuskiej prozie™?. Te pewnos¢ podzielali
wszyscy historycy literatury do momentu opublikowania artykulu Aleksandra
Januszkiewicza w trudno dostepnej ksiazce jubileuszowej®. Januszkiewicz, redak-
tor wychodzacego wtasnie 20-tomowego petnego wydania pism i listow Zukowskie-
go, informowal tam, ze rosyjski poeta przetozyt fragment Piesni Wajdeloty (w. 177-
198) dla redagowanego przez siebie pisma ,Sobiratiel” (Kolekcjoner), ktére ukazy-
walo sie w 10-15 egzemplarzach, ze zachowal sie rowniez brulion przekladu, ze
nigdzie jednak nie podano, iz ten wiersz jest ttumaczeniem z Mickiewicza. Odkryw-
ca tlumaczenia zapowiadal jego publikacje w tomie zawierajacym wiersze epickie.

~Sobiratiel” byl rodzajem prywatnego literackiego almanachu, ktéry stuzyt jako
pomoc dydaktyczna w edukacji nastepcy tronu, ksiecia Aleksandra Nikotajewicza,
pozniejszego cesarza Aleksandra II. Zukowski, nauczyciel ksiecia, wypetniat to
pismo wlasnymi tekstami i ttumaczeniami, ukladanymi wedlug starannie dobra-
nych tematow*. Mickiewiczowski fragment znalazt sie obok przektadow z Byrona,
Goethego, Schillera oraz rozwazan o Homerze i Osjanie, w cyklu utworéw, ktore
mialy ilustrowac role poezji jako strazniczki pamieci. W sumie ukazaly sie dwa
numery pisma, oba w 1829 roku. Fragment Konrada Wallenroda zostal zamiesz-

1 G. Struve, Mickiewicz in Russian translations and criticism. W zb.: Adam Mickiewicz in World

Literature. Ed. by W. Lednicki. Berkeley and Los Angeles 1956, s. 105.

Cyt.za: A. S. Januszkiewicz, Primieczanija k tiekstam proizwiedienij. W: W. A. Zukowskij,
Potnoje sobranije soczinienjj i pisiem. T. 5: Epiczeskije stichotworienjja. Ried. A. S. Januszkie-
wicz. Moskwa 2010, s. 362. Podaje ten cytat we wilasnym tlumaczeniu, innym niz przektad
w podstawowym polskim zrodle dla tego listu, jakim jest artykul R. Bltuitha Mickiewicz wobec
ruchu literackiego w Rosji w okresie 1826-29 (,Pamietnik Literacki” 1925/26, s. 404).

A.S. Januszkiewicz, W. A. Zukowskij — pieriewodczik otrywka iz poemy A. Mickiewicza , Kon-
rad Wallenrod”. W zb.: Istorilo-litieraturnyj sbornik. K 60-letiju Leonida Gienrichowicza Frizmana.
Char'kow 1995, s. 33-38.

Wiecej informacji o piSmie podaje komentarz edytorski Januszkiewicza w tomie 2 dzief ro-
syjskiego poety, zawierajacym wiersze - zob. ZukowsXkij, op. cit., t. 2: Stichotworienjja 1815-1852
godow (Ried. O.B. Lebiediewa, A. S. Januszkiewicz. Moskwa 2000), s. 263-266.
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czony w numerze 1. Chociaz te publikacje uwaza si¢ za pierwodruk, to jednak za
wlasciwy (poniewaz dopiero teraz powszechnie dostepny) pierwodruk przekiadu
Zukowskiego mozna uzna¢ tekst zawarty w tomie 5 jego dziet®. Wprawdzie tekst
6w nie zostal zamkniety kropka, jest to wszakze swiadomie wybrana calosc. Ja-
nuszkiewicz skolacjonowal druk w czasopismie z autografem, w ktérym brak tytu-
Tu. Ustalit date powstania tlumaczenia - miedzy 14 a 27 listopada 1828. Zachowa-
ta sie rowniez sporzadzona nieznana reka kopia wiersza zatytulowana Priedanije.
Piesri narodnaja (Legenda. Piesn ludowa). Nie wiadomo, co byto dla Zukowskiego
podstawa tlumaczenia. Zanim przystapil on do pracy nad utworem, w czterech
numerach czasopisma ,Moskowskij Wiestnik” (1828, nry 7-10) byl juz wydruko-
wany prozaiczny przeklad catego poematu dokonany przez Stiepana Szewyriowa.

W publikowanym tu tlumaczeniu rosyjskim oraz w transkrypcji zachowano
uktad, interpunkcje i zapis poczatku wersow duza lub malq litera niezaleznie od
znaku interpunkcyjnego konczacego wers poprzedni.

IMPEJAHUE
(U3 «Koupama Baaaernpoman)

O npenanue HaponHoe! Tel KUBOT 3aBeTa

OT BpeMeH MUHYBIIUX K BpeMeHaM HacTosIum!

B Tebe Hapom 3aKAIOUaET U OPYKHUSA CBOUX DACHOCAOBHBIX T€POEB, U
YHUCTYIO0 TKAHb CBOUX MBICAEH, U IIBETHI IPEKPACHbBIE YYBCTB CBOUX.

CBaTOl KHBOT, HE IPUKOCHETCA K Tebe HHO3€eMell,
JIOKOAE€ CaM Hapoj He OCKBEPHHUT, He IIpeAacT Tebs.
O necHs HaponHasg! TrI cTpax

OneMa BOCIIOMHUHAHUH —

C kprlaamu ApxaHreaa, C TAacoM ApxaHreaa,

Ho gacTo ¢ meyom ApxaHreaal

[Maams UCTPeBASIET UCTOPHIO, HAUEPTAHHYIO KUCTHIO XKUBomHcia!
Boopy:KeHHbIE OMYCTOIIUTEAN PA3PYIIAI0T TaMSITHUKH!

Ho necusa octraetrcd! HenckaxkeHHad XKHUBET OHa ITocpeny Hapoaa!
U ecAn HU3KHE AyIIH He OYAyT IUTATh ee CKOPOHIO,

I10UT yHOBaHI/IeM,

OHa TTePEAETHUT B TOPHI, CEASICH B PA3BAAUHEI

U K HUM TIPUKAUKAET TOMBI ITPOIIIEIIITHE.

Tak coAOBel BBIPBIBAETCS U3 JOMY, O0BSITOTO II0XKAPOM,

MUHYTY OTOBIXAET HA KPOBAE;

KOIZla XK€ MaaeT KPOBAd, AETAET

B AeC Ha CBOOOLY,

U TOAOCOM CA8IOCTHBIM BBIIIE PA3BAAUH U TIETIA],

TIOET JAS TIPOXOIKETO TIECHIO TTEYAAU

5 Ibidem, t. 5, s. 77-78; komentarz edytorski: s. 361-363. Od czerwca 2012 dostepna jest réwniez
elektroniczna wersja tego tomu na stronie rosyjskiej Fundamentalnej Biblioteki Elektronicznej,
adres zawierajacy fragment Konrada Wallenroda: http: //feb-web.ru/feb/zhukovsky/texts/zh0/
zh5/zh5-077-.htm. Przytoczony tekst przekladu — na podstawie publikacji ksiazkowe;j.
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PRIEDANIJE
(Iz ,Konrada Wallenroda”)

O priedanije narodnoje! Ty kiwot zawieta

Ot wriemion minuwszych k wriemienam nastojaszczim!

W tiebie narod zakluczajet i oruzyja swoich basnostownych gierojew, i
czistuju tkan swoich myslej, i cwiety priekrasnyje czuwstw swoich.

Swiatoj kiwot, nie prikosniotsia k tiebie inoziemiec,
dokole sam narod nie oskwiernit, nie priedast tiebia.
O piesn narodnaja! Ty straz

Ediema wospominanij -

S krylami Archangiela, s gtasom Archangiela,

No czasto s mieczom Archangieta!

Plamia istrieblajet istoriju, naczertannuju kistju zywopiscal
Wooruzennyje opustoszytieli razruszajut pamiatniki!

No piesnia ostajotsia! nieiskazennaja zywiot ona posriedi naroda!
I jesli nizkije duszy nie budut pitat' jejo skorbiju,

poit upowanijem,

Ona pierieletit w gory, sielas w razwaliny

I k nim priklikajet gody proszedszyje.

Tak solowiej wyrywajetsia iz domu, objatogo pozarom,
Minutu otdychajet na krowle;

kogda ze padajet krowla, uletajet

w les na swobodu,

i gotosom sladostnym wysze razwalin i piepla,

pojot dla prochozego piesniu pieczali

Abstract

MARIA PRUSSAK Institute of Literary Research of the Polish Academy of Sciences,
Warsaw

“PIESN WAJDELOTY” (“THE SONG OF WAJDELOTA”) IN VASILY ZHUKOVSKY'S
TRANSLATION

The article informs about the unknown to date translation of a fragment from Piesrt Wajdeloty (The
Song of Wajdelota) found in Vasily Zhukovsky’s archive and published in his collected works, vol. 5.
The commentary provides information on the circumstances of the translation production.
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ANDRZEJ LAM Warszawa

Z JAKIEGO WYDANIA ,CHERUBINOWEGO WEDROWCA” KORZYSTAL
MICKIEWICZ?

Pytanie o podstawe Mickiewiczowskiej lektury epigramatéw Aniota Slazaka stawia-
ne bylto wielokrotnie, ale wobec niedokladnego rozpoznania ich wydan z trzeciej
dekady XIX wieku, i nawet jeszcze z poczatku czwartej (Zdania i uwagi powstawa-
ly w latach 1833-1836), znalez¢ odpowiedZ bylo trudno, a na jakas nowa wska-
zowke bezposrednia nadal nie ma co liczy¢. Do$¢ niespodziewanie okazato sie
natomiast, Ze tropem wrézacym powodzenie jest zapis w Mickiewiczowskim auto-
grafie Al Zdan i uwag epigramu I 49 Cherubinowego wedrowca w jezyku niemiec-
kim: ,,Ruh ist das héchste Gut: und wdre Gott nicht ruh / Ich schlésse vor Ihm selbst
mein’ Augen beide zu”, umieszczony na osobnej stronicy jako motto catoscil. Na
roznice tekstu w stosunku do wydania ostatniej reki z r. 1675 zwrocilem uwage
w ogloszonej na tamach ,Pamietnika Literackiego” konkordancji2, ale trudny wow-
czas dostep do wchodzacych w gre egzemplarzy nie pozwalal na podjecie tego
watku. Drugi wers zapisanego przez Mickiewicza epigramu ma w tym wydaniu
postac: ,Jch schliesse fiir Jam selbst mein’ Augen beide zu’3.

Przy tej okazji warto przyjrzec¢ sie blizej dziejom wydan Cherubinowego wedrow-
ca. Za zycia Schefflera byly dwa: wiedeniska editio princeps z r. 1657 (A), jeszcze
bez tytutu glownego, i ktodzka z r. 1675 (B), dzielito je wiec 18 lat*. W drugim
wydaniu przybyta ksiega szosta, ponadto zas wykazuje ono okoto 40 réznic, z kt6-
rych wiekszos¢ jest natury stylistycznej, ortoepicznej badz ortograficznej, i to za-
rowno w tekstach, jak w tytulach. Nieliczne tylko zmiany wynikaly z przemyslen

Tekst z: Wiersze Adama Mickiewicza w podobiznach autograféw. Cz. 2: 1830-1855. Oprac.
Cz. Zgorzelski. Red. nauk. M. Kalinowska, Z. Stefanowska. Wroctaw 1998, s. [33] 11.

A. Lam, Metryki ,zdan i uwag” Adama Mickiewicza wykazujacych podobieristwo do epigramatéw
Aniota Slazaka. ,Pamietnik Literacki” 2008, z. 1, s. 149.

3  Angelus Silesius [J. Scheffler], Cherubinischer Wandersmann. Kritische Ausgabe. Hrsg.
von L. Gnadinger. Stuttgart 2000, s. 34. Polskie przeklady cytowanych epigramoéw zawiera
wyd.: Angelus Silesius, Cherubinowy wedrowiec. - Pogladowe opisanie czterech spraw osta-
tecznych. Przel., oprac. A. Lam. Opole 2012.

Dla obu uczynit wyjatek K. Estreicher, wymieniajac je w swojej Bibliografii polskiej (t. 27.
Krakow 1929, s. 183, s.v. Scheffler Jan) z uzasadnieniem: ,Jest rzecza oczywista, Ze pisarz ten,
aczkolwiek Slazak, do literatury polskiej nie nalezy. — Zatrzymatem jednak ten tytut ze wzgledu na
stosunek Mick[iewicza] do dzieta”, i z uwaga: ,Kilkakrotnie przedrukowywane w w. XIX”. Omytko-
wo tylko oznaczyl drugie wydanie: Gratz 1674, zamiast: Glatz 1675. Rok 1674 bywa zreszta poda-
wany alternatywnie, moze ze wzgledu na date autorskiej przedmowy.
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teologicznych, by¢ moze nie bez wplywu fundatora nowej katolickiej poboznosci na
Slasku, Bernarda Rosy, ktory przyjaznit sie z Schefflerem i przywiazywat do jego
pism wielka wage. Tak wiec w epigramie I 3 Swieci z hiperbolicznej formuly: ,Precz
precz wy swieci wszyscy”, zostali zastapieni aniolami; w I 113 Jehowa - Jezusem;
w 1212 zréwnujaca formula ,Bog jest tym, czym jest, ja jestem tym, czym jestem”
- ostrozniejsza: ,[...] czym ja jestem przez Niego”; w IV 21 wsrod zgodnych z teolo-
gia apofatyczna okreslen, czym Bog nie jest, ,prawda” (, Wahrheit”) ustapita miejsca
Lblogosci” (,Wonnigleit”). Chodzilo tez o zaakcentowanie, ze zawarte w ksiazce
niezwykle, paradoksalnie wyrazone twierdzenia teologiczne nie przeciwia sie dok-
trynie katolickiej; stad wzial sie zapewne w ksiedze szostej epigram 253, jedyny
wsrod innych o istocie madrosci odnoszacy sie wprost do réznic wyznaniowych:
Tylko katolicki chrzescijanin jest madry.

Znaczacym posmiertnym rezonansem Cherubinowego wedrowca sa wzmianki
w listach i pismach filozoficznych Gottfrieda W. Leibniza dotyczace pojmowania
Boga, ale tez Swiadcza one o zacieraniu sie pamieci o poecie: ,Nie wiem, kim jest
Scheffler, ale przypominam sobie, ze dawno temu czytalem jego epigramatyczna
poezje. [...] Zyczylbym sobie, aby pamie¢ o tym cztowieku trwalta nadal” (1703).
W Teodycei, powoltujac sie na Spinoze i Valentina Weigla, filozof wymienit w tym
szeregu rowniez Aniota Slazaka (Johanna Angelusa) i zwrocil uwage na wznowienie
jego dzieta®.

Edycje te, ktora ukazala sie we Frankfurcie nad Menem w r. 1701 i wznowiona
zostala wr. 1713, przygotowal i opatrzyt przedmowa pietystyczny teolog Gottfried
Arnold (1666-1714). Opierala si¢ na wydaniu ostatniej reki i odznaczala sie wyso-
kim stopniem wiernosci. Arnold, ktéry sam uprawial tworczos¢ w duchu Aniota
Slazaka, odniost sie do poprzednika z wielkim respektem i pozwolit sobie tylko na
poprawienie miejsc uznanych za bledy druku oraz na uporzadkowanie szybko
zmieniajacej sie ortografii. Zachowal tez rozwiniety tytut dzieta. Komentarz wydaw-
cy Swiadczyl o tym, ze wroclawski poeta miat juz wtedy nie tylko mocno ugrunto-
wana, ale wciaz rosnaca pozycje, i to niezaleznie od réznic wyznaniowych.

Co sie tyczy autora, jest on w rzymskim Kosciele katolickim dobrze znany i powszechnie lubiany,
czesciowo dla swojej nieustraszonej fortunnej przemiany, czesciowo dla swoich wielce pieknych, pelnych
sily pism duchownych. Albowiem obok tego Cherubinowego wedrowca wydat tez w jezyku niemieckim
Kosztownaq perte ewangeliczng, niezwykle gleboka i gruntowna ksiazke o tajemnej drodze do zjednocze-
nia z Bogiem, ktora ostatni raz wydana zostata w Klodzku anno 1676 in 8. Procz tego Zakochana dusze,
skladajaca sie z wdziecznych arii oraz innych utworéw poetyckich, drukowana we Wroclawiu 1664 in 8.
Takze Opisanie czterech spraw ostatecznych i inne podobne, a wszystkie one zastuguja na wznowienie
i lepsza znajomosc. [...]

Co za$ do tresci zawartych w tych duchownych rymach epigramatycznych, to sam autor w napo-
minajacej przedmowie gruntownie skomentowal najczestsze i najwazniejsze kwestie, jak réwniez spo-
soby ich wyrazania. a poniewaz szczeg6lnie panowie katolicy czuli sie tym w pelni ukontentowani
i oczekiwali stad wielkiego pozytku, nalezy sie spodziewac, ze i nadal beda czerpac z tego nowego wy-
dania, obecnie juz trzeciego albo czwartego (piatego).

5  Zob. Angelus Silesius, Samtliche poetische Werke. Nebst Urkunden, Dokumenten und Abbil-
dungen. In drei Banden. Hrsg. und eingel. von H. L. Held. Miinchen [1924]. Zob. tez reprint
wyd. 3, rozszerz. (1952): t. 1. Wiesbaden 2002, s. 171-172. Osobliwoscia tej edycji jest przyjecie
za podstawe ksiag I-V Cherubinowego wedrowca wydania A, choé ksiega VI pochodzita oczywiscie
z wydania B.
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Miedzy gminami protestanckimi objawiali sie raz po raz milosnicy takich pism, tak ze powstato na
nie wielkie zapotrzebowanie, i wlasnie ponawiajace sie zadania daly asumpt do tego (nowego) wydania®.

Bez mata ¢wier¢ wieku po Smierci teologa edycje te wznowiono’. Zachowano
przedmowe z uklonem w strone katolikow i prawie wszystkie epigramaty pozostaly
bez zmian, ale pare modyfikacji znieksztalcilo tekst. Najbardziej wymowna jest
zmiana w duchu ogdlnochrzescijanskim formuly epigramu VI 253 ,.ein Catholischer
Christ’ na ,ein recht wahrer Christ’. Inne wynikaly nie z protestanckiej cenzury, lecz
z checi wygladzenia badZ usprawnienia tekstu. Tak wiec wyraz , Zeit” jako opozycja
do wiecznosci przybrat posta¢ ,Gnadenzeit” (‘czas task’, VI 80); dosadne okreslenie
marudera wlekacego sie za wodzem: ,leniwy osiol” (,ein fauler Esel”, VI 48), wymie-
niono na bezbarwne: ,leniwy bojownik” (,ein fauler Streiter”); zdarza si¢ moderniza-
cja stownictwa, form gramatycznych i ortografii: ,Puppen” (lalki’) i ich synonim
~Kinderspiel’ zamiast starszego ,Tocken” (VI 224, 225; chodzito tez moze o uniknie-
cie powtérzenia, poniewaz w innym miejscu epigramu 224 pozostala stara forma);
~Gedrang” zamiast ,, Verdrang” (VI 97); ,ergief3t’ zamiast ,ergeust” (V 357, tytul) itp.;
takze przestawienia szyku wyrazow. By¢ moze, zZle pojeta poprawnosc, uznanie
powtodrzenia ,selbst” za usterke, a nie figure retoryczna, sklonila do niefortunnej
modyfikacji wersu koricowego VI 263: ,,So geh und werde selbst die Schrift und selbst
das Wesen”, na: ,.So geh und werde selbst die Schrift, ein Buch, das Wesen’.

Na uwage zasluguja jeszcze roznice porzadkowe. W wydaniu A numer 122
ksiegi trzeciej omytkowo wystapil dwukrotnie; w wydaniu B wskutek naprawy tego
bledu numeracja 123-249 stala sie wyzsza o jednostke. Konczacy ksiege czwarta
epigram 230 z wydania A, identyczny z II 152, nie zostal w wydaniu B powtérzony
i tym samym nie przeszed! do edycji Arnolda. Wskutek zas przeoczenia wypadt
w wydania B epigram V 176; Arnold nie mogt go przywrocic (nie miat dostepu do
wydania A) i nadal ten numer kolejnemu, aby zas nie naruszac¢ dalszej numeracji,
opuscil numer 177.

Dtuzsza przerwe, jaka nastapila po tych wydaniach, zakonczyly niesmiale zra-
zu publikacje w pierwszej i drugiej dekadzie XIX wieku, jakby forpoczty rychtego
wybuchu zainteresowania i wrecz fascynacji wroctawskim mistykiem. Pierwszym
takim sygnalem byla publikacja siedmiu epigramow w wysokonakladowej gazecie
~Morgenblatt fiir gebildete Stande” (ktéra wlasnie zaczela sie ukazywac), w nume-
rze 240 zr. 1807, poprzedzona entuzjastycznym wstepem Aloysa Wilhelma Schrei-
bera, profesora estetyki w Heidelbergu i pisarza, w formie listu do redaktora Jo-
hanna Christopha Friedricha Hauga. Znacznie obszerniejszy byt ulozony tematycz-
nie wybor w ksiazeczce Gute Perlen im irdenen Gefé3e teologa Herendusa Haida.
Inicjatywa miata charakter pélprywatny: autor podaje, ze otrzymat odpisy w 1809 r.
od niejakiego Lorenza Koora, zachwycit sie nimi mimo staroswieckiej i nie zawsze

6 Przedmowa G. Arnolda, datowana: ,Quedlinburg, 30 wrzesnia 1700”. W: Johannis Ange-
li Silesii Cherubinischer Wandersmann, oder Geistreiche Sinn- und Schlufreime zur Géttlichen
Beschaulichkeit anleitende. Altona 1737, s. 5-7. Kolekcja Google Books. Wspomniana tu (jako
Zakochana dusza) Swieta uciecha duszy ukazala sie we Wroctawiu w 1668 r. (nie: 1664). Perta
ewangeliczna jest przektadem dzieta tacinskiego.

Altona 1737, ,auf Kosten guter Freunde”. Wydanie pomnozone o Der Frommen Lotterie, pochodza-
ca z Geistliches Blumen-Gdrtlein G. Tersteegena (1729 i wyd. nast.), tu podana anonimowo.
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wypielegnowanej formy (ktéra wszakze postanowil uszanowac), a teraz osobna
dedykacja i dolaczonym zyciorysem sw. Wawrzynca poswieca ich druk przyjacie-
lowi na wspomnienie szczesliwych dni spedzonych w Landshut. Zrodtem tekstow
byto albo wydanie ostatniej reki, albo pierwsze Arnoldowe. Znamiennym swiadec-
twem wciaz jeszcze mizernej wiedzy o autorze jest wyznanie w przedmowie:

Rozpytywalem wielu ludzi o autora tych wybornych aforyzméw, kim on byt i gdzie zyl? I badatem
pilnie, czy jego ksiazeczki nigdzie juz dosta¢ nie mozna? Nie otrzymalem jednak dotad na moje pytanie
odpowiedzi, a wielu sposrod tych, ktérych pytalem, nie znalo nawet nazwiska autora. Zadowolitlem sie
wiec i sycitem tym, co nam pozostawil, a co stalo sie teraz wielka rzadkoscia8.

Podobnie jak wczesniejsza Schreibera, rowniez i ta publikacja przeszta bez echa
i dopiero wybor dokonany przez Franza Christopha Horna w wydawanym przez
Schreibera almanachu ,Cornelia. Taschenbuch fur deutsche Frauen” (1819) i w Slad
za tym rozdzial w glosnym dziele Horna Die Poesie und Beredsamkeit der Deutschen
(1822), a nade wszystko wystapienia Friedricha Schlegla w wiedenskiej ,Olzweige”
z apelem o glebsze rozpoznanie krytyczne i pelne wydanie dziel poetyckich wrocla-
wianina?, jak rowniez przetomowy berlinski wybor Karla Augusta Varnhagena von
Ense z r. 1820, po ktorym nastapily dalsze 1°, uczynily Angelusa Silesiusa pisarzem
glosnym, czytanym i komentowanym, wrecz jednym z patronoéw poezji, estetyki
i filozofii romantycznej. Powolat sie na niego Hegel w wyktadach z estetyki. Znalazl
sie tez wroctawski poeta w wydawanej przez Brockhausa w Lipsku Bibliothek Deut-
scher Dichter des siebzehnten Jahrhunderts Johannesa Ludwiga Wilhelma Mtillera,
w tomie 9 z 1826 roku.

Po tylu inicjatywach i objawach dobrej koniunktury nie dziwi, ze nadszed! czas
na pelniejsze prezentacje dziet poetyckich Slazaka. Wpierw byla to Swieta uciecha
duszy na podstawie pierwszej edycji z r. 1657, zawierajacej trzy ksiegi piesni. Naj-
wyrazniej wydawca sadzil, Ze to jest calos¢, skoro okreslit te edycje jako zupeina.
Jak swiadczy uwaga anonimowego autora postowia, znajomos¢ wroctawskiego
poety obejmowala coraz szersze kregi czytelnikow:

To nowe wydanie Duchownych piesni pasterskich Angelusa Silesiusa nie wymaga juz dzis zaleca-
jacego, a tym bardziej usprawiedliwiajacego stowa, albowiem lepszy duch naszego czasu juz od dawna
zaprzyjaznil sie z poezja tamtego dawniejszego, a juz szczegblnie temu poecie, odkad stal sie, choé¢
w bardzo skapych wyimkach, znany jego Cherubinowy wedrowiec, przysporzyl wielu goracych wielbi-
cieli wsrod Swiadomej i wrazliwej czesci naszego spoteczenstwall.

8 Gute Perlen im irdenen Gefiif3e. Aus des Angelus Silesius Cherubinischem Wandersmanne. Ausge-
lesen, gesammelt und hrsg. von H. Haid. Minchen, bey I. J. Lentner, 1815, s. 29-30. Zdigitali-
zowany egzemplarz w: Bayerische Staatsbibliothek, Mtinchen (rowniez nastepne cytowane tu
wydania Cherubinowego wedrowca w kolekcji Google Books).

9 F. Schlegel: Von der wahren Liebe Gottes und dem falschen Mystizismus. ,Olzweige” 1819;
Anfangspunicte des christlichen Nachdenkens. Nach den Spriichen des Angelus Silesius. Jw. 1820.
Juzw 1806 1. F. Schlegel wydatl, obok innych, piesni poprzednika Silesiusa, F. Speego, w zbio-
rze pt. Trutznachtigall.

10 Kolejny wybor K. A. Varnhagena von Ense ukazat sie w Hamburgu w 1822 roku. Epigra-
mu cytowanego przez Mickiewicza nie bylo ani tu, ani we wczesniejszym wyborze Haida.
Heilige Seelen-Lust oder geistliche Hirten-Lieder der in ihren Jesum verliebten Psyche. Gesungen
von Johann Angelo Silesio. Neue vollstandige Ausgabe. Miinchen 1826, s. 217.
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Pierwsze XIX-wieczne calosciowe wydanie Cherubinowego wedrowca ukazato
sie ledwie rok pozniej, takze w drukarni Michaela Lindauera, jako ,nowe i niezmie-
nione”, bez blizszych danych i bez komentarza 2. Nietrudno rozpoznac, ze podsta-
we stanowil egzemplarz edycji z r. 1737 (wybo6r najmniej szczesliwy), ktory widocz-
nie najlatwiej byto pozyska¢, wydawca ograniczyt zas swoja role do umiarkowane-
go zmodernizowania ortografii. Zwrécil przy tym uwage na opuszczony przez
Arnolda w piatej ksiedze numer 177 (sam numer, nie epigramat) i wyréwnat nu-
meracje, tak ze poczawszy od tego miejsca numery sa o jednostke nizsze az do
ostatniego, czyli 373. Stawato sie to przyczyna nieporozumien lokalizacyjnych 3.
Wersja epigramu I 49 ma tutaj postac jak w wydaniu B, nie stad wiec Mickiewicz
zaczerpnal tekst.

Znakomite rozpoznanie filologiczne wykazal natomiast anonimowy wydawca
o dwa lata p6zniejszy, ktory strone tytutowa opatrzyt wskazowka: ,Wydanie nowe,
przygotowane wedlug ed. pr. i wydania Arnoldowego”!4. Postapit z najwieksza
ostroznoscia. Nie majac dostepu do wydania ostatniej reki, pozyskawszy za to po-
dobnie rzadkie wiedeniskie z r. 1657 (editio princeps) i edycje Arnolda z r. 1701,
poréwnat je, przekonat sie o starannosci Arnolda, a wynikajace stad i wprowadzo-
ne do tekstu zmiany, dokonane z intencja doréwnania wydaniu ostatniej reki,
oznaczyt starannie w przypisach 5. Wedtug tejze edycji zamiescit autorska Errine-
rungsvorrede an den Leser (Przedmowe napominajaca do czytelnika), ale juz bez
oznaczenia roznic wzgledem editio princeps. Numeracje w ksiedze trzeciej przyjat
taka, jaka byla w wydaniu B, pozostawil epigramaty IV 2301 V 176 jak w wyda-
niu A, ksiege szosta zaczerpnatl z edycji Arnolda. Uzyskal dzieki temu rezultat
bliski doskonatosci, po raz pierwszy uswiadomit tez czytelnikom réznice miedzy
oboma wydaniami autorskimi'®. I to w tej edycji wystapita taka posta¢ drugiego
wersu epigramu I 49 z wydania A, jaka zacytowal Mickiewicz: ,Ich schl6fSe vor hm
selbst mein’ Augen beyde zu”, z dwiema tylko nieznaczacymi i fatwymi do wyttu-
maczenia réznicami pisowni: ,schlésse” i ,beide”. Jest zatem wiecej niz prawdopo-

12 Jako wydawce obu tych drukéw Lindauera podal Held (ed. cit., t. 1, s. 359), i nie tylko on,
L. Aurbachera. Strony tytulowe go nie wymieniaja. L. Aurbacher, autor popularnych opowiesci
ludowych z obszaru bawarsko-szwabskiego, profesor retoryki i poetyki w monachijskim korpusie
kadetow, oglosil anonimowo swoje Perlenschniire, Spriiche nach Angelus Silesius (Luzern 1823)
i cho¢ niewiele mialy one wspolnego z pierwowzorem, przez diugi czas brano je za oryginalne
utwory Slazaka.

13 Np. W. Bruchnalski oznaczyt w rozprawie Zdania i uwagi Aniota Szlazaka w przektadzie
A. Mickiewicza (,Pamietnik Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza” 1889) epigramy
ksiegi piatej w tym segmencie o jednostke nizej i tak samo epigramy ksiegi trzeciej, co w odniesie-
niu do 61 i 80 trudniej wytlumaczy¢.

14 Johannis Angeli Silesii Cherubinischer Wandersmann, oder Geistreiche Sinn- und Schluf-
reime zur Géttlichen Beschaulichkeit anleitende. Neue, nach der ed. pr. und der Arnold’schen
Ausgabe besorgte Auflage. Sulzbach 1829. In der J. E. v. Seidel'schen Buchhandlung. - Tego
wydania Held nie zarejestrowal. D. Martin w monografii Barock um 1800 (Frankfurt am Main
2000, s. 602) przypisuje je Aurbacherowi, tak samo jak dwa poprzednie, co jest catkiem niepraw-

dopodobne.
15 Jedyna istotna roznica zdaje sie wynikac z przeoczenia: w V 297 wersja z wyd. A , liebete sich Gott
nicht selbst durch sich in dir” wyjatkowo nie zostala poprawiona na ,[...] durch dich in dir”.

16 Jest tu nawet wiecej oznaczonych poréwnan niz w wydaniu krytycznym L. Gnadinger.
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dobne, ze wtasnie z tej ksiazki poznal Mickiewicz poezje i mysl religijna Slaskiego
mistyka!”. Poniewaz za$ nie mogl nie przeczyta¢ postowia, warto przytoczyc je
prawie w calosci:

Dzieta czcigodnego Angelusa Silesiusa spotkaly sie z tak wielkim i stusznym uznaniem zaré6wno
w ich aspekcie mistycznym, jak poetyckim, ze rozwazanie ich tresci i roli, uwydatnianie ich wartosci
wydaje sie zbedne. Zwlaszcza co sie tyczy Cherubinowego wedrowca, rzec mozna Smialo, Ze ani starsza,
ani nowsza literatura niczym podobnym poszczycic sie nie moze — a mianowicie zbiorem ponad péitora
tysiaca epigramatow o wspolnym dla wszystkich przedmiocie, boskiej madrosci, odznaczajacych sie
taka glebia i jasnoscia mysli, takim bogactwem i réznorodnoscia obrazoéw, taka udatnoscia i precyzja
wyrazu, ze nie sposob nie rozpozna¢ w tym mistrza boskiej wiedzy i boskiej sztuki.

Dziela jego staly sie jednak niezmiernie rzadkie, a przy tym ciagle nie mamy ich pelnego i zadowa-
lajacego nowego wydania. Wznowiono wprawdzie przed paroma laty zaréwno jego Swietq ucieche duszy,
jak Cherubinowego wedrowca. Ale to pierwsze zostalo sporzadzone na podstawie editio princeps, ktéra
zawiera tylko trzy ksiegi, podczas gdy powiekszone przez autora o ksiege czwarta i piata, ukazalo sie
ono pod tytutem Seraphinischer Begierer'8. Drugie dzielo zostalo, jak sie wydaje, przedrukowane z wy-
dania przygotowanego przez protestanta dla wspotwyznawcow i musi by¢, z powodu licznych, niekiedy
istotnych odstepstw od oryginatu, stusznie uznane za kopie jakiegos zaginionego przedruku, chociaz
poza tym moze tez stuzy¢ religijnemu zbudowaniu, do czego bylo zreszta, jak sie zdaje, od poczatku
przeznaczone.

To nasze najnowsze wydanie Cherubinowego wedrowca opiera sie czesciowo na editio princeps,
czeSciowo na egzemplarzu przygotowanym przez Gottfrieda Arnolda, poniewaz, niestety, oryginatu
drugiego, przygotowanego przez autora wydania (z roku 1674) nie udalo sie wydawcy odnalez¢. Z po-
danych w dalszym ciagu przyczyn, wsréd ktérych znana rzetelnos¢ i poboznosc Arnolda jest na pierw-
szym miejscu, mozna jednak wysnu¢ wniosek, ze wydanie Arnoldowe jest w calosci tozsame z orygina-
fem i przystuguje mu fides copiae.

[..]

Wydanie Gottfrieda Arnolda, ktore ukazalo sie¢ we Frankfurcie nad Menem w 1701 roku (in 12,
s. 274), ma w tytule jeszcze zdanie dodatkowe: ,Przez autora na nowo przejrzane i powiekszone o szosta
ksiege, dla mitosnikéw tajemnej teologii i kontemplacyjnego zycia w celu duchowej rozkoszy, obecnie
wydane z przedmowa przez Gottfrieda Arnolda”. W czym to wydanie odbiega od editio princeps, jest
kazdorazowo w naszym egzemplarzu oznaczone. Widac stad, ze zdarza sie to rzadko i ze zmiany, beda-
ce ulepszeniami, zdaja sie pochodzi¢ od samego autora. Istotne sa tylko opuszczenia epigramu 230
w ksiedze czwartej i epigramu 176 w ksiedze piatej; ale nie wynika z tego wcale, aby obu tymi biedami
druku nalezalo obciazy¢ wydanie Arnoldowe; mozliwe, Ze zostaly one przeoczone juz w wydaniu orygi-
nalnym. Poza tym wydanie Arnoldowe zdaje sie wierna kopia drugiego, powiekszonego i ulepszonego
wydania oryginalnego, co wynika juz chocby stad, ze nawet miejsca, ktére zwracaly sie przeciw wyzna-
niu wydawcy, pozostaly niezmienione.

Z tych samych powodéw, z uwagi na szacunek, jaki winniSmy dawnemu pisarzowi i jego dzietu,
choéby jako historycznemu pomnikowi, nie pozwoliliSmy sobie w tym wydaniu na zadna zmiane — ani
na przydanie, ani opuszczenie czegokolwiek, nie baczac na to, Ze to czy owo mogloby razi¢ nasze spo-

17 Epigram I 49 prawdopodobnie z rozmystem nie zostat doréwnany do wyd. Arnolda (czyli B), ponie-
waz forma koniunktywu ,schléf3e” mogia by¢ uznana za poprawniejsza. Od przytoczonych w przy-
wolanym juz artykule z ,Pamietnika Literackiego” Metryki ,zdari i uwag” [...] na podstawie wyd.
L. Gnadinger z r. 2000 (wedlug B) epigramaty z wyd. 1829 r6znia sie ponadto (poza zmodernizo-
wana pisownia) nastepujaco: w pierwszym wersie I 53 orzeczenie ,wo du Tugend wirkst”; w tytule
III 61 ,mag bestehen”; w drugim wersie IV 208 ,Ende”; w tytule IV 229 ,hoch edel’; w tytule V 33
bez ,ist”; w pierwszym wersie V 72 ,Seraphin”, w drugim , gegen thn”; dwie przestawki szyku - V 96
LStets gleich”, V 328 ,Die Siinde betriibt Gott nicht” (emendacja na podstawie wyd. Arnolda); w dru-
gim wersie V 206 ,vor [hn”; w drugim wersie V 214 ,in Allem”; w tytule V 230 ,dein”.

18 W przedmowie do wyd. 2 Cherubinowego wedrowca (datowanej 7 VIII 1674) Aniot Slazak
nazwat tak swoj zbiér piesni religijnych Swieta uciecha duszy, nie wymieniajac jego tytutu. Po-
wstala w ten sposob paralela: Seraphinischer Begierer i Cherubinischer Wandersmann.
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soby przedstawiania i obrazowania, nasz jezyk czy smak. Chodzi przede wszystkim o ozywienie, o wier-
na restytucje niedawno jeszcze niemal zapomnianego, a dziS rowniez niedostatecznie znanego poety
religijnego, ktorego dziela staly sie wielka rzadkoscia. Jezeli w rezultacie jaki$ czlowiek podobnego
ducha wyczyta stad cos najglebiej pozytecznego, madrego i uwznioslajacego w celu religijnego oSwiece-
nia i zbudowania, tym lepiej bedzie mégt przyswoi¢ sobie ducha czasu, tego lepszego, i zwazac na jego
stuszne wyzwania. Nasza za$ powinnoscia jest tak przedstawi¢ autora, jak on sam sie przedstawil,
azeby w imie piekna nie doznata szkody prawda charakteru.

Po tych stowach dalszy komentarz bylby juz zbyteczny. Poszukujac w 6wczesnej

ksiegarni porzadnego wydania Cherubinowego wedrowca, Mickiewicz nie mogt
trafi¢ lepiej.

Abstract

ANDRZEJ LAM Warsaw

WHICH EDITION OF “CHERUBINISCHER WANDERSMANN" (“THE CHERUBINIC PILGRIM”)
DID MICKIEWICZ USE?

The question about Mickiewicz'’s reading of epigrams by Angelus Silesius (Johannes Scheffler) from the
collection Cherubinischer Wandersmann (The Cherubinic Pilgrim) has many times been posed but no
convincing answer has been supplied. It was known that Mickiewicz raised his interest in the Breslau
poet in 1833 or even earlier, possibly before leaving for Paris. Between 1833-1836 he produced epigrams
inspired by mystical writings by Saint-Martin, Franz Baader, Jakob B6hme and Angelus Silesius which
the poet entitled Zdania i uwagi (Thoughts and Remarks). As a motto to the collection Mickiewicz used
in his manuscript was the only in German epigram by Angelus: “Ruh ist das hochste Gut: und wdre Gott
nicht ruh / Ich schlésse vor Ihm selbst mein’ Augen beide zu” (I 49), which is different from the 1675
copy of the last hand edition, where the second line is “Jch schliesse fiir Jhm selbst mein’ Augen beide
zu.” The above disparity forms a starting point for further research consisting in analyses of the mul-
tiplied from the second decade of 19 c. editions of Silesius’ texts in which Mickiewicz might arose his
interest.

In those circumstances, the first complete edition of The Cherubinic Pilgrim was issued in 1827 in
Munich. The analysis of the text revealed that its basis was the last 18% republication of the text (from
1737) which, in turn, was an adaptation of Gottfried Arnold’s edition (1701, 1713), the basis of which
was last hand edition. The condition of an anonymous editor from 1829 - Sulzbach, Seidel'sche Buch-
handlung - was different. He possessed a rare copy of a Vienna editio princeps (containing five of the
ultimate six books) and Arnold’s 1701 edition and, qualified in philology, he prepared out of the two
sources an almost ideal account. And it is here, and only here, that we find the epigram (I 49) in the
version adapted by Mickiewicz, thus we can be certain that it was that copy that the author of Thoughts
and Remarks possessed.
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POLESKIE SONETY BENEDYKTA JANKOWSKIEGO

Do druku podat
ANTON FRANCISZEK BRYL

Rekopis, ktory zawiera sonety Benedykta Jankowskiego!, przechowywany jest w zbiorach Biblioteki
Litewskiej Akademii Nauk. Wczesniej znajdowat sie, jak Swiadcza sygnatury katalogowe, w Wilenskiej
Bibliotece Publiczne;.

Zeszyt in folio, bez oprawy, karty wystrzepione; papier pozotkly, atrament ciemnobrazowy, pismo
staranne. Po poréwnaniu z listami autora (o nich dalej) mozna stwierdzi¢, iz manuskrypt wyszed! spod
innej reki, a zatem to kopia, mozliwe, iz wykonana specjalnie na potrzeby cenzury.

Karta tytulowa, a w $lad za nia katalog informuja, ze manuskrypt obejmuje ., Czary. Fantazje dra-
matyczng w dwdch czesciach przez Benedykta Jankowskiego” i ze 7 lutego (starego stylu) 1857 druku
owej fantazji zabronita cenzura duchowna. Potwierdza to protokét z kolejnego posiedzenia Komitetu
Cenzury?.

Fantazje otwiera Prolog na Polesiu - zacytujmy jego poczatek:

Cicho, cicho - i noc gtucha,
Wiatr opuscil swoje zagle,

Nad przestrzenia stat i stucha...
Cos przeczuwa, dysze nagle.
Duchy ziemskie lis¢ kolysza,
Jak marzenia dusze we $nie;
Aniol czuwa nad ta cisza,

Lecz spoglada cos bolesnie.
Wstaja z grobéw dawne cienie,
I upiory, piekiet mary,

Jakies dziwy, cuda, czary,

Czy to zluda, czy wskrzeszenie...

Z tekstem Czarow zapoznalem sie tylko czeSciowo; tres¢ ma charakter na tyle mistyczny, ze decy-
zja cenzury duchownej nie powinna dziwi¢. Bezposrednio po ostatniej strofie Czaréw (,Nieraz mi we
$nie staniesz przed oczy, / Wzbudzisz przesztosci obrazy; / Zadrze przed toba, dusza wyskoczy / I czu-
cia zmienia sie w glazy!”), oddzielony linia falista i prosta posrodku stronicy, na kartach 93v-96v poja-
wia sie jednak cykl siedmiu sonetéw. Kazdy z nich zachowuje forme sonetowa, anonsowana w podty-
tule, zdarzaja sie wszakze odstepstwa od rygorow tego gatunku (np. liczba sylab odbiegajaca od metrum
13-zgtoskowego, co mozna uznac za pomytke kopisty; oczywiste koniektury przywracaja jednak zakto-
cony w manuskrypcie porzadek wersyfikacyjny):

1) w trzecim sonecie (Wiosna) wers 14 liczy o jedna sylabe wiecej niz pozostale wersy pisane
13-zgtoskowcem;

2) piaty sonet (Orzet) ma o jedna linijke mniej, niz wymaga 14-wersowa forma. Mozliwe, Ze jest to
wynik zamierzonego, spotykanego w historii gatunku, odstepstwa od reguly;

1 Lietuvos mokslu akademijos biblioteka [Biblioteka Litewskiej Akademii Nauk], Rankraséiu skyrius
[Dzial Rekopisow], F18-25.

LVIA (Lietuvos valstybés istorijos archyvas [Litewskie Panistwowe Archiwum Historyczne]), 1240-
-1-131, k. 7v.
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3) w sz6stym sonecie (Gréb mdj) wersy 4 i 14 liczba sylab wylamuja sie z 13-zgloskowca.

Niektore sonety sa w rekopisie rozbite na zwrotki, inne - nie. Réznice te, wazna czy tylko przypad-
kowa, zachowuje w publikacji.

Znalazlem dotychczas niewiele informacji o autorze procz podanych w manuskrypcie. List z 1859 r.
do drukarni Zawadzkiego, w ktérym Jankowski prosi o zwrécenie rekopisu, ma nastepujacy adres
zwrotny (w jezyku rosyjskim, choé sam list jest pisany po polsku): ,Jego Btagorodiju Wieniediktu Ja-
Irowlewiczu Jankowskomu, Mogilewskoj Gub., w ujezdnyj g. Rogaczew, czeriez poczt. stancyju Dowsk,
w im. Kamionku"3. Kilka lat wezesniej Jankowski pisat (rowniez do Zawadzkiego) z Petersburga®. Nie
ma zadnej pewnosci, czy Kamionka byla miejscem jego stalego zamieszkania, czy tez poeta czasowo
przebywal tam z jakiegos powodu. Z sonetow wylania sie posta¢ podmiotu lirycznego jako czlowieka
zapewne miodego, bodaj ciezko chorego, pochodzacego raczej z rodziny drobnoszlacheckiej; bez dodat-
kowych informacji nie nalezy jednak z calym przekonaniem utozsamia¢ tej postaci z autorem. Pozosta-
je zywi¢ nadzieje, ze dalsze poszukiwania archiwalne pozwola zyskaé¢ glebsza wiedze o Jankowskim
i jego tworczosci.

Sonety podane sa tu w kolejnosci, w jakiej umieszczono je w rekopisie. W manuskrypcie cykl nie
zostal wyrézniony odrebnym tytulem. Na uzytek niniejszej publikacji niech mi wolno bedzie mowic
o ,poleskich sonetach” Benedykta Jankowskiego. W przytoczonych tu tekstach wprowadzam minimal-
ne zmiany modernizacyjne w zakresie pisowni, stosowania znakéw diakrytycznych (,$mieré¢” zamiast
~smier¢”, ,ptakéw” zamiast ,ptakow” itp.) oraz interpunkcji. Jako regionalizm (ewentualnie archaizm)
pozostawiam jednak np. pisownie ,c0s” zamiast ,.cos”, ,spojrzalem” zamiast ,spojrzatem”, ,d6jda” zamiast
.dojda”, ale ,uniosl” zamiast ,uniést”. Charakter regionalny ma tez konsekwentnie uzywana przez au-
tora forma biernika w liczbie pojedynczej ,go” zamiast ,je” w rodzaju nijakim, forma liczebnika ,jedne”
zamiast ,jedno” - oraz zapis ,dzionek-drugi”.

Dziekuje Adamowi Pomorskiemu i Hannie Jankucie, bez ktorych pomocy przygo-
towanie niniejszej publikacji nie byloby mozliwe.

BENEDYKT JANKOWSKI

DO KLARY
(Sonet)

Graj mi, Klaro, niech duch moj na chwilke utonie
W krainie marzen — wkrétce ostatnia zadzwoni...
A w mej duszy niepredko ogien sie rozptoni;

tza padnie na pustyni i Smier¢ mie pochtonie.
Niech jeszcze sie zatrzymam i ucho nastroje,

Na twych tonach ulece w nieznana kraine,
Uslysze duchow pienia i zycie rozwine,

Spoczne w blogim natchnieniu, bol serca ukoje.
Tylko nie graj mitosnie, bo gdy wwiezisz® ducha,
Mysl bezplodna zaginie w odmecie marzenia,
Tony zleja sie w sercu i zwarza go snadnie,

A w piersi bedzie wulkan, co powoli dmucha,

Nim ostatnie wyzionie z popiolem westchnienia; -
Jakaz otchtan okropna odkryje sie na dnie!... [k. 93v]

3 Lietuvos mokslu akademijos biblioteka, Rankrasciu skyrius, F7-654, k. 3r.
4 Ibidem, k. 1v.
5  Tak w rekopisie.
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STRUMYK
(Sonet)

Drzemia sosny stoletnie — u stop strumyk plynie,
Ale wody w nim czyste, cho¢ saczy z blot zgnilych.
Siadiem nad brzegiem w cichej poleskiej krainie
I w wod biegu mysl topie — ach, ilez chwil mitych
Zbieglo sie razem w duszy!... przeszloS¢ smutek rodzi -
Gardze!... M¢j strumyk wierzby objely w ramiona —
Krepuja, cisna, ciemnia - on na wierzch wychodzi;
Jak waz, gdy jad wypusci - ucieka i kona...

Patrz! juz sie z niebem zlewa - juz jak Niemen plynie;
Po nim zegluja ludzie, leca ptakow lodzie;
Juz sie pyszni potega, inne przybrat imie...

Czemuz mi nie poplynac? — Bog moim wioslarzem; -
Padam piersia bez lodzi na czyste powodzie
I plyne - w oceanie... O, jestem zeglarzem! - [k. 94]

WIOSNA
(Sonet)

Dzionek-drugi® i $niegi topnieja leniwie; —
Rzeki leza w okowach — powoli sie wzdely,
Krusza szyby lodowe i z szumem runely -
Leca kaskady, gryza zapory zjadliwie...

Pagorki wysunely spod lodoéw 1by gote,

Smieja sie jako starcy po dtugim wiezieniu.
Skowronek skrzydetkami trzepoce w sklepieniu,
Stodkie trele wywodzi na tony wesote.

Cyt! tam zurawie ciagna - siadaja na niwie;

Moze nam co6S$ zwiastuja, powiedza nowiny.

One zwiedzaja rézne kraje, okolice;

Maja swoje sejmiki i znaja granice;

Bo nigdy nie mijaja Litewskiej krainy.

Patrz!” c6$ smutne - nie krzycza - siadaja trwozliwie!... [k. 94v]

CHMURA
(Sonet)

Coraz wigksze nad glowa przechodza straszydla,
Leca jak piekiel mary — ponuro sie wleka.

6 Zapis ,dzionek-drugi” (w idiomatycznym znaczeniu ‘za pare dni’) zamiast naturalnego w dzisiejszej

polszczyznie ,dzionek, drugi”.
7 W rekopisie: ,Patrzcie!”
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Placza, wiaza jak duchy w otchtaniach swe skrzydia,
I objety juz caly horyzont daleko.

Mdlo w duszy, mdio na sercu; powietrze sie spario,
Jak ot6éw ciezy ciatu - tchnie martwym wyziewem,
Jedne westchnienie duszy si¢ z fona wydarlo,

Lecz wichr go uniost - zabil duszacym powiewem.

Choragiewka na dachu jeknela piskliwie,

Obiegla w koto - stucha - staje - to znoéw leci,
Jak ptak, co na uwiezi sie wzrywa zdradliwie,
Duch moj wzniost sie wysoko i chmury rozpycha,
Drzac nad krajem ojczystym; - lekajcie sie, dzieci!
Padnijcie na kolana i modlcie sie z cichal... [k. 95]

ORZEL
(Sonet)

Stysze lot ptaka - gwizdze szerokimi piéry,

Zdaje sie mi¢ uderzac¢ po sercu swym lotem;

Coraz blizej i piers ma potrzasa jak grzmotem. —
Spojrzatem - nic nie widze, tylko czarne chmury?®.
Wtem rozdart chmur zawoje i stojac w gwiazd kole,
Patrzy groznie: ,,O, nedzni! znosicie niedole!

Jam orzell jam pan Swiata!” - i znowu okreza...
Rzeklem na to: o, gdybym miat skrzydel tych dwoje!
Przewyzszylbym w polocie i gwiazdy, i stonce!

Ty bys, ptaku powietrzny, zazdroscit mej stawie. —
Dumat, dumal, jak gdyby zgtebial mysli moje; -
Wzrokiem mierzyl skwapliwie wszystkie swiata koncel!...
Hura! hura! - krzyknely litewskie zurawie. [k. 95v]

GROB MOJ
(Sonet)

Umieram... coraz smutniej mi ptyna godziny,
Coraz rzadziej i wiosna usmiecha sie w duszy;
Wkrétce zycia ostatnia tez krople wysuszy,

Krew ostygnie - zostana? sprochniate wyzymy 1°.

Grabarzu! nie mysl diugo, rzu¢ piasku i gliny
Na obumarte zwloki, to moj pogrzeb caly;

Wydaje sie, jakby brakowato tu kolejnego wersu, dopelniajacego forme 14-wersowa. Moze to omyt-

ka kopisty, a moze i w oryginale sonet liczyl 13 wersow.
W rekopisie wyraz omytkowo powtérzony.
Jak podaje Stownik Warszawski, wyraz ten, dzi$ juz nie uzywany, oznacza ‘wytloczyny’.
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Nie chce, aby m6j pomnik byl z muru lub skaly.
Krzyz u glowach, a reszte — mogila z darniny.

Klaro! badz zdrowa! Zegnam imieniem kochanki;

Gdy w twym lonie anielskim zazieleni wiosna,

Gdy wybiezysz na take ustraja¢ rownianki'l,

Moze doéjda do ciebie kruka pogadanki,

Albo piers twa poruszy piesn wilka zatosna,

Rzu¢ na grob moj choé listek reka chrzcianki! 12 [k. 96]

CZY PAMIETASZ?
(Sonet do M. H.)

Pomnisz, kiedySmy kwiatki w ogrodku sadzili,

Jam kopat ziemie w pocie, tys rzucala ziarna;
Gdysmy usiedli w cieniu na kanapie z darna '3

I mysl nurzac w przyszlosci o szczeSciu mowili?...
Ilez tam zlotych bylo obrazéw i mysli,

Ile zycia swobody i tkliwej rozmowy!...

Kt6z dzis wszystko wypowie i jakimi stowy?

Ledwie kilka odcieniow na karte sie skrysli.

Spojrz pod zastone czasu! - tam nasze pamiatki,
Tam mysli leza w urnie, czekaja wskrzeszenia,

Tam lezy szmat papieru lub tych kwiatéw szczatkil.]
Moze jeszcze nie zgasta w Swiatyni pamieci

Lampa czystej przyjazni, co wskrzesza wspomnienia;
Westchnij... zapomnij, bo mi 1za w oczach si¢ kreci. [k. 96v]

Abstract

BENEDYKT JANKOWSKI'S POLESIAN SONNETS

Edited by
ANTON FRANCISZEK BRYL

The article contains 7 sonnets by Benedykt Jankowski. The sonnets, previously unknown, come from
amanuscript treasured in the Library of the Lithuanian Academy of Sciences. A mark on the manuscript
informs that is was rejected by censorship authorities in 1857. All the information we have about the
author comes from the manuscript itself and from two letters to the publisher, written in 1850s and
preserved currently in the same library. The sonnets have no common title. The title of the present
publication refers to Polesia, a historical region mentioned in one of the sonnets and in a larger dra-
matic work in the same manuscript, and to which the place from where one of the letters was addressed
belongs.

~Rownianki” (wyraz przestrzaly) to ‘bukiety z kwiatéw lub ziela’.

.Chrzcianka” (pseudoarchaizm) - ‘chrzescijanka’. By¢ moze, jest to blad kopisty; zamiana na
‘chrzescijanki’ przywrocitaby wiasciwa liczbe sylab.

.Darn” - meska postac slowa ,darn”, uzywana m.in. przez J. I. Kraszewskiego.
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ANEKS

ADAM POMORSKI Warszawa
O PUBLIKACJI SONETOW BENEDYKTA JANKOWSKIEGO

Publikacja cyklu sonetow Benedykta Jankowskiego, wydobytych z rekopisu i z niebytu przez Antona
Franciszka Bryla - biatoruskiego poete i filologa, najmtodszego przedstawiciela wielce zastuzonej w kul-
turze biatoruskiej rodziny, licznymi ni¢mi zwiazanej tez z Polska — warta jest uwagi z kilku wzgledow.
Po pierwsze, o owym Benedykcie Jankowskim nikt dotad nie styszal: nie notuja jego nazwiska ani Nowy
Korbut, ani Polski stownik biograficzny, ani Zbiér poetéw polskich XIX wieku Pawta Hertza — niezasta-
piony w upamietnieniu réwniez prowincjonalnych rymopisow. Po drugie jednak, autor sonetow — mimo
widocznych cech twoérczosci nieprofesjonalnej — miara talentu nawet w kalekiej kopii rekopiSmiennej
(najwidoczniej pochodzacej ze zbiorow cenzury) zdaje sie¢ przerasta¢ byle rymopisa oczytanego tylez
w sonetach Mickiewicza, ile w popularnych w epoce rosyjskich wierszach, dajmy na to, Benediktowa.
To nie tylko dyletant, holdujacy spéznionej modzie tzw. wulgarnego bajronizmu: dos¢ spojrze¢ na naj-
lepszy w publikowanym cyklu sonet Chmura. Nie jest to tez, po trzecie, przypadek amatorszczyzny
prowincjonalnej - Wilno byto wtedy (w r. 1857, a wlasciwie w 1856, zwazywszy date cenzuralnego za-
kazu: luty 1857) osrodkiem kulturalnym i edukacyjnym zywszym niz po-Paskiewiczowska jeszcze
Warszawa. Tymczasem kleska Rosji w wojnie krymskiej, Smier¢ Mikolaja I, idace z Petersburga pierw-
sze podmuchy zblizajacej sie odwilzy politycznej i wielkiej epoki reform wkrétce wzbudzi¢ mialy ferment
takze na zachodnich rubiezach Imperium. Zanim wiec o dorobku poczatkujacego poety Benedykta
Jankowskiego wyda sie dzisiaj sad, trzeba sprawdzi¢ jego usytuowanie na 6wczesnej mapie kulturalnej
i ustali¢ przynajmniej podstawowe dane biograficzne: daty zycia, miejsce zamieszkania, przynaleznosc
narodowa i spoleczna, zwiazki rodzinne i polityczne (jak sie on ma np. do Placyda Jankowskiego — pi-
szacego po polsku Biatorusina z koterii petersburskiej?), okolicznosci $mierci — nie zapominajmy o nie-
odlegltym kataklizmie r. 1863 na Litwie. Mlodemu biatoruskiemu poecie, ktory przywraca to zapoznane
pottora wieku temu nazwisko kulturze polskiej, naleza sie wyrazy wdziecznosci i szacunku.
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KUNEGUNDA BIALOPIOTROWICZOWA 1 JEJ ZAGINIONA POWIESC

W zdeponowanej w Bibliotece Narodowej w Warszawie spusciznie Wactawa Boro-
wego, w zbiorze dokumentéw oznaczonych sygnatura III.7488 i opatrzonych tytu-
tem katalogowym Projelcty i plany prac z lat 1931-1950, odnaleZ¢ mozna streszcze-
nie - wspolczesnie nieznanej - powiesci Hrabia Teodor, czyli Lazienki w Warszawie
Kunegundy Biatopiotrowiczowej!. W licznych publikacjach Borowy zajmowat sie
literatura XVIII wieku, romantyzmem oraz Mloda Polska, gtéwnie tworczoscia Ada-
ma Mickiewicza, Cypriana Norwida i Stefana Zeromskiego. Ale w obszarze zainte-
resowan autora Wedréwek nowego Parsifala znajdowala si¢ rowniez literatura
minorum gentium, a dzieki stanowisku kustosza (1921-1928) oraz dyrektora
(1936-1938) Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego mogt on mie¢ dostep do drukéw
rzadkich, z ktorych czesS¢ zagineta lub ulegla zniszczeniu w okresie drugiej wojny
Swiatowej. O autorce Hrabiego Teodora najobszerniejsze swiadectwo pozostawila
inna pisarka, mianowicie siostra Bialopiotrowiczowej, Lucja Rautenstrauchowa
w opublikowanym w roku 1884 ,wspomnieniu rodzinnym”2. Artykut to ze wszech
miar wazny, dostarcza interesujacych informacji, szczegolnie z pierwszego okresu
zycia Bialopiotrowiczowej, ale z oczywistych powod6éw — pozbawiony wielu faktow,
ktore autor niniejszego artykulu postaral sie uzupetni¢ na podstawie materialow
z epoki.

Kunegunda Franciszka Roza z ksiazat Giedroyciow Biatopiotrowiczowa urodzi-
ta si¢ 1 lutego 1793 w Wilnie jako drugie z czworga dzieci generala Romualda
Giedroycia oraz Karoliny z Borzymowskich?. Dziecinstwo spedzita w rodzinnym
majatku Bobcin w okolicy Kowna, gdzie byta ksztalcona przez francuska guwer-
nantke. Gdy dorosta, wraz z matka i mlodszym rodzenstwem, zima i w okresie
karnawatu jezdzila do Wilna, licznie odwiedzanego przez arystokracje, w tym wiel-
kiego ksiecia Konstantego. Podczas obecnosci cara Aleksandra I w miescie mloda

1 Zob. Katalog rekopiséw Biblioteki Narodowej. T. 8: Rekopisy 7201-7600. Spuscizny literackie i na-
ukowe XIX i XX wieku. Red. B. Kocoéwna. Warszawa 1970, s. 199. W tytule ksiazki K. Bialopiotro-
wiczowej mowa jest nie o Lazienkach Krolewskich w Warszawie, ale o kapielisku nad Wisla
i 0 znajdujacych sie tam azniach publicznych.

L. Rautenstrauchowa, Kunegunda z ksiazat Giedroyciéw Biatopiotrowiczowa. (Wspomnienie
rodzinne). ,Klosy” 1884, nry 970-974. Zob. S. P. KoczorowsKki, Biatopiotrowiczowa Kunegunda.
Hasto w: Polski stownik biograficzny. T. 2. Krakow 1936, s. 16-17.

3 Zob. H. Moscicki, Giedroyé Romuald. Hasto w: Polski stownik biograficzny, t. 7 (1958), s. 432-

433.
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Kunusia - wraz z piecioma innymi pannami - ogloszona zostala dama honorowa
dwor6w caryc Marii i Elzbiety, natomiast w 1812 roku, gdy w Wilnie bawit Napo-
leon Bonaparte, ,okazala sie juz ksiezniczka Kunegunda Giedroy¢ z cyfra cesarzo-
wej Francuzow jako dama patacu des Tuileries™*. Narastajacy konflikt francusko-
-rosyjski sklonit Karoline Giedroyciowa do wyjazdu z cérkami i synem do Paryza
na dwor wowczas juz bylej cesarzowej Jozefiny, z ktora od wielu lat przyjaznil sie
Romuald Giedroy¢. Tam Kunegunda formalnie zostala uznana za dame dworu
(dame du palais) i jako jedna z 12 panien przez miesiac w roku towarzyszyla Joze-
finie w Malmaison, zajmowala sie odbieraniem pr6sb oraz przyjmowaniem i zaba-
wianiem gosci. Z woli Napoleona I zareczyla sie wkrotce z markizem Armandem-
-Augustinem-Louisem de Caulaincourtem, ksieciem Vicenzy i adiutantem cesarza,
w latach 1807-1811 ambasadorem w Rosji.

Kunegunda Bialopiotrowiczowa (okolo 1815 r.)
Miniatura P.-C.-F. Delorme’a (opublikowana w ksiazce E. Luminskiego Napoleon. {Legiony i Ksiestwo
Warszawskie). (Warszawa [1911]))

W obliczu kleski Wielkiej Armii i zblizajacych sie do Paryza wojsk cara Aleksan-
dra I wyjechala Jozefina wraz z dworem - w towarzystwie zar6wno Karoliny Gie-
droyciowej z dzie¢mi, jak i Hortense de Beauharnais z synem oraz Marii Walewskiej
takze z synem Olesiem - do nalezacego do niej zamku Nawarra koto Evreux. W trak-
cie odwiedzin Aleksandra I w Malmaison Kunegunda Giedroy¢ uzyskata utaska-
wienie cara dla swego ojca, ktory za udzial w korpusie Eugéne’a de Beauharnais
zostal wywieziony do Archangielska. W tym okresie cesarzowa planowata powrdt
do rodzinnego Trois-Ilets na Martynice, w podr6z zamierzata zabra¢ Kunete Gie-
droy¢, ale plany przerwala nagla Smier¢ Jozefiny, a abdykacja i zestanie Napoleona
zakonczyly, i tak nieudany, zwiazek z markizem de Caulaincourtem.

4 J.B. Zatuski, Wspomnienia. Wstep, oprac. A. Palarczykowa. Krakow 1976, s. 236.
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Giedroyciowie krotko mieszkali w Paryzu, gdzie odwiedzit ich wielki ksiaze
Konstanty oraz Tadeusz Kosciuszko, a Kunegunda odbyla audiencje u kréla Lu-
dwika XVIII Burbona, i w 1814 roku, dzieki wsparciu finansowemu szwagra matki,
Jerzego Bialopiotrowicza, rodzina powrdcila do kraju. W Monachium zdazyta Ku-
negunda jeszcze spotkaé sie z synem Jozefiny, zareczonym z nia w dziecinstwie,
Eugéne’em de Beauharnais, wowczas mezem Auguste von Bayern, corki kroéla
Bawarii Maksymiliana I J6zefa.

Giedroyciowie zamieszkali w Warszawie, ale w okresie karnawatu chetnie wy-
jezdzali do Bobcina. Kunegunda wraz z siostra, by udoskonali¢ rodzimy jezyk,
uczeszezala jako stuchaczka na Uniwersytet Warszawski, gdzie wykladat literatu-
re wybitny przedstawiciel klasycyzmu, Ludwik Osiniski. W domu Giedroyciéw tym-
czasem w kazdy sobotni wieczor zbierali sie znamienitsi artysci i uczeni, aby wspol-
nie z gospodarzami dyskutowa¢ o nowych ksiazkach. Giedroyciéwna aktywnie
dzialala w - powolanym z inicjatywy hrabiny Zofii z Czartoryskich Zamoyskiej -
Warszawskim Towarzystwie Dobroczynnosci, jej wystep w odgrywanym w roku 1823
widowisku teatralnym wspominat z ironia Andrzej Edward KoZmian:

i mnie, ucznia uniwersyteckiego, wezwano na aktora i skazano na role rozkochanego i to jeszcze roz-
kochanego w nie mtodej juz ksiezniczce Kunegundzie Giedroy¢®.

W owym czasie na balu zorganizowanym z okazji obecnosci w Warszawie mat-
ki Aleksandra I, carycy Marii, Kunegunda Giedroy¢, wraz z hrabianka Brzostowska,
petnita obowiazki damy honorowej dworu. O reke Kunety czynil juz wtedy zabiegi
mlody Jerzy Bialopiotrowicz, jej cioteczny brat, adiutant Romualda Giedroycia
oraz wtasciciel majatku Brycianki koto Nowogrodka®, tak zaciekle odstraszajac
konkurentow, iz ojciec panny oswiadczyl, ,ze poki zyje, wyjS¢ jej za niego nie po-
zwoli””. Romuald Giedroy¢ zmarl w pazdzierniku 1824 i z koncem zatoby, 5 XI
1825, Kunegunda i Jerzy zawarli zwiagzek malzenski, ,zwiazek, ktory, po tak diu-
giej i stalej milosci, nie przyniost wszakze rownie stalego szczescia” - wspominata
Rautenstrauchowa®. Matzonkowie zamieszkali w Warszawie, gdzie Kunegunda
okoto 1826 roku (lub jak podaja niektére bibliografie - w 1824 roku) opublikowa-
ta ,powiesc z rzeczywistosci”® Hrabia Teodor, czyli Lazienki w Warszawie. Po wy-
buchu powstania listopadowego Bialopiotrowiczowa wyjechala w roku 1831
z matka i maloletnia corka Karolina przez Kalisz najpierw do Drezna, a nastepnie
do Paryza. W okresie walk zdecydowanie opowiadala sie po stronie powstancow,
w czym nie znajdowala zrozumienia ani u siostry, ani u jej meza generala, Jozefa
Rautenstraucha, ktory byt zaufanym wielkiego ksiecia Konstantego '°. Biatopio-
trowiczowa wspoélnie z zaprzyjazniona Natalia Kicka aktywnie starala sie wspierac¢
uczestnikow insurekcji, o czym w liScie do matki donosita Klaudyna Potocka:

A. E. KoZzmian, Wspomnienia. T. 1. Poznan 1867, s. 295-296.

Zob. S.P. Koczorowski, Biatopiotrowicz Jerzy. Hasto w: Polski stownik biograficzny, t. 2, s. 16.
Rautenstrauchowa, op. cit., nr 973, s. 118.

Ibidem.

K. Estreicher, Bibliografia polska XIX stulecia. T. 2. Krakéw 1961, s. 235.

10 Zob. M. Mesjasz, tugja z Giedroyciéw Rautenstrauchowa. Ksiezniczka, podrézniczka, literatka.
Opole 2014.

© ® N o ua
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Chodza po teatrach, Spiewaja piesni patriotyczne i twierdza, ze kiedy ojczyzna w niebezpieczenistwie,
wypada bawi¢ jej obronicow, a nie dac sie przygnebiac¢ mysla, ze to sa mezowie, synowie, bracia, z kto6-
rych mato kto powrdcill.

Jednoczesnie Bialopiotrowiczowa wzywata, aby Polki dogladaly rannych zot-
nierzy rosyjskich i tym samym, by¢ moze, zjednywaty sobie ich przyjazn 2. W Drez-
nie spotkala sie jeszcze z Juliuszem Stowackim, ktorego kolejny raz widziata juz
w Paryzu 28 111 1832, w trakcie posiedzenia Towarzystwa Litewskiego i Ziem Ruskich
z udzialem generala Marie Josepha de La Fayette’a. Poeta wowczas odczytal swoje
utwory, w tym fragment z Lambra'3:

Potem slysze glos jednej damy po polsku pytajacej sie wszystkich o mnie. Byta to pani Bialopio-
trowiczowa, ktéra w Dreznie znalem. Ta, skoro mnie spostrzegla, przyleciala z krzykiem: ,Ach, serce
panal...” Odpowiedziatem, Ze sie ciesze, jezeli sie jej moje serce podoba. Potem wymawiala mi, Ze u niej
nie bylem - potem zapytala, czy mam przy sobie pugilares, bo mi chce zapisa¢ swoj adres. Gdybym go
byt mial, to recze, ze w pugilaresie znalaztbym cos ciekawszego niz adres, bo to sawantka 4.

Nastepne lata z zycia Bialopiotrowiczowej zostaly tylko fragmentarycznie i 0ogol-
nikowo oméwione we ,wspomnieniu rodzinnym” Rautenstrauchowej, stad szcze-
golnie cenne okazaly sie pamietniki ksiedza Leona Postawki oraz dziatacza emigra-
cyjnego Juliusza Falkowskiego. W Paryzu, gdzie spedzila przeszio 40 lat, mniej
wiecej do 1872 roku, Bialopiotrowiczowa ponownie spotkata corke Jozefiny, Hor-
tense de Beauharnais, ktorej obiecata pomoc i zjednanie sympatii emigracji polskiej
w planach osadzenia na tronie francuskim jej syna, Karola Ludwika Napoleona
(w wiele lat pozniej miata go wesprze¢ w ucieczce z twierdzy Ham, dostarczajac stroj
robotnika, w ktorym zbiegl). Weszla wowczas w blizsze stosunki towarzyskie z Bog-
danem Janskim !5, nauczycielem jej bratanka Napoleona, syna Franciszki i Jozefa
Giedroyciow, a takze z Mickiewiczem widywanym przez nia wielokrotnie w latach
1834-1852 16, w tym od maja do lipca 1834 w Bellevue koto Sevres, gdy czynit ko-
rekty Pana Tadeusza; w listopadzie 1838 zas opiekowala sie chora Celina Mickie-
wiczowa.

W roku 1831 wydala, poprzedzone wstepem Leonarda Chodzki, wspomnienia
Esquisses polonaises ou fragments et traits détachés pour servir a Uhistoire de la

I K. Potocka, list do matki, z 20 I 1831 (Warszawa). Cyt. za: D. Wawrzykowska-Wiercio-
chowa, Promienna. Opowiesé biograficzna o Klaudynie z Dziatyriskich Potockiej (1801-1836).
Poznan 1976, s. 138.

12 K. Biatopiotrowiczowa,listdo A. J. Czartoryskiego, z 26 I 1831 (Kalisz). Cyt. za: A. Kraus-

har, Kunegunda z ksiqzat Giedroyciéw Biatopiotrowiczowa. Sylwetka z r. 1831. Warszawa 1909.

Miscellanea historyczne. T. 37.

Zob. Kalendarz zycia i tworczosciJuliusza Stowackiego. Oprac. E. Sawrymowicz, przy wspolpr.

S. Makowskiego, Z. Sudolskiego. Wroctaw 1960, s. 119, 148.

14 J. Stowacki, list do matki, z 13 IV 1832 (Paryz). Cyt. za: J. Stowacki, Listy do matki.
W: Dzieta wybrane. T. 6. Oprac. Z. Krzyzanowska. Wyd. 2. Wroclaw 1983, s. 50.

15 B. Janski, Dziennik 1830-1831. Odczytat z autografu i oprac. A. Jastrzebski. Rzym 2003.

16 Zob. Kronika zycia i twérczosci Mickiewicza pod redakcja S. Pigonia, a w szczegolnosci: M. Der-
nalowicz, Paryz, Lozanna. Czerwiec 1834 — pazdziernilkc 1840. Warszawa 1996. - Z. Mako-
wiecka, Mickiewicz w Collége de France. Pazdziernik 1840 - maj 1844. Warszawa 1968. - K. Ko-
stenicz, Ostatnie lata Mickiewicza. Styczent 1850 - 26 listopada 1856. Warszawa 1978.
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révolution de Pologne actuelle, podpisane ,par une Polonaise” i w kolejnym roku
opublikowane rowniez w jezyku niemieckim. W Paryzu - nadmieniala Rautenstrau-
chowa — Bialopiotrowiczowa weszla w spor z mezem, ,.z jednej strony o corke, naj-
troskliwiej przez nia wychowywana, a przez niego psuta zbytkiem milosci, z drugiej
o to, ze, bedac pomiedzy napoleonidami znana i zapisana pod panieriskim swoim
nazwiskiem, pod tymze nazwiskiem listy odbierata”!”.

W roku 1846 musialo nawet doj$¢ do niemalego skandalu, o ktorym lakonicz-
na wzmianke mozna odnalez¢ w liScie Zygmunta Krasinskiego do Konstantego
Gaszynskiego, gdy ten pierwszy pisat ,0 porwaniu corki przez Biatopiotrowicza™ 8.
Nieco wiecej Swiatla na te sprawe rzucaja wspomnienia Juliusza Falkowskiego:

Wykradziono ja [tj. corke] z jej [tj. Kunegundy Bialopiotrowiczowej] domu przy pomocy jej ojca
i, ma sie rozumie¢, z cichym wspélnictwem zakochanej panienki. Poruszyla niebo i ziemie, zeby sie
dowiedziec¢, gdzie ja wywieziono; trzeciego dnia byla na miejscu, ale juz za p6zno, zastala panne z wien-
cem Slubnym przy stole godowym1°.

Ukochanym Karoliny Bialopiotrowiczowny okazal sie¢ Bolestaw Wieloglowski,
szambelan i brat polityka Walerego. Oddana zyciu publicznemu i dziatalnosci emi-
gracyjnej, z pewnoscia nie miata Kunegunda Bialopiotrowiczowa tatwego charak-
teru, co przekladalo sie na jej relacje z mezem, o czym zreszta mozna odnalez¢
wzmianki w tekstach osob, ktére ja znaly. Bronistaw Trentowski donosil w liscie
do Leonarda Niedzwieckiego, w kontekscie wystawienia sobie przez ksiezniczke
pomnika nagrobnego na cmentarzu w Montmorency: ,Alez bo to osobliwa kobieta!
Dziwie sie, ze Bialopiotrowicz przy niej nie zwariowal. I staloby sie to, gdyby nie
uciekt od niej, gdy nie byto jeszcze za p6zno”2°. Wydawca tej korespondencji, Sta-
nistaw Pigon, pisal:

stynna ze swych dziwactw ,Kunusia” lub ,Kuneta”, rozlaczywszy sie z mezem, kazala sie nazywac
ksiezna Giedroyé¢, a kto ja przez zapomnienie lub umyslnie nazwat Bialopiotrowiczowa, narazat sie na
policzek lub ostre wytajanie?!.

Nie mozna jednak ukryc, ze dzieki swojej pozycji towarzyskiej Kunegunda mia-
ta wielu przyjaciot i znajomych zaréwno wsrod Polakéw, jak i Francuzéw - swiad-
czyta o tym bogata, niestety nie zachowana, korespondencja z przedstawicielami
kultury, nauki i polityki: Ksawerym Godebskim, Zofia i Ludwikiem Nabielakami,
Leonardem Chodzka, Sewerynem Galezowskim, Krystynem Ostrowskim, Wincen-
tym Mazurkiewiczem, Ludwika i Wladystawem Platerami, Seweryna i Franciszkiem
Duchinskimi, a takze Léonce Elie de Beaumont, Napoleonem III i Victorem-Henrim
de Rochetinem, nalezaca niegdys do zbioréw Muzeum Narodowego Polskiego w Rap-

17 Rautenstrauchowa, op. cit., nr 974, s. 141.

18 7. Krasinski, list do K. Gaszynskiego, z 23 VI 1846 (Nicea). Cyt. za: Z. Krasinski, Listy do
Konstantego Gaszyriskiego. W: Korespondencja Zygmunta Krasiriskiego. T. 4. Oprac., wstep
Z. Sudolski. Warszawa 1971, s. 71.

19 J. Falkowski, Wspomnienia z roku 1848 i 1849. T. 2. Warszawa 1908, s. 121.

20 B. Trentowski, list do L. Niedzwieckiego, z 4 VI 1860 (Fryburg Bryzgowijski). Cyt. z: Listy Bro-
nistawa Trentowskiego (1836-1869). Zebral i do druku przygotowal S. Pigon. Krakow 1937,
s. 405.

2l Ibidem.
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perswilu, a nastepnie przekazana Bibliotece Narodowej w Warszawie i zniszczona
w okresie drugiej wojny Swiatowej. W czerwcu 1849 zmarta Karolina Wieloglowska,
a w lutym 1858 Karolina Giedroyciowa. W tym okresie Bialopiotrowiczowa miesz-
kata w Paryzu przy rue de 'Union 27 i opiekowala sie wnuczka Maria, ktora, po-
Slubiwszy Juliusza Wieloglowskiego, stryjecznego brata, osiadla w jego dobrach
Blizyn w okolicy Kielc. Bialopiotrowiczowa oglosila jeszcze w roku 1860 odezwe
Coup d’oeil sur l'état des orphelins en Russie, présenté a [...] Alexandre II, podpisa-
na ,par la tante d’'un orphelin”.

Kunegunda Bialopiotrowiczowa (okres Drugiego Cesarstwa Francuskiego)
Fotografia w: L. Postawka, Pamietniki obejmujace okres od roku 1863 do 1908. T. 1. Paris 1908

Za czasow Drugiego Cesarstwa niosta pomoc przybywajacym do Paryza rodakom,
udzielala sie charytatywnie, organizowala uroczystosci patriotyczne, mianowicie
w roku 1868 obchody setnej rocznicy wybuchu konfederacji barskiej?2.

W listopadzie 1866 w mieszkaniu Julii Glaubrecht, siostry Boleslawa Wielo-
glowskiego, Bialopiotrowiczowa spotkata Norwida2?3. Natomiast 2 lata pozniej, od
listopada 1868 do kwietnia 1869, wspoélnie z chorujaca na ptuca wnuczka przeby-
wala na kuracji w Monako, gdzie odwiedzit je Jerzy Bialopiotrowicz. W czasie woj-
ny francusko-pruskiej w marcu 1871 zmarl on tragicznie, a Kunegunda zostala
dotknieta paralizem i - po dlugim leczeniu — za namowa wnuczki wrdcita do kraju.
Okoto 1872 roku zamieszkata w Pulawach w Willi ,Samotnia”, ktora otrzymata od
siostry, i podjeta probe leczenia paralizu za pomoca — popularnego woéwczas Srod-

22 Zob. M. Mesjasz, Przygotowanie i obchody setnej rocznicy wybuchu konfederacji barskiej

(w Swietle listéw Kunegundy z ksiazat Giedroyciéw Biatopiotrowiczowej do Stefana Buszczyriskie-
go). W zb.: Epistolografia w dawnej Rzeczypospolitej. Red. P. Borek, M. Olma. T. 2. Krakéw 2011.
Zob. Z. Trojanowiczowa, E. Lijewska, przy wspotudz. M. Pluty, Kalendarz zycia i twér-
czosci Cypriana Norwida. T. 2. Poznan 2007, s. 278-279.

23

1I-5.indd 170 2014-06-05 14:22:50



MICHAL MESJASZ  Kunegunda Bialopiotrowiczowa i jej zaginiona powiesc 171

ka - elektrycznosci. Po Smierci meza Marii i jej powtornym zamazpéjSciu przeniosta
sie do dobr Wiadyslawa Krauzego, do Radzikowa pod Warszawa, gdzie 24 IV 1883
zmarla, zostala pochowana na tamtejszym cmentarzu parafialnym.

Opublikowana okoto 1826 roku powies¢ Hrabia Teodor, czyli Lazienki w War-
szawie Bialopiotrowiczowej prézno probowac znalez¢ w polskich bibliotekach
uniwersyteckich i naukowych, nawet tak wytrawnemu bibliofilowi jak Janusz
Dunin ,mimo usilnych staran nie udato sie odszuka¢ Zadnego egzemplarza”2*.
Takze poczyniona ostatnio przeze mnie kwerenda nie przyniosta pozytywnego skut-
ku. Nie wydaje sie rowniez, aby ktorys ze wspoélczesnych badaczy zajmowat sie owa
ksiazka w ostatnim potwieczu. Ten czy 6w uznat tez, ze przepadia ona bezpowrot-
nie?5, a nawet ze nigdy nie zostata wydana?®, jednak autor niniejszego artykutu
przed kilkoma laty zdotal nawiaza¢ korespondencje z prywatna osoba, ktéra w swo-
ich zbiorach ma Hrabiego Teodora, nie wyrazitla ona wszakze checi udostepnienia
posiadanego egzemplarza?’. Tylko Jarostaw Marek Rymkiewicz, nie znajac ani
zawartosci powiesci, ani streszczenia Borowego, w eseju Killca szczegétow podjat
temat dzietka Bialopiotrowiczowej, dajac jednak wlasna wyimaginowana wersje
tego wspolczesnie nieznanego utworu. W Bibliografii polskiej XIX stulecia Karola
Estreichera oprécz notki: ,Wytepione dla skandalicznej niemoralnosci”, mozna
znaleZ¢ nastepujacy opis ksiazki Bialopiotrowiczowej: ,,Hrabia Teodor, czyli Lazien-
ki w Warszawie (powies¢ z rzeczywist.). B. w. m. i r. (Warszawa, okolo 1826), w 8ce,
str. 22728,

Wiadome jest jeszcze, ze przed druga wojna Swiatowa wiascicielem egzemplarza
powiesci Bialopiotrowiczowej byl kolekcjoner Jan Michalski. On otrzymat ja z kolei
od zaprzyjaznionego Jozefa Drége’a, ktory sprowadzit ksiazke ,z jakiego$ katalogu
zakordonowego, sadzac, ze [...] ma ona jaki$ zwiazek z Lazienkami. Zawiod? sie,
okazato sie bowiem, ze mowa tu byta o kapielach nad Wista”29. Liczacy okoto 27 ty-
siecy toméw cenny ksiegozbiér po Smierci wlasciciela zostal ofiarowany w ro-
ku 1952 Instytutowi Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk, jednak egzempla-
rza Hrabiego Teodora Bialopiotrowiczowej w bibliotece nie odnaleziono. Wydaje sie
pewne, ze i Borowy zapoznatl si¢ z tym utworem wiasnie przed 1939 rokiem, a do-
kiadnie jeszcze przed 1914 rokiem, skoro w swojej rozprawie doktorskiej Ignacy
Chodzko. (Artyzm i umystowos$¢) pisal o Hrabim Teodorze: ,przebiegle ostrozny
i naiwnie pornologiczny panieniski sentymencik z powiastki Biatopiotrowiczowej”3°.
Badacz mogl korzystac z egzemplarza badz nalezacego do osoby prywatnej, badz
bedacego wlasnoscia Biblioteki Zakladu Narodowego im. Ossolinskich we Lwowie

24 C.iJ. Duninowie, Philobiblon polski. Wroctaw 1983, s. 128.

25 Zob. J. M. Rymkiewicz, Kilka szczegétow. Krakow 1994, s. 277.

26 Zob. G. Borkowska, M. Czerminska, U. Phillips, Pisarki polskie od $redniowiecza do
wspotczesnosci. Przewodnik. Gdansk 2000, s. 47.

27 Artykut ten stanowi fragment szerszych badari nad rodzina Giedroyciéw, a w szczegolnosci nad
zyciem Kunegundy Bialopiotrowiczowej i Lucji Rautenstrauchowej, dlatego tez uprasza sie Czytel-
nikéw, ktorzy albo posiadaja jakie$ materialy, albo znaja osoby mogace udzieli¢ informacji, o kon-
takt z autorem (e-mail: mich.mesjasz@gmail.com) lub z Redakcja ,Pamietnika Literackiego”.

28 Estreicher, op. cit., s. 235.

29 J. Michalski, 55 lat wsréd ksigzek. Wroctaw 1976, s. 100.

30 W. Borowy, Ignacy Chodzko. (Artyzm i umystowosd). Krakéw 1914, s. 100.
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albo Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie, Borowy studiowal bowiem w tym okresie
zaréwno na Uniwersytecie Lwowskim (1908), jak i na Uniwersytecie Jagiellonskim
(1909-1914). Poza wzmianka w przypisie do dysertacji nigdzie potem szerzej nie
podjal tego tematu, a Swiadectwo pelnej lektury pozostalo wiasnie w jego notatce
przechowywanej obecnie w Bibliotece Narodowej w Warszawie. Borowy — w studium
Ignacy Chodzko - umiescit utwor Bialopiotrowiczowej w kontekscie funkcjonowania
odmian erotyki w romansie polskim, stawiajac Hrabiego Teodora obok powiesci
Lejbe i Siora Juliana Ursyna Niemcewicza oraz Pan Antonii Podréz bez celu Fryde-
ryka Skarbka. Owa notatka, ktora przytocze, jest krotkim, okraszonym cytatami,
streszczeniem dzietka ksiezniczki z Giedroyciow.

Wyciag z lektury sporzadzony zostal na luznej kartce, zapisanej obustronnie drob-
nym pismem w dwoch kolumnach, i wlozony do koperty sygnowane;j ,Bialopiotro-
wiczowa”. Naderwany dolny rog kartki nie przeszkadza w calkowitym odczytaniu
tekstu. Zmodernizowano w nim ortografie i interpunkcje wedlug obowiazujacych
obecnie zasad, zachowano skreslenia autora, a w nawiasy kwadratowe ujeto uzu-
petienia pochodzace od edytora.

[KUNEGUNDA] BIALOPIOTROWICZOWA: ,HRABIA TEODOR, CZYLI LAZIENKI W WARSZAWIE". OK. 1824

Plan] putkownik przeprasza zone, Ze do Bielan jej towarzyszy¢ nlie] moze, bo ma wazna sprawe ze swym
mecenasem obrabiaé. - Corka putkownikostwa, Rozia, ,piekna, hoza, lat 17-cie, ale n[ie] nalezaca do
towarzystw, w ktorych matka role mlodej gra¢ jeszcze chciata” (4), prosila matki, by podczas jej nie-
obecnosci pezwelita mogla odwiedzi¢ swa przyjaciotke. Wiedziala Rézia, Ze tej przyjaciotki w domu nlie]
zastanie. Pozwolenie matki jednak uzyskawszy, wyszla z guwernantka z domu. ,Nic tak przebieglego
jak mloda panienka, gdy jej serce pomocy od przemystu potrzebuje” (4), pozbywa s[ie] wiec Rézia gu-
wernantki sprytnie, proponujac jej, by, odprowadziwszy ja do przyjaciolki, poszla sobie sama gdzies na
spacer. - Sama za$ postanawia wykona¢ od trzech dni pana Teodora na dzi§ przygotowany projekt:
udac s[ie] do Lazienek, gdzie jej ,najdrozszy przyjaciel” i ,ukochany” ,widzie¢ ja bedzie bez odzienia...
przez wiswidrowanie we drzwiach” (7). Walczy czas pewien ze soba: ,nlie] $mie s[ie] ani cofnaé¢, ani
spetnic¢ zamiaru” (6). Milos¢ atoli dla Teodora w koncu zwycieza. ,Jesli - méwi sobie Rozia — mam Boga
obrazi¢, wyspowiadam slie], bede posci¢, i wszystko mi odpuszczonym zostanie” (7). - Tymczasem Teo-
dor biezy do Lazienek i naznacza podlug umowy na jednej z kolumn numer swojej wanny obok dwoch
proznych, - i czeka niecierpliwie, tym wiecej, ze ,nlie] zdarzylo mu s[ie] nigdy tego rzedu osoby, a do
tego panny, oczekiwac. Ale pomimo ze kochal Rozie, w niewinnos¢ jej nlie] wierzyl” (10). Wiele on widziat
Swiata, ,nlie] natrafil jednak nigdzie na to ulatwienie rozkoszom zmystowym, jakie slie] znajdzie w ka-
pielach publicznych warszawskich” (11). — ,plci pomieszanie w jedno miejsce w stanie przyrodzenia”
(11). ,Prawda..., ze dym tytuniu, Swistanie, §piewanie ré6znych piosnek, nieprzystojne napisy, rozmowy,
n[ie]koniecznie sa wszystkim kobietom przyjemne; ale one wiecej udaja, niz jest w rzeczy, w skrytosci
serca lubia pewno ten rodzaj cichej rozpusty. Kt6zby tak dobrej rzeczy nlie] lubil! Im ktéra skromniejsza,
tym gorszego ukrywa ducha” (12 — mysli Teodora). — Przybywa Rézia, rozbiera s[i¢], ,Teodor zastukat,
otworzyt drzwi”... R[6zia] omdlala... Teodor, chcac ja ratowaé, w oszolomieniu wpadl do wanny sasied-
niej, gdzie ,w nie przystojniejszym od swego zwiazku znajduje plana] pultkownika” (14). Wzywa go na
ratunlek] corki. Sam za$ idzie do swej azienki, ale opiera slie] o 2-gie drzwi, te pod jego ciezarem zala-
mluja] slie]: wpada do cudzej kapieli. Tu widzi p[ania] putkownikowa - i tez n[ie] sama, ale z ,przyjacie-
lem domowym”. Spotkanie malzonkéw. ,Najostrzejsze wyrazy zostaly zony udzialem” (16)... Rozia ze
szlochem rzuca s[ie] do nog rodzicéw i wsz[ystko] wyznaje. Rodzice wymoéwki czynia Teodorowi i mat-
zens[two] mu proplonujal, jako jedyny srodek ekspiacji... Na to T[eodor] zamknat powro6t calej rodziny
do domu i wyjasnienie sytuacji. Rozia wyznala prawde i powiedziala, Ze od dawna taita mitos¢ do Teo-
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dora, ,z bojazni..., zeby o wystepek nlie] zostata obwiniona. Diugo albowiem z poczatku przywiazanie
miodych panien zdaje im s[ie] niewybaczonym przewinieniem” (18). — Przygotowania czyniono, by Rozie
do klasz[toru] odda¢. Teodor, ,trzpiot, ale czasem czuly, zmartwit s[ie] ta wiadomoscia” (19), lecz wkrot-
ce uznal siebie niewinnym... R6zi do klasz[toru] n[ie] oddano, ale pozostala z nia smutna pamie¢ prze-
sztosci. — Teodor ulegl chorobie tej, co Franc[iszek] I i Juliusz 1131, Klat ukochane Lazienki... Obraz Rozi
stanat mu wtedy przed oczlami]. Wyrzuty sumienia. ,Udrecz[ony] Tleodor] chcialby prowadz[i¢] Zycie
bez skazy. Lecz tak umiera zawsze, kto s[ie] za pozno spostrzega” (22).
Subj. Chiod[ne] ironicz[ne] uwagi o stosunlku] meza do zony.

Abstract

MICHAL MESJASZ University of Wroclaw
KUNEGUNDA BIALOPIOTROWICZOWA AND HER LOST NOVEL

The text describes the life of Kunegunda Bialopiotrowiczowa (1793-1883), a women writer, émigré
activist, a daughter of general Romuald Giedroy¢, and a sister of Lucja Rautenstrauchowa. Special
attention is brought to the period of her life in which as a Joséphine de Beauharnais’ lady-in-waiting
she stayed in Malmaison, and to a later time when for some 40 years she lived in Paris. A separate
issue touched in this article refers to the author’s endeavour to settle the status of her novel Hrabia
Teodor, czyli tazienki w Warszawie (Count Teodor, or the Baths in Warsaw). Resorting to the source
materials, the author attempts to reconstruct the final fortune of the book and, unable to access any
copy, from the National Library of Poland in Warsaw he cites a note - the novel's summary - composed
by Waclaw Borowy, a literary historian.

31 Franciszek I z dynastii Walezjuszy (1494-1547), krol Francji od 1515 roku, oraz Juliusz I (1443
1513), papiez od 1503 roku — obaj mieli umrze¢ z powodu zarazenia sie kila.
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3. RECENZJE I PRZEGVLADY

Pamietnik Literacki CV, 2014, z. 2, PL ISSN 0031-0514

PIOTR SZWED Uniwersytet Lodzki
JULIUSZ SLOWACKI OD WIERSZY

JULIUSZ SLOWACKI - INTERPRETACJE I REINTERPRETACJE. Redakcja Ewangelina
Skalinska,Ewa Szczeglacka-Pawlowska. (Recenzent: Elzbieta Kislak). Warsza-
wa 2011. Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego, ss. 248. ,Problemy
Romantyzmu”. Tom VII. Komitet redakcyjny serii: Bernadetta Kuczera-Chachulska (prze-
wodniczacy), Malgorzata Lukaszuk, Ewa Szczeglacka-Pawtowska.

~Slowacki wielkim poeta byt” - co do tego nie mamy watpliwosci, ale czy byl wielkim lirykiem?
Jakie problemy, zagadnienia, tematy wzbudzaja dzis zainteresowanie literaturoznawcow
skupiajacych uwage na jego wierszach? W jakim stopniu stanowia one konwencjonalne
Swiadectwo epoki, a w jakim przedstawiaja indywidualnos¢, wykraczajaca poza schematy
czasow indywidualizmu? Jakie sa glowne zalozenia metodologii interpretacyjnej zwiazanej
z liryczna spuscizna twoércy Balladyny? Na te i inne pytania probuja odpowiedzie¢ autorzy
szkicow zebranych w tomie Juliusz Stowacki - interpretacje i reinterpretacje. Jest on owocem
2-dniowej ogblnopolskiej konferencji naukowej poswieconej Stowackiemu jako tworcy wier-
szy, ktora odbyta sie na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego w listopadzie 2009,
bedac jednym z wydarzen obchodzonego uroczyscie oficjalnego roku tego poety.

Artykuly poprzedza syntetyzujace wprowadzenie Liryka Stowackiego, napisane przez
Bernadette Kuczere-Chachulska. Wspomina ona o koniecznosci skupienia uwagi na usta-
leniach badaczy zajmujacych sie liryka Stowackiego, ktére wydaja sie szczegolnie istotne,
gdy namyst nad nia znika z horyzontu literaturoznawcow jako osobny przedmiot studiow
wypierany przez ,wielkie konteksty idei [...]” (s. 9), bedace rezultatem refleksji nad nowoczes-
noscia i ponowoczesnoscia. Wprowadzenie do tomu Stowacki - interpretacje i reinterpretacje
rozpoczyna si¢ wiec od subiektywnego komentarza dotyczacego aktualnych tendencji lite-
raturoznawczych. Zdaniem Kuczery-Chachulskiej, wspétczesni filologowie zbyt czesto opo-
wiadaja sie za ,powabnym fantazjowaniem”, przekraczajac ,ugruntowany naukowo obszar
[...]” badan (s. 9). Taka deklaracje wolno traktowaé jako zapowiedZz konserwatywnej formu-
ly ,interpretacji i reinterpretacji”, pokazujacej, ze za pomoca tradycyjnych ,narzedzi”, jakie
dominuja wsrod metodologii stosowanych przez autoréw tomu, mozna wciaz odkrywac nowe
sensy poezji romantycznej.

Kuczera-Chachulska dokonuje przegladu najbardziej istotnych rozpoznan zwiazanych
z liryka Slowackiego, m.in. wskazuje na dostrzezone przez Zofie Szmydtowa ,mistrzostwo
tworzenia przedstawien na pot rzeczywistych, zalamujacych sie we wspomnieniu, w marze-
niu, w wizji, w halucynacji” (cyt. na s. 10-11); przywoluje ustalenia badaczki dotyczace
symbolicznej funkcji slowa poetyckiego. W interpretacjach Andrzeja Boleskiego autorka
wprowadzenia widzi zapis ewolucji w strone lirycznej nowoczesnosci rozumianej zgodnie
z zalozeniami Hugona Friedricha. Za najwazniejszy element rozpoznan Mariana Maciejew-
skiego uznaje natomiast dostrzezenie oscylowania ,miedzy wizyjnoscia a konkretnoscia”
w tworczosci Stowackiego (cyt. na s. 14). Obraz poety, jaki wylania sie z syntetycznego ze-
stawienia pogladow, jest niejednoznaczny, pelen ,wewnetrznych opozycji” (s. 17). Liryka
Stowackiego taczy w sobie typowo romantyczne cechy, stanowi wyraz kreacjonizmu, a jed-
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noczesnie — zainteresowania dawnymi formami literackimi (zob. odwolania do konwencji
barokowej opisane przez Dariusza Seweryna w Stowackim nie-mistycznym). Czytajac wpro-
wadzenie Kuczery-Chachulskiej, mozna upomniec si¢ o kilka waznych, a pominietych przez
nia publikacji, np. O budowie wiersza u Stowackiego Michata Rowinskiego!, Mistrz ,czer-
wonego rymu” Andrzeja Kotlinskiego? czy Jezyk czterech zywiotéw. Kreacje obrazéw w liry-
ce Juliusza Stowackiego Urszuli M. Lebkowskiej®. Wydaje sie rowniez, ze trudno wyobrazi¢
sobie pelny wizerunek Stowackiego jako liryka bez wspomnienia o ironicznych i satyrycznych
cechach dzieta poety dostrzezonych m.in. przez Gizele Reicher-Thonowa*.

Po wprowadzeniu syntetyzujacym wiedze na temat autora Balladyny znajduje sie arty-
kul Jacka Brzozowskiego Jak czyta¢ pozne wiersze Stowackiego? — dziesie¢ przyltadow
i (oczywiste) postscriptum. Literaturoznawca, omawiajac wybrane wiersze z ostatniego etapu
tworczosci, sygnalizuje, jakie problemy wiaza sie z ich interpretacja: facza sie one ze statu-
sem tekstow (z czesto trudnymi do rozstrzygniecia kwestiami przynaleznosci do wigkszych
dziel, np. poematow), z wieloscia redakeji oraz z lekcjami konkretnych miejsc, ktérym autor
Odczytywania znaczen poswigca szczegblna uwage. Przyglada sie on rozmaitym wariantom
zapisu przymiotnika ,harfiarny” z urywka prozy poetyckiej Ilez dni przejdzie mi dziecinnych
na towach motyli... (byt on, w zaleznosci od decyzji edytora, drukowany jako ,harfiany”,
Jharflanny” mimo $wiadomosci, ze w autografie wystepuje ,harfiarny”). Przymiotnik ten
Brzozowski uznaje za nie wymagajacy korekt ,prawdopodobny neologizm” bedacy ,konta-
minacja stow »harfiany« i »ofiarny«, znakomicie wspotbrzmiaca z pelnym dramaturgii ostat-
nim pozegnaniem poety genezyjskiego” (s. 22). Potem badacz omawia réznice znaczeniowe
wynikajace z dwoch odmian poczatku wiersza Tak mi, Boze dopoméz — w pierwodruku
z ,Dziennika Narodowego” (1842, nr 70, z 30 VIII) mozna bylo przeczytac: ,Idea wiary nowa
rozwinieta [...]", nastepnie Juliusz Kleiner w pierwszym wydaniu Dziet wszysticich Stowac-
kiego podawal zgodnie z autografem (zniszczonym w 1944 r.) wersje: ,Idea wiary nowej
rozwinieta” (cyt. na s. 23). Spostrzezenia Brzozowskiego, jego analizy dotyczace wierszy [Przez
Furie jestem targan ja, Orfeusz...], [Wiesz, Panie, izem zbiegat Swiat szeroki...J; [Wyjdzie stu
robotnikoéw...] oraz dwéch utworow z Przypowiesci i epigramatéw pokazuja, Ze podstawowym
warunkiem dobrej interpretacji lirykow Stowackiego jest ,pelne rozeznanie w ich rekopis-
miennej otwartosci i alternatywnosci, nieostatecznosci i brulionowosci” (s. 33).

Na szczegolna uwage posrod licznych komentarzy autora zastuguje fragment poswieco-
ny ,rzekomo zepsutemu rytmowi” (s. 29) wiersza Sowirski w olopach Woli. W tym kanonicz-
nym, konsekwentnym 8-zgloskowcu poeta tamie rytm tylko raz, piszac ,Oprzec sie czlek
kulawy”, ktory to wers wigkszo$¢ wydawcow ,drukowala [...] jako oSmiosylabowiec, zmie-
niajac »czlek« na »cztowiek«. Trudno wyobrazi¢ sobie bardziej niefortunna »poprawke«” -
stwierdza Brzozowski i zwraca uwage, ze 7-sylabowiec ,swoja utomnoscia streszcza istote
dramatu, jaki stal si¢ udzialem starego zotnierza” (s. 30). Krotki komentarz tego badacza
pokazuje, jak precyzyjny byt Stowacki, organizujac brzmieniowa warstwe swoich lirykow.

Kolejny artykul poswiecono probie interpretacji wiersza [I wstat Anhelli... z grobu... za
nim wszystkie duchy...], ktory w dotychczasowych literaturoznawczych ujeciach traktowany
byt jako pretekst do ,lakonicznych konstatacji dotyczacych przede wszystkim zagadnien
ofiary czy meczenstwa” (s. 36). Wedlug Wactawa Pyczka wiersz Stowackiego stanowi glownie

1 M. Rowinski, O budowie wiersza u Stowackiego. Cz. 1-2. ,Sprawozdania z Posiedzen Warszaw-
skiego Towarzystwa Naukowego. Wydziat Jezykoznawstwa i Literatury” 1909, nry 1, 8.

2 A. Kotlinski, Mistrz ,czerwonego rymu”. Stowacki. Warszawa 2000.

3 U.M. Lebkowska, Jezyk czterech zywiotéw. Kreacje obrazéw w liryce Juliusza Stowackiego.

Krakow 2006.

G. Reicher-Thonowa, IroniaJuliusza Stowackiego w Swietle badarn estetyczno-poréwnawczych.

Krakéw 1933, s. 71-73.
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reinterpretacje rzeczywistosci misterium paschalnego. Wychodzac od listu do Kornela Ujej-
skiego, w ktérym poeta protestowal przeciwko probom dopisywania przez autora Skarg
Jeremiego optymistycznego zakonczenia Anhellego, literaturoznawca podkresla mroczny,
pelen bolesci (.rozpacz Byrona jest dzieckiem w poréwnaniu [do] rozpaczy Anhellego [...]”
(cyt. na s. 37)) charakter dzieta Stowackiego. Pomimo metaforyki i symboliki, ktore wywo-
tuja skojarzenia z wizja zmartwychwstania, wykreowane w wierszu postaci ,nie sa wyposa-
zone w zadne cechy os6b odrodzonych przez fakt powstania z martwych” (s. 41). Ich wyjscie
z grobow ma na celu ztozenie ofiary z wiasnej krwi, a marsz przypomina ,pochéd upioréw”
(s. 43). Zdaniem badacza, autor Anhellego, nawiazujac do hymnu zwyciestwa z Pierwszego
Listu do Koryntian, pomija jego rezurekcyjny sens — Zzrodlem wiersza [I wstat Anhelli... z gro-
bu... za nim wszystkie duchy...] jest rozpacz, nie zas nadzieja.

Czytajac zakonczenie interpretacji Pyczka, mozna mie¢ uczucie niedosytu. Autor arty-
kutu zamyka swoj tekst wnioskiem tylez przekonujacym, co niepoglebionym - zwraca uwa-
ge, ze wiersz ,wylamuje si¢ z paradygmatu genezyjskich idei, ujawniajac gleboko ludzkie
doswiadczenie »podmiotu cztowieka«, poety Juliusza Stowackiego”, jest Swiadectwem ,moc-
nego przywiazania” do wczesniejszej tworczosci, stanowiacej ,wciaz zywy rozdzial” (s. 44).
Dlaczego jednak w grudniu 1848 poeta powraca do motywow anhellicznych? Czemu Slo-
wacki, cho¢ wiele swoich dawnych dziel ocenial wowczas krytycznie, broni przestania aku-
rat Anhellego? Bez odpowiedzi na te pytania zamysl przedstawienia w artykule sytuacji
~podmiotu cztowieka”, czyli okreslenia biograficznego, a nie filozoficznego badz mistycznego
kontekstu powstania utworu, nie zostaje zrealizowany w sposob w pelni satysfakcjonujacy.

Jeden z najciekawszych i najbardziej wnikliwych szkicow zamieszczonych w omawianym
tu tomie stanowi praca Kwiryny Ziemby , I bedziesz gtosem mogit zawotana”. Juliusza Sto-
wackiego wiersze do siéstr Bobréwien. Z wielka skrupulatnoscia badaczka omawia najwaz-
niejsze strukturalnie i semantycznie elementy komentowanych lirykéw. W odniesieniu do
pierwszego ogniwa cyklu, dedykowanego 13-letniej Zofii, Ziemba pisze o roli motywow
kwiatéw i gwiazd, funkcji paralelizmow skladniowych i znaczeniowych, reinterpretacji dzie-
cinstwa poety, prezentowanego wczesniej w konwencji melancholijno-tragicznej, by na
podstawie analizy sformutowaé przekonujaca teze: ,Liryk Niechaj mnie Zoska o wiersze nie
prosi... okazuje sie lekcja genezyjskiej czy mistycznej pedagogiki, powstala przed napisaniem
Genezis z Ducha i przed spotkaniem pastereczki z Pornic” (s. 56).

Zakladajac, ze omawiane wiersze stanowia ,Mistyczny cykl sztambuchowy” (s. 45), juz
w pierwszym z nich Ziemba dostrzega zamyst majeutyczny - realizacje sztuki ,akuszerowa-
nia majacej narodzi¢ sie w dziecku samoswiadomosci duchowej natury czlowieczenstwa [...]”
(s. 56). To, co w otwierajacym cykl utworze zostaje sformulowane w sposéb zawoalowany,
Slowacki wyraza bezposrednio w wierszu Gdy na ojczyzne spojrzaq oczy Lolki... [Do Ludwiki
Bobréwny], bedacym ,nauka dojrzewania do polskosci jako do rozwagi, wspoélczucia, mitosci,
dobroci, sily i mestwa” (s. 61). Badaczka dostrzega, ze Stowacki, spelniajac oczekiwania
zwiazane z konwencja sztambuchowa (przedstawienie komplementéw, prezentacja czci,
szacunku, adoracji...), wprowadza do utworéw tresci nie pasujace do tej sytuacji lirycznej
- odnoszace sie do Swiatopogladu mistycznego. Jesli pierwsza i druga czesé cyklu byly opty-
mistyczna zapowiedzia rozwoju jego adresatek, wiersz [Dziecina Lollca na rzymslcich mogitach]
stanowi przestroge dotyczaca tego, czym bylby dla dziewczyny ,wybor innej drogi zycia niz
wskazana jej przez poete [...]" (s. 63). Stowacki wyraza przekonanie, Ze ,potencjalna aniel-
skos¢ musi z czasem zosta¢ potwierdzona wyborem, wola i [...] wytrwaloscia” (s. 69). Ziem-
ba przedstawia poglad, wedlug ktorego program poezji majacej przerabia¢ ludzi w anioléw,
znany z Testamentu mojego czy utworu Cata potega ducha cie wyzywam..., zrealizowano
w arcydzielny, a jednoczesnie bardzo subtelny sposob w wierszach do siostr Bobréwien.

Badaczka formuluje kilka niezwykle ciekawych zdan w koniczacym artykul Postscriptum.
Zestawia ze soba ,rzymska Kampanie i ukrainski step [...]” (s. 71), zwracajac uwage na
podobienstwa w ksztaltowaniu przestrzeni przez Zygmunta Krasinskiego i Stowackiego;
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rozpatruje cykl mistyczny tego drugiego poety w kontekscie roli, jaka autor Kréla-Ducha
przypisal w okresie genezyjskim kobiecie — ukazujac cechy ., projektu nowej, duchowej zen-
skosci [...]” (s. 76); omawia dostrzezona w interpretowanych utworach ,poetyke mistagogicz-
na” (s. 78), zaznaczajac, ze byla ona charakterystyczna takze dla Adama Mickiewicza pisza-
cego wiersze lozanskie. Zdaniem Ziemby, idea demiurgicznego formowania czlowieka poprzez
poezje pozostaje nadal aktualna jako ,jedna z inkantacji, ktérymi usituja nas zakla¢ poeci
[...], ilekro¢ zaczynamy ich czyta¢” (s. 85), mimo rozczarowan potaczonych z ideologizacja
liryki i ze wspélczesnym przywiazaniem do tego, ze pelni ona zazwyczaj jedynie funkcje
estetyczna.

Interpretacje przedstawione w omawianym tomie mozna podzieli¢ na te, ktore przede
wszystkim doprecyzowuja, dookreslaja wczesniejsze ustalania na temat liryki Stowackiego,
i te, ktore wyraznie polemizuja z tezami poprzednich badaczy - tak jak artykul Dariusza
Seweryna Potrdjna $mier¢, omawiajacy wiersz [Smieré, co trzynadcie lat stata koto mnie...]J.
W opozycji do sposobow lektury Pawla Hertza i Mariana Bizana, opierajac sie po czesci na
ustaleniach Elzbiety Kislak, Seweryn odnajduje ,klucz”, ktérym ,otwiera” komentowany
wiersz. Odnosi do niego teze Georges’a Dumézila, dotyczaca funkcjonalnej trojpartycji®
i zwiazany z nia, zakorzeniony w indoeuropejskiej tradycji, wzorzec ,potrdjnej Smierci”.
,Dlaczego to Smier¢ potrojna?” - pyta badacz, by po chwili sformulowac najwazniejsza teze:
,ideologia wtadzy suwerennej nie zamyka sie w obrebie pierwszej funkcji triady — obejmuje
takze dwie pozostate” (s. 96). Kazdy z jezdZcow nie tyle wiec odnosi sie do powszechnie zna-
nego toposu z Apokalipsy Sw. Jana (co sugerowali wczesniejsi interpretatorzy), ile ,odwzo-
rowuje odrebna sfere odpowiedzialnosci wtadey” (s. 99). Sposdb przedstawienia pierwszego
z nich - ,cara wiary” - sugeruje, zZe jest on symbolem wladzy suwerennej w wymiarze reli-
gijnym; druga zjawe ukazano tak, by wywola¢ skojarzenia z ofiarami zarazy; trzeci jezdziec,
prezentujacy sie najbardziej makabrycznie, wywodzi sie z ,konwencji Sredniowiecznych
méuseturmsagen’” (s. 101). Powolaniem monarchy jest dystrybucja dobr, troska o poddanych.
Jesli wtadca nie realizuje tego obowiazku, wowczas zemsty na nim dokonuja, petniace funk-
cje Erynii, myszy badz inne budzace wstret istoty kojarzone z chorobami i glodem. Wedtug
badacza do tego motywu nawiazywali: Mickiewicz — kreujac w czesSci II Dziadéw postac
upiora rozszarpywanego przez ptaki, oraz Stowacki w obrazach zamykajacych wiersz [Smieré,
co trzynascie lat stata koto mnie...].

Zdaniem Seweryna, autor Kordiana ,Odtwarza [...] — zapewne bezwiednie - ideowa
»strukture gleboka«, wywodzaca sie z czaséw przedhistorycznych” (s. 106), zarazem odwo-
lujac sie do Sredniowiecza. Stanowiacy klamre kompozycyjna szkicu komentarz dotyczacy
~potrojnej egzekucji” Williama Wallace’a pokazuje Stowackiego jako, wylamujacego sie ze
schematow, reinterpretatora motywu zaczerpnietego z tamtej epoki. Ryt ,potrojnej egzekucji”
- powszechny w czasach feudalizmu - nie byt zgodny ze ,spreparowana” przez poetow z XVIII
i XIX stulecia wizja wiekéw Srednich. Dlatego wiersz Stowackiego nazywa Seweryn ,jednym
z najbardziej zdumiewajacych wytworéw romantycznego piSmiennictwa” (s. 105).

Jak stwierdzal Brzozowski, interpretowanie poznego pisarstwa Stowackiego wymaga
uwzglednienia rozmaitych, takze hipotetycznych, wariantéw tekstow. Od refleksji na temat
kwestii edytorskich rozpoczyna swoj artykut Zatoba po sobie samym. ,Aniot ognisty — mgj
aniot lewy...” jako liryk raptularzowy Ewa Szczeglacka-Pawlowska. Skupiajac uwage na
dwoch ostatnich wersach - nie uznawanej dzis$ za wzorcowa - redakcji wiersza (ogloszonej
przez Jana Pietrzyckiego w 1908 roku na lamach ,Stowa Polskiego”), autorka zastanawia

5 Zob. na ten temat w recenzowanej ksiazce - s. 95: ,Funkcja pierwsza to sprawowanie wladzy,
z wyraznie na og6l zaznaczonym podzialem na dwa aspekty — prawno-administracyjny oraz reli-
gijno-kultowy; funkcja druga to walka zbrojna; funkcja trzecia — zaopatrywanie wspélnoty w zyw-
nos¢ i zapewnianie pomyslnosci materialne;j”.
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sie, jak te dwa hipotetyczne, zakwestionowane wersy wplynelyby na interpretacje utworu,
co ich brak zmienia, czy bez nich liryk Stowackiego jest nadal genezyjski?

Szczeglacka-Pawlowska, komentujac uwagi m.in. Kleinera, Kridla, Lubieniewskiej,
sadzi, ze zajmujacy ja wiersz wymaga lektury, podczas ktorej ,trzeba pozby¢ sie oczekiwan,
bardziej podda¢ sie plynacym obrazom, wrazeniom, mentalnym odkryciom poety niz spéjnej,
przejrzystej, cyzelowanej konstrukeji” (s. 121). Polemizuje ze stanowiskami podkreslajacymi
zwiazek tekstu z mistycznym swiatopogladem poety, m.in. na podstawie analizy autografu
stara sie zakwestionowaé genezyjska interpretacje obrazu swiecacego grobu. Pomysl jest
interesujacy, ale badaczka zdaje sie wyciagac¢ zbyt smiate wnioski z interpretacji wersu,
z ktorego poeta zrezygnowal (,Jako rézany ptomyk ofiary” (cyt. na s. 121)). Nawet gdyby
Stowacki wprowadzil do utworu analizowany przez Szczeglacka-Pawlowska fragment, gréb
nie przestalby by¢ miejscem radosnej przemiany.

Stusznie jednak badaczka upomina si¢ o osobisty wymiar poezji autora Ksiedza Marka
- wskazuje, ze nalezaloby rozpatrywac¢ wiersz w kontekscie zgromadzonych w Raptularzu
zapiskow i ilustracji. Pzne utwory Stowackiego, ktore tak czesto postrzegano przede wszyst-
kim jako liryczne utrwalenie wykladu nowej wiary, przedstawiaja zmagania z samotnoscia,
sa wyrazem doswiadczania czasu bliskiego dekonstrukcjonizmowi, o ktéorym pisala Agata
Bielik-Robson®, staja sie ostatnia wola, testamentem lub, jak w przypadku wiersza [Aniot
ognisty — mgj aniot lewy...], ,czescia zaloby przezywanej po sobie samym” (s. 130), czyli te-
rapeutycznym sposobem oswajania Smierci, antidotum na lgk i depresje. W ciekawym szki-
cu Szczeglackiej-Pawtowskiej watpliwosci budzi jedynie konsekwentne przeciwstawianie
interpretacjom genezyjskim odczytan akcentujacych doswiadczenia osobiste. Nie wiem, jak
dalece bylo to intencja autorki, ale czytajac jej analizy, ma sie wrazenie, Ze te perspektywy
sa niemozliwe do pogodzenia, np. omawiajac zakonczenie wiersza [Daje wam te ostatniq
orone pamiqtel...], badaczka stwierdza: ,Ten dawny znak genezyjskich przeistoczen: musz-
la, teraz nabiera innego sensu, jest metafora zamkniecia i odejscia [...]” (s. 130). Sadze, ze
przerazonego Smiercia cztowieka, méwiacego o tym, co prywatne, mozna ,pogodzi¢” z misty-
kiem. Tresci osobiste i ideologiczne liryki autora Kréla-Ducha wzajemnie sie przenikaja.

Stowackiego jako kontynuatora i interpretatora tradycji barokowej opisywali m.in. Ali-
na Kowalczykowa, Antoni Czyz, Kwiryna Ziemba czy Jarostaw Marek Rymkiewicz, prozno
wszakze szuka¢ wsrdd ich rozwazan poswieconych temu zagadnieniu rozbudowanych re-
fleksji na temat poematu W Szwajcarii. Jedynym autorem szerzej omawiajacym poetyke
wydanego w 1839 roku dzieta w kontekscie baroku byt Claude Backvis - jego spostrzezenia
postanowilta uzupetni¢ Agata Seweryn wnikliwym szkicem , Pozwdl tam spojrze¢ zawroconej
gtowie...” W szwajcarskim ogrodzie Stowaclkiego. Polemizuje ona z zalozeniem, Ze najistot-
niejsza konwencja, wykorzystana przez artyste w szwajcarskim poemacie, jest sentymenta-
lizm.

Badaczka pisze o — dostrzezonej juz przez autora pracy Stowacki i barokowe dziedzictwo
- trydenckiej wrazliwosci”, wyrazajacej sie w uwielbieniu dla piekna, a zarazem w przywia-
zaniu do rygorow ortodoksyjnej moralnosci katolickiej; omawia w kontekscie szwajcarskiego
poematu znaczenie czterech, najbardziej typowych wedtug Jeana Rousseta, cech barokowej
estetyki (niestatosci, ruchu, metamorfozy i dekoracyjnosci); wskazuje na laczenie przez Sto-
wackiego charakterystycznych dla XVII wieku motywéw amor profanus i amor divinus z jed-
noczesnymi odwolaniami do antyku i Piesni nad piesniami. Stowacki jest w tym przypadku
spadkobierca konwencji znanej m.in. z twérczosci Hermana Hugona i Zbigniewa Morsztyna.

Zdaniem Agaty Seweryn, szczegblnie wazna ceche dzieta W Szwajcarii stanowi wielo-
znacznos¢ — poeta wprowadza obrazy typowe dla emblematow i alegorii, ale pozbawia je
Scisle okreslonej funkcji, co sprawia, ze ,Przez warstwe ukazujaca biblijny hortus conlusus

6 A Bielik-Robson, Stowoitrauma: czas, narracja, tozsamosé. ,Teksty Drugie” 2004, nr 5, s. 23.
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przeswituje ogrod Armidy [...]” (s. 145), a dzielo zyskuje charakter palimpsestu. Portretujac
heroine swojego poematu, Stowacki wywotuje skojarzenia nie tylko z bohaterka Jerozolimy
wyzwolonej, lecz takze z Wenus, z Amfitryta, zgodnie z konwencja epoki przedstawia adre-
satke wypowiedzi lirycznego .ja” jako aniola, akcentujac jego SwietlistoS¢. Wprowadza réw-
niez do swojego utworu wiele motywoéw wanitatywnych - ,skamieliny obiegowe” (s. 147),
,roze” obrywane ,na strumieniach” (s. 148), perly, lustra oraz topos homo bulla (s. 149).

Niektore z zabiegow barokowych sa przez poete kreatywnie przeksztalcane, a niektére
po prostu konwencjonalnie wykorzystywane. Dlatego Agata Seweryn rozpoczyna swoj szkic
od przypomnienia deprecjonujacych uwag, ktore dotycza dzieta romantyka, i koniczy, sfor-
mutowanym nieco po gombrowiczowsku, wnioskiem, ktory zdaje si¢ je potwierdzac: , W Szwaj-
carii pokazuje, w jaki sposob barok mowi Stowackim. W swojej poznej tworczosci to Stowac-
ki bedzie mowil barokiem” (s. 150).

Innymi artykutami skoncentrowanymi na przedstawieniu zwiazku tekstow autora Go-
dziny mysli z tradycja sa dwa krotkie szkice: Katarzyny Kander Wolcot mistyki , Zachwycenia”
i Joanny Wisniewskiej-Krupy ,Zywych zabija - umarte ozywia”. ,La belle dame sans merci”
w balladzie ,Rusatica’.

Pierwszy z nich ukazuje ,paralelnosc¢ poetycko oddanego doswiadczenia Stowackiego
z doswiadczeniem »zatwierdzonych« mistykoéw Kosciota” (s. 152). Zywiot ognia, oksymoro-
niczne okreslenia bedace zapisem ambiwalentnych wrazen grozy i zachwytu, niszczenia
iuwolnienia; poczucie calkowitej zaleznosci od Boga; Swiatlos¢ stanowiaca znak aski szcze-
golnego obcowania z Nim - wszystkie te elementy, wystepujace w Zamysleniu interesujacym
autorke, zostaja omowione w kontekscie doswiadczen takich mistykéw, jak Hildegarda
z Binden, Jan od Krzyza, Weronika Giuliani czy Faustyna Kowalska. Giéwna teza artykutu,
ktora jest paralelnos¢ doswiadczen mistycznych Stowackiego i Swietych badz blogostawionych
chrzescijanskich, jest tylez bezsporna, co oczywista — szkic Kander, w ktérym nie znajdzie-
my odniesien do podstawowych prac skupiajacych uwage na jezykowej formie ekstatycznych
przezy¢ poety, wydaje sie powierzchowny.

Podobny zarzut mozna sformutowaé wobec artykutu Wisniewskiej-Krupy, ktéra umie-
Scita Rusatice - fragment poematu Zmija, na tle tradycji motywu ,La belle dame sans merci’.
Chcac przygotowac alternatywe wobec zwyczaju postrzegania ballady Stowackiego jako
utworu odgrywajacego w powiesci poetyckiej przede wszystkim role wzbogacajaca prezen-
tacje ukrainskiego kolorytu lokalnego, autorka przywoluje refleksje Maria Praza ze szkicu
Piekna bezlitosna pani, szczegolowo omawia proces podporzadkowywania sobie Hetmana
przez demoniczna kobiete, podkresla funkcje magiczna motywu wymiany daréw miedzy
kochankami oraz przedstawia ztozony sposob kreacji postaci rusatki, widzac w niej potacze-
nie cech charakterystycznych dla istot chtonicznych, lunarnych i akwatycznych. Niestety,
konstatacje zaprezentowane na koniec artykulu rozczarowuja, gdyz Wisniewska-Krupa
wyciaga z przeprowadzonej analizy malo odkrywcze wnioski: motyw, ktéremu przypisuje
szczegblna role — skltadanie daréw rusalce - zostat zinterpretowany pobieznie, skomentowa-
ny jednym zdaniem, gdzie mowa o ,wzmozeniu destrukcyjnego oddzialywania demona na
cztowieka” (s. 169). Nie budzi ono zastrzezen, ale nie jest takze poglebiona refleksja, wzbo-
gacajaca wiedze o fragmencie dzieta Stowackiego.

Znacznie ciekawiej przedstawia sie artykut Ewangeliny Skalinskiej , Balladyna” w lel-
turze Norwida. Dwa dramaty ,czwartego wieszcza” Wanda oraz Krakus, zostaja przez ba-
daczke ukazane jako realizacja cyklu basniowo-historycznego, ktéry zamierzal skomponowac
Stowacki. Sa one jednoczesnie literacka reinterpretacja jego dramatu, przykladem tak
charakterystycznego dla autora Anhellego, a zrealizowanego przez Norwida - interteks-
tualnego przetwarzania dokonan weczesniejszego tworcy, nadpisywania wiasnych znaczen
nad cudzym tekstem. Skalinska, skupiajac sie na interpretacji Krakusa, wykorzystuje w niej
dwa dziela jego autora — wstep do wspomnianego dramatu oraz Do M. S. o ,Balladynie” (do-
datel). Umozliwiaja one snucie analogii miedzy trescia dzieta a fabutla i tematyka Balladyny.
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Skalinska interesuje relacja Pustelnika i Starca (w Swietle uwag poety zwiazanych
z tradycja), sposob kreowania tytulowego bohatera dramatu (ktérego — zdaniem autorki —
mozna traktowac jako postac bedaca aluzja do Kirkora), Aliny oraz ,nieudanej figury Orfeusza”
(s. 179), czyli Filona. Szczegdlnie istotne z perspektywy przestania ideowego dwoch utworéw
jest zaprezentowanie réznicy miedzy — w znacznym stopniu analogicznymi, gléwnymi ,czar-
nymi charakterami” - Balladyna a Rakuzem. Zdaniem Skaliniskiej, Norwid przedstawit
wspomnianego Rakuza duzo bardziej wielowymiarowo niz Stowacki Balladyne. Uznawal ja
za ,alegorie czy tez symbol »parafianszczyzny«” (s. 181) - tego o zbrodniczej postaci z Kraku-
sa powiedzie¢ nie mozna.

Analiza poré6wnawcza prowadzi Skalinska do sformulowania nastepujacych wnioskow:
dzieta omawianych tworcow taczy wiele, ale dzieli je stosunek do konwencji tragedii - w uje-
ciu Norwida powazniejszy; u Stowackiego — ironiczny, tragikomiczny. Autor PierScienia
Wielkiej Damy reinterpretujac dramat Stowackiego, podobnie jak on probowat ,odpowiedziec¢
na pytanie o geneze wspolczesnego im ksztattu polskiej rzeczywistosci [...]” (s. 183). Wedtug
badaczki ,odczytal przestanie Balladyny w kontekscie »parafianszczyzny« [...]”, sam z kolei,
~polemizujac z »diagnoza spoleczna« Stowackiego, rozpatrywal ten problem w odniesieniu
do kategorii prawdy” (s. 183) - Rakuz w przeciwienstwie do, zdaniem Norwida, samos$wia-
domej tytutowej bohaterki dramatu Balladyna ,stopniowo pograzal sie w ktamstwie” (s. 183).
W szkicu Skalinskiej brakuje mi szerszego tta historyczno-publicystycznego, ktére pozwoli-
loby bardziej wnikliwie zaja¢ sie interesujacym tematem: geneza sytuacji wspoélczesnej
Polski. W jakim sensie ,kategoria prawdy” miala — wedlug Norwida - w tej kwestii decydu-
jace znacznie? Czytelnik konczy lekture interpretacji z poczuciem tylez satysfakciji, ile nie-
dosytu. To, co w tej pracy najciekawsze, zostalo ledwie zasygnalizowane.

Ostatnie artykuly zawarte w omawianym tomie skupiaja uwage na nawiazaniach do
tworczosci Stowackiego badz na interpretacjach jego dziel. Zajmujacym szkicem jest niewat-
pliwie Michat Tarasiewicz — pierwszy z Kordianéw Piotra Mitznera. Napisany swobodna
polszczyzna, w sposob daleki od naukowej schematycznosci, a jednoczesnie precyzyjny, tekst
przedstawia posta¢ pierwszego odtworcy jednej z najistotniejszych rél w historii polskiego
dramatu. Mitzner przytacza okolicznosci zwiazane z inscenizacja Jozefa Kotarbinskiego,
odwoluje sie do wypowiedzi komentujacych spektakl pisarzy i krytykow (m.in. Teofila Trzcin-
skiego i Kazimierza Przerwy-Tetmajera), omawia szczegdly spektaklu, funkcje scenografii,
a przede wszystkim skupia sie na - w jego ujeciu prekursorskiej — kreacji Tarasiewicza: ,W jego
Kordianie byly juz zadatki przysztych rol: smutnego i ironicznego Fantazego, chorego na
samoswiadomos¢ Szczesnego w Horsztyniskim czy pierwszego na polskiej scenie Hrabiego
Henryka w Nie-Boskiej komedii” (s. 187). Tarasiewicz ukazany przez teatrologa wydaje sie
bohaterem inspirujacym, sugerujacym, poprzez swoja aktorska interpretacje, inne ujecie
postaci Kordiana niz to, ktére dominowalo w 6wczesnym Ssrodowisku artystycznym.

Wsrod szkicow zamieszczonych w omawianym tomie dwa poswiecono relacji Stowacki-
Iwaszkiewicz. Pierwszy z artykuléw — ,Jakby spietrzone w tto”. Czyja Lozanna? Iwaszkiewicz
Malgorzaty Lukaszuk - odnosi sie do pobytu autora Uraniinad Jeziorem Genewskim w sierp-
niu 1955. Podroz poety zaowocowala notatka w Dzienniku i fragmentem z cyklu Jasne po-
lany wlaczonym do tomiku Ciemne Sciezki, ktory w rekopisie nosit tytul Lozanna, a jeszcze
weczesniej (we wspominanym Dzienniku) zostal okreslony jako ,wiersz »o Mickiewiczu« [...]”
(s. 195). Badaczka zauwaza, ze Iwaszkiewicz odnosi sie w notowanych refleksjach z sierpnia
1955 zaréwno do Mickiewicza, jak i do Stowackiego, cytujac fragment Listéw do matlii Roz-
taczenia. Mimo Ze wiersz zatytutowany w rekopisie jako Lozanna zawiera wiecej odwolan do
tworczosci autora Dziadéw, Lukaszuk zestawia go z dzielami Stowackiego. Wspomina o in-
nych niz wskazane przez poete mozliwych inspiracjach Roztqczniem, o podobnym sposobie
kreowania pejzazu, o charakterystycznej dla liryki Stowackiego ,sennej aurze [...]” (s. 201)
oraz o przejsciu od opisu do refleksyjnosci lirycznej bedacym istotna cecha wiersza Iwasz-
kiewicza. Zdaniem badaczki, nie byl on - tak jak Czestaw Milosz - przekonany o konieczno-
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$ci wyboru miedzy ,strona Mickiewicza a strona Stowackiego [...]” (s. 202, przypis 22). Tak
jak w przytaczanych przez Lukaszuk interpretacjach Ireneusza Opackiego i Mariana Macie-
jewskiego wizje dwoch najwazniejszych poetéw polskiego romantyzmu dopelnialy sie w wy-
obrazni autora Panien z Wilka.

Silna wiez miedzy jego tworczoscia a dzielem romantyka przedstawia Halyna Dubyk
w szkicu Jarostaw Iwaszkiewicz w szkole Juliusza Stowackiego. ,Zapisanie” do niej poety
wydaje sie badaczce ,teza w jednakowej mierze ryzykowna, co oczywista” (s. 205). Ryzykow-
na - ze wzgledu na odmienny charakter tworczosci Iwaszkiewicza, a oczywista, poniewaz
sygnalizowany juz przez Stefana Zeromskiego silny zwiazek dzieta poety z tradycja przed-
stawiania Ukrainy ,$cisle aczy sie z osoba Juliusza Stowackiego” (s. 206). O tej fascynacji
Swiadczy m.in. czeste odwolywanie sie¢ do Beniowskiego — np. bledy w motcie wiersza Do
Karola Szymanowskiego, pokazuja, zdaniem Dubyk, ze Iwaszkiewicz prawdopodobnie cyto-
wat 6w fragment z pamieci. Swiadectwem wielkiego zainteresowania poezja autora Kordiana
jest rowniez napisanie przez Iwaszkiewicza kilku artykuléw poswigeconych jego tworczosci,
ktore mialy ostatecznie zlozy¢ sie na jakas wieksza calosc.

Zdaniem Dubyk, romantyzm nie byl dla samego autora Brzeziny, jak i dla jego rowie-
$nikéw ,epoka zamknieta”, fascynowaly ich jednak nie tyle egzotyzm czy indywidualizm, ile
biograficznosé¢ i lokalnos¢ — szczegdlnie o proweniencji ukrainskiej. To ona, w przypadku
poetéw interesujacych badaczke, miata wielki wplyw na doswiadczenia o charakterze reli-
gijnym: ,poczucie istnienia Boga owladnelo Stowackim lub tez, jesli wolimy, uswiadomilo
sie Stowackiemu w kontakcie z przyroda Ukrainy” (s. 210) — zanotowal Iwaszkiewicz w 1927
roku, a opinie te, wediug Dubyk, mozna odnies¢ do jego wlasnej tworczosci.

Pierwszym ,sprawdzianem”, jaki napisal Iwaszkiewicz ,w szkole Juliusza Stowackiego”,
byla Mtodos$é Pana Twardowskiego — juwenilny poemat dygresyjny, ktéry zostal opubliko-
wany dopiero w 1979 roku. Przedstawial on losy Hamleta, Don Juana, Don Kichota wedru-
jacych po polskich bezdrozach. Poczatkujacy autor, wzorujac sie na swoim mistrzu, wpro-
wadzil do utworu: niewiarygodna fabule, ironiczne komentarze, réznorodne uwagi odbiega-
jace od fabuly, stanowiace rozrachunek z mlodziencza naiwnoscia, oraz zmitologizowanego
bohatera narodowej wyobrazni — Twardowskiego. Idac tropem Stowackiego, Iwaszkiewicz
nazywa go w pewnym momencie ,boskim, wielkim [...] nauczycielem”. Mimo iz ranga Be-
niowskiego i interesujacej, cho¢ chwilami nieudolnej, wprawki mlodego poety jest nieporow-
nywalna, to pokazuje ona, ze — jak pisat Jan Witan, cytowany w zakonczeniu szkicu - ,na-
rodziny poety nie odbyly sie [...] pod francuska gwiazda parnasistow i symbolistéw. Naro-
dzinom tym patronowal Stowacki i polski romantyzm” (s. 218).

Ostatnim szkicem w omawianym przeze mnie tomie jest Wieczny Rzym. Wizja, Iconcept,
obraz - Stowacki, Rymiiewicz, Herbert, w ktorym Joézef Maria Ruszar zastanawia sie: jak
obraz ruin wiecznego miasta przedstawiony przez romantycznego poete w wierszu Rzym
funkcjonuje w literaturze XX wieku? Badacz koncentruje swoja uwage na Lekgji taciny - ese-
ju Zbigniewa Herberta, i na Epitafium dla Rzymu, wierszu Jaroslawa Marka Rymkiewicza.
Umieszcza oba utwory w kontekscie historycznym, wspominajac o fascynacji (charaktery-
stycznej dla lat piecdziesiatych i szescdziesiatych XX wieku) poezja Thomasa Stearnsa Elio-

ta i jego koncepcja ,kultury jako wiecznej tradycji [...]” (s. 219) oraz wskazujac na moment
wydania (1960 i 1963 r.) pracy Santego Graciottiego stanowiacej przeglad elegii polskich,
poswieconych Rzymowi.

Swoj wywod Ruszar rozpoczyna od zasygnalizowania tematu dotyczacego elementow
stylu romantycznego — omawia réznice miedzy XVIII-wieczna a XIX-wieczna opisowoscia,
dostrzegajac w eseju Herberta podobienstwo do konwencji romantycznego przedstawiania
rzeczywistosci in statu nascendi, charakterystycznego dla Sonetéw krymskich Mickiewicza.
Poréwnuje role, jaka odgrywaja w eseju i cyklu wieszcza przewodnicy — Mirza i dawny na-
uczyciel laciny, nieobecny, lecz przywolywany w pamieci Herberta.

Nastepnie autor szkicu prezentuje odmienna od romantycznych koncepcji wizje czasu,
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jak i relacji miedzy czlowiekiem a przyroda. W swoim wierszu Epitafium dla Rzymu Rymkie-
wicz, zamiast wiecznej natury zachwycajacej XIX-wiecznych poetow, ,szuka nadziei w [...]
wiecznosci kultury” (s. 228). Zestawiajac jego refleksje na temat przemijania i wiecznosci
z przestaniem eseju Herberta, Ruszar dochodzi do wniosku, Ze autor Barbarzyricy w ogrodzie
~hie podziela optymizmu Rymkiewicza, ktory »oswaja« i »zaklina« czas, pozwalajac zamknac
Rzym w Wiecznym Teraz mitu” (s. 235). Ujecie problemu czasu u Herberta jest bardziej
skomplikowane, poeta postrzega go jako ,czynnik »Zyciodajny« [...]", bez ktorego ,cztowiek
zamienia sie w rzecz lub rozplywa w nicosci” (s. 237). Temat przemijania taczy sie w Lekgji
taciny z zagadnieniem zderzenia cywilizacji — antycznej i wspolczesnej. ,Lawa asfaltu [...]”
(cyt. nas. 239), o ktorej pisze Herbert, to, jak zauwaza interpretator, konkretna ulica: via Dei
Fori Imperiali, wybudowana za czaséw Benita Mussoliniego. Czy poeta w Lelcji taciny odno-
si sie do faszyzmu laczacego sie z industrializacja? Taka hipoteza wydaje sie uprawniona.

Esej Ruszara zamyka refleksja nad stylem dwoch omawianych XX-wiecznych utworéw
oraz okreslenie ich zwiazku z Rzymem Slowackiego. Zestawiajac cechy wspélne i réznice
interesujacych go tekstéw, badacz w najwiekszym stopniu podkresla zdystansowanie si¢
Rymkiewicza i Herberta wobec wzorca romantycznego — pierwszy uczynil to poprzez liryke
posrednia i neoklasycyzm, drugi dzieki poetyce opartej na ,»schtadzaniu« temperatury wier-
sza [...]” (s. 244). W zakonczeniu Ruszar przeciwstawia sobie dwa utwory Slowackiego -
z Rzymem Kkonfrontuje fragment ironicznego Pana Alfonsa, by pokaza¢, dlaczego elegijny
wiersz romantyka ,stracil wiele ze swej mocy [...]". Winna takiemu stanowi rzeczy jest ,nie-
znosna konwencja sentymentalizmu i mazgajstwa [...]” (s. 247), ktorej przyklad interpreta-
tor widzi w Rzymie i drugiej strofie wiersza [Bo to jest wieszcza najjasniejsza chwata...].

Trudno zgodzi¢ sie z tak radykalna ocena, szczegdlnie drugiego wiersza, ktorego puen-
ta jest wielce niejednoznaczna - wers: ,I to pisanie...” (cyt. na s. 246), moze wyrazac zar6w-
no rozpacz, jak i zniechecenie, rozczarowanie, znuzenie, by¢ efektem zmeczenia rola wiesz-
cza - taka zlozono$¢ semantyczna trudno utozsamiaé¢ z sentymentalizmem. Catemu cieka-
wemu szkicowi Ruszara mozna zarzuci¢ chaos kompozycyjny i nie dos¢ wnikliwa lekture
wiersza Rzym (bedacego punktem wyjscia do rozwazan), ktoremu poswiecone zostato zbyt
malo uwagi. Podobna jak Krasinskiego wizyjnosc, daleka od opisowosci kreacyjnosc¢ i sen-
tymentalizm - trudno uznac ten zestaw cech za charakteryzujacy w pelni poetyke i seman-
tyke wiersza autora Anhellego.

Juliusz Stowacki - interpretacje i reinterpretacje to publikacja pozbawiona sformulowa-
nej odgornie hipotezy, zdania badz stowa-klucza, sugerujacego sprecyzowany sposob lektu-
ry zawartych w omawianym zbiorze artykutoéw. Ten brak koncepcji paradoksalnie jest jednak
koncepcja podkreslajaca wartos¢ indywidualnego, hermeneutycznego spotkania z tekstem.
Wsrdd zgromadzonych - réznorodnych pod wzgledem wnikliwosci, spéjnosci, a takze meto-
dologii oraz tematyki - interpretacji i reinterpretacji na najwieksza uwage zastuguja szkice
poswiecone poznej tworczosci Stowackiego. Mam na mysli szczeg6lnie prace Jacka Brzozow-
skiego, Kwiryny Ziemby i Dariusza Seweryna. Przedstawiony przez nich obraz poety daleki
jest od literaturoznawczych szablonéw — autor Fantazego okazuje si¢ m.in. mistykiem okre-
Slajacym swoje doswiadczenie intrygujacymi neologizmami, mistrzem organizacji brzmie-
niowej lirykow; tworca niezwyklej formy: mistycznego wiersza sztambuchowego, oraz Smia-
lym reinterpretatorem Sredniowiecznego dziedzictwa.

Abstract

PIOTR SZWED University of Lodz
JULIUSZ SLOWACKI: POEM WRITER

The review of the book Juliusz Stowacki - interpretacje i reinterpretacje (Juliusz Stowacki - Interpretations
and Reinterpretatios) consists of 14 interpretive sketches in which attention is brought to the lyrical
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aspect of the poet’s creativity. Presented from different perspectives, Stowacki’s poems become a pretext
for a thought about the methodology of reading the pieces, are seen as a source of inspiration for
Jaroslaw Iwaszkiewicz and Zbigniew Herbert, and first and foremost are regarded to be constantly
interesting in spite of the passing years with a view to their forms and themes.

MACIEJ JUNKIERT Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan

MUZA W STANIE KRYTYCZNYM

Magdalena Siwiec, ROMANTYCZNE KONCEPCJE POEZJI. POETA I MUZA - RELA-
CJA W STANIE KRYZYSU (ALFRED DE MUSSET I JULIUSZ SLOWACKI). (Recenzent:
Michat Kuziak). (Krakéw 2012). Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, ss. 320. ,Kom-
paratystyka Polska — Tradycja i Wspotczesnosc”. Redaktor serii: Maria Ciesla-Korytowska.

Ksiazka Magdaleny Siwiec dotyczy poezji romantycznej Alfreda de Musseta i Juliusza Sto-
wackiego. Takiej poezji, ktora jest rozumiana jako zapis doSwiadczenia kryzysu czlowieka,
jezyka i literatury. Giéwnym tematem pracy stala sie relacja poety ze Zrédtami natchnienia,
a w wyniku takiego zdefiniowania przedmiotu badan, réwniez stosunek do literackiej trady-
cji i do poetéw o najwiekszej mocy oddzialywania. Siwiec stwierdza: ,Zawarte w tej ksiazce
interpretacje wyrastaja z przekonania, Zze zmiana, przesilenie, pozwalajace mowic¢ o roman-
tycznej nowoczesnosci, daja sie zaobserwowaé takze na przykladzie stosunku poety do
Zrodla jego inspiracji. Z tej wlasnie perspektywy interesuje mnie zwrot do Muzy w literaturze
romantyzmu, czy raczej przejawiajacy sie w niej kryzys tego toposu, za posrednictwem kto-
rego poeci staraja sie wypowiedzie¢ na temat tworczosci, jezyka poetyckiego, jego nowej
koncepcji, a takze na temat kondycji wspéiczesnego czlowieka, zwlaszcza czlowieka artysty”
(s. 7). Ksiazka Romantyczne koncepcje poezji w ciekawy sposob zestawia poetéw polskiego
i francuskiego romantyzmu, sytuujac ich jako swiadkéw tej samej epoki, wydarzen histo-
rycznych oraz jako tworcow doznajacych podobnego problemu z literatura wczesniejsza.
Z tego wzgledu przesledzenie motywu Muz umozliwia postawienie pytan o istote poezji,
o proces kreacji artystycznej i o zadania poety, jednolitych dla réznojezycznych literatur
z kregu europejskiego i ukazujacych punkty wspolne w podejsciu Stowackiego i Musseta.
W centrum uwagi autorki znajduje sie dwuznaczny stosunek poety romantycznego do
tradycji, z jednej strony deprecjonowanej jako Zrodlo literatury, lecz z drugiej — cenionej jako
punkt odniesienia dla estetycznych wyboréw rodzacej sie nowoczesnosci. Odrzucenie roli
tradycji oznaczalo w gruncie rzeczy koniecznosc jej rekonstrukcji i przeksztatcenia w duchu
Jeku przed wptywem” Harolda Blooma. Jest to jedyna strategia postepowania z wybitnymi
literackimi poprzednikami, ktorzy odpowiadaja za stabos¢ mlodszego artysty, mierzacego
sie z przeszloscia. W opinii Siwiec ta ztoZzona dialektyka tworczosci przystaje do dawno roz-
poznanego klopotu z romantyzmem definiowanym jako ,rozpacz semantyka”. Konstruowa-
nie kategorii estetycznych na zasadzie jednosci przeciwienstw przyczynilo sie do nieuchwyt-
nosci i nieprecyzyjnosci opisu romantycznej milosci, religii, poznania i takze poezji. Autorka
recenzowanej ksiazki stwierdza: ,U podstaw dwoistosci romantycznej koncepcji poezji lezy
dylemat dotyczacy kwestii twérczej inspiracji. Przejawia sie on w niemoznosci udzielenia
jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, czy prawdziwy poeta stanowi narzedzie w rekach sit
wyzszych, czy tez jest tworca autonomicznym, jedynym Zrodlem wiasnej sztuki, jedynym
kreatorem” (s. 14). To napiecie wielokrotnie stawalo sie przedmiotem refleksji myslicieli
i pisarzy z czas6w przelomu miedzy oSwieceniem a romantyzmem. Uwzglednil to zwlaszcza
Friedrich Schiller w swym podziale na poezje naiwna i sentymentalna. W perspektywie
przyjetej przez autorke zwlaszcza ta ostatnia odgrywa szczegélna role. Poeta sentymentalny
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bedzie kwestionowat klasyczny sztafaz poetycki, zaneguje wizerunek bogin jako zrodto lite-
rackiego natchnienia, nie bedzie jednak odrzucal dawnej poezji, by przy jej udziale podej-
mowac trudny, lecz niezbedny dialog z tradycja.

Istotne miejsce w rozwazaniach Siwiec zajmuje kryzys, rozumiany jako glebokie tapnie-
cie i upadek dawnego Swiata, ale jednoczesnie rowniez samoswiadomy namysl nad przyczy-
nami nieodwracalnego przewartosciowywania dawnej literatury i roli artysty w spoteczenstwie.
Towarzyszy temu przeswiadczenie, ze Swiat przysztosci dopiero sie wyloni, a jego reguly
w tym momencie sa trudne do przewidzenia. Jak konstatuje Siwiec: ,Kryzys romantyczny
ma dwa oblicza - jedno rewolucyjne, dynamiczne, Zywiolowe, zwiazane z ukierunkowaniem
na burzenie zastanego porzadku, a czasem takze z przekonaniem o mozliwosci stworzenia
nowego na gruzach starego Swiata, choc to ostatnie pozostaje zasadniczo w ramach projek-
cji, zmierzajac ku utopii. Drugie - melancholijne, nostalgiczne, a nawet depresyjne, skupio-
ne na nieodwracalnosci mijajacego czasu i na tym, co zagrozone, co utracone, czy moze
nawet bardziej — na samej utracie” (s. 23).

Zacytowany fragment trafnie oddaje intencje autorki, nawiazujacej w swoich badaniach
do tego nurtu refleksji nad romantyzmem, ktory przyklada szczegélna wage do akcentowa-
nia jego wewnetrznych napiec i sprzecznosci, jak rowniez do uwypuklania granicznego
charakteru epoki inicjujacej nowoczesnosc. Siwiec przywoluje wspolczesnych badaczy
w podobny sposob definiujacych paradygmat romantyczny: Jeana-Pierre’a Bertranda, Pas-
cala Duranda, Marie Janion, Paula Bénichou, Agate Bielik-Robson i Hansa Roberta Jaussa,
oraz tych, ktérzy w XX wieku stawiali pytania o nature romantyzmu: Arthura Lovejoya, René
Welleka, Meyera Abramsa, Henry’ego Remaka, Isaiaha Berlina, Henriego Peyre’a, Wiadysla-
wa Tatarkiewicza. Zgodnie z tym mysleniem romantyzm jest istotny, mozna sie bowiem
w nim dopatrzy¢ zapowiedzi fenomenéw i procesow przynalezacych do nowoczesnosci. Jak
podkresla Siwiec: ,Romantycznych antecedencji nowoczesnosci szukalabym - jak juz sy-
gnalizowalam — we wpisanej w teksty epoki Swiadomosci przewartosciowania, takze kryzysu
jezyka (zwiazanego z przejsciem od slowa mowionego do pisma), w autoreferencjalnosci,
intertekstualnosci, dramatycznosci, dysonansowosci” (s. 25). Ktopot ze zwiazkami roman-
tyzmu i nowoczesnosci dotyczy rowniez niejednoznacznego stosunku romantyzmu do dzie-
dzictwa oswiecenia. Z jednej strony, romantycy akceptuja idee wolnosci, sprawiedliwosci
i postepu, z drugiej natomiast - sprzeciwiaja sie skrajnemu racjonalizmowi, walce z religij-
noscia czlowieka i modernizacji, ktéra sprzyja Weberowskiemu ,odczarowywaniu” Swiata.

Wazne miejsce w badaniach Siwiec zajmuje ksiazka Jacka Brzozowskiego Muzy w poezji
polskiej. Dzieje toposu do przetomu romantycznego. Praca Siwiec stanowi w pewnym sensie
kontynuacje rozwazan Brzozowskiego, ktory stworzyl synteze problematyki Muz w dawne;j
literaturze polskiej, ze szczegolnym uwzglednieniem epoki staropolskiej. Pisal:

.Czyzby |[...] dawni poeci, znajac Muze, znali réwnoczesnie odpowiedz na pytanie: czym
jest poezja?

Jesli zgodzimy sie ze stwierdzeniem, ze w historii toposu Muz odbija sie [...] historia
poezji i historia myslenia o poezji, historia wiazanych z nia oczekiwan, historia zmieniajacych
sie pogladow na jej geneze i nature; jesli, dalej, zgodzimy sie ze stwierdzeniem, zZe topos
okresla poezje w sposob pelniejszy i blizszy praktyce tworczej niz poetrie [...] - w spos6b
kazdorazowo odsylajacy jak gdyby do calosci myslowych motywoéw zwiazanych z jej istnie-
niem, w sposob ponadto relatywizujacy wzgledem siebie to, co indywidualne i to, co trady-
cyjne, jesli wiec zgodzimy sie, Ze topos jest taka wlasnie wypowiedzia na temat poezji (poety,
poezjowania) - wtedy na postawione pytanie odpowiedzie¢ bedzie mozna twierdzaco™!.

Siwiec akceptuje jako punkt wyjscia opinie o przemianach zwrotu do Muz, pozwalajacych

1 J. Brzozowski, Muzy w poezji polskiej. Dzieje toposu do przetomu romantycznego. Wroctaw

1986, s. 198-199.
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zdiagnozowac kryzys poezji. Muzy - bedace elementami metapoetyckiej refleksji nad Zrodla-
mi natchnienia i procesem kreacji - od czaséw antycznych jednoczyly to, co wynikalo z in-
dywidualnego talentu, i to, co bylo zwiazane z tradycja poetycka. Brzozowski zauwazyl, ze
poeci oswieceniowi zwerbalizowali najgtebszy kryzys obecnosci Muz w poezji. Pod ich imieniem
mozna bylo ukry¢ rozczarowanie dotyczace przewartosciowania wiary w nadnaturalna moc
artystow. Romantyzm dziedziczy ten sceptycyzm, jednoczesnie kontynuujac proces ureal-
niania Muz, wlacznie z ich oSmieszaniem i pomniejszaniem ich roli. Brzozowski w zakon-
czeniu cytowanej pracy wskazuje na wage tworczosci Stowackiego w owym dialogu z Muza-
mi. Siwiec od tego wiasnie rozpoczyna swoja monografie.

Po Wstepnych ustaleniach autorka zamiescilta rozdziatl Topos zwrotu do Muzy w litera-
turze romantyzmu, bedacy omoéwieniem problematyki Muz we wszystkich najwazniejszych
literaturach epoki. Zwrot do Muzy jest istotnym elementem Swiatopogladu romantycznego,
znakiem relacji zachodzacych miedzy tworca a Zrodlem jego natchnienia. Zasadnicza wat-
pliwos¢ dotyczy problemu, czy pisarz — niczym demiurg - kreuje wizje poetyckie, nie podle-
gajac zewnetrznym wplywom, czy tez jest gtownie posrednikiem, medium funkcjonujacym
miedzy tradycja literacka a najnowsza literatura i Swiatem wspotczesnosci.

Z tego rowniez faktu bierze sie napiecie zwiazane z topika Muz. Jak zaznacza Siwiec:
+Romantycy siegali do Muz jako postaci skostnialych, konwencjonalnych, podejmowali
i doprowadzali do ekstremum te konwencjonalizacje, a jednoczesnie odwotywali si¢ do nich
w utworach o charakterze manifestow, w ktorych zmierzali do okreslenia istoty wiasnej
poezji” (s. 32). Autorka omawia problem artysty, rozdartego miedzy minionym dziedzictwem
a koniecznoscia stworzenia czegos catkowicie nowego, na przykladzie dorobku m.in. Frie-
dricha Schlegla, zwlaszcza jego Mowy o mitologii. Schlegel nalezal do myslicieli, ktorzy
z wyjatkowo duzym szacunkiem odnosili sie do spuscizny starozytnych, gloszac koniecznosé
intensywnego studiowania dziel Grekéw i Rzymian. W tym miejscu warto byloby przywolac
takze inne rozprawy, przede wszystkim mtodego, klasycyzujacego Schlegla oraz jego wykla-
dy z historii literatury, w ktorych precyzyjnie zdefiniowat on szczegélne relacje miedzy sta-
rozytnoscia a epoka nowozytna.

Autorka recenzowanej ksiazki sledzi rozmaite rozliczenia z Muzami w tekstach Novalisa,
Alphonse’a de Lamartine’a, Victora Hugo, Friedricha Hélderlina, Percy’ego Bysshe Shelley’a
i George’a Gordona Byrona. Dochodzi do wniosku, Ze osobliwy status tych Muz wpisal sie
w istotna dla romantykow problematyke utraty i postawy melancholijnej. Siwiec zauwaza:
,Muzy sa corkami Mnemosyne - tak jak melancholia zwiazane sa nierozerwalnie wiasnie
z pamiegcia, ze zwrotem ku przeszlosci. Romantycy, tworzacy po Schillerze, naznaczeni byli
Swiadomoscia, Ze powr6t do czystej i nieskazonej sztuki dawnych wiekéw jest juz niemozli-
wy. Z doswiadczeniem czasu wiaze sie wyrazne w ich twoérczosci przekonanie, ze odwieczna
funkcja kaptanki Swietej tradycji jest we wspolczesnym Swiecie zagrozona” (s. 46). Ilustracja
tego zjawiska uczynita badaczka wiersz Schillera Bogowie Grecji, dzieto niezwykle wazne
w kontekscie rozczarowania wspotczesna rzeczywistoscia, pozbawiona ,piekna, wiary i wznio-
stosci” (s. 47). Rozpad toposu Muz oraz desakralizacja poezji (i procesu jej kreacji) nie musza
jednak prowadzi¢ wylacznie do melancholijnego rozpamietywania utraty, moga bowiem
przerodzic sie w taktyke odmienna - buntu skierowanego przeciwko uniwersum poezji tra-
dycyjnej, zdominowanej przez retoryczny patos. To wszakze, co okazuje sie droga ucieczki
od wtornosci literatury, ktéra nigdy nie doréwna historycznym wzorcom, ,gigantom” z prze-
szlosci, szybko prowadzi do wyczerpania literackich mozliwosci. Pod tym wzgledem utwor
Schillera, dodajmy, znakomicie wpasowuje sie w koncepcje dwoch glownych sposobow
postepowania wynikajacych z dewaluacji topiki Muz i niegdysiejszego piekna. Pierwodruk
Bogéw Gregji byl rewolucyjna apologia dawnego Swiata, polaczona z préba restytucji jego
wartosci, a polemiczne ostrze wymierzone zostalo w chrzescijanstwo. Pod wplywem krytyki
Schiller tagodzi wymowe wiersza i usuwa koncowa strofe; calosé przybiera ton rezygnacji
i elegijnej zadumy nad przemijaniem piekna, wolnosci i sztuki.
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Pozostala czesé ksiazki zawiera obszerny rozdzial Muzy w ,szkole roz-czarowania”:
Musset — Stowacki, na ktory sktadaja sie trzy podrozdzialy z krotkim wprowadzeniem i za-
mknieciem. Siwiec zestawia Stowackiego i Musseta, przywotujac koncepcje désenchantement
Paula Bénichou?: ,Pisarze urodzeni o dziesiec lat pozniej [od pokolenia Magow - M. J.] - jak
Musset (1810) i Stowacki (1809) - nie maja wiary swych poprzednikéw w postep, cechuje
ich zwatpienie, zaczarowany Swiat ulega odczarowaniu i juz sami siebie nie potrafia prze-
kona¢, ze jest inaczej, cho¢ powtarzaja odziedziczone po Magach zaklecia” (s. 69); ,Istotnym
problemem tworczosci pokolenia Musseta i Stowackiego jest rozmijanie sie wyobrazen z rze-
czywistoscia: ani Swiat, ani poezja nie spelniaja obietnic, poeta traci swoja magiczna moc,
podejmuje rozpaczliwe proby ponownego zaczarowania, ale sa to proby podszyte zwatpieniem,
proby z gory skazane na porazke, a wiec w rezultacie — autodestrukeyjne” (s. 70).

W tych fragmentach znajduje sie swoisty klucz do rozwazan Siwiec, stanowia one bowiem
0§ dalszych dociekan autorki®. W wyniku przemyslenia i zastosowania kategorii pokole-
nia w ujeciu francuskiego badacza, Siwiec odswieza i wnosi nowa jakos$¢ do nieco przyga-
sajacej w ostatnich latach dyskusji o generacjach literackich polskiego romantyzmu. Sta-
nowisko Siwiec nie tylko pozwala na zestawianie i porownywanie tworczosci Stowackiego
z Mussetem, nie tylko ukazuje ogélnoeuropejski kontekst dla dziela tego pierwszego, co
najwazniejsze bowiem: otwiera droge do namystu nad Stowackim prenowoczesnym, skupio-
nym na przepracowywaniu swiata, jezyka i poezji, ktore nie spelniaja oczekiwan i wymusza-
ja wykreowanie odmiennych narzedzi poznawczych i artystycznych. Siwiec, ktéra juz weze-
$niej znana byta jako autorka prac konfrontujacych romantyzm i nowoczesnos¢?, swoja
monografia wpisuje sie w nurt literaturoznawczy reprezentowany m.in. przez Kwiryne
Ziembe, Michala Kuziaka, Stawomira Rzepczynskiego i Wieslawa Rzonce, nie powtarza jed-
nak opinii juz funkcjonujacych, lecz konsekwentnie wytycza nowa przestrzen badan.

W pierwszym podrozdziale rozdzialu Muzy w , szkole roz-czarowania”: Musset - Stowac-
Ici, noszacym tytul Zabawy (z) Muza: ironiczna dekonstrukcja toposu, omawiane sa rozmaite
strategie zmierzajace do problematyzacji narastajacego klopotu z tradycyjna topika Muz.
W drobiazgowej rekonstrukcji poetyckich zabiegow Musseta wyroznia sie szczegélnie fragment
poswiecony utworowi Namuna, gdzie autor w ironiczny sposéb trawestuje scene ucieczki
Eneasza z ojcem Anchizesem na plecach i zona Kreuza podazajaca w tyle. Jak twierdzi Siwiec:
~Odwolanie do bohateréw Eneidy i do topiki zwiazanej z eposem staje sie figura przenico-
wania koncepcji poezji rozumianej jako furor dei, bowiem hierarchia zostaje tu odwrécona.
Muza jest malzonka poety, wiec relacja z inspiratorka zmienia si¢ z wertykalnej na horyzon-
talna. Co wigcej, w Namunie ona jest mu podporzadkowana, zalezna od poety catkowicie, to
nie ona pokazuje droge. Status bogini jest obnizony — bowiem jej roztargnienie, rozproszenie
dla btahych powodéw (podwiazka, kamyk, motyl), sprowadzajace na nia Smierc, ukazuje ja
w Swietle humorystycznym. Inspiracja romantyczna w tym wariancie nie ma charakteru
transcendentnego wobec tworcy, jest mu podlegta. Muza reprezentuje tradycje, ktéra zosta-
je w tyle za poeta-Eneaszem, co potwierdza Mussetowska Swiadomosc¢ wlasnego nowatorstwa,
ale i nienadazania utrwalonego jezyka za rozwojem poezji” (s. 98).

Na tym tle uwidocznia sie réznica w podejSciu Slowackiego, ktéry zwlaszcza w obu
poematach dygresyjnych: Podrézy do Ziemi Swietej z Neapolu i Beniowskim, kompromituje

2 P. Bénichou, L'Ecole du désenchantement: Sainte-Beuve, Nodier, Musset, Nerval, Gauitier. Paris
1992.

Warto zaznaczy¢, ze autorka recenzowanej ksiazki zajmowala sie koncepcja literatury romantycz-
nej w ujeciu Bénichou takze w jednej ze swoich wczesniejszych prac —zob. M. Siwiec, Czarowa-
nie i roz-czarowanie: romantyzm Paula Bénichou. W zb.: Sita komentarza. Romantyzmy literaturo-
znawcéw. Red. J. Borowczyk, W. Hamerski, P. Sniedziewski. Poznan 2011.

4 Zob.m.in. M. Siwiec, Romantyzm i zatrzymany czas. Krakow 2009.
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posta¢ Muzy i koniecznosc jej przywolywania. A jednak, jak udowadnia Siwiec, nie jest to
proces jednorodny i konsekwentny, niekiedy Stowacki bywa bardzo niejednoznaczny, nie
pozwalajac na ostateczne przypisanie mu intencji ironicznej lub serio. Czasami zas Muza,
tozsama z poetyckimi zdolnosciami autora, jak we fragmencie Grobu Agamemnona, jest
powiazana z postawa patetycznego sprzeciwu wobec Swiata i historii: ,Muza w tym przypad-
ku znajduje sie po stronie patosu i nie ma mowy o jej uzyciu przeSmiewczym. Pojawia sie
ona w tej piesni w zwiazku z szeregiem symboli zwiazanych z Grecja heroiczna, wspaniala
Grecja przeszlosci. Podmiot sytuuje sie po stronie umartych bohateréw, po stronie Leonida-
sa. Klasyczne odwolania sa podstawa konstrukeji tekstu, a Muza staje sie jednym z elemen-
tow tego repertuaru - nalezy jednoczesnie do najlepszej tradycji i do poety - stanowi tacznik
miedzy podmiotem a antycznym wzorcem heroicznym. Oczywiscie, obraz »szargania Muzy
we krwi« to rowniez charakterystyka tworczosci, ktora rani, bo rani¢ musi, bo wytracenie ze
stagnacji ukochanej ojczyzny wlasnie takiej agresji wymaga” (s. 113). W Beniowskim Muza
czesciej jest dopuszczana do glosu, zdarza jej sie wspotkreowac wizerunek silnej poezji,
ktorej poddaje sie autorski podmiot, przy czym niejednokrotnie kolejne wersy dekonstruuja
wizje natchnienia, przychodzacego do artysty z zewnatrz, bez wzgledu na jego wole. Jak
podkresla Siwiec: ,Podmiot w obu utworach jest tym, kto uruchamia szereg intertekstualnych
relacji, demonstruje swa wirtuozerie, subtelnie, ale czasem i brutalnie polemizuje z kryty-
kami, przywotuje wydarzenia z biografii autora, sygnalizujac niejasna, bo raz po raz podwa-
zana, z nim tozsamos$¢, cierpi na melancholie, to w koricu on zawiazuje i zrywa tok fabuty”
(s. 122-123).

Podrozdzial drugi, Muzy transgresywne: przetamywanie ironii, dotyczy prob odrzucenia
pesymistycznego przekonania o Muzach jako przebrzmialym znaku tradycji. Musset siega
do poezji mitosnej, znajdujac tam miejsce dla Muzy intymnej i prywatnej, wolnej od ograni-
czen wspolczesnosci. W podobnym celu nawiazuje tez swoisty dialog z przeszloscia, co
réwniez sprzyja ozywieniu Muzy, jest to bowiem jej wlasciwe Srodowisko, przestrzen, do
jakiej ona przynalezy: ,Unikniecie wtérnosci, osiagniecie nowej jakosci estetycznej [...] wy-
maga destrukcji, przez ktora moze zaistnie¢ kreacja. Tyle tylko, ze takze niszczenie form po
Byronie nie jest juz nowoscia. Zatem gest siegniecia do Wergiliusza i Homera mozna odczy-
tywac takze (bo nie tylko) jako chwyt eliptycznego godzenia w bezposrednich poprzednikéw.
Chwyt ten, nazwany przez Blooma demonizacja, jest przez Musseta stosowany ze
szczegdlnym upodobaniem” (s. 133). Autor dramatu Songe d’Auguste pomimo $wiadomosci
erozji jezyka i literatury pozostaje wierny ,romantyzacji klasycyzmu” (s. 144), usiluje resty-
tuowac idylle dawnego Swiata — w takim duchu Siwiec interpretuje 6w utwor.

W tym fragmencie recenzowanej ksiazki badaczka zajmuje sie Stowackim z okresu
miedzy opublikowaniem Beniowskiego a ,przelomem mistycznym”. Muzy zaczynaja wéwczas
petnié funkcje inne niz dotad. Stowacki dokonuje rehabilitacji Muz, przywracajac ich zna-
czenie w procesie przekazu tradycji. Szczegélna wage przyklada Siwiec do finatu piesni VII
Beniowskiego, gdzie nastepuje wyrazna zmiana ironicznego tonu. Jest to niezwykla wersja
,pozegnania z Muza”, ktora artysta pragnie pozostawi¢ sam na sam z czytelnikiem: ,Zegna-
na przez poete zdegradowana klasyczna Muza, podobnie jak tworczos¢ ironiczna, w ktorej
ta figura pojawia sie bardzo czesto, zostanie [...] wyrugowana, cho¢ zostawi po sobie pewien
slad. Mozna wiec wysunac hipoteze, ze Stowacki, konczac tak piesn VII, daje sygnal goto-
wosci porzucenia poetyckiej drogi wyznaczonej przez Podréz do Ziemi Swietej i pierwsze
piesni Beniowslkiego. Jezeli z Muza zostanie sam »kochany czytelnik¢, gdzie bedzie poeta?
Na razie nie da sie tego okresli¢, istotne jest jednak to, ze nie bedzie go juz w tym punkcie
drogi tworczej, bedzie gdzie indziej, z inna Muza. Jaka? OdpowiedZ na to pytanie przyniosa
teksty pozniejsze” (s. 154).

Ostatni podrozdzial w ksiazce nosi tytul Préba dialektycznego powrotu do Muz i zawiera
proby rehabilitacji corek Mnemosyne. Z dorobku Musseta w centrum uwagi znalazly sie Noce.
Autorka Romantycznych koncepcji poezji podkresla modyfikacje, ktérym ulegla Muza w jego
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wierszach. To nie czlowiek zwraca sie¢ w tym przypadku z prosba o wsparcie, w Nocy majowej
to Muza nalega i nakazuje mu przyjac, zaakceptowac los poetycki. W pewnym sensie Musset
skiada w ten sposob hold tradycji literackiej, cofajac sie ku poczatkom literatury greckie;.
To przeciez w Teogonii Hezjoda pojawia si¢ podobny obraz: nieSwiadomy swego zadania
czlowiek poddaje sie woli bostwa i z jego reki przyjmuje kwitnacy wawrzyn. Zadanie Muz, by
glosi¢ to, co bylo, i to, co bedzie, staje si¢ rozkazem dla Hezjoda i misja jego zycia.

Musset jednak dokonuje glebszych modyfikacji, co wydobywa i ciekawie interpretuje
autorka recenzowanej ksiazki. Muza zmienia sie¢ w lustrzane odbicie artysty, przezywa te
same, co on, cierpienia i doswiadcza niepewnosci. On utrzymuje ja przy zyciu, wiec Muza
prosi, wrecz blaga go o przyjecie lutni, czyli tworzenie poezji, o kreacje artystyczna. Dialog
z Muza przypomina rozmowe kochankéw, cho¢ ona nazywana jest takze ,siostra” i ,nie-
Smiertelna”. Odkrywamy w tym wierszu sporo zaskakujacych fragmentéw, niepokojaco
wieloznacznych. Muza zaprasza poete do wspdlnego Spiewu: lecz jakiego Boga ma na mysli
jako adresata piesni? Poganskiego czy chrzescijanskiego? I dlaczego zabiera artyste w ima-
ginacyjna, mitologiczna podro6z, siegajaca od Szkocji, przez Wtochy, az po Grecje:

Pojdz, Spiewajmy przed Panem! otwérz w piesni dusze —
Postradane rozkosze, minione katusze...

JestesSmy sami; do nas Swiat nalezy caly;

Oto Szkocja zielona i Italia $niada,

I matka moja, stawna miodami Hellada,

I Messa, co golebie tak ja ukochaly,

Dalej miasta hekatomb Pteleon z Argosem,

I czoto Pelionu, ostoniete wlosem,

I biekitny Titarez, i zatoki fale,

Gdzie sie tabedz przeglada w przezroczy krysztale,
Kedy na swej powierzchni odbijaja tonie

Takze biala Kamyre przy Oloossonie®.

Autorka opisuje Muze z wiersza jako postac bierna - ktora, podobnie jak osamotniony
poeta, nie jest w stanie tworzy¢ - lecz uniesiona zapalem:

+Muza nawoluje artyste do wspélnego Spiewu za pomoca metafory wedrowki w niezna-
ne rejony. Na ile jednak sa one nieznane? Bogini méwi o wyprawie w inny Swiat, ale ten
nowy Swiat jest w gruncie rzeczy Swiatem starym, zbudowanym ze wspomnien, uczuc,
wrazen poety [...].

Tworzenie rozpoczyna si¢ od przetwarzania, od siegniecia do autentycznych uczuc
tworcey, ktore im bolesniejsze, tym lepszy stanowia punkt wyjscia, pod warunkiem ze artysta
zgodzi sie na ich wyzyskanie. Konieczne staje sie zdystansowanie od samego siebie, spojrze-
nie na swoj bol z perspektywy innego — innego, ktérym jest Muza” (s. 197-198).

Czyzby zatem po natchnienie mozna bylo siegnac tylko, jesli wroci sie do zrodel poezij,
mentalnych i kulturowych? Czy tez jedynie z prywatnego cierpienia, z sublimacji uczucia
moze si¢ zrodzi¢ poezja? I dlaczego Muza w swym monologu usituje polaczyc oba te rozwia-
zania? Nazwom miast i krain przywolywanym przez Muze towarzysza okreslenia wskazuja-
ce ich najbardziej rozpoznawalne cechy. Czy sa to w wiekszym stopniu homeryckie epitety,
nieodlaczne od nazw miejsc, ktore opisuja, czy tez moze Muza w ten sposob charakteryzuje
przestrzen, ktora jednak nie zostata do konca poznana i oswojona?

Punktem dojscia caltego cyklu jest reintegracja poety i Muzy, ich wspélny, wyzwalajacy
Spiew. Siwiec interpretuje utwory Musseta przez pryzmat koncepcji Rolfa Fiegutha o cyklicz-

5 A. de Musset, Noc mgjowa [fragment]. W: J. Lisowski, Antologia poezji francuskiej. T. 3.
Warszawa 2000, s. 331 (przet. W. Nawrocki).
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nym podmiocie i dowodzi, ze wszystkie postaci z wierszy sa projekcja tego podmiotu. Jak
zauwaza autorka: ,W swojej krytyce pojecia ironii de Man przywotuje filozofie Fichtego,
ktora uznaje za bliska mysli Schlegla. Wydaje sie, ze koncepcje Ja ustanawiajacego swoj
wlasny byt przez akt jezyka i Nie-Ja implikowanego w samym ustanowieniu Ja takze mozna
odnies¢ do Nocy. Podobnie jak Ja i Nie-Ja poeta i Muza moga wejs¢ z soba w kontakt przez
wzajemne ograniczanie i okreslanie. Potrzeba uslyszenia wiasnej mowy, wewnetrznego
otwarcia sie, spojrzenia na siebie oczami innego, z jaka mamy do czynienia w cyklu Musse-
ta, jest cecha antropologii nowoczesnej” (s. 214). To zatem poezja o przezwyciezaniu kryzy-
su tworczego, o niepisaniu i nowoczesnym ,rozbiciu podmiotu” (s. 216).

W ostatnim fragmencie ksiazki rozwaza Siwiec kwestie roli Muz w Poecie i Natchnieniu
Stowackiego. Autor powraca tu do watku dotyczacego zwiazkow Muz i poezji z tradycja an-
tyczna, a dokladniej rzecz ujmujac - ze Swiatem starozytnej Grecji. Uwzglednia przy tym
perspektywe charakterystyczna dla ostatniego etapu swojej tworczosci. Pisze Siwiec: ,,Opowies¢
metempsychiczna pozwala Stowackiemu réwniez na wyeksponowanie znaczenia kontekstu
historycznego, czy wlasciwie ewolucyjnego, gdyZ moment dziejowy jest tylko ucielesnieniem
kolejnych etapéw rozwoju duchowego. Punkt widzenia polskiego romantyka na stosunek
chrystianizmu do kultury antycznej mozna by porownac z koncepcja Schellinga, ktory uznat
Grecje za realistyczna w przeciwienstwie do idealistycznego chrzescijanstwa. Stowacki bu-
duje konsekwentnie ciaglos¢ miedzy Polska i jej poeta, jakim jest dzi$ Poeta rozmawiajacy
z Duchem, a dawna Grecja — podkreslmy: Grecja demokratyczna (nie bez powodu Stowacki
przywoluje Pnyks — miejsce zgromadzen ludowych). Jest to porzadek dziedziczenia, sukces;ji,
w pewnym - to znaczy w duchowym - sensie to porzadek genetyczny. Poeta z dialogu jest
nastepca poetow antycznych, ale nie zwyklym nasladowca czy kontynuatorem. Wediug Sto-
wackiego bowiem - dowodzi tego réwniez Krél-Duch, po przyjsciu na ziemie Chrystusa, sta-
nowiacym doskonale wypelnienie wezesniejszych pragnien Swiata, nic juz nie moze by¢ takie
jak wezesniej; uwzglednienie wielkiej zmiany, jaka przyniosto chrzescijaiistwo, staje si¢ ko-
niecznoscia we wszystkich dziedzinach zycia” (s. 227). Miedzy Poeta a jego Natchnieniem
dochodzi jednak do fundamentalnego konfliktu. O ile Atessa jest Muza, ktéra przezyla trans-
figuracje i porzucila przesziosé, o tyle Poeta nieustannie powraca do przeszlosci, zajmuje ona
catkowicie jego mysli. W swoich rozwazaniach autorka recenzowanej ksiazki podaza droga
wytyczona przez m.in. Marte Piwiniska, Mikolaja Sokotowskiego i Marka Troszynskiego. Dzie-
o mistyczne postrzega jako calos¢ pozbawiona centrum, dzieki czemu réwnoprawnie rozpa-
truje tekst uznany za ,glowny” oraz warianty i szkice. Asystemowos¢ i alogicznos¢ Stowac-
kiego nie przeszkadzaja w systemowym traktowaniu catego korpusu tekstow mistycznych.

W Poecie i Natchnieniu, poemacie interpretowanym przez Siwiec szczegotowo, z niezwy-
kta wnikliwoscia i prawdziwym znawstwem, miejsce ironii zajmuje melancholia, a zamiast
oSmieszania Muzy pojawia sie dramat pamieci siegajacej do egipskich i greckich poczatkow
cywilizacji. Jest to utwor o przemianie samej poezji Stowackiego: ,Trescia poezji staje sie
przekaz rewelacji dotyczacych zaréwno przeszlosci (wtedy poezja jest odpominaniem), przy-
szlosci (poezja wieszcza) oraz tajemnic bytu przekraczajacych granice czasu i przestrzeni.
Teksty mistyczne wyrastaja z zalozenia, ze u zrodel tworczosci lezy teofania. Podkreslmy
jednak, ze to, co Stowacki deklarowal, nie zawsze miato charakter konsekwentny, nie zawsze
tez pokrywalo sie z praktyczna, literacka realizacja. Jak sadze - i zdialogizowany tekst Poety
i Natchnienia to potwierdza — pisarz myslal o poezji w kategoriach inspiracji, ale nie odrzucit
catkowicie jej wymiaru kreacjonistycznego zwiazanego z wyobraznia. Te dwie niewatpliwie
sprzeczne koncepcje staral sie uzgodni¢, kreacjonizm podporzadkowujac inspiracji (jak
w omawianym tu utworze Poete stara sie podporzadkowac¢ Natchnieniu), stad trudnosc
wyprowadzenia jednoznacznej definicji poezji p6Znego Stowackiego” (s. 276-277).

W krotkim Zalcoriczeniu autorka podsumowuje przemiany modelu poezji generacji ,roz-
-czarowanych”. Model ,negatywny” romantyzmu oparty jest na nieodwracalnym utraceniu
przeszlosci i naiwnego, niezaposredniczonego stosunku do swiata. Mamy tu do czynienia
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z poezja autotematyczna, skupiona na przezwyciezaniu ,leku przed wplywem” i zmierzaja-
ca do zwalczenia dotychczasowego obrazu Muzy. Jak podkresla Siwiec: ,Ostatecznie, polski
romantyk rezygnuje z Muzy, zastepujac ja inna figura natchnienia, ktéra stanowi czesé¢
tworzonego przez niego mitu, romantyk francuski zas przywraca znaczenie tej klasycznej
postaci, réwniez w obrebie stworzonej przez siebie mitologii, tym razem mitologii wylacznie
prywatnej” (s. 285). Autorka przytacza na koncu przyklady z pokolenia jeszcze péZniejszego:
Charles’a Baudelaire’a i Cypriana Norwida, i omawia ich stosunek do problematyki Muz.

W ciekawy sposob interpretuje takze narodowe podejscie do Muzy, aprobatywne i kla-
sycyzujace we Francji i duzo bardziej wstrzemiezliwe, az do catkowitego pominiecia owej
topiki - w Polsce: ,Polski romantyzm wydaje sie¢ znacznie bardziej radykalny w zerwaniu ze
»staryme jezykiem odziedziczonym po poprzednikach, a w kazdym razie - z topika Muz”
(s. 287). Na zakonczenie badaczka skupia uwage na literaturze XX-wiecznej, ktoéra - jej
zdaniem - podaza droga wyznaczona przez romantyzm, kontestujac konwencje i sprzyjajac
intymizacji kontaktu ze Zrodlem inspiracji.

Szczegdlny walor ksiazki stanowi prezentacja drogi poetyckiej Stowackiego, prowadzacej
go ku przemianie mistycznej. Z punktu widzenia stosunku poety do zrédia natchnienia
ewolucja ta okazuje sie zaskakujaco konsekwentna, cho¢ trudno powiedzie¢, zZe przewidy-
walna. Siwiec zinterpretowala utwory, ktére w ostatnich dekadach - zeby nie powiedziec:
latach - czesto przyciagaly uwage literaturoznawcoéw. Pomimo to analizy Siwiec wnosza do
badan nad Stowackim co najmniej kilka nowych watkow. Niezwykle ciekawe jednakze sa
réwniez odczytania dziel Musseta. Bardzo wartosciowym fragmentem ksiazki okazuje sie
ten poswiecony Nocom, nieczesto przywolywanym jako tto dla polskiej literatury romantycz-
nej. Takze w odniesieniu do refleksji nad opozycja klasycyzmu i romantyzmu 6w fragment
pobudza do nader inspirujacych rozwazan. Praca Magdaleny Siwiec to klasyczna, historycz-
noliteracka rozprawa o wyraznym i przemyslanym komparatystycznym profilu, napisana
z rozmachem i niezwykla interpretacyjna dociekliwoscia. Z cala pewnoscia stanowi¢ bedzie
wazny glos w badaniach nad romantycznymi narodzinami nowoczesnosci.

Abstract

MACIEJ JUNKIERT Adam Mickiewicz University, Poznan
MUSE IN A CRITICAL STATE

The review discusses Magdalena Siwiec’s book which refers to Alfred de Musset’s and Juliusz Stowacki’s
romantic poetry. It is the poetry which is understood as a record of human, language, and literature
experiencing a crisis. A poet’s attitude to the source of inspiration is made the main theme of Siwiec’s
study, and considering such definition of the subject of research also to the literary tradition as well
as to the poets most powerfully influencing others.

DANUTA ZAWADZKA Uniwersytet w Bialymstoku

SLOWACKI Z PERSPEKTYWY POSTKOLONIALNEJ

SLOWACKI POSTKOLONIALNY. Pod red. Michata Kuziaka. (Recenzent: Stawomir
Rzepczynski). (Bydgoszcz) [2011]. Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy, ss. 260.

Ksiazka Stowacki postkolonialny przynosi jedna z najbardziej pomyslnych prognoz rozwoju

badan nad polskim romantyzmem, jakie mozna napotka¢ w najnowszej polonistyce. Zdaniem
krytykow postkolonialnych, literatura romantyzmu w Polsce warta jest szczegolnego rozwa-
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zenia jako dokument oddzialywania dyskurséw hegemonicznych Wschodu i Zachodu!,
posrod zas autorow romantycznych wyjatkowa uwage winien przyciaga¢ Stowacki. W ro-
mantyzmie powstaje bowiem ,narracja narodu”, ktora - m.in. dzieki teatrowi i szkole — po-
zostaje zywa do dzi$ i nadal reprodukuje stereotypy zaleznosci kulturowej, a mesjanizm
wyznacza jej centralny nurt. Stowacki natomiast w szczegélny sposob sytuuje sie wobec owej
narracji, nalezy do jej krytykow i zarazem wspottworcow, ,pozostaje zawieszony pomiedzy
postkolonialnoscia a skolonizowaniem™2.

Omawiany tom mozna chyba zaliczy¢ do efektow obchodéw ,Roku Stowackiego” (2009),
wyréznia sie on jednak sygnalizowanym w tytule jednolitym i ciagle jeszcze nowatorskim
pomystem metodologicznym oraz nieszablonowa zawartoscia. Przynosi bowiem zbior tekstow
grona uznanych badaczy (polskich i zagranicznych), dokumentujacych postkolonialna lek-
ture dziel autora Kordiana, ale tez zapis pewnego wydarzenia o charakterze teatralno-lite-
raturoznawczym: panelu z 24 1 2010, ktéry poprzedzil premiere spektaklu pieciu dramatow
Stowackiego w rezyserii Pawla Wodzinskiego (Teatr Polski w Bydgoszczy). Wspottworcami
pomystu polaczenia interpretacji teatralnej i historycznoliterackiej byli - jak wynika ze
wstepu do ksiazki — Pawet Wodzinski i Michat Kuziak, ten drugi tez poprowadzil dyskusje
panelowa oraz zredagowal prezentowana ksiazke. Ukazala si¢ ona nakladem wspomniane-
go juz bydgoskiego Teatru Polskiego, kierowanego przez Pawla Lysaka. Stowacki posticolo-
nialny laczy zatem jezyki sztuki i nauki, poetyke tradycyjnego artykulu badz eseju z zywa
wymiana pogladow i zapisem dzialan scenicznych, rozwazania teoretykow i historykow lite-
ratury, znawcow teatru, filozofow historii.

Bogactwu reprezentowanych dziedzin i form refleksji towarzyszy precyzyjna kompozycja
ksiazki: czytanie Slowackiego zostalo poprzedzone gradacyjnie ulozonymi ,wstepami”, za-
konczone za$ zapisem panelu dyskusyjnego. Dzieki takiemu porzadkowi interpretacje po-
szczegolnych utworow Slowackiego okala rodzaj metatekstowej ramy o charakterze inter-
dyscyplinarnym, ktora przybliza swiatowe i polskie tradycje studiéw postkolonialnych,
a takze pokazuje glowne wyzwania tego typu lektury. Na owa rame skiadaja sie ,wstepy”:
1) Pawla Wodzinskiego Stowacki. Pieé¢ powodow, w ktorym rezyser przywoluje geneze przed-
stawienia Stowacki. 5 dramatéw. Rekonstrukcja historyczna, 2) Ewy Domanskiej Badania
posticolonialne, 3) Dariusza Skorczewskiego Postlkolonialna wycieczka w strone romantyzmu,
4) Michala Kuziaka Postkolonializm - Stowacki - tozsamo$¢. Zamyka ja zapis panelu dysku-
syjnego Stowacki postkolonialny, w ktérym zabrali glos: Pawel Lysak, Michal Kuziak, Pawet
Wodziniski, Dariusz Skérczewski, Andrzej Skrendo, Jerzy Borowczyk, Monika Z6tkos, oraz
Komentarz do debaty napisany przez Ewe Domanska. Srodkowa, interpretacyjna czes¢
ksiazki wypelniaja szkice: 1) Moniki Z6tkos Wynajdywanie przesztosci. ,Balladyna” i, Lilla
Weneda” w perspektywie postiolonialnej, 2) Tomasza Ewertowskiego ,Anhelli” Stowackiego
- préba odczytania postiolonialnego, 3) Kwiryny Ziemby Krew biatych macowych przasnic.
Wolot Judyty z , Ksiedza Marka”, 4) Alfreda Galla Stowacki postkolonialny. Préba usytuowa-
nia tekstéw genezyjskich (,Krél-Duch”, ,Ksiadz Marek”, ,Sen srebrny Salomei”, ,Samuel
Zborowski”) w perspektywie postkolonialnej, 5) Artura Dudy Performatywna strulctura insce-
nizacji Pawta Wodzinskiego ,Stowacki. 5 dramatéw. Rekonstrukcja historyczna”.

Jako pierwszy zabiera w ksiazce glos — podobnie jak w panelu dyskusyjnym - Wodzin-
ski, przyblizajac powody, dla ktérych zdecydowal sie polaczy¢ w jedno przedstawienie pie¢
dramatow: Mazepe, Sen srebrny Salomei, Ksiedza Marka, Horsztynskiego i Kordiana. Jak

Wezesniej zwracaly juz na to uwage: M. Janion (Niesamowita Stowiariszczyzna. Warszawa 2006)
i E. Thompson (Sarmatyzm i postikolonializm. ,Europa” 2006, nr 46). Ostatnio o zachodnim
dyskursie dominacji w polskim romantyzmie obszernie pisze M. Rudas-Grodzka (Sfinks
stowiariski i mumia polska. Warszawa 2013).

2 D. Skorczewski, Teoria - literatura — dyskurs. Pejzaz postkolonialny. Lublin 2013, s. 216.
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mozna wnosic ze slow rezysera, Slowacki jest dla niego szczeg6lnym poeta polskiego roman-
tyzmu - wpisal bowiem w swoje dziela postkolonialna diagnoze Polski i Polakéw, a zatem
probowal dekolonizowaé¢ Swiadomosé swoich odbiorcow. Stad tez wynika¢ ma i dzisiaj jego
aktualnos¢. Czytany przez Wodzinskiego Stowacki okazuje sie romantykiem zupelnie inne-
go pokroju niz ,mitotwoércy” Mickiewicz i Krasinski, bedacy wyznawcami ,teatru emocjonal-
nych uniesien”, podczas gdy autor Kordiana uprawial ,sztuke krytyczna” (s. 20-21). Procz
ironii — wykorzystywana przez poete metoda dekolonizacji jest, zdaniem Wodzinskiego,
~rekonstrukcja historyczna”, a wiec rodzaj powtarzania przesziosci (owych 5 dramatow
obejmuje okres od czaséw Jana Kazimierza do 1829 roku). Jest ona jednak tylko ,odgrywa-
na” i tym samym pelni podwéjna funkcje: stuzy Stowackiemu oraz jego bohaterom do proby
zbudowania mocnej tozsamosci (jej potrzeba w epoce porozbiorowej wydaje sie oczywista),
a zarazem - i to przede wszystkim - obnazeniu iluzyjnosci projektu nasladowania dawnych
Polakéw. W zamierzeniu rezysera sygnatem rozbitej podmiotowosci romantycznej, z jednej,
oraz ,wyczerpania narracji” narodu - z drugiej strony, jest achronologiczny (pod wzgledem
kolejnosci pisania) wybor Kordiana na kode spektaklu, a takze zmeczenie aktorow w kon-
cowce przedstawienia.

Pomyst ,rekonstrukeji historycznej”, ktéra za Stowackim ponawia Wodzinski - w nadziei
na powtdrzenie efektu dekolonizacji - trzeba zaliczy¢ do nowych, interesujacych, choé nie-
obcych tamtej epoce propozycji interpretacyjnych3. Niedosyt budzi natomiast przeswiadcze-
nie o uprzywilejowanej pozycji Stowackiego jako ,poety krytycznego”. Powstaje bowiem pyta-
nie, z czego wynika owo ,niewinne” wyrastanie tworcy Ksiedza Marka ponad uwiklania
postkolonialne romantyzmu - lecz jest to jeden z niepokojacych aksjomatow (prawie) calej
ksiazki.

Ewa Domanska, omawiajac historie pojecia postkolonializmu, zwraca uwage na perfor-
matywne zamierzenia prowadzonych obecnie na $wiecie badan postkolonialnych, ktére
tworza spotecznie (i politycznie) zaangazowana teorie?, jej cel zas sprowadza sie — wedtug
okreslenia kenijskiego pisarza Ngiigi wa Thiong'o - do ,dekolonizacji umystow”.

.Owa dekolonizacja zwiazana jest z powszechna w studiach postkolonialnych [...] kry-
tyka europocentryzmu i z (niemozliwym do zrealizowania) projektem »prowincjonalizowania
Europy«®, w czym pomaga promowanie (m.in. za pomoca postkolonialnej literatury, historii,
sztuki, nauki) »postkolonialnych rodzajow wiedzy« (wiedza oporu), ktére kontestuja europo-
centryczny sposob poznania, wraz z jego esencjalizmem, metanarracjami, uniwersalizmem,
idea postepu oraz mysleniem w kategoriach binarnych opozycji, jako ideologie legalizujaca
imperialna dominacje” (s. 28).

Domanska pokazuje, ze inspiracja teoria postkolonialna wiaze si¢ ze zmiana stownika,
ktora polega na koniecznosci redefiniowania poje¢ z zakresu narodowo-nacjonalistycznych
badan historii, literatury, sztuki oraz uzupelnienia ich o nowe kategorie (np. ambiwalencja,
etnicznos¢, hybryda, diaspora, podmiotowos¢, subalter, kreolizacja, granica/pogranicze),
zaznacza jednak kilkakrotnie, iz stanowia one tylko kontekst, ktory moze poméc w sformu-

3 Mysle o koncepcji ,oczywistosci” (,augenscheinliche Wahrheit” — prawdy historycznej zjawiajacej
sie przed oczami) J. Ch. Gatterera, ktéra mozna odnalez¢ u J. Lelewela i A. Mickiewicza. Zob.
D. Zawadzka, Lelewel i Mickiewicz. Paralela. Bialystok 2013, s. 343-348.

Domanska przywoluje zdanie L. Gandhi: ,,czym$ innym jest postkolonialno$¢ rozumiana jako hi-

storyczna kondycja, a czym innym postkolonializm jako terapeutyczna teoria, ktéra leczy rany

przeszlosci” (cyt. na s. 33).

5 Domarnska nawiazuje zapewne do pracy D. Chakrabarty’ego Prowingonalizacja Europy. Mysl
postkolonialna i réznica historyczna (Przel. D. Kotodziejczyk, T. Dobrogoszcz, E. Do-
manska. Poznan 2011). Jest to m.in. krytyka opartego na binarnych opozycjach historyzmu,
ktory dzieli narody na te obecne w Historii (zachodnie) oraz dopiero do niej dorastajace (przewaznie
wschodnie), przebywajace w ,poczekalni”.
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fowaniu polskich pytan i problemoéw, adekwatnych do naszej przeszlosci i nie zawsze wy-
stepujacych w publikacjach pochodzacych z innego kregu kulturowego, zwlaszcza pozaeu-
ropejskich.

Dariusz Skérczewski rowniez stawia pytania o adekwatnosé narzedzi postkolonialnych
wypracowanych w odniesieniu do niepolskiego doswiadczenia historycznego, przestrzega
tylko przed odrzucaniem ich z powodu niecheci do snucia analogii z kulturami afrykanskimi
czy azjatyckimi, uchodzacymi za nizsze od naszej. Badacz ten, od kilku lat bardzo aktywny
w popularyzowaniu w Polsce studiéw postkolonialnych, w Stowackim postkolonialnym kon-
centruje sie na ogolnej charakterystyce naszego romantyzmu, wykorzystujac podstawowe
kategorie krytyki postkolonialnej i dorobek jej klasykow. Siega po pisma Edwarda Saida czy
Homiego Bhabhy, wskazuje mozliwe wymiary XIX-wiecznego ,imperializmu”, ktérego na
Zachodzie i Wschodzie byliSmy ofiarami, ale i wspéitworcami (na tzw. Kresach), oraz rodzi-
mych ,spotkan kolonialnych” na poziomie np. edukacji, kariery, zycia salonowego. Charak-
teryzuje tez ,narracje narodu” powstala w warunkach dominacji i podporzadkowania, braku
panstwa; przymierza ja do 6wczesnych realiow na terytorium bylej Rzeczypospolitej, znajdu-
jac wiele miejsc wspolnych miedzy kolonialnym ,orientalizowaniem” Wschodu i postrzeganiem
Polakow w Europie XIX wieku. Za Bhabha podkresla uprzywilejowana pozycje literatury,
ktora jest dyskursem niezastapionym w analizie postkolonialnej, bo zdajacym sprawe — w od-
réznieniu od np. historiografii i politologii — z czasowego uwiklania ,narracji narodu”. Z pod-
jetej przez Skorczewskiego proby przelozenia ,metody” postkolonialnej na polskie realia
wylania si¢ obraz romantyzmu jako kultury ,nie do wyminiecia” w krytycznym rozumieniu
opowiesci tozsamosciowej Polakéw, byla to bowiem .epoka, ktéra w bezprecedensowym
stopniu wplyneta na ksztatt i charakter naszej kultury symbolicznej w okresie obcej domi-
nacji w XIX i XX wieku” (s. 57). Stowackiego zas uwaza badacz za poete szczegélnie ,przeni-
kliwego i nowoczesnego w swoich rozpoznaniach” co najmniej w kilku planach, takich jak:
dyskurs kresowy, ambiwalentne poczucie polskosci zwiazane z utrata ,mocnej podmiotowo-
Sci” (wolnej od poczucia podrzednosci), kolonialna kondycja spoleczenstwa, przejawy ,.spoje-
nia z hegemonem”, sarmatyzm jako istotny punkt odniesienia w narracji toZzsamosciowej
Polakow, a takze za autora, u ktérego mozna znalez¢ ,uznanie autonomicznej podmiotowosci
innych etnosow i Swiadomo$¢ hybrydycznosci tozsamosci w wyniku skolonizowania” (s. 59).

Rozwazania Skorczewskiego nakierowane sa na ogélna charakterystyke dyskursu lite-
rackiego polskiego romantyzmu i tworczosci Slowackiego — badacz nie zajmuje sie tutaj
analiza konkretnych utwor6w® autora Kordiana. O ile nowe perspektywy dla badania ro-
mantyzmu, jakie otwieraja propagowane przez Skorczewskiego studia postkolonialne, bez
watpienia wydaja sie atrakcyjne i obiecujace, o tyle pomysty odnoszace sie do dziet Stowac-
kiego z pewnoscia wymagaja interpretacyjnego rozwiniecia i potwierdzenia. Wida¢ réwniez,
ze postkolonialna wizja dyskursu romantyzmu nie musi powstawac z niczego, wglad w przy-
pisy poswiadcza korzysci ptynace nie tylko z kulturowej teorii literatury, ale i z poszerzenia
optyki badawczej o dorobek dyscyplin sasiedzkich, np. historiografii czy dziejow oSwiaty
i kultury pierwszej polowy XIX wieku.

Teori¢ dyskursu romantycznego podejmuje kolejny autor i jednoczesnie redaktor oma-
wianej ksiazki, Michal Kuziak, ktory zainicjowanie studiéw postkolonialnych nad literatura
polska tego okresu wiaze, z jednej strony, z nadzieja na jej przektadalnosé na jezyk swiato-
wej humanistyki, a z drugiej - ,ze swego rodzaju psychoanaliza, pozwalajaca rozliczy¢ sie
z demonami przesziosci” (s. 63). Specyfika polskiego doswiadczenia postkolonialnego wy-
plywa - zdaniem Kuziaka (wczesniej zas przywolywanej przez niego Ewy Thompson) - z ce-
zury rozbiorow/zaborow, ktore wymusily rezygnacje z dotychczasowej, wywodzacej sie

6 D. Skorczewski czyni tak w innych artykutach - zob. np. ,Sen srebrny Salomei”, czyli parada
hybryd. ,Pamietnik Literacki” 2011, z. 1.
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z sarmatyzmu ,mocnej formacji tozsamosciowej”, dobrze wpisanej w kulture europejska,
i zastapienie jej narracjami romantycznymi, opartymi na przeciwstawieniu ,swoj-obcy”, na
traumie kleski, woli wyzwolenia sie z sytuacji zaleznosci polityczno-kulturowej, a jednoczes-
nie na glebokim uwiklaniu w wielorako pojete zwiazki z kulturami hegemonialnymi, lacznie
z pokusa nasladowania ich, co uwidacznia si¢ np. w relacjach polsko-ukrainskich. W arty-
kule Kuziaka pojawia sie opinia — warta dyskusji - przewijajaca sie na kartach catej ksiazki,
ze Slowacki jest sposréd poetéw romantycznych ,szczegolnie radykalnym krytykiem wspol-
czesnej [mu] Polski i Polakoéw”, podczas gdy ,Mickiewicz zdaje sie raczej mitologizowac
przeszlosé Polski” (s. 66-67). Jednak uwage badacza przyciaga przede wszystkim problem
podmiotu i wpisane w dramaty Stowackiego, jak Horsztynski, Mazepa, Ksiadz Marek, Sa-
muel Zborowski - a zwiazane z ,doswiadczeniem zaleznosSciowym” - przekonanie o jego
woslabieniu” w stosunku do dawnej polskosci, o istnieniu ,pomiedzy” tym, co swoje, a tym,
co obce, grozne, traumatyczne, o koniecznosci poszukiwania wlasnego jezyka stuzacego
wypowiedzeniu tozsamosci, ktéra staje sie nadzwyczaj cenna w obliczu faktu, ze zwykle,
zdaniem Kuziaka, romantyczny bohater Polakow okazywal si¢ niezdolny do rozrachunku
z przeszioscia. Sygnatem zmiany formuly tozsamosci sa dla Kuziaka m.in.: wystepujacy
czesto w utworach autora Kordiana - ale tez, dodajmy, w Marii, Zem$cie i Panu Tadeuszu
- podzial na §wiat dawny i nowy, Zycie bohatera w rzeczywistosci pozbawionej wzoréw (np.
w Horsztyriskim) przy jednoczesnym rozbijaniu spdjnosci formy sarmackiej i pokazywaniu
jej anachronicznosci, doznanie wiasnej stabosci jako podstawowe doswiadczenie podmiotu.
W tym kontekscie mesjanizm, np. w Ksiedzu Marku, jest przekroczeniem ironii, ale tez ,nar-
racja bedaca odpowiedzia na zagrozenie wspoélnoty narodowej”, pozwalajaca na redefinicje
aktualnej sytuacji Polski i ,wpisanie jej w ramy koniecznej fikcji” (s. 72-73), opartej na wi-
zjonerstwie i bezgranicznym poswieceniu. Mesjanizm przynosi nowa interpretacje historii,
lecz staje sie rowniez podstawa jednego, mocnego jezyka — na ktorym moze zosta¢ ufundo-
wana nowa tozsamosc - odnalezionego przez poete w Samuelu Zborowskim i sytuujacego sie
w opozycji wobec ,jezyka nowoczesnej, hegemonialnej, cywilizacji oSwieceniowej” (s. 79).
Monika Z6tkos zajmuje sie w swoim artykule interpretacja Balladyny oraz Lilli Wenedy,
w ktorej to interpretacji wykorzystuje zjawisko opisane i spopularyzowane przez Erica Hobs-
bawma i Terence’a Rangera - ,tradycji wynalezionej”. Autorka wiaze ,wynajdywanie tradycji”
z sytuacja kolonialnej dominacji/zaleznosci (w oryginale ten aspekt nie jest zbyt mocno
eksponowany), sktania ona bowiem do konstruowania nowego obrazu przesztosci, alterna-
tywnego wobec oficjalnej historii, zwykle zawtaszczonej przez dyskurs zwyciezcow. Zdaniem
badaczki, Stowacki w scenie z Wawelem, a takze w przedmowach do obu wspomnianych
dramatow, ujawnia ,nieufnos¢ wobec dziejopisarstwa oraz historii rozumianej jako zbior
obiektywnie istniejacych faktow” i ,odrzuca mozliwos¢ obiektywnej i uniwersalnej narracji
historycznej” (s. 84-85). Tego rodzaju intuicja wymagataby dopowiedzenia, poniewaz Wawel
jest wprawdzie ,narodu dziejopisem”, ale przeciez nalezy do spolecznosci zdominowanej, nie
reprezentuje narracji zwyciezcow ani tez chyba zachodniego, europocentrycznego historyzmu.
Niemniej jednak interesujace wydaje si¢ zalozenie, ze we wskazanych tekstach, osnutych
na ,dziejach bajecznych”, Stowacki dazy do wydobycia ,rdzennej” kultury spod kolejnych
warstw historii kolonizacji tych terenow. Jak wykazuje przy tym Zotkos, autor Lilli Wenedy
nie wierzy w mozliwos¢ dotarcia do esencjalnej pierwotnosci i czystosci dawnego Swiata,
zrodla polskosci okazuja sie ,skazone”, a ,zarysowana w jego dramatach wizja przesztosci
jest uderzajaco hybrydyczna” (s. 87). Balladyna pokazuje uzurpatorski charakter wladzy,
nie sa w niej jednak oczywiste relacje miedzy ,swoim” a ,obcym”, bo juz w kreacji tytulowej
bohaterki jako krolowej kategorie te mieszaja sie i naktadaja, co mozna czyta¢ jako odbicie
sytuacji XIX-wiecznej. W swiezy sposob odczytuje badaczka problem ,milczenia Wenedow”,
traktujac je, za Saidem, jako ceche kultury skolonizowanej, pozbawionej zdolnosci samo-
opisywania i prowokujacej hegemona do ,méwienia za nia i w jej imieniu” (s. 93), ale takze
jako ,szczegolna forme oporu”, ktéra narzuca agresorowi okreslona pozycje i jezyk. Wart
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odnotowania jest tez wniosek koricowy wyprowadzony przez Zotkos z nie dajacych sie ujac
w binarne opozycje ,bajecznych” utworéw Stowackiego: ,Zrodla tozsamosci nie tkwia w zad-
nej z opisanych w dramacie spolecznosci, a w samym starciu, w gwaltownym zderzeniu sit,
z ktorego wylania sie Swiat poruszony, rozchwiany, jakby dopiero formujacy sie” (s. 99).

Kolejne studium, piéra Tomasza Ewertowskiego, dotyczy jednego tylko utworu - Anhel-
lego, ale jest przykladem spéjnej i wielostronnej interpretacji postkolonialnej. Lektura po-
ematu Stowackiego odbywa sie tu na trzech plaszczyznach: ,geografii kreacyjnej” Sybiru,
~kolonialnego spojrzenia” na rodzime ludy Syberii i doswiadczenia rozpadu wspélnoty pod-
danej opresji. Dwa pierwsze aspekty maja charakter wstepny, sa wprowadzeniem do lektu-
ry Anhellego jako zapisu polskiego doswiadczenia historycznego — emigracji, zeslania, wy-
gnania - ktory ,jednakze przekracza martyrologiczne schematy dzieki kompleksowemu,
krytycznemu ujeciu problematyki dominacji i uciemiezenia” (s. 125). Ewertowski traktuje
Sybir analogicznie do Saidowskiego odnoszenia sie do Orientu, a wiec dostrzega w nim
przestrzen modelowana przez Slowackiego na miare ideologiczno-symbolicznych potrzeb
utworu, bez troski o realny obszar tej czeSci Rosji i bez wiedzy na jego temat. Poeta — jak
wyznaje w przytaczanym przez badacza fragmencie Beniowskiego - ,nie zwiedzil Sybiru sam”
i nie probowal wnikna¢ w zycie ,ludzi borealnych”, przeciwnie, pokazywat ich (dzikich ,Sa-
mojedow”) z jawnie europocentrycznej i pelnej stereotypéw perspektywy (s. 108). Centrum
utworu stanowia bowiem dzieje Polakow, ktorzy, poddani przesladowaniom, przestaja — we-
diug Ewertowskiego — by¢ ,wsp6lnota wyobrazona”, m.in. traca pamieé¢ kulturowa, mozliwosé
mowienia we wlasnym jezyku, pochlanianym przez mowe ,panujacych” (proces ten badacz
nazywa ,glottofagia”, s. 113) oraz nadzieje. Poddawani sa tez represjom, podstepnym (rusy-
fikacja dzieci, odczytywana tu poprzez kategorie ,mimikry”) i jawnym, okrutnym, a op6r
wobec nich konczy sie porazka, ztamaniem, dehumanizacja - dominacja imperium sprawia,
ze wspolnota niszczeje, rozpada si¢ od wewnatrz.

Wnikliwe studium Ewertowskiego dobrze pokazuje, jak ztudne jest przypisywanie wspot-
czesnej nam miary krytycyzmu i postkolonialnej wrazliwosci XIX-wiecznemu poecie, ktory
wprawdzie bywa niezwykle przenikliwym kronikarzem degeneracji spolecznosci poddanej
obcej dominacji, lecz rownoczesnie powiela proste klisze zachodniego dyskursu kolonialne-
go wobec ,dzikich” ludéw sybirskich.

Do podobnych wnioskoéw prowadzi interpretacja Kwiryny Ziemby, ktora omawia watki
zydowskie u Mickiewicza i Stowackiego, zwlaszcza zas zajmuje sie Judyta z Ksiedza Marka.
Autorka zestawia Mickiewiczowskiego Jankiela z corka rabina z Baru oraz dwie karczmy,
ktore w obu utworach staja sie miejscami narodzin nowej Polski. Jednak jesli w Panu Ta-
deuszu mamy do czynienia z brakiem nawet ,mozliwosci antysemityzmu” (na pierwszy rzut
oka), to w Ksiedzu Marku Judyta spotyka sie ze strony Kossakowskiego z ostentacyjnym
~poniZzeniem i napietnowaniem” (s. 131). Porownanie tych postaci (Jankiela i Judyty) ujaw-
nia dalsze kontrasty: Mickiewiczowski karczmarz to szanowany obywatel, ,rownoczesnie
Zyd i Polak”, nie przezywa on zadnych dylematow z powodu podwojnej tozsamosci i jest soba
do konca - natomiast bohaterka Stowackiego ,staje sie kims$ innym, niz byla” (s. 133). Zbli-
zenie Polski i Izraela dokonuje sie w Ksiedzu Marku w sposob bardzo dramatyczny, za cene
glebokiej przemiany, ,wykorzenienia” Judyty z jej zydowskiego Swiata, religii, imienia. Zda-
niem Ziemby, owo wykorzenienie zostalo swiadomie przez Stowackiego przeciwstawione
bezkonfliktowej, .stodkiej” i ,zafalszowujacej Swiadomos¢” Polakow (s. 129) koegzystencji
obu narodoéw w epopei Mickiewicza. Jednakze okazuje si¢, ze pewien element kwestii zydow-
skiej taczy Soplicowo z Barem. Oto bowiem podczas zajazdu przerazona Zosia przyrownana
zostaje do ,dziecka od Zydow ktutego igietkami”, Judyta zas dwukrotnie méwi o sobie jako
tej, ktora ,igielkami dzieci ktuta” (s. 134-136). Ziembe niepokoi owo sieganie w obu utworach
do ,najbardziej znanego antysemickiego mitu o uzywaniu krwi chrzescijanskich dzieci do
wyrobu mac” i probuje ona znalez¢ wytlumaczenie paradoksu, ale nie jest to latwe. Osta-
tecznie badaczka uwaza, ze w Panu Tadeuszu i w Ksiedzu Marku w tym punkcie ,ujawnia
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sie niesp6jnosc czy pekniecie tekstu, a nawet kultury, z jakiej te teksty wyrosly: postugiwa-
nie sie w szczegdle antysemickim stereotypem, ktory w sensie generalnym oba utwory sta-
raja sie przezwyciezy¢” (s. 138).

To krotkie studium konczy istotny - i bardzo potrzebny - postulat dotyczacy czytania
romantyzmu: by, po pierwsze, szerzej uwzglednia¢ wieloetniczne otoczenie, w jakim powsta-
waly slynne romantyczne formuly polskosci, po drugie zas, by zwracac¢ wieksza uwage ,na
sprzecznosci, mity, projekty i projekcje zawarte w etnicznym i toZzsamosciowym dyskursie
polskiego romantyzmu” (s. 141).

Kolejny tekst to obszerne studium autorstwa niemieckiego slawisty, Alfreda Galla?,
poswiecone postkolonialnej interpretacji pism genezyjskich: Kréla-Ducha, Ksiedza Marka,
Snu srebrnego Salomei, Samuela Zborowskiego. To bardzo interesujace, zewnetrzne spojrze-
nie przynosi probe reinterpretacji waznego problemu polskiego romantyzmu - mesjanizmu,
ktory w ujeciu Galla zdecydowanie wykracza poza przypisywany mu zwykle kompensacyjny
charakter. Stowacki traktuje mesjanizm, zdaniem Galla, jako narzedzie swoiste dla kultur
skolonizowanych, ,za pomoca ktérego poeta kwestionuje przebieg dziejow oraz konstruuje
histori¢ alternatywna” (s. 148). Bylby wiec tak widziany mesjanizm czyms innym niz wsty-
dliwym uroszczeniem narodowej megalomanii, stanowilby raczej jezyk oporu. Subwersywnosé
mysli mesjanistycznej polega na tym, ze ,wiedzie ona do przezwyciezenia niemocy historycz-
nej” i ma umozliwi¢ dzialanie (agency), jej celem za$ ,jest odnalezienie wiasciwego miejsca
w historii w obliczu dyskursoéw kolonialnych oraz hegemonialnych, negujacych wartosé
i znaczenie kultur podbitych” (s. 148). Jednym z dyskurséw, na ktéry mesjanizm - zdaniem
niemieckiego badacza - moze by¢ odpowiedzia, jest filozofia idealistyczna Hegla, wyrastaja-
ca z kultury Prus, panstwa wobec Polski zaborczego i dazacego do jej marginalizacji. Hegel
bowiem odmawia znaczenia Polsce w czasie rozbioréw i wyklucza ja z historii. Stowacki
w okresie genezyjskim przeciwstawia mu taka wizje procesu historycznego, ktéra nie ogra-
nicza sie do legalizacji aktualnego stanu rzeczy, oraz jezyk i slownictwo, ,ktore mogloby
stuzy¢ do konstrukeji semantyki nadajacej sie do opisywania doswiadczenia historycznego
Polakéw” (s. 153). Z dokonanego przez Galla zestawienia wielu punktéw systemu Hegla
i filozofii genezyjskiej Stowackiego wynika, Ze dzieto polskiego poety moze by¢ rozwazane
jako rodzaj nasladowania, a zarazem przepisania i przejecia (mimikra, appropriation, kata-
chreza) historiozoficznego dyskursu kolonizatora. Badacz konkluduje: ,Mesjanizm jest w tym
podejsciu przerobiona wersja dyskursu hegemonialnego, odnoszacego sie do Heglowskiej
filozofii dziejow, i przez to narzedziem w rekach tych, ktérzy walcza przeciwko kolonizatorom
0 swoja tozsamosé [...]" (s. 182).

Czesc¢ analityczna tomu Stowacki postiolonialny zamyka Artur Duda teatrologicznym
studium inscenizacji Wodzinskiego, ktory swoim postkolonialnym odczytaniem pieciu dra-
matow Stowackiego zainspirowal Kuziaka do serii literaturoznawczych przedsiewziec, skia-
dajacych sie na pozniejsza ksiazke. Duda podkresla, ze Wodziniski pokazuje spora czes¢ hi-
storii Polski - od czaséw Jana Kazimierza (Mazepa), po koronacje cara Mikolaja (Kordian) —
w formie ,rekonstrukcji historycznej”, ktéra badacz postrzega jako rodzaj ,wizji lokalnej”
wlaczajacej odbiorce w ,metodyczny proces odkrywania prawd o Polsce i Polakach, ukrytych
w dramatach Stowackiego” (s. 187). Aktorzy bowiem, we wspolczesnych kostiumach, ,raczej
markuja, niz graja postaci dramatu”, ten zabieg zas ,odziera dramaty Stowackiego z patosu,
z dusznego kostiumu historycznego, czyni z wszystkich wydarzen na scenie na wskros te-
atralne performance” (s. 188). 6-godzinny maraton rozgrywa sie w zamku, ktory staje sie

7 Napolskim gruncie A. Gall znany jest z propagowania postkolonialnej lektury dziet XIX-wiecznych

- zob. Gaweda jalko medium literackiej polityki pamieci. ,Pamiaqtii Soplicy” Henryka Rzewuslciego.
~Stupskie Prace Filologiczne” t. 6 (2008); Konfrontacja z imperium. Mickiewicz (,Dziady”, cz. III)
i Puszkin (,Jezdziec miedziany”) w perspektywie postkolonialnej. Jw., t. 8 (2010).
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przestrzenia polskiej historii, ogladanej z perspektywy mlodego Polaka - Zbigniewa, Leona,
Szczesnego, Kordiana — a wszystkie jego wcielenia ,to stabi miodziency poddani narodowej
tresurze”, przezywajacy lek przed podjeciem ,niedosciglych wzoréw rycerza, syna wielkiego
narodu i swojego wielkiego ojca, stereotypu Polaka, Ukrainica i Zyda, ksiedza i niewolnika”
(s. 133-134). W owej opresyjnej przestrzeni ulokowal Wodzinski ,dojmujacy teatr szarpaniny
zwlasna tozsamoscia”, z mentalnoscia niewolnikéw, stabych i cierpiacych, ktérych ideologia,
a zarazem theatrum wyzwolenia okazuje sie mesjanizm.

Ksiazke zamyka zapis panelu zatytulowanego Stowacki posticolonialny, ktéry odbyt sie
przed premiera spektaklu Wodzinskiego w styczniu 2010 w bydgoskim Teatrze Polskim, oraz
komentarz Domanskiej do tej debaty. Przewijaja sie w nim tematy juz wystepujace w oma-
wianych tu studiach lub takie, na ktére warto w kontekscie postkolonialnym zwréci¢ uwa-
ge: w dzietach Stowackiego, Mickiewicza i w polskim romantyzmie. Wszyscy dyskutanci sa
przekonani o sensownosci podejmowania badan postkolonialnych nad literatura roman-
tyczna - z wielorakich powod6w: poniewaz inspiracja plynaca z myslenia Saida ,jest w sta-
nie wyrwac nas z tradycji wiktymistycznej” (Skorczewski, s. 203), ,problematyzuje relacje
miedzy marginesem a centrum” (Skrendo, s. 205), pozwala zobaczy¢ - np. w Ksiedzu Marku
- ,ze Polacy sa rzeczywiScie uwiklani w podwojne doswiadczenie kolonialne”, podlegaja
dominacji Rosji, ,rekompensuja” to ponizeniem Zydow (Z6tkos, s. 212), umozliwia nowe
odczytanie kanonu, np. Kordiana, ktéry w odniesieniu do biografii gtéwnego bohatera i dzie-
jow Polski okazuje sie dramatem co najmniej tréjwariantowym (Borowczyk, s. 232), postu-
gujacym sie mieszanina jezykow tozsamosciowych, a nie utworem napisanym ,w kodzie
Mickiewiczowskim” (Kuziak, s. 233).

Na podsumowanie mozna by wybra¢ zdanie Domanskiej: ,Problemem nie jest zatem to,
czy promowac postkolonializm, ale w jaki sposob polska humanistyka moze wygenerowac
swoje lokalne studia postkolonialne” (s. 246), adekwatne do naszego doswiadczenia histo-
rycznego i literatury. Ksiazke Stowacki postkolonialny koniczy jednak inna refleksja Doman-
skiej, przypominajaca o tym, ze studia postkolonialne naleza do humanistyki zaangazowa-
nej, sa praktyka demaskatorska oraz rewizjonistyczna i dobrze byloby zada¢ sobie pytanie,
czemu - procz ,przepisania” literatury i dziejow Polski — maja one stuzyc.

Bez watpienia omawiana tu ksiazka otwiera nowe mozliwosci nie tylko przed interpre-
tatorami tworczosci Stowackiego, ale i przed historykami literatury romantyzmu. Wypowie-
dzi badaczy nie przekreslaja dorobku dyscypliny, a przez swoje kulturowe, transdyscypli-
narne ukierunkowanie kaza spojrzec zyczliwszym okiem na dawniejsze prace piSmiennicze,
nie operujace jeszcze ostrymi przedziatami pomiedzy estetyka, historia idei, historiografia,
geografia i literatura. Skoro inspiracja postkolonialna pozwala powiedzieé¢ co$ nowego o ,ja”
romantycznym, ,dziejach bajecznych”, Sybirze, relacjach polsko-zydowskich, sarmatyzmie
i mesjanizmie - zastuguje na uwage.

Na koniec wypada odnotowac¢ nieszablonowy, a organicznie zwiazany z istota postkolo-
nializmu pomyst na te ksiazke: krytyka postkolonialna nie jest gotowa metoda, lecz raczej
zbiorem lokalnych praktyk interpretacyjnych, dlatego tez trudno byloby ja zaprezentowaé
w formie akademickiego wykladu. Zdarzeniowy charakter Stowackiego postkolonialnego,
ktorego centrum stanowi interpretacja teatralna Stowackiego - towarzyszy zas jej konstela-
cja odezytan literaturoznawczych - znakomicie uwypukla charakter postkolonializmu.

Abstract

DANUTA ZAWADZKA University of Bialystok
SLOWACKI FROM A POST-COLONIAL PERSPECTIVE

The text reviews the collection Stowacki postlolonialny (Post-colonial Stowacki) edited by Michal Kuziak
which encompasses studies in Juliusz Stowacki’s creativity viewed from the Post-colonial criticism
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standpoint by literary scholars, theatrologists, and history philosophers. The subject of reflection is
the issue of usability of the Post-colonial research to Polish romantic literature understanding and the
advantages of the tools developed within this methodology in interpreting Stowacki’s individual pieces.

ELZBIETA DABROWICZ Uniwersytet w Bialymstoku

W STRONE SYNTEZY

Zofia Trojanowiczowa, ROMANTYZM OD POETYKI DO POLITYKI. INTERPRETA-
CJEIMATERIALY. Wybér iredakcja: Anna Artwinska, Jerzy Borowczyk, Piotr
Sniedziewski. (Krakow) 2010. Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
~Universitas”, ss. 498, 2 nlb.

Na ksiazke Zofii Trojanowiczowej ztozyly sie teksty opublikowane miedzy 1961 a 2006 rokiem
w periodykach badz w pracach zbiorowych, w tym pokonferencyjnych. Ich selekcji i zreda-
gowania dokonalo troje uczniéw badaczki: Anna Artwinska, Jerzy Borowczyk, Piotr Snie-
dziewski. Zgromadzone materialy zostaly podzielone na trzy czesci: W strone Norwida,
W strone Mickiewicza oraz Varia. O ukladzie tresci dajacym pierwszenstwo Norwidowi przed
Mickiewiczem zadecydowal porzadek zainteresowan naukowych Trojanowiczowej, autorki
dwoch rozpraw o mtodszym z poetéw (Rzecz o mtodosci Norwida (Poznan 1968), Ostatni
spor romantyczny: Cyprian Norwid - Julian Klaczko (Warszawa 1981)), wspoétautorki impo-
nujacego, bezcennego w badaniach norwidologicznych Kalendarza zycia i twoérczosci Cypria-
na Norwida (Poznan 2007) (przygotowanego razem z Elzbieta Lijewska, Zofia Dambek, Jo-
lanta Czarnomorska, Malgorzata Pluta i Iwona Grzeszczak), ktéry powstal w kierowanej
przez nia pracowni w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza.

Czes¢ norwidowska ksiazki zawiera studia poswiecone wybranym problemom z twor-
czos$ci oraz biografii poety, interpretacje siedmiu wierszy i dwoch nowel, recenzje poczatko-
wych tomoéw Pism wszysticich w edycji Juliusza Wiktora Gomulickiego. Czes¢ mickiewiczow-
ska koncentruje sie wokol Mickiewicza z okresu polistopadowego. Najmocniejszy akcent
pada w niej na pierwsze lata po powstaniu. W dziale trzecim znalazly sie teksty rézne:
o polemice Juliusza Stowackiego z Zygmuntem Krasinskim, o zwiazkach Krasinskiego
z Wielkopolska, kilka o literaturze zestanczej, kilka o ,mniejszych romantykach”.

Omawiana praca nie miesci zadnego, wydobytego z dna szuflady, ineditum. Wszystkie
jej czastki srodowisko badaczy literatury romantyzmu zna dobrze i ceni wysoko. Jako ele-
menty ksiazek zbiorowych zostaly juz wczesniej zrecenzowane, weszly do historycznoliterac-
kiego obiegu. Ich obecna lektura moze by¢ wiec tylko lektura ponowna, co nie znaczy jednak,
ze poznawczo bezuzyteczna albo czysto grzecznosciowa. Nigdy nie mowi sie dwa razy tego
samego.

Po ksiazce zbierajacej dorobek rozproszony, rozproszony czasowo i lokalizacyjnie, nikt
nie spodziewa sie wskazania nowych drég w badaniach. Nie na tym polega jej rola. Dzieto
tego rodzaju powinno raczej skianiaé¢ do retrospekeji i Srodowiskowej refleksji, do stawiania
pytan o to, czego dokonano w uprawianej dziedzinie w latach, jakie minety od pierwszych
publikacji, co zas wymaga dalszych staran; co udato si¢ doprowadzi¢ do korca, a co utkne-
to przerwane badz zarzucone. Refleksja tak ukierunkowana ma szczegolna wage w kulturze
- jak nasza - naznaczonej nieciagloscia, obfitujacej w inicjatywy z ré6znych powodéw niedo-
pelnione albo wrecz unicestwione. Mysle nie tylko o restrykeyjnie zamykanych uniwersyte-
tach, o rozwigzywanych nakazowo towarzystwach naukowych, o niszczonych zbiorach
muzealnych, o niedokoniczonych edycjach dziel wszystkich czy zebranych, o tragicznych
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biografiach uczonych i twércéw, ale tez o pospolitych zakléceniach w finansowaniu insty-
tucji prywatnych oraz panstwowych, petniacych misje kulturotworeza.

Jesli ksiazke Trojanowiczowej widzi sie na tak rozleglym a sponiewieranym tle, odczuwa
sie zreszta niejakie pokrzepienie. Czytane dzisiaj — artykuly chronologicznie pierwsze z za-
wartych w tomie (1961, 1962), traktujace o watkach biografii Norwida, zapowiadaja juz
przyszta wspélautorke Kalendarza zycia i twérczosci Cypriana Norwida. Pozwalaja zatem
siegnac¢ do prapoczatkow inicjatywy mimo wszelkich przeciwnosci szczesliwie sfinalizowanej,
pomyslec z podziwem o zawodowej konsekwencji, determinacji i talentach organizacyjnych
badaczki. Z lektury artykulow znacznie oddalonych czasowo plynie inna jeszcze pociecha.
W pierwszych swoich pracach autorka korzystata z Pism zebranych w edycji Zenona Prze-
smyckiego (1911). Do Pism wszystkich w wydaniu Gomulickiego mogla sie odwotywac¢ do-
piero od 1971 roku. Natomiast ,Studia Norwidiana” z potowy lat osiemdziesiatych XX wieku
zawieraja recenzje dwoch pierwszych tomow Pism wszystkich Norwida, opublikowala ja
Trojanowiczowa jako czlonkini nowego komitetu redakcyjnego, zawiazanego dla krytyczne-
go opracowania scalonej spuscizny poety. Od lat szesédziesiatych tekstologiczny fundament
norwidologii wzmocnil sie wiec niestychanie, lecz tez faktem jest, ze krytyczne wydanie Dziet
wszystkich, zaplanowane na 17 tomoéw, liczylo wtedy trzy dopiero woluminy. Dopdki nie
ukaze sie ostatni, norwidolodzy — pamietajacy chociazby, jak niewiele brakowalo, by w roku
1944 przepadto archiwum Miriama - nie moga spa¢ spokojnie.

Konczac wspomniana recenzje autorka omawianej ksiazki silnie akcentowata samotny
trud poprzednich edytoréw pism Norwida, Przesmyckiego i Gomulickiego. Nowa, zbiorowa
inicjatywe przedstawiata jako kontynuacje tamtych indywidualnych przedsiewzie¢. Ow duch
pracy zespotowej i troski o dobro wspélne przejawia sie zreszta w Romantyzmie od poetyki
do polityki rowniez na inne sposoby, do czego jeszcze wroce, blizej charakteryzujac jego
zawartosc.

Do retrospekceyjnej refleksji zacheca, a moze wrecz zobowiazuje, ksiazka Trojanowiczo-
wej takze tytulem mieszczacym stowo ,romantyzm”, tak rozpaczliwie kiopotliwe dla seman-
tyka. Sklania 6w tytut do namystu nad ujeciami ,romantyzmu” w ostatnim pétwieczu, nad
szkotami historycznoliterackimi dajacymi sie rozrézni¢ w obszarze badan nad literatura
pierwszej polowy XIX wieku. Zagadnienie wymagaloby diuzszego wywodu. Poprzestane na
kilku uwagach, ktore pozostawiam na koniec niniejszego omowienia.

Najobszerniejsza, liczaca ponad 200 stronic (s. 17-225), czes¢ pierwsza publikacji sta-
nowi w gruncie rzeczy trzecia ksiazke o Norwidzie w dorobku uczonej, tyle ze teksty w tej
czesci zgromadzone nie tworza ciaglej opowiesci, zogniskowanej wokot jednego nadrzednego
zagadnienia, jak to si¢ dzialo zar6wno w rozprawie o mtodosci poety, jak i w tej o jego sporze
z Klaczka. Nie moze by¢ inaczej, zwazywszy, zZe najwczesniejszy z zamieszczonych w tomie
artykutéw dzieli od najpozniejszego lat 45! Fragmentaryczny charakter ,strony Norwida” nie
pozbawia jej merytorycznej i metodologicznej wyrazistosci. Mimo ze potowe z 14 ,norwidia-
néw” stanowia interpretacje utworéw wybranych z rozmaitych powodéw i o réznym czasie
— Moja piosnka [Zle, Zle zawsze i wszedzie], Moja piosnka [Do kraju tego, gdzie kruszyne
chlebal, Cywilizacja, Do Nikodema Biernackiego, Ad leones!, Do Tytusa M., [Nie mys$l, nie pisz
- podmaluj], Poczatelk broszury politycznej, Zydowie polscy - czytelnikowi dane jest obcowaé
z koncepcja o wiele spéjniejsza, niz by na to wskazywala materia literacka bezposrednio
poddawana zabiegom analitycznym. Wrazenie koherencji bierze sie stad, Zze Trojanowiczowa
porusza sie w kregu najwazniejszych zagadnien norwidologicznych.

Jednym z nich, pojawiajacym si¢ zaraz w pierwszym artykule i nawracajacym w innych,
jest stosunek poety do osoby i twérczosci Mickiewicza, a takze do pozostalych romantycznych
Jwielkoludow”, czy szerzej — stosunek Norwida do romantyzmu. Podobna range ma zagad-
nienie sztuki, sztukmistrzostwa, pracy i spolecznego stanowiska artysty. Niemniej wazkie sa
tez kwestie zwiazane z ocena szans i skutkow wspotczesnej cywilizacji. Nie tylko to jednak,
ze Trojanowiczowa odnosi sie do kanonicznego zestawu norwidologicznych problemow, de-
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cyduje o spojnosci jej propozycji. W tej ksiazce, w duzej mierze poswieconej Norwidowi, latwiej
niz w tekstach rozproszonych daja sie zaobserwowac reguly postepowania badawczego. Bez
wzgledu bowiem na to, jak dawno artykul zostal napisany i czego dotyczyt, autorka Roman-
tyzmu od poetyki do polityki nie odstepuje od raz przyjetych profesjonalnych standardow.
Nie spieszy sie ze stawianiem tezy. Skrupulatnie przygotowuje pod nia grunt, gromadzi do-
kumentacje. Liczy sie z tym, iz praca, niejednokrotnie zmudna, moze nie przynies¢ spekta-
kularnego efektu, ze tym razem moze trzeba bedzie poprzesta¢ na hipotezie. Wnikliwie czyta
Norwida, lecz nie samego Norwida. Piszac o Norwidzie, nigdy nie pisze tylko o Norwidzie.
Piszac o Norwidzie, nigdy nie pisze o Norwidzie w ogolnosci, ale zaczyna od tego, co znajdu-
je sie w konkretnym, oznaczonym data, wierszu, liScie, akapicie. Od samego poczatku drogi
naukowej oczywiste jest dla Trojanowiczowej, co dzisiaj niektorzy rekomenduja jako nauko-
wa rewelacje, ze zajmowanie sie tworca z przesztoSci wymaga rozeznania w tle macierzystym
jego dzieta, przy czym chodzi nie tylko o kontekst Srodtekstowy, ale tez o personalny oraz
instytucjonalny. Stad autorka recenzowanej ksiazki uznaje koniecznosé studiow biografi-
stycznych. Prowadzi je takze z iScie detektywistycznym zacieciem. Spojrzenie badawcze
Trojanowiczowej nie przenika tworcy na wskros, lecz zatrzymuje sie z ostrozna uwaga na
jego sladach, czesto niewyraznych, zamazanych, pojawiajacych sie i znikajacych, czesciowo
zatartych przez slady innych. W regutach tych dla samej autorki nie ma niczego niezwykle-
go, bo tez i by¢ nie powinno. Gdybyz to byla jednak norma nasza powszednia...

Norwid, ktérego poznajemy poprzez artykuly Trojanowiczowej, jest tworca do kosci XIX-
-wiecznym, na rozmaite sposoby zakorzenionym w swojej epoce, a nie wyrastajacym ponad
nia czy tez ponadczasowym. W zwiazku z tym kwestie nadrzedna, wymagajaca wszechstron-
nego opisania, stanowi zagadnienie, o ktéorym juz wspomnialam, mianowicie: Norwid wobec
romantyzmu - romantyzmu uosobionego przede wszystkim w Mickiewiczu. Spostrzezenia
badaczki w tym zakresie maja nie tylko znaczenie historyczne, chociaz artykut Norwid wobec
Miclkiewicza pierwszy raz wydrukowano w 1973 roku. Jej uwaga wstepna - przywolanie
zdania Konrada Gorskiego! o potrzebie ksiazki na temat stosunku Norwida do Mickiewicza,
zachowuje do dzisiaj swoja aktualnos¢. Nie brak, oczywiscie, rozmaitych studiow mieszcza-
cych sie w tym polu problemowym, ale autorskiej monografii na temat norwidowsko-mic-
kiewiczowski wciaz nikt nie napisal. Zebrane - w omawianej czesSci Romantyzmu od poetyli
do polityki - Trojanowiczowej ,interpretacje i materialy” réwniez luki nie wypelniaja, lecz
przyblizaja idee takiej ksiazki, kresla jej rozbudowany konspekt.

Cenne jest w podejsciu badaczki to, ze stosunek Norwida do Mickiewicza pokazany
zostal w réznych fazach i w zwiazku z innymi problemami pisarstwa autora Vade-mecum,
zwlaszcza z jego aktywnoscia programotworcza z okresu przetomu lat czterdziestych i piec-
dziesiatych XIX wieku oraz w pierwszej dekadzie od powrotu z Ameryki, juz po Smierci
Mickiewicza. Trzeba tez zauwazy¢, iz w ujeciu Trojanowiczowej zarowno ,Norwid”, jak i ,Mic-
kiewicz” sa wartosciami dynamicznymi. W pierwszej fazie Norwid miat do czynienia z Mic-
kiewiczem jako ,rewolucyjnym umystem [...]” (s. 20) doprowadzonym do ekstremum, w dru-
giej — z kultem poezji romantycznej, poezji adorowanej przez publicznos¢, ale dla niej nie-
zrozumialej. Ta druga sytuacja byta dla Norwida trudniejsza o tyle, ze formuta nowej poezji
rodzila sie w konflikcie z poezja poprzednikéw, ktora - inaczej rzecz ujmujac — wymagata
dopiero odczytania wolnego od zafalszowan funkcjonujacych w powszechnym odbiorze.
W owej pierwszej fazie autor Psalméw-psalmu, wypowiadajac postulat stworzenia nowej

Uwaga ta znalazla sie w publikacji Mickiewicz w aluzji literackiej Norwida, udostepnionej na famach
,Pamietnika Literackiego” (1968, z. 4). W tym samym zeszycie wydrukowano rowniez artykul
Z. Stefanowskiej Norwidowski romantyzm, ktéry (obok pracy Norwid - pisarz wieku kupiec-
kiego i przemystowego) zainspirowal Z. Trojanowiczowa do napisania szkicu Norwid wobec
Mickiewicza.
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poezji, uwazal romantyzm w wersji Mickiewicza za nurt, ktory sie wyczerpal. Z czasem mu-
sial sie odnajdywac wobec ,pogrobowego panowania wielkich poetow romantycznych” (s. 27),
czego przewidzie¢ nie mogt w swoich rachubach z okresu Wiosny Ludéw.

Koncentrujac rozwazania wokot ,nowego programu poetyckiego” (s. 19) Trojanowiczowa
nie utozsamia intencji programowej z nowatorstwem, co sie czesto wezesniej zdarzalo. Do-
strzega trudnos¢ przejscia od programotworstwa do praktykowania nowej poezji, od wyra-
zania idei do pisania po swojemu, w indywidualnym idiomie. Istotna dla Norwida kwestia
poszukiwania, wypracowywania wlasnej problematyki i dykcji poetyckiej znajdzie kontynu-
acje w piatym z kolei studium interpretacyjnym, poswieconym dwom znanym wierszom
o tytule Moja piosnka, pisanym - co zaznacza badaczka - ,cudza strofa [...]" (s. 72): jeden
mickiewiczowska, drugi bedaca nasladowaniem Hymnu Slowackiego. Pierwsza z ,piosnek”
mowi o bezradnosci poety, ktory ma klopot ze znalezieniem swojej drogi tworczej, nie mogac
sobie poradzi¢ z brzemieniem Swietnej tradycji. Druga wyraza - jak w Hymnie - tesknote,
ale inna od tesknoty poprzednika: ,bez zalu do Boga, z zalem do ludzi” (s. 89). W obu wier-
szach juz na poziomie wersyfikacyjnym pojawia sie problem relacji miedzy ,wiasnym” a ,cu-
dzym”. W utworze wczesniejszym — z roku 1844 - ,cudze” okazuje sie dla méwiacego przy-
ttaczajace, obezwladnia go, niszczy. W wierszu pézniejszym, z okresu amerykanskiego,
wcudze” juz nie grozi destrukcja, przeciwnie, pomaga siebie dookresli¢, stana¢ pewnie na
nogach. Konkludujac, Trojanowiczowa generalizuje wyprowadzony z niej wniosek, wskazu-
je na bardziej ogdlne przeswiadczenie Norwida: ,to, co moje, nierozlacznie — chociaz w rozny
sposob — zwigzane jest z cudzym” (s. 90). Mysl te warto zaakcentowac, bo moglaby po-
stuzy¢ rowniez za dewize okreslajaca postepowanie badawcze w calym omawianym zbiorze.
To, co norwidowskie, nigdy nie wystepuje tu w izolacji. W artykule Cypriana Norwida me-
sjanizm sztuldi, czyli o poszukiwaniu , wszech-doskonato$ci” badaczka wskazuje na istnienie
w tworczosci poety rysu ,utopijno-mesjanicznego” (s. 39), a konkretniej — ,wiary w mozliwos¢
realizacji Krolestwa Bozego na ziemi [...]” (s. 40), ktora ten dzielil wowczas z Augustem
Cieszkowskim i innymi filozofami narodowymi.

Odmienna postacia relacji ,moje"-,cudze” jest relacja ,moje’-,moje”, kiedy spotyka ze
soba nie Norwida z Mickiewiczem czy Norwida ze Stowackim, ale Norwida z Norwidem z in-
nej pory tworczosci - jak w artykutach, w ktorych interpretacja dotyczy pary jego wierszy
(,Moje piosnki”. Préba nowej lektury, O dwu wierszach Norwida z Analkreontem w tle). Nor-
widowskie bywa tez konfrontowane z ,cudzym” wykraczajacym poza XIX-wieczny horyzont,
kiedy badaczka zastanawia sie nad refleksjami o pracy, czytajac Norwida na zmiane z en-
cyklika Jana Pawta I Laborem exercens albo przechodzac, lecz nie ptynnie, od Cywilizacji
do Dekalogu Krzysztofa Kieslowskiego. ,Cudze” przybiera réwniez postaé tradycji klasycznej
- poetyki Anakreonta czy retoryki Cycerona.

Trojanowiczowa dostrzega i docenia ,cudze” nie tylko wtedy, kiedy wypowiada si¢ o Nor-
widzie, ale tez w odniesieniu do wiasnej praktyki pisarskiej. Nie ma ambicji, by sam na sam
mierzy¢ sie z jego tworczoscia. W pierwszym artykule zbioru podejmuje problem postawiony
przez Zofie Stefanowska w Norwidowskim romantyzmie?. W nastepnym koryguje przeswiad-
czenie tych badaczy, ktérzy zdecydowanie separuja Norwida od mesjanizmu. ,Piosnki” laczy
ze soba w $lad za Przesmyckim i Borowym. Jeszcze raz odczytuje czesto interpretowane
nowele: Cywilizacja i Ad leones! To, co sama Trojanowiczowa ma do powiedzenia, wchodzi
w rozmaite relacje z glosami wielu historykéw literatury. Rozwija ona to, co inni zaczeli,
dopowiada, weryfikuje, wskazuje przeoczenia. Trudno byloby ja sobie wyobrazi¢ jako autor-
ke ksiazki Mdj Norwid. Wydaje sie, Zze bardziej jej zalezy na uczestnictwie w dyskusji nad

2 Duch twérczosci Z. Stefanowskiej jest w tej ksiazce obecny nie tylko przez odsytacze do jej
dorobku, ale réwniez przez tytuly czesci norwidowskiej i mickiewiczowskiej, nawiazujace do tomu
Strona romantyléw. Studia o Norwidzie (Lublin 1993).
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Norwidem, we wspélnym mysleniu i wymianie zdan, na budowaniu srodowiska lokalnego,
poznanskiego®, i szerzej pojetej wspolnoty badawczej anizeli na Norwidzie Trojanowiczowej
wlasnie. Swoj artykul Norwid wobec Mickiewicza okresla jako glos w dyskusji. Uwage te
mozna uznac za metakomentarz do calej omawianej tu publikacji, zbierajacej prace, w kto6-
rych ceni sie cudza propozycje jako bodziec albo niezbedny kontrast dla wlasnej.

Co za$ do ksiazki, ktorej ,strona Norwida” stanowi przyblizenie, ksiazki o ,Norwidzie
wobec Mickiewicza”, to w $lad za Trojanowiczowa trzeba podkresli¢, ze musialaby to by¢
ksiazka réwniez o Norwidzie wobec innych, np. wobec Cieszkowskiego; bo co mozna powie-
dziec o stosunku Norwida do mesjanizmu, nie uwzgledniajac propozycji autora Qjcze-nasz?
Idac dalej: bytaby to tez ksiazka o problematyce cywilizacyjnej w tworczosci Norwida, albo-
wiem - jak pisze Trojanowiczowa w pierwszym artykule zbioru - poeta krytykowat literatu-
re romantyczna za ,jednostronnos¢”, pojmowana jako ,odwrot od rzeczywistosci [...]" (s. 22).
Z antyromantycznego zwrotu ku rzeczywistosci daje sie wyprowadzi¢ cho¢by nowe sproble-
matyzowanie sytuacji artysty, ktéry musi sie sprawdzi¢ na rynku, zeby moc zaistnie¢ pu-
blicznie (O wierszu ,Do Nikodema Biernackiego”, O ,Ad leones!” raz jeszcze). Nastepstwem
zwrotu ku rzeczywistosci jest tez koniecznos¢ przemyslenia wielu zagadnien szczegoétowych,
zwiazanych z demokratyzacja, urbanizacja, industrializacja czy rozwojem technicznym.
Artykuly, ktére dotycza pracy, inicjatyw obywatelskich, prezentuja, zdaniem badaczki, zna-
mienny dla Norwida ,optymistyczny wariant krytyki cywilizacji” (s. 62), bliski raczej Alexi-
sowi de Tocqueville'owi niz Johnowi Ruskinowi (s. 62-63), pojawiajacy sie tez u Cieszkow-
skiego. Rowniez Cyuwilizacje interpretuje Trojanowiczowa w tym duchu - wbrew lekturom
innych badaczy, sklonnych czytac ,legende” raczej jako utwor katastroficzny. Wedtug au-
torki recenzowanej ksiazki Norwid nie skazuje cywilizacji na zaglade, ale poddaje probie
zeSwiecczona ,wizje Swiata” swoich wspolczesnych, by ich przekonaé, .jak bardzo obraca
sie ona przeciw nim samym” (s. 97).

Jesli idzie o rozpietosé chronologiczna wyobrazonej ksiazki o Norwidzie, to jedno z za-
weZlen przypadaloby na lata Wiosny Ludow, kiedy Norwid mial okresli¢ swoja postawe
ideologiczna wobec postawy Mickiewicza (o czym pisata Trojanowiczowa w pierwszym arty-
kule zbioru), kolejne - na lata szescédziesiate XIX wieku. Ze wskazana problematyka tacza
sie takze dwa inne artykuly: O wierszu ,Poczqtek broszury politycznej...” i ,Dzieje sa jako
testament”. Wiersz ,Zydowie polscy. 1861”. W pierwszym z nich badaczka stawia teze czy
tez poddaje pod dyskusje opinig, ze Poczatel broszury politycznej byt pomyslany jako wstep
do lipskiej edycji Niewoli i Fulminata z 1864 roku. W interpretacji Poczatlku broszury poety-
ka najsilniej zostala zwiazana z polityka, co wyeksponowali w tytule redaktorzy wyboru.
Tytulowa ,polityka” dobitniej zaznacza sie¢ zreszta w drugiej czesci tomu, z Mickiewiczem
w roli pierwszoplanowej. W artykutach wlasnie wymienionych Norwid wystepuje jako rzecz-
nik ,idei chrystianizacji Zycia politycznego” (s. 144), przeciwnik propagandowych ,manipu-
lacji dokonywanych na cudzej $wiadomosci, zmierzajacych do ubezwlasnowolnienia odbior-
cow” (s. 140), obronca podmiotowosci.

Pierwszy artykul ksiazki, wielokrotnie juz wzmiankowany, Norwid wobec Mickiewicza,
ma te zalete, Ze stanowi wprowadzenie do dwu jej czeSci naraz, bo rowniez do ,strony” mic-
kiewiczowskiej. To, co zapowiada w odniesieniu do Mickiewicza - to przede wszystkim watek
recepcyjny, najsilniej zaznaczony w ostatnim artykule z tej partii zbioru: Wielkopolska kart-
ka z dziejow towianizmu Mickiewiczowskiego, zawierajacym ciekawa hipoteze co do autorstwa

3 Watek wielkopolski zaznacza sie tez wielorako w prowadzonych przez uczona badaniach nad ro-
mantyzmem. W omawianej ksiazce przedrukowano cztery artykuly z tego zakresu. Wielkopolska
nie pojawia sie w nich jako ,mala ojczyzna”, ale jako obszar tranzytowy, przez ktéry przeciagaja
idee i ludzie.
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garsci wierszy z prasy miejscowej, ktore sa replika na przedmowe do Pism Mickiewicza
z 1844 roku.

Warto podkresli¢c ow watek recepcyjny w ksiazce Trojanowiczowej, albowiem na ogot
studia nad twérczoscia i nad recepcja uprawia sie rozlacznie. Autorka nie respektuje tego
podziatu, bo wazny jest dla niej publiczny wymiar literatury. W artykule , Dziady” jako , nie-
dolcoriczony poemat” snute przez Mickiewicza plany dalszych czesci Dziadéw wiaze badacz-
ka z recepcja wezesniejszego literackiego dorobku artysty. Jego wypowiedzi odnoszace sie
do projektu kontynuacji pracy nad dzielem proponuje czyta¢ réwniez jako swiadectwo au-
torecepcji opublikowanych czesci arcypoematu.

Mickiewicz, ktory Trojanowiczowa interesuje, stanowi obiekt trudno uchwytny, bo nie jest
to po prostu autor legitymujacy sie literackim dorobkiem poddajacym si¢ badaniu metodami
filologicznymi. Znamienne, ze wsrod artykutow zamieszczonych w ksiazce nie ma zadnego
poswieconego interpretacji ktoregos z dziet kanonicznych Mickiewicza. Pierwszy dotyczy
wprawdzie Dziadéw, ale Dziadéw projektowanych. Po Dziadow czes¢ 11l siega z kolei badacz-
ka, kiedy porusza temat Sybiru (,Drég krzyzowych biegi”. Mickiewicz o wygnaricach syberyj-
skich). Inne artykuly dotycza Historii przysztosci, Konfederatéw barskich, publikacji w ,Piel-
grzymie Polskim”, przemowien, prelekcji paryskich, a nawet brulionowego fragmentu przekla-
du z pism Ralpha W. Emersona (znalezisko autorki). Sa to na og6t artefakty o niejasnym,
niepewnym statusie. Dramat Konfederaci barscy nie zostal ukonczony, ponadto pisany byl po
francusku i ,dla opedzenia potrzeb” (s. 265). Po francusku wygtaszat tez Mickiewicz prelekcje
stowianskie. O niektérych przemowieniach wiemy zaledwie z postronnych relacji. Zachowaty
sie w postaci cudzych streszczen, notatek, zapisow ogolnego wrazenia (s. 308). O Historii
przysztosci dal nam zna¢ Antoni Edward Odyniec w Listach z podrézy (s. 259). Material tego
rodzaju wymaga nie tylko warsztatu filologa, ale i wyobrazni historycznej wysokiej proby.

Artykuly zebrane w recenzowanej ksiazce traktuja o Mickiewiczu Swiadomym oddzialy-
wania swojej tworczosci i swojego wplywu osobistego oraz z wiedzy tej obficie korzystajacym,
zainteresowanym sposobami ,mobilizowania opinii publicznej i sterowania zbiorowa Swia-
domoscia [...]” (s. 279). Zdolnosci kreacyjne oddal poeta na uzytek socjotechnice, motywo-
wanej nie tyle ambicjami przywodczymi, jak zyczliwie sadzi Trojanowiczowa, ile obawami
o0 przyszlos¢ narodu po klesce powstania listopadowego. Widzac zagrozenia dla tozsamosci
narodowej, ,okopywal Polakow we wiasnym losie historycznym [...]” (s. 288), odréznial od
obcych, nakazywal, jak maja myslec o sobie i swojej sytuacji, o Swiecie i jego koniunkturach.

Intensywna dzialalnos¢ publicystyczna Mickiewicza w ,Pielgrzymie Polskim” wynikata
z przekonania (podbudowanego autorecepcja) o mozliwosciach wplywania na zbiorowosc,
ale tez - jak uwaza Trojanowiczowa — niepowodzenie tej inicjatywy spowodowalo, ze Mickie-
wicz zwatpil w site sprawcza stowa publicystycznego, co z czasem doprowadzilo réwniez do
zamilkniecia poety (s. 302). Zwatpienie w oddzialywanie poprzez pismo wzmacnialo z kolei
jego preferencje dla charyzmatycznego przywodztwa (s. 301).

Mickiewicz z omawianych artykuléw, z jednej strony, porzuca poezje dla innych instru-
mentéw ksztaltowania Swiadomosci zbiorowej (prasa, prelekcja, przemowa) i przemieszcza
sie ku uprawianiu polityki (poparcie dla wyprawy Zaliwskiego). Z drugiej zas, porzuca stara
koncepcje poezji dla nowej — koncepcji ,poezji-czynu” (s. 291), trudnej do pojecia i opisania,
bo istniejacej tylko jako zamierzenie. Koncepcje ,poezji-czynu” wiaze badaczka z intencja
kontynuowania Dziadoéw, przy czym uwaznie wezytuje sie w Przedmowe towianczyka Ale-
ksandra Chodzki do paryskiej edycji dziel Mickiewicza z 1844 roku, przedmowe z pewnoscia
zaaprobowana przez poete. W kwestii ,,poezji-czynu” polemizuje z Aling Witkowska, ktéra za
kontynuacje Dziadéw uznala Mickiewiczowska aktywnos¢ towianistyczna (s. 240). Trojano-
wiczowa sadzi, ze Przedmowa napisana przez Chodzke, lecz wiarygodnie oddajaca intencje
Mickiewicza, Swiadczy o woli powrotu do pracy nad tekstem Dziadéw po to, by uczynic z nich
nowe dzieto, dzieto pojmowane jako nie konczacy sie proces tworczy tego, co wczesniej zo-
stalo zapisane.
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Mickiewicza, o ktérym mowa w ksiazce Trojanowiczowej, interesuje bardziej, chociaz
nie wylacznie, przyszlosc¢ niz przesztosc. Na przysziosc jest skierowana historiozofia mesja-
niczna w czesci Il Dziadéw. Na ksztalt przysztosci ma wplyna¢ publicystyka polityczna.
O przyszlosci jednakze potrafi Mickiewicz mysle¢ rowniez zupelnie inaczej — w perspektywie
futurologicznej (Uwagi o Mickiewiczowskich wizjach przysztosci). Nie prowadzi jednak 6w
przysztosciowy motyw ku Mickiewiczowi profecie, znanemu chocby z prac Wiktora Wein-
trauba. W artykutach Trojanowiczowej profetyczny rys Mickiewicza zostaje oslabiony przez
jego reaktywnos¢, uwiklanie sie w chwile biezaca.

Mickiewicz z omawianej ksiazki probuje zapanowac¢ nad swiadomoscia emigrantow,
wyposazy¢ ich w kodeks postepowania, a zarazem interesuje si¢ problematyka zestancza.
Wprowadza Sybir do wyobrazni narodowej. W Swietle prelekcji paryskich doswiadczenie
zeslancze pozwala zobaczy¢ przyszloS¢ w jasniejszych barwach. Na Sybirze zanikaja réznice
spoleczne, zanikaja tez bariery miedzy Polakami a innymi narodami stowianskimi, zwlaszcza
Rosjanami. Emigracja natomiast nie spetnia pokladanych w niej nadziei, popada w we-
wnetrzne konflikty, toczy spory. Z punktu widzenia przyszlosci emigracja okazuje sie stra-
cona szansa na odnowe zycia narodowego.

Motywy zestancze wystepuja rowniez w trzeciej czesci ksiazki (artykuly: o micie sybe-
ryjskim w Ostatnim Krasinskiego, o Tunce jako miejscu zestania ksiezy polskich, o poezji
zeslanczej), co poswiadcza trwale zaangazowanie Trojanowiczowej w popularyzacje tych
zagadnien (antologia Sybir romantylkéw (Poznan 1993)), daleko wykraczajace poza proble-
matyke mickiewiczowska. Inne artykuly Variéw musze zostawic¢ bez komentarza, by przejsé
do uwag podsumowujacych.

Troéjdzielny uklad materiatu, z ktorego zostala ztozona ksiazka Romantyzm od poetyli
do polityki, stanowi juz pewna sugestie interpretacyjna. Sugestie t¢ mozna by odczytac tak
oto, ze zgromadzone artykuly tworza kompozycje dwoch niedokonczonych monografii: o Nor-
widzie i o Mickiewiczu. Czytajac jednak rzecz cala od poczatku do konca, a potem przegla-
dajac ja w calosci, odnosi sie wrazenie, ze material ten ciazy nie ku dwém monografiom, na
co by wskazywaly obrane przez wydawcow tytuly czesci: W strone Norwida i W strone Mic-
Iciewicza, lecz ku syntezie romantyzmu rozpietej miedzy Norwidem a Mickiewiczem jako
dwiema wspélrzednymi panoramy. Wybér Norwida jako pierwszej figury oSrodkowej uru-
chamia retrospektywny porzadek ogladu epoki. Mickiewicz wnosi porzadek prospektywny.
Spojrzenie na romantyzm poprzez skojarzenie tych dwoch postaci daje obraz zdynamizowa-
ny, rozwijajacy sie od konca do poczatku i od poczatku do konca. Aby potencjal na tak
pomyslana synteze uwydatni¢, nalezaloby moze nieco zmieni¢ uktad ksiazki, a przede
wszystkim zlikwidowa¢ Varia, nie rezygnujac jednak bynajmniej z zadnego stamtad artyku-
tu. Zawartos¢ tego dzialu daloby sie¢ rozdysponowac¢ miedzy krag wokot Norwida (tu np.
mozna by ulokowaé¢ dwa kolejne artykuly o Krasiniskim i o Ludwiku Norwidzie) i krag wokot
Mickiewicza (tu znalazloby si¢ miejsce dla wszystkich tekstow ,syberyjskich”, ,wielkich
i mniejszych romantykow” oraz dla szkicu o ksiegarni polskiej Eustachego Januszkiewicza,
instytucji zastuzonej dla emigracyjnego ruchu wydawniczego). Konstrukcja oczyszczona
z Variéw, a przez to zblizona cokolwiek do uktadu z finalu piatej piesni Beniowskiego z dwo-
ma ,bogami” (nie wrogami) ,na storicach swych przeciwnych [...]"4, wyrazniej unaoczniataby
kwestie sporne miedzy nimi w ptaszczyznie religijno-etyczno-politycznej. Nazwiska obydwu
poetéow powinny by wéwczas stanaé¢ naprzeciwko siebie w tytule ksiazki.

Jaka bylaby to synteza? Jakiego romantyzmu? Tytul Romantyzm od poetyki do polityli
jest adekwatny w stosunku do tresci ksiazki o tyle, o ile autorka rzeczywiscie analizuje
poetyke zréznicowanych gatunkowo tekstow i rzeczywiscie wielokrotnie pisze o polityce,

4 J. Stowacki, Beniowski. W: Dzieta. T. 3. Oprac. J. Pelc. Red. J. Krzyzanowski. Wyd. 3. Wroclaw
1959, s. 120.
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a w kazdym razie nierzadko uzywa stow ,polityka”, .polityk”, .polityczny”. Gdyby jednak
probowac szukac tytutu dla drzemiacego w tomie tym potencjatu, by¢ moze na miejscu
bylaby formuta ,romantyzm polityczny”. Przypadek sprawil, ze w tym samym roku co ksiaz-
ka Trojanowiczowej ukazala sie réwniez w Krakowie rozprawa Anny Citkowskiej-Kimli za-
tytulowana Romantyzm polityczny w Niemczech. Reprezentanci, idee, model. We wstepie
czytamy: ,Na gruncie polskim nie podejmuje sie badan nad romantyzmem politycznym -
historycy doktryn omijaja ten temat, obawiajac sie jego literackosci, historycy filozofii kon-
centruja sie najczesciej na dokonaniach piszacych w tym czasie filozofow idealistycznych,
zas$ historycy literatury pozostawiaja na marginesie swoich studiéw watki polityczne - a prze-
ciez literaci od zawsze angazowali swe piora w spoteczne i polityczne problemy”.

Za zastuge poczytuje Citkowskiej-Kimli, Ze nie odstraszyla jej zta stawa terminu, ktoére-
go w odniesieniu do kultury niemieckiej — od razu w znaczeniu pejoratywnym - uzyl Carl
Schmitt w 1919 roku. Czy jednak gdyby autorka wspomnianej ksiazki chciala pisac o polskim
romantyzmie politycznym, nie miataby wiekszych oporéw? Bo ,romantyzm polityczny” na
gruncie polskim rowniez nie jest terminem neutralnym, bywa okresleniem wrecz deprecjo-
nujacym. Na domiar zlego problematyka romantyczna z politycznego kregu po roku 1989
stracila atrakcyjnos¢ na korzys¢ tematéw egzystencjalnych, co nie znaczy oczywiscie, ze
znikneta z pola uwagi, trudniej jednak bylo na nia si¢ zdecydowac, trudniej zacheci¢ do niej
mtlodszych badaczy. Dobrze wiec, iz stowo ,polityka” znalazlo sie w tytule ksiazki Trojano-
wiczowej, przypominajac o stabilnosci jej perspektywy naukowej, perspektywy wspartej na
zazylych stosunkach z piSmiennictwem epoki romantyzmu, nie ograniczonych do nazwisk
z pierwszej polki, obejmujacych rowniez prase i zasoby archiwéw. Sama zas ksiazka uswia-
damia, ze nawet Mickiewicz polityk wciaz jest dla nas zagadka. Polski romantyzm politycz-
ny czeka na swoich badaczy.

Abstract

ELZBIETA DABROWICZ University of Bialystok
TOWARD SYNTHESIS

Zofia Trojanowiczowa’s book consists of articles devoted to Cyprian Norwid’s and Adam Mickiewicz'’s
creativity. Not only is it a collection of brilliant studies interpreting individual pieces by the previously
mentioned poets (Norwid's Cywilizacja { Civilisation) and Mickiewicz's Konfederaci barscy { Confederates
of Bar)) or problems crucial for them (e.g. the artist’s role in the modern world, relationship between
ethics and politics), but in fact it is a synopsis of the synthesis of Romanticism.

ELZBIETA DABROWICZ Uniwersytet w Bialymstoku

ETHOS I KONIECZNOSC

Jerzy Fieéko, KRASINSKI PRZECIW MICKIEWICZOWI. NAJWAZNIEJSZY SPOR
ROMANTYKOW. Poznan 2011. Wydawnictwo Poznarniskie, ss. 394.

Jerzy Fiecko tytutem swojej ksiazki stawia teze i zapowiada: rzecz bedzie o ,najwazniejszym
sporze romantykéw”. Dla historykéw literatury XIX wieku, nie méwiac o innych osobach
ciekawych polskiego dziedzictwa, pierwszenstwo batalii, o ktora tu chodzi — miedzy Zygmun-

5 A. Citkowska-Kimla, Romantyzm polityczny w Niemczech. Reprezentanci, idee, model. Krakow
2010, s. 13.
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tem Krasinskim a Adamem Mickiewiczem - nie jest bynajmniej oczywiste. Bo tez i spojrzenie
na piSmiennictwo jako pole wiekszych i mniejszych debat, sporéw, konfliktow nie znajduje
zbyt wielu fascynatow wsrod dzisiejszych badaczy historii literatury romantycznej. Przed-
stawia sie wprawdzie romantyzm polski jako zjawisko zlozone, wielostylowe czy wielonurto-
we, ale w takim filologicznie wystudzonym ujeciu zagadnienie sporu, starcia idei, racji,
temperamentow wcale nie musi wystapi¢. Czy nie lepiej bowiem poprzestaé¢ na przywréceniu
pamieci calego bogactwa kulturowego epoki bez wskazywania w nim ognisk zapalnych i na-
pie¢? Od sporéow niedaleko wszak do niszczacych wspolnote ,potepieniczych swaréw”, w kto-
rych rodacy - do anarchii sklonni z natury - ,Plwaja na siebie i zra jedni drugich!”, jak to
dosadnie ujal Mickiewicz w wierszu epilogowym do Pana Tadeusza'. O ilez zdrowsza wyda-
je sie euforia narodowego: ,Kochajmy sie”!

Niewykluczone ponadto, Ze rezerwa wobec ukierunkowanej na polemike perspektywy
badawczej wynika wspotczesnie rowniez z niecheci do sprzegania literatury i polityki, przed
czym przy tego rodzaju problematyzacji ustrzec si¢ wprost nie sposob. Przeciez nawet kon-
flikt romantykéw z klasykami o nowa estetyke rozgrywat sie na tle politycznym. Polityka zas
- wiadomo, jesli nie brutalna, to Sliska - literatury nie uszlachetnia. Dlatego nietrudno
o przeswiadczenie, ze badacz, skupiajac sie na zywiole polemicznym, zdradza tworczosé
wysokoartystyczna, by obcowaé z piSmiennictwem poslednim, przyziemnie uwiklanym
w chwile biezaca, w dorazne interesy, uklady sit, rywalizacje o przewage czy prestiz. Niechec,
o ktérej tu mowa, pochodzi tez zapewne z doswiadczen PRL-owskich, kiedy zaangazowanie
ideologiczne traktowano jako bezwarunkowy obowiazek ludzi piéra. Koniecznosé doszuki-
wania sie wszedzie przejawéw walki klasowej mogla snadnie wywolaé trwala awersje do
zajmowania sie wszelkimi konfliktami.

Jesli sie patrzy od innej jeszcze strony - stosunkowo niewielkie zainteresowanie roman-
tyzmem rozpolemizowanym ma podloze w niekorzystnej proporcji wysitku do efektu. O spo-
rach romantykow nie da sie bowiem mowic, znajac ledwie skrawek albo po wielekro¢ spene-
trowany wierzcholek piSmiennictwa pierwszej potowy XIX wieku. Tymczasem probujac zro-
zumieé, o co si¢ wtedy spierano, trzeba mie¢ ucho wyczulone na semantyczno-sytuacyjne
niuanse stow, nieustajaco pyta¢ o ich znaczenia i funkcje, w jakie obrastaja w swoim zyciu
publicznym. Spor stanowi zagadnienie trudne, wymagajace zarowno merytorycznie, jak i pi-
sarsko, bo przeciez chodzi nie tylko o to, aby wiarygodnie odstoni¢ meritum kontrowersji, lecz
takze o to, aby oddac¢ temperature czy zmienna amplitude skloconych emocji. I w jednym,
i w drugim aspekcie powaznym utrudnieniem jest filtr cenzury, przez jaki wtedy na ogot
przejs¢ musialy wypowiedzi dopuszczone do obiegu publicznego. Ani poczatkujacy, ani nazbyt
ambitny czy nazbyt niecierpliwy historyk literatury zadaniu takiemu nie podota.

Weczesniejsze ksiazkowe publikacje Fiecki, ktérych wspolnym tematem byt jakze ztozo-
ny i drazliwy problem rosyjski w piSmiennictwie polskim XIX stulecia (Rosja, Polska i misja
zestaricow. Syberyjska twérczosé Agatona Gillera {Poznan 1997), Rosja Krasiriskiego. Rzecz
o nieprzejednaniu (Poznan 2005)), pozwalaja wiele oczekiwaé réwniez od ksiazki najnowszej.
Dodatkowej rekomendacji, a przy blizszym wejrzeniu i wsparcia, udziela jej tez dorobek
zwiazany z macierzystym srodowiskiem naukowym badacza. W poznanskich studiach nad
romantyzmem spory zajmuja miejsce widoczne - by przywolaé¢ Zofii Trojanowiczowej Ostat-
ni spoér romantyczny?®. Dewiza za$ tego rodzaju studiow uczyni¢ by mozna fragment z pism

1 A Mickiewicz, Ksiega dwunasta. W: Dzieta. Wyd. Narodowe. T. 4: Pan Tadeusz. Objasnienia

J. Krzyzanowski. Warszawa 1949, s. 329.

Z. Trojanowiczowa, Ostatni spér romantyczny: Cyprian Norwid - Julian Klaczko. Warszawa
1981. W osrodku poznanskim zainaugurowano rowniez serie wydawnicza ,Polemika Krytycznoli-
teracka w Polsce”. Warto tez przypomnie¢, ze wyczulenie na polityczny nerw literatury romantycz-
nej stalo sie mocna strona badan poznanskich dzieki pracom Jaroslawa Maciejewskiego.
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Maurycego Mochnackiego, ktoremu zreszta poswiecono w Poznaniu niejedna prace: ,Gdzie
nie masz zadnego przeciwienstwa, tam nie masz ruchu. Wszystko z czym$ innym
wiedzie przeciwienstwo. A gra tych przeciwienstw sprawuje najpiekniejszy fenomen - fe-
nomen zycial™

Badacze sporow samym juz wyborem tematu przyznaja im gleboki sens kulturotworczy,
dajac Swiadectwo przekonaniu o polifonicznym, jesli nie wrecz kakofonicznym, charakterze
rodzimego dziedzictwa. Dlatego tez staraja sie z rownie natezona, nieuprzedzona uwaga
wystuchaé¢ obydwu skonfliktowanych stron, Zadnej nie uprzywilejowujac. Podobnie dzieje
sie w ksiazce Fiecki. W proponowanej przez niego perspektywie badawczej — do narodowego
dziedzictwa naleza nie tylko dzieta Mickiewicza i Krasinskiego traktowane z osobna, lecz
takze, a nawet zwlaszcza, spor miedzy tymi tworcami. ,Nasz” jest spor, a nie jedna badz
druga jego strona. Jesli Krasinski ma w omawianej publikacji wiecej do powiedzenia niz
Mickiewicz, to wylacznie dlatego, Ze autor Nie-Boskiej lcomedii nieporéwnanie czesciej od
swego przeciwnika obieral role polemisty.

W stosunku do ksiazki Trojanowiczowej prace tutaj recenzowana wyréznia silniej niz
w poprzednich slyszalny glos uczonego. Wynika to stad, iz Fiecko stawia przed soba zadanie
podwoéjne. Chce nie tylko zdac sprawe ze sporu miedzy Krasinskim a Mickiewiczem, ale tez
przekonac czytelnika co do najwyzszej rangi odtwarzanej kontrowersji. Prawde zas méwiac,
staje przed problemem bardziej jeszcze zawilym. Sam bowiem pomyst, by opisywac relacje
miedzy tymi akurat poetami w kategoriach sporu (debaty), nie jest bezdyskusyjny. O putap-
kach, ktére trudno bylo autorowi recenzowanej ksiazki ominac, bedzie okazja powiedzie¢
w toku omawiania zaproponowanych przezen rozwiazan szczegélowych.

Na samym poczatku swej pracy badacz odnosi sie do Antagonizmu wieszczoéw, rozpra-
wy z 1925 roku, by podwazy¢ ciche zatozenie Manfreda Kridla, iz to wystapieniu Stowackie-
go przeciw Mickiewiczowi nalezy sie palma pierwszenstwa ,w nasyconej polemikami epoce
polskiego romantyzmu” (s. 11). Fiecko proponuje zmieni¢ zarysowana tam hierarchie sporéw
romantycznych z tego wzgledu, ze — po pierwsze — Krasinskiego i Mickiewicza postrzegano
jako osobistosci rownorzedne juz w XIX wieku (Stowackiemu na ogél odmawiano takiej
pozycji wzgledem wielkiego konkurenta); po drugie zas - bohaterowie ,najwazniejszego spo-
ru” wadzili sie o kwestie fundamentalne dla zycia zbiorowego: o ,idee narodu, stosunek do
Innego (zwlaszcza do Zydow) i do wroga (zwlaszcza do Rosji i Rosjan), do religii i Kosciota
[...]" (s. 12). Do wstepnie wymienionych zagadnien autor recenzowanej ksiazki — w miare jej
powstawania — dodaje inne, bardziej szczegélowe: emancypacja kobiet, rewolucja, demokra-
cja, przysztosc szlachty, terroryzm, towianizm... Krotko méwiac, przed czytelnikiem rozpra-
wy odslania sie cale spektrum tematéw w XIX stuleciu goracych, zywo dyskutowanych,
wyznaczajacych linie star¢ ideowych i politycznych. Na oczach czytelnika rozgrywa sie
wieloaktowy dramat i teatr idei.

W intencji badacza spor miedzy Krasinskim a Mickiewiczem ma wieksza range anizeli
L2antagonizm wieszczow” szczegolnie z tego wzgledu, ze jedynie ten pierwszy konflikt zako-
rzenil si¢ w 6wczesnej Swiadomosci zbiorowej. Zdaniem Fiecki: ,Kridl wiedzial, ze, budujac
wizje pojedynku wielkich i bez mata réwnorzednych duchéw, kreuje fakt mozliwy do uza-
sadnienia z punktu widzenia historyka literatury, ale niezgodny ze swiadomoscia ludzi za-
angazowanych w zycie publiczne w okresie miedzy powstaniami” (s. 11).

Swoja pozycje odnosnie do przedmiotu badan rozpoznaje wiec autor recenzowanej
ksiazki jako daleko bardziej stabilna anizeli sytuacja wyjsciowa Kridla. Tymczasem sama
biezaca recepcja ,najwazniejszego sporu”, na ktora sie Fiecko, oglednie zreszta, powoluje,

3 M. Mochnacki, Oliteraturze polskiej w wieku dziewietnastym. Oprac., przedm. Z. Skibinski.
L6dz 1985, s. 90.
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by umocowac swoje racje?, stanowi zagadnienie nad wyraz skomplikowane - choéby przez
to, ze Krasinski w jakiej$ mierze zakulisowo ja wspoltworzyl i ze w owej recepcji czesSciej
graly role interesy i rachuby nizli potrzeby natury poznawczej. Jesli poetéw ze soba zesta-
wiano - i za ich zycia, i w latach pézniejszych - to nierzadko po to, by jednego z nich wywyz-
szy¢ kosztem drugiego, nie zas w intencji bezstronnego poréwnywania ich ofert swiatopo-
gladowych i artystycznych. W gruncie rzeczy wiec nie tylko Antagonizm wieszczéw powinien
by¢ polemicznym punktem odniesienia dla koncepcji ,najwazniejszego sporu romantykow”,
ale i ki6tnie o ranking poetow rozmaicie motywowane, toczone od lat czterdziestych XIX wie-
ku. W ksiazce Fiecki, szczesliwie, o ranking nie chodzi w ogéle. Najpierw chodzi w niej
o sprawy — istotne dla tamtych i p6zniejszych czaséw - co do ktorych poeci nie zgadzali sie
ze soba: w jednych diametralnie, w innych po czesci. Ale chodzi badaczowi jeszcze o przebieg
polemiki. Chodzi tez o sam jej styl. I tu, oczywiScie, otwiera si¢ pole dla watpliwosci. Bo co
innego przedstawi¢ liste kwestii spornych, a rzecz inna - pokazac¢ spor jako rodzaj publicz-
nego spektaklu o wlasnej dramaturgii, ktory dzieki temu, ze rozgrywany jawnie, staje sie
trescia owczesnej Swiadomosci zbiorowej. W owej drugiej perspektywie autorowi nie udato
sie ustrzec zarowno przed pewnymi niekonsekwencjami, jak i przed unikami.

Deklarujac skupienie uwagi na sprawach swiatopogladowych (kwestie estetyczne zo-
stana ledwie odnotowane), Fiecko nie konfrontuje ze soba - czego sie mozna byto obawiaé
i co nieraz zachodzi przy tak okreslonym polu zainteresowan - idei wypreparowanych z teks-
tow i okolicznosci sytuacyjnych, lecz zderza ze soba konkretne wyrazenie pogladow. Zderza
zreszta nie tylko wypowiedzi czy cale utwory, ale tez osoby. W jego rozwazaniach istotna role
odgrywaja bezposrednie spotkania Krasinskiego z Mickiewiczem: w Szwajcarii w 1830 roku
i w Rzymie w 1848 roku. Spotkania te stanowia swego rodzaju klamre dla konfrontacji do-
konujacych sie poprzez utwory, a zarazem akcentuja dramatyczny przebieg relacji miedzy
poetami. Porzadkuja réwniez kompozycyjnie pierwsza czes¢ ksiazki, zatytulowana Najwaz-
niejszy spér romantykow, w ktorej obowiazuje ukiad problemowy, acz wolny od lekcewaze-
nia chronologii. Dzieki ramie biograficznej idee nie kraza w nieokreslonej przestrzeni kon-
genialnej, skolacjonowanej z tradycja badawcza pamieci filologa (skadinad w ksiazce szero-
ko uwzgledniana), lecz zyskuja wymiar Zyciowo-praktyczny.

W czesci drugiej, Bog - historia - zto (w tekstach Mickiewicza i Krasiriskiego), Fie¢ko
dopowiada i rozwija niektore watki z czesci pierwszej, jednak nie podporzadkowuje juz swe-
go wywodu dialektyce sporu miedzy poetami. Zagadnieniom tak przepastnym jak Bog, hi-
storia czy zlo kazdy z nich zmuszony byl stawiac¢ czola na wlasny rachunek. W tej partii
ksiazki zywiol polemiczny znajduje inne ujScie. Mniej zaabsorbowany polemika Krasinskie-
go z Mickiewiczem, badacz sam chetniej wszczyna historycznoliterackie potyczki. W pracy
tak pomyslanej dyskusja nalezy wrecz do $wiadomie wypelnianych autorskich obowiazkéw;
spor Krasinskiego z Mickiewiczem anonsuje si¢ w niej jako ,nieprzedawniony” (s. 12).

Kwestie kontrowersyjne, wskazane w tytutach poszczegélnych rozdzialéw i podrozdzia-
tow omawianej ksiazki - ,Sktad zasad” i spér o idee narodu, Spér o miejsce Zydoéw wsréd
Polalcéw, Co zrobi¢ z Rosja?, Mesjanistyczny spor o czyn, Towianizm wedtug Krasiriskiego
i kwestia granic krytyki KoSciota katolickiego — naleza do pytan wciaz zywych w Swiecie
polskim. Nie ma co do tego dwoch zdan. Jak bardzo potrafia dzieli¢, wida¢ chociazby przy
okazji burzliwie obchodzonych rocznic 11 listopada, dyskusji wokél kolejnych publikacji
Tomasza Grossa, ostatnich filmow o stosunkach polsko-zydowskich: Agnieszki Holland
(W ciemnosci) i Wiadystawa Pasikowskiego (Poktosie), w kontrowersjach wokot Radia Mary-
jaiTelewizji Trwam czy szerzej — religijnosci radiomaryjne;j... Niewatpliwy pozytek z ksiazki

4 Czytelnika odsyta badacz do opinii zgromadzonych w rozprawie H. Markiewicza Rodowdd
i losy mitu trzech wieszczow (w: Z histortii literatury polskiej. Krakow 1996. Prace wybrane Henryka
Markiewicza. T. 2).
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Fiecki polega na tym, Ze jej lektura uswiadamia czytelnikowi XIX-wieczne antecedencje
calkiem wspoélczesnych rozdzwiekow w opiniach. Przy czym autor nie stara sie skracaé
dystansu miedzy przeszioscia a terazniejszoscia za cene redukcji problematyki do elementow
fatwo poddajacych sie aktualizacji. Przeciwnie, ,najwazniejszy spér romantykow” przedsta-
wia jako fenomen o wielu plaszczyznach, odcieniach i odniesieniach. Mimo tych zawiloSci
Fiecko prowadzi wywod klarownie i po mesku. Dba, by réznica miedzy stanowiskami zary-
sowala sie dobitnie. Polemika z pewnoscia sprawdza sie tu jako sposob prezentacji wynikow
badan.

W rozdziale drugim czesci pierwszej, zatytulowanym , Sktad zasad” i spor o idee narodu,
skonfrontowano poglady obydwu poetéw dotyczace koncepcji wspélnoty narodowej, formu-
fowane w latach trzydziestych i czterdziestych XIX wieku, a kulminujace w ich rzymskim
starciu w 1848 roku. Najogolniej rzecz ujmujac, Mickiewicz (podobnie jak KoSciuszko i Le-
lewel) opowiadal sie za definicja narodu republikansko-obywatelska. Krasiniski natomiast
skianial sie ku ,formule etnocentrycznej [...]” (s. 45), wedle ktérej o przynaleznosci do na-
rodu polskiego decyduja wspolne korzenie etniczne, jezyk oraz religia (s. 45-46). Pierwsza
z formul miala charakter otwarty i demokratyczny, zakladala réwnos¢ wszystkich obywate-
li wobec prawa bez wzgledu na pochodzenie etniczne i wyznanie, a takze ple¢, druga - za-
mkniety i hierarchiczny. Ta druga bowiem obejmowala tylko szlachte i chlopow, w pierwszej
bylo miejsce tez dla Zydow. Mickiewicz nie stronil od rozwiazan radykalnych, Krasinski
obieral stanowisko konserwatywne.

Sposrod wielu zagadnien szczegotowych zwiazanych z koncepcja narodu osobno zostat
omowiony problem stosunku obu poetéw do kwestii zydowskiej (czeS¢ 1, rozdzial 3: Spor
o miejsce Zydéw wsréd Polakéw). Ze problem to wazny i weiaz powracajacy, nikogo nie
trzeba przekonywac. W ksiazce Fiecki nie moglo go zabrakna¢ m.in. ze wzgledu na polemi-
ke, jaka prowadzil Mickiewicz z autorem Nie-Boskiej komedii, protestujac przeciw watkowi
antysemickiemu w tym dramacie.

Kwestie zydowska ujmuje Fiecko wieloaspektowo. Wazne jest dla niego, jak odnosili sie
obaj poeci do Zydow prywatnie, a jak publicznie, oraz jak zmienialy sie ich poglady z biegiem
lat i wydarzen, co sadzili na temat judaizmu, co na temat konspiracjonizmu, jaki mieli sto-
sunek do asymilacji i chrystianizacji ludnosci zydowskiej. Jest to cenny fragment ksiazki
Fiecki, mimo Ze w historii literatury zagadnienie to nieraz juz podejmowano. Autor przypo-
mina, ze kontrowersja miedzy Krasinskim a Mickiewiczem, wyrazajaca si¢ poprzez kreacje
literackie (przechrztow w Nie-Boskiej komedii i Jankiela w Panu Tadeuszu) oraz poglady
formutowane wprost, stanowila jeden z rozdziatow debaty o kwestii zydowskiej, toczacej sie
na emigracji i w kraju po powstaniu listopadowym. Fiecko wskazuje tez na kontekst euro-
pejskiego ,.Swieckiego antysemityzmu” (s. 75). Zastanawia sie, czy jako krytyczny komentator
wzrostu ekonomicznego i politycznego znaczenia Zydow w Europie nie miescitby sie Krasin-
ski w nurcie, ktory Hannah Arendt nazywa ,arystokratycznym antysemityzmem [...]" (s. 100).
Antysemityzm Krasinskiego niejedno bowiem miat Zrédto, ale - co z rozwazan tu omawianych
wynika - w swojej wersji publicznej stanowil konsekwencje idei narodu jako wspélnoty za-
mknietej, a zamknietej, bo zagrozonej ze wszystkich stron, od zewnatrz i od srodka.

W sprawie wroga zewnetrznego — Rosji (czesc I, rozdzial 4: Co zrobi¢ z Rosja?) — Krasin-
ski jest tak samo nieustepliwy jak w przypadku Zydéw. Jego antyrosyjskos¢, czego dowodzit
Fiecko juz we wczesniejszej swojej ksiazce o autorze Irydiona, nie zna wahan. Stanowisko
Mickiewicza opisa¢ trudniej. W dramatycznej czesci Dziadéw drezdenskich poeta przepo-
wiadal ,moralne przeobrazenie rosyjskiej wspoélnoty [...]" (s. 108), Ustep zas raczej nie stwa-
rzal podstaw do takiej nadziei. Ambiwalencja, ale innego rodzaju, cechowata réwniez podej-
Scie do Rosji prezentowane w prelekcjach paryskich. Mickiewicz szukal wowczas remedium
na antagonizm wewnatrzstowianski. Pietnowat charakterystyczny dla wladzy w Rosji ,mon-
golizm” jako niestowianski model polityczny, lecz zarazem ulegal fascynacji ,formuta chary-
zmatycznej wiezi, jaka w Rosji spaja wladce i nardd [...]” (s. 112). Fiecko stwierdza, ze po-
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glady Krasinskiego na Rosje ksztaltowaly sie pod wplywem Mickiewicza, ze obaj podobnie
opisywali samowladztwo rosyjskie czy istote wasni polsko-rosyjskich. Mickiewicz chcial
Stowian jedna¢. Wierzyt, iz mozliwa jest Rosja przeobrazona, wolna od caryzmu, wiec i od
panslawizmu. Krasinski z kolei nie liczyl na polityczna metamorfoze Rosji, widzial w niej
Smiertelne zagrozenie dla Europy. Jego zdaniem, Europie grozily dwa niebezpieczenistwa:
jedno czyhato ze strony wewnetrznych ruchéw rewolucyjnych, drugie stanowil rosyjski im-
perializm, ktéry mial zreszta sojusznikéw w zachodnich rewolucjonistach. Krasinski wrecz
podejrzewal dyplomacje Rosji o potajemne ich wspieranie. Rozwazania Fiecki o podobien-
stwach i réznicach w pogladach obu poetéow na Rosje pozwalaja stwierdzi¢ nie tylko, jak
daleko siegal wplyw starszego na zapatrywania miodszego, ale uprawniaja do potraktowania
jednoznacznie wrogiej postawy Krasinskiego wobec Rosji jako wrecz odpowiedzi na niebez-
pieczna, zdaniem autora Irydiona, pojednawczos¢ Mickiewicza w tym wzgledzie.

Kolejne plaszczyzny konfrontacji miedzy poetami wylaniaja sie w rozdziale 6 czesci I,
Krasinski przeciw Mickiewiczowi: spér w latach czterdziestych, kulminacja rzymska i epi-
log. Fiecko przekonywajaco dowodzi, jak uporczywie autor Przed$witu krazyt w swoim pi-
sarstwie wokol Mickiewicza, ktory wowczas wcale nie mniej mu dawat do myslenia niz Georg
W. F. Hegel czy August Cieszkowski. Tym razem kontrowersja dotyczy idei czynu, a w dalszej
czesci rozdziatu - oceny towianizmu i Kosciola katolickiego.

Serie analizowanych przez Fieéke w tym fragmencie wypowiedzi otwiera artykut O Ju-
liuszu Stowackim, czytany tu — wbrew tytutowi oraz tradycyjnej lekturze — przede wszystkim
jako apologia Mickiewicza. Poswiecone autorowi Nie-Boslkiej komedii partie prelekcji paryskich
mialy by¢, zdaniem badacza, odpowiedza na 6w artykul. Krasinski nie doczekat sie natomiast
Mickiewiczowskiego komentarza do Przed$witu, na ktory twoérca poematu liczyt, co byto
zrozumiale, zwazywszy na zwiazek mesjanizmu ,przedswitowego” z idea mesjaniczna Ksiqg
narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego. Zreszta kwestia ta nurtowata Krasinskiego la-
tami. Przeciw mesjanizmowi Ksiqg zwracal sie - wedtug Fiecki - wielokrotnie, piszac Irydio-
na, Przeds$wit, Psalmy przysztosci, O stanowisku Polski z Bozych i ludzkich wzgledéw. W toku
ponawianej polemiki tylez trzymatl sie od Mickiewicza na dystans, co mu ulegal. Wyrzek? sie
bowiem Swiatopogladu katastroficznego w takim sensie, ze podporzadkowal go ,koncepcji
zbawczej misji Polski [...]” (s. 161). Nie posunat sie tez tak daleko, by zgodzi¢ sie z Mickie-
wiczem co do rewolucji jako srodka stuzacego przemianie Swiata. Wybral mozolna ,prace
pokolen [...]" (s. 163).

W zwiazku z towianizmem Fiecko podejmuje dyskusje z obiegowa w pracach historycz-
noliterackich opinia o jednoznacznie negatywnym stosunku Krasinskiego do tego fenomenu.
Analiza wypowiedzi epistolarnych poety uklada sie wedlug badacza w inny zgola obraz:
,Towianizmowi [...] Krasinski zawdzieczat [...] w pewnej fazie swojego rozwoju wiecej, niz
dotad sie¢ sadzi [...], doprecyzowal wlasny system mesjanistyczny, swoja koncepcje czynu”
(s. 197). Ku zdecydowanie krytycznej ocenie przechylit sie dopiero w latach Wiosny Ludow,
obserwujac rzymskie ekscesy Mickiewicza.

Do towianizmu zblizat tez Krasinskiego jego krytycyzm wobec KosSciota katolickiego. Tyle
ze poeta nie wystepowal przeciwko Kosciolowi publicznie, nie chcac szkodzi¢ instytucji
istotnej dla narodowego morale w dobie niewoli. Na uwagi krytyczne pozwalal sobie w listach
prywatnych. Mickiewicz natomiast jawnie atakowal ,Kosciol urzedowy” (s. 203) w imie wo-
jujacego.

Jesli ksiazke Fiecki zechce ktos przeczytaé po to, by zobaczy¢, w jakich sprawach i do
jakiego stopnia poglady Krasinskiego rozchodzily sie z pogladami Mickiewicza, nie dozna
zawodu. Dowie sie ponadto czegos wiecej: jakie kwestie w ogole stanowily wtedy fundament
dla zbiorowego samookreslenia, jakie ich rozwiazania miescily sie w glowach, miedzy jakimi
pogladami mozna i trzeba bylo wybierac.

Doniostos¢ kontrowersji widzi badacz - o czym juz nadmienialam wczesniej — rowniez
w stylu prowadzonej debaty, nie tylko w jej przedmiocie. Polemistom chodzito bowiem ,,0 war-
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tosci i zasady, a nie o ponizenie adwersarza [...]” (s. 236), co ich korzystnie odréznia od
uczestnikow debat dzisiejszych. Surowa ocena praktyk aktualnie obserwowanych kaze
Fiecce odnies¢ sie aprobatywnie do decyzji Krasinskiego, zeby nie ze wszystkimi swoimi
pogladami wystepowacé na forum. Stad przedstawiony w ksiazce ,najwazniejszy spor roman-
tykéw” mial przebieg jawny tylko czesciowo, po trosze zas toczyl sie w listach prywatnych.
Dzieki temu nie byt tak ostry i bezwzgledny, jak mogtby by¢, gdyby poeci nie zdobyli sie na
powsciagliwosé. Dlaczego tak postapili? ,Powiedzie¢, ze z przyczyn estetycznych, z racji
smaku, z niecheci do niegodziwych metod prowadzenia sporu, to o wiele za malo. W ich
obustronnie skrywanym sporze [...] jedna rzecz ujmuje [...] najbardziej. Szacunek, staro-
dawny respekt dla adwersarza. Przyjazn, czy tez przyjacielska mitos¢, nieprzekreslona po-
mimo uswiadamianej réznicy. Wzajemna lojalnos¢ wreszcie, nawet jesli nie bylo tu pelnej
symetrii. W latach czterdziestych, ale tez wczesniej i pozniej, wielu ludzi, gromadne koterie,
atakowaly Mickiewicza. Krasinski do nich nie dofaczyl, cho¢ chcialoby sie, zeby umiat tez
czesciej jawnie stawa¢ w jego obronie. [...] z pewnoscia zadawal sobie nieraz pytanie: co
Polska zyska i co straci, jesli zniszczony zostanie, wlasnymi rekami, jej najwiekszy poeta
i autorytet, niezalezny mysliciel i czlowiek wielkiej odwagi cywilnej. I wiedzial, ze nic nie
zyska, a szkody beda ogromne i ditugowieczne. Nie tylko zatem osobista lojalnosé¢, ale tez lek
o wspolnotowe koszta wstrzymywaly Krasinskiego przed napisaniem wiasnej wersji Dwéch
ideatéw polskich, wydobycia na powierzchnie najwazniejszego w polskim romantyzmie an-
tagonizmu wieszczow” (s. 234-235).

Przytoczona wykladnia nie w pelni zadowala. Stwarza wrazenie, ze uczestnicy sporu
mogli swobodnie decydowac, o czym mowi¢ gtosno, co przemilczeé, a co zwierzy¢ zaufanemu
gronu znajomych. Ot6z takiej swobody nie doswiadczali. Sporu nie da sie toczy¢ publicznie
w sytuacji, kiedy nie ma po temu warunkéw. Gdzie bowiem na ubitej ziemi mieliby sie po-
tyka¢ Mickiewicz z Krasinskim? Nazwisko pierwszego nie pojawialo sie w obiegu krajowym,
drugi zas, obywatel paszportowy, z obawy przed restrykcjami urzedowymi niczego, co ogla-
szal drukiem, nie podpisywal wlasnym nazwiskiem. W dodatku organizowal kampanie
dezinformacyjne, zeby zaciera¢ slady prowadzace od dzieta do autora. Rozwazania o ,naj-
wazniejszym sporze” jako debacie publicznej co i rusz ginacej w zamecie prywatnych anek-
sOw powinny przezornie uwzgledni¢ relacje miedzy Bezimiennym a Krasinskim.

Nie chciatabym ujmowa¢ szlachetnych intencji ni Krasinskiemu, ni Mickiewiczowi, lecz
probujac zrozumie¢ ich postepowanie, nalezaloby oswietli¢ cala komplikacje polozenia oby-
dwu poetow. W przypadku Mickiewicza trzeba pamietaé, iz dobijal sie on o duchowe przy-
wodztwo wsréd emigrantoéw, starajac sie réwnoczesnie i bezskutecznie o sformalizowanie
statusu emigranta. Ze wielbiono tego poete jako wieszcza, ale tez strofowano za patriotycz-
na nierychliwosé. Krasinskiego z kolei ograniczalo pietno ojcowskiej zdrady, krepowal wzglad
na bezpieczenstwo rodziny i majatku.

Nie wydaje mi sie takze, by w omawianym sporze mozna bylo bezdyskusyjnie wyznaczy¢
granice miedzy publicznym a prywatnym obiegiem informacji i opinii. Kiedy dziedzina pu-
bliczna funkcjonuje tak osobliwie jak w Polsce podzielonej, réwniez prywatna doznaje zawi-
rowan. Krasinski, ktory nie mial szans jawnie wyraza¢ swoich pogladéw na wiasny rachunek,
uzywal korespondencji, by posrednio, przez osoby drugie i trzecie, po swej mysli wplywac
na opinie¢ publiczna. Lektura listow przekonuje, jak skomplikowane i wielopoziomowe nieraz
gry prowadzit wobec swoich adresatow. Mozna wiec podejrzewac, ze antymickiewiczowskiej
kampanii konserwatystow nie tyle byt przeciwny, ile uczestniczyl w niej per procura.

Staranie, by oddac¢ ksztalt merytoryczny sporu i jego styl, nie obejmuje calej problema-
tyki ksiazki Fiecki. Wykiad uporzadkowany wedle kwestii spornych taczy sie tu z opowiescia
o powiazaniach (od ich poczatkéw po final) miedzy Krasinskim a Mickiewiczem. Rame tej
opowiesci stanowia, przypominam, dwa spotkania bezposrednie poetéw: pierwsze w 1830,
drugie w 1848 roku. Obydwa znamy z jednostronnej relacji Krasinskiego. Zdalyby sie¢ na
kanwe scen dramatycznych. BadzZ co badz, Krasinski dramata uktada¢ potrafit. Najpierw
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doszlo do widzenia sie mtodego adepta literatury z Geniuszem, ktéry mu objawit prawdziwy
sens tworczosci. Potem zas spotykali sie juz w zgola innych wcieleniach. Staneli naprzeciw
siebie dwaj giganci, autorytety, duchowi potentaci. Z pojedynku zaden nie wyszed! pokona-
ny, ale tez zaden go nie wygral.

Ksiazka Fiecki pokazuje, ze spotkanie z Mickiewiczem zawazylo na calej drodze pisarskiej
Krasinskiego. Jego najistotniejsze dzieta powstaty w odpowiedzi na idee Mickiewiczowskie.
W rozprawach publikowanych w prasie (z 1830 i 1841 roku) Krasinski skladal Mickiewiczo-
wi holdy jako pierwszemu twoércy nowej literatury polskiej. Wrecz go uswiecal jako jej kamien
wegielny. Krytyczne oceny poczynan Mickiewicza, wprost formulowane obawy o ich skutki
dla narodowej sprawy, zachowywat dla siebie i przyjaciol, z ktorymi komunikowat si¢ listow-
nie. Mozna odnie$¢ wrazenie, zZe nieomal kroku nie postapil bez ogladania sie na dzieto
Mickiewicza. Stat sie konserwatysta w wyniku reakeji na jego radykalizm. Wolno by rzec bez
wielkiej przesady, Ze stwarzal siebie na przeciwienstwo Mickiewicza i poniekad nawet wbrew
sobie, bo na przekor autentycznej fascynacji jego postacia. Badacz o innym warsztacie me-
todologicznym anizeli Fiecko znalaziby tu tacno powod do spostrzezen na temat kompleksu
czy tez obsesji Krasinskiego na punkcie autora Dziadow.

Nie chce przy tym powiedzieé, iz odczuwam brak tego poziomu analizy. Nic podobnego.
Mam natomiast wrazenie, ze zachodzi w omawianej ksiazce interferencja dwéch nie dajacych
sie w pelni uzgodni¢ porzadkéw interpretacji: pierwszy wiaze si¢ z pytaniem o spor miedzy
Krasinskim a Mickiewiczem, drugi dotyczy intensywnosci i zakresu wplywu - takze wpltywu
przez negacje i obsesje zaprzeczen — Mickiewicza na Krasinskiego.

Badacz deklaruje we wstepie recenzowanej ksiazki swoje zainteresowanie ,ideowym
sporem [...]” (s. 7), ale zaraz potem zagadnienie komplikuje, probujac — chyba nazbyt skwa-
pliwie — opisa¢ zaleznosci miedzy Krasinskim a Mickiewiczem w kategoriach inspirowanych
Lekiem przed wptywem Harolda Blooma. Sposrod szesciu zabiegow rewizyjnych propono-
wanych przez amerykanskiego literaturoznawce — w odniesieniu do relacji miedzy efebem
(poeta poczatkujacym) a prekursorem - Fiecko wybiera wariant tessera, polegajacy na
~dopelnieniu i antytezie” (s. 28). Kwestia, czy kwalifikacja ta przekonuje, mniej jest istotna
od pytania zasadniczego: czy Bloomowska koncepcja skutecznie wspiera kierunek interpre-
tacji proponowany w omawianej ksiazce, czy moze raczej zamazuje perspektywe wstepnie
sygnalizowana? Z pewnoscia wlaczenie Blooma do rozwazan konsternuje wnikliwego czytel-
nika, poniewaz, w efekcie, bez uprzedzenia utozsamia sie zagadnienie sporu z problematyka
wplywu. I nie w tym rzecz, by piszac o jednym, w ogole nie bra¢ pod uwage drugiego. Warto
wszelako kwestie te przynajmniej rozdzielic. Kazda z nich bowiem wymaga osobnych narze-
dzi interpretacyjnych, innej problematyzacji. Piszac o wplywie, Bloom zastanawia sie nad
regulami, wedle ktorych poeta uwewnetrznia dzieto swego prekursora, by sie przed nim
obroni¢. Celem tych operacji jest indywiduacja, stawanie sie soba dzieki przezwyciezeniu
obcych wplywow. Pytajac o wplyw w sensie Bloomowskim, uzyskujemy dostep do zlozonej
struktury poszczegélnych utworéw, utkanych z cudzych inspiracji i z reminiscencji, ktorych
sam twoérca nie do konca jest Swiadom albo tez nie chce si¢ do nich przyznac.

Jesli zas badacz podejmuje zagadnienie sporu, Sledzi jego wymiar publiczny. Zastana-
wia sie, gdzie, kiedy, wobec — w obliczu - kogo i o co spér sie toczy. Jak dalece jego uczest-
nicy decyduja o przebiegu i charakterze debaty, w jakim stopniu liczy¢ sie musza z czynni-
kami zewnetrznymi. Co z niej wynikalo na biezaco, a co wyniklo w przysztosci. Fie¢ko do-
strzega takze, kiedy aktorzy schodza z publicznego widoku, Sciszaja glos, zmieniaja
audytorium.

Autor ksiazki o ,najwazniejszym sporze” wyraznie nie zadowala sie perspektywa wska-
zana w tytule. Od sporu plynnie przechodzi do wplywu, od polemiki do aluzji czy tez nawia-
zania intertekstualnego. O oddzialywaniu Mickiewicza na miodszego poete traktuja zwlasz-
cza dwa rozdzialy czesci I: Mickiewicz wedtug Krasiniskiego w latach trzydziestychi W cieniu
,Salonu warszawskiego”. Killca uwag o dramacie Krasinskiego ,[Rok 1846]”. W pierwszym

llLindd 213 2014-06-05 13:04:40



214 RECENZJE I PRZEGLADY

Nie-Boska komedia zostaje odczytana jako odpowiedz na Dziady drezdenskie. Irydiona z ko-
lei wiaze badacz z Ksiegami narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego (dotad Irydion na
ogot bywat taczony z Konradem Wallenrodem). Wplyw Mickiewicza - czego dowodzi interpre-
tacja - przynosi tu dobre efekty literackie. Nie-Boska komedia jako ,ideowe przeciwienistwo”
Dziadéw (s. 30) stanowi wypowiedZ zarazem mocna i sp6jna. W obu tych utworach autorzy
wybiegaja daleko w przyszlosé. Mickiewicz — historiozof nadziei — uzaleznia to, co nastapi,
od wyniku walki miedzy narodem polskim a Rosja, miedzy rzecznikami wolnosci a despoty-
zmem. O wynik jest spokojny, bo Opatrznos¢ gwarantuje mu zwyciestwo wolnosci i dobra.
Krasinski — katastrofista — spodziewa sie z kolei, ze wielki konflikt spoteczny, ktéry dopro-
wadzi do zerwania zwiazku z Opatrznoscia, nieodwolalnie przypieczetuje los cywilizacji za-
chodniej. Mickiewicz okazuje sie optymista rowniez co do szans na odrodzenie moralne
grzesznikow. Krasinski upadlym wszelka nadzieje odbiera.

W drugim z wymienionych wczesniej rozdziatow — W cieniu , Salonu warszawskiego” -
wplyw Mickiewicza na tworczosé¢ Krasinskiego poswiadczony jest przez fragment dramatu,
ktory, zdaniem badacza, jako catos¢ mial odnosié¢ sie polemicznie do czesci III Dziadow,
a zarazem kontynuowac dzieto poprzednika (s. 132). ,W centrum uwagi [Krasinski] umiesz-
czal - podobnie jak Mickiewicz — kwestie narodowej martyrologii i represyjnej polityki carskiej
wladzy” (s. 140). Fiecko przypuszcza, iz praca nad dramatem zostala przerwana w zwiazku
z wypadkami 1846 roku. Mozna jednak domniemywac¢, ze przyczyna porzucenia planéw
tkwila w zbyt daleko idacej zaleznosci powstajacego utworu od Dziaddéw. Fragment, ktérym
dysponujemy, pozwala méwic tylko o dlugach, jakie Krasinski wobec Mickiewicza zaciagnal,
wlasny kierunek autora Irydiona rysuje si¢ nader mgliscie.

Skojarzenie tych dwoch perspektyw interpretacyjnych - problematyki sporu i proble-
matyki wplywu - daje efekt ciekawy, chociaz przez Fiecke nie catkiem zamierzony. Czego
zreszta weale nie mam mu za zle. O ile bowiem na jednym poziomie interpretacyjnym badacz
obserwuje debate skupiona wokol wielkich tematéw i prowadzona w stylu budzacym jego
najwyzszy szacunek, o tyle na drugim - sledzi dramatyczna, a miejscami wrecz tragiczna,
psychomachie Krasinskiego, zmagajacego sie, na prézno przeciez, z autorytetem czy chary-
zma Mickiewicza.

Poeci - ogladani w perspektywie sporu - S$wieca jasnym blaskiem swojej odwagi w my-
Sleniu, odpowiedzialnosci za wspolnote. W perspektywie wplywu natomiast jeden drugiego
tylez inspiruje, ile inspirujac wyjalawia. Ethos i koniecznos¢ - tak rowniez brzmie¢ by mogt
podtytut tej ksiazki.

Abstract

ELZBIETA DABROWICZ University of Bialystok
ETHOS AND NECESSITY

The author of the book convincingly proves that the most seminal argument of the Polish Romanticism
was the controversy between Zygmunt Krasinski and Adam Mickiewicz.
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SABINA BRZOZOWSKA, ANETA MAZUR Uniwersytet Opolski

NIEPRAWDZIWY KONIEC XIX WIEKU

Ewa Paczoska, PRAWDZIWY KONIEC XIX WIEKU. SLADAMI NOWOCZESNOSCI.
(Indeks zestawil Tadeusz Nowakowski). (Warszawa 2010). Panstwowy Instytut Wydawniczy,
ss. 280.

Jesli wiek XIX ma sie dobrze w literaturoznawstwie wspoélczesnym - sparafrazujmy jedno ze
zdan omawianej pozycji (zob. s. 244) - to dzieje sie tak m.in. za sprawa tego rodzaju publi-
kacji, jak najnowsza ksiazka Ewy Paczoskiej. Warszawska badaczka polskiego pozytywizmu
i (post)modernizmu od lat z wnikliwoscia i pasja drazy tajniki stulecia, o ktorym ciagle
mozna jeszcze mowic, iz ,my z niego wszyscy”. Prawdziwy koniec XIX wieku jest w pewnym
sensie kontynuacja jej szkicow z r. 2004, poswieconych panoramie literatury polskiej od
Bolestawa Prusa po Olge Tokarczuk!; w obu pracach badaczka przeprowadza rewizje i za-
gospodarowuje na nowo pejzaz literatury (kultury) polskiej drugiej polowy i konca XIX w.
pod wsp6lnym mianownikiem ,tradycji nowoczesnosci” (s. 265). W obu ksiazkach powraca-
ja tez tropy i motywy konstytuujace newralgiczny obszar zainteresowan lub metodologii
autorki: kryzys paradygmatu pozytywistycznego jako sygnal nowoczesnosci, dyskurs o ko-
biecie i rodzinie, fascynacja mysla Stanistawa Brzozowskiego, kontrowersje wokot XIX-wiecz-
nej formuly polskosci.

Dziewietnastowiecznosé interesuje Paczoska jako ,podglebie” (s. 6) i ,poszczegolna”,
,lokalna” (s. 7) wersja modernizmu sensu largo, rozpatrywanego na rozleglym obszarze: od
zapowiedzi w w. XIX do postmodernizmu wiacznie. Stad umowny koniec XIX stulecia; to
raczej ,diugie trwanie”, przebiegajace od pierwszej dekady XX w. (,rok 1905 wyznacza w pol-
skiej kulturze poczatek nowoczesnosci”, s. 225) az po r. 1989 (kiedy to Maria Janion oglo-
sitla definitywny kres paradygmatéw romantycznych polskiej kultury; jak sie okazalo,
przedwczesnie, co przyznaje rowniez Paczoska w bezprecedensowym Dodatku, napisanym
w kwietniu 2010 i nawiazujacym do katastrofy smoleniskiej, a zakoniczonym konkluzja:
~Aksjologia i poetyka tamtego stulecia wciaz w jakis sposob okreslaja pejzaz mentalny polskiej
wspolczesnosci”, s. 266) — jesli nie dluzej jeszcze. Jak bowiem stusznie akcentuje Paczoska,
o ile romantyzm ,wielkiego stulecia Polakow” patronowal wielu momentom w. XX, zwlaszcza
wojennym (1939-1945, lata po 1981), o tyle formacja polskiego pozytywizmu drugiej polowy
XIX stulecia stuzy¢ moze (i postuzyla) jako matryca otwarcia na nowoczesnos¢ po transfor-
macji polityczno-kulturowej w r. 1989, a takze bywa dziedzictwem wykorzystywanym przez
postmodernistyczne ,gry w dziewietnastowiecznos¢”, stanowiace odpowiednik np. wariacji
na temat wiktorianskosci w kulturze Zachodu. Tak rozumiany ,koniec” tradycji ptynnie
rozmywa sie¢ w ,poczatku” nowoczesnosci, o czym lojalnie uprzedza podtytul ksiazki. Jej
Swiadomie intertekstualny tytul natomiast czyni zado$¢ nawiazaniu do Klasycyzmu, czyli
prawdziwego korica Krolestwa Polskiego, zapowiadajac, ze i tutaj autorka w zmierzchu
pewnej epoki odkrywa Zrodla inspiracji dla jej spadkobiercow. Jednak w poréwnaniu ze
studium Ryszarda Przybylskiego schylek dziewietnastowiecznosci - w sposob oczywisty
daleki od dramatu upadajacej Rzeczypospolitej i rozumiany jako prefiguracja nowoczesnosci
- cho¢ niewolny od kontrowersji na styku tradycja-moderna, zostaje u Paczoskiej pozbawio-
ny dramatyzmu nieodwracalnie koniczacej sie formacji. Obraz ten jest takze wyzbyty nostal-
gii, towarzyszacej czesto podsumowaniom przeszlosci (a wiek XIX urést juz do rangi belle
époque w dziejach naszej kultury); dominuje pozytywnie waloryzowane otwarcie przesziosci

1 E. Paczoska, Dojrzewanie, dojrzato$é, niedojrzatosé. Od Bolestawa Prusa do Olgi Tokarczul.

Warszawa 2004.
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na przyszios¢. Bo, jak powie autorka recenzowanej ksiazki podsumowujac swoj wywod,
wzrzucamy dzis$ z ramion brzemie XIX wieku”, tylko ,skrycie czasem teskniac za owym utra-
conym ciezarem”, a ,pytanie, czy i jak skonczyt sie wiek XIX, pozbawione jest dramatyzmu,
ktory ujawniatl sie przy jego ponawianiu we wczesniejszych dekadach” (s. 263-264). I jesli
zapytac, skad wlasciwie 6w brak dramatyzmu si¢ bierze, nasuwaja si¢ dwie odpowiedzi:
wyalienowanie z XIX-wiecznego swiata wartosci zaszto juz za daleko - albo rozpowszechnila
sie Swiadomosé, ze nie bedzie innego konica stulecia niz jego zmutowane trwanie w kolejnych
metamorfozach. Wydaje sie, ze praca Paczoskiej potwierdza obie mozliwosci.

Ksiazka sklada sie z 16 rozdziatow: 9 szkicow wczesniej opublikowanych, a teraz prze-
redagowanych, oraz 7 nowych artykutow, ktére w sumie tworza calosc o spojnej koncepcji
i strukturze. Czesé pierwsza, Poczqtek i koniec, poswiecona jest kierunkom transformacji
XIX-wiecznego dziedzictwa (narodowego i europejskiego, kulturowego i obyczajowego, lite-
rackiego) oraz sygnatom kietkujacej w jego obrebie nowoczesnosci. Czesé druga, Koniec
i poczatek, koncentruje si¢ na ,dalszych ciagach” dziewigtnastowiecznosci w w. XX: konty-
nuacjach (dialogach, stylizacjach, parafrazach...) réznych aspektéw dziedzictwa kulturowe-
go, ewoluujacego w obrebie moderny. Pomimo tej efektownej dychotomii dyskursu chodzi
wlasciwie ciagle o ,poczatek” i wiekszosc¢ tekstow z czesci drugiej, zgodnie z intencja Paczo-
skiej, tworzy swego rodzaju lustrzane odbicia i ,dalsze ciagi” tekstow z czesci pierwszej. Stad
niemoznos¢ rozdzielenia poszczegblnych watkéw i koniecznosé nie linearnego, lecz symul-
tanicznego omawiania zawartosci tomu. Jak deklaruje autorka, nowoczesnosc jest dla niej
uchwytna przede wszystkim w antropologicznym wymiarze ,uczestnictwa i doSwiadczania”
(s. 15). Kryteria owej nowoczesnosci zostaja, oczywiscie, wyznaczone zgodnie z wezlowymi
punktami postmodernistycznego dyskursu: paradygmat urbanizacji i podrozy wraz z towa-
rzyszacym im rozmyciem toZzsamosci; powracajaca w wielu wariantach kategoria innosci
iobcosci%; polemiczne ujecie tradycyjnych formut polskosci; problem utopii i tekstowy wymiar
Swiata; perspektywa feministyczna. W ramach kontekstéw typowych dla (kulturoznawczego)
literaturoznawstwa ostatnich dekad cenne sa konkretne propozycje interpretacyjne, zgodnie
z deklarowana opcja autorki o dowartosciowaniu ,przygody Scisle lokalnej, bo indywidualnej,
wpisanej np. w ksztalt pojedynczej biografii” (s. 26).

Zupelnie osobne, wydawaloby sie, miejsce w pierwszej grupie szkicow zajmuje tekst
Préby catosci: wielkie cykle Zoli i Wagnera. Paczoska dokonuje w nim interdyscyplinarnego
i oryginalnego rekonesansu. W punkcie wyjscia swych rozwazan przywotuje esej Thomasa
Manna Cierpienie i wielko$¢ Richarda Wagnera, eksponujacy przynaleznos¢ Wagnera i Zoli
do tej samej formacji kulturowej, ktérej cecha charakterystyczna jest ,wola dziela kano-
nicznego” (s. 48), potrzeba spektakularnego, uniwersalnego i rewelatorskiego efektu, twor-
czy maksymalizm, zakladajacy istnienie ukrytego porzadku. Totez jedynie pozorna pa-
radoksalnos¢ wiaze Rougon-Macquartow i Pierscient Nibelunga. Wspélna ptaszczyzne do-
strzega badaczka w jezyku mitow, ktory o ile w przypadku Wagnera stanowi gtéwne i osten-
tacyjne narzedzie opisu lek6w wspéiczesnosci, o tyle u Zoli zakamuflowany jest w arabeskach
animalistycznych czy florystycznych metafor. Paczoska trafnie cieniuje roznice w podobien-
stwach, skupiajac sie przede wszystkim na powtarzalnosci jako ,podstawowym kluczu do
obu dziel” (s. 56): Wagnerowskie lejtmotywy nadaja postaciom cechy boskie, Zolowskie zas
schematyzuja bohateréw, halucynacyjnie wyolbrzymiaja role przedmiotéw i ,»zamrazaja«

Kategoria ta nieraz jest troche naduzywana, np. przy omawianiu cyklu piesni (Muzeum) J. Kacz-
marskiego, gdzie Paczoska kryterium obcosci widzi w doborze malarzy obrazéw, z ktérymi bard
podejmuje dialog, pomimo ze dominuje tam iScie rodzimy J. Malczewski (trudno tez uznaé za
»obcego” S. Norblina portretujacego klimaty polskiego oswiecenia i rozbioréow czy Witkacego, ge-
nialnego wizjonera apokalipsy i wymownego samobodjce; z XX-wiecznej perspektywy Kaczmarskie-
go obaj wspottworza symboliczna i tradycyjna juz przestrzen ,polskiego kanonu” (s. 222)).
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dynamike tekstu” (s. 55). Nie zmienia to jednak nadrzednego faktu, ze owa powtarzalnosé,
umozliwiajaca konsekwentne oSwietlanie powiazan miedzy swiatem ,czlowieka »wiecznego«”
(s. 56) a poddana determinizmom rzeczywistoscia czlowieka historycznego, miedzy ,dra-
matem kosmicznym” a ,dramatem ludzkim”, stanowi istote nowej mitologii, probe zabez-
pieczania przed bolesnym doznaniem chaotycznosci nowoczesnego zycia. Paczoska centrum
tej mitologii dostrzega w najbardziej podstawowym i zindywidualizowanym doswiadcze-
niu mitosci. To ,nieoryginalne” rozwiazanie niejako narzuca sie¢ samo milosnikom literatu-
ry i kultury wieku XIX z jego dekadencka kulminacja; odrodzencza energia mitu (nawet
jesli tworca przewrotnie ukazal go w zwierciadle modernistycznych reinterpretacji) stano-
wi alternatywe dla dotkliwego doznania przygodnosci bycia, ujmowania smierci jako pod-
stawowego zagadnienia etycznego i estetycznego, apoteozy sztuki, sztucznosci i przerafino-
wanej kultury dnia codziennego. W ideach milosci, czystosci i ptodnosci spotyka sie - zda-
niem Paczoskiej — mit z utopia. Tak tez, w utopijno-mitycznej aurze, Wagner i Zola zegnaja
wiek XIX.

Watek nowoczesnej przestrzeni miasta zostal ujety podwojnie, w studium o Latarni czar-
noksiesliej Jozefa Ignacego Kraszewskiego: Latarnia czarnoksieska, czyli dziewietnastowiecz-
nos$¢ i nowoczesnos$¢, oraz w szkicu o literackich diagnozach globalnego molocha: Stolica
,Swiata zwyrodniatego”. Londyn w literaturze angielskiej i polskiej poczaticéw XX wieku
(z rzutem oka na nastepne stulecie). Tekst pierwszy przedstawia biedermeierowska powies¢
z lat czterdziestych XIX w. jako ,utwor »zalozycielski« dla doswiadczenia nowoczesnosci
w kulturze polskiej” (s. 18), a w Kraszewskim odkrywa baudelaire’owskiego ,malarza nowo-
czesnosci”, wyczulonego na niespokojny rytm zycia, wykorzenienie i rozmycie tozsamosci
jednostek w egzystencji miejskiej. Wydobywajac postac i dorobek Kraszewskiego z przegrod-
ki krajowego romantyzmu czy biedermeieru, gdzie ciagle pokutuje, Paczoska zwraca uwage,
iz nowoczesne strategie kulturowe, takie jak ,melancholia, utopia, dandyzm”, tacza go z Nor-
widem (s. 18); podobnie niewielka przestrzen biograficzna dzieli ich obu od cywilizacyjnych
doswiadczen pesymisty Aleksandra Swietochowskiego. Paczoska nie watpi, ze nowoczesnosé
ma charakter procesualny i niejednoznaczny, totez ze swada poddaje krytyce proby wytycza-
czania wyrazistych cezur, domykajacych wiek XIX, mnozy pytania, kwestionujace sens arbi-
tralnych sadéw w naukach humanistycznych. Pisze: ,W swietle moich rozwazan trudne do
zaakceptowania okazuja si¢ wiec koncepcje Michata Pawta Markowskiego dotyczace polskiej
literatury nowoczesnej” (s. 24), i dalej: ,czy wiek XIX na pewno konczy sie w chwili, gdy Irzy-
kowski publikuje Patube? Jesli traktowacé ja jako tekst »fundatorski« polskiej literatury no-
woczesnej, to nie sposéb chyba nie zauwazy¢, Ze w pewien sposob puentuje ona rozpoznania
i poszukiwania dziewietnastowiecznych realistow i naturalistow [...]” (s. 25).

Tropiac ,prawdziwy koniec XIX wieku” badaczka wybiera tez atrakcyjny, chociaz nieco
juz przetarty szlak miejskich zaulkéw, przemystowych dzielnic i zadymionych kawiarni —
a wiec zbrodniczy, jalowy, nieludzki Londyn Charlesa Dickensa, Johna Ruskina, Williama
Morrisa czy Arthura Conan Doyle’a - stolice ,Swiata zwyrodnialego” (s. 65). Podejscie do
przestrzeni miejskiej w obrebie XIX w. odzwierciedla ambiwalencje ocen moralnych i este-
tycznych, ilustruje ewolucje w wartoSciowaniu zdobyczy cywilizacyjnych oraz nowoczesnej
kultury. Optymistyczny symbol postepu, kolonialnego triumfalizmu i wiktorianskiej etyki
u schytku XIX w. skojarzony zostal - jak zauwaza Paczoska - z dwiema groznymi ideolo-
giami: anarchizmem i nihilizmem, stanowiacymi preludium do prawdziwej Apokalipsy.
Autorka migawkowo prezentuje Londyn z Dzieci szatana Stanislawa Przybyszewskiego,
konkludujac, ze ,choroba wspélczesnego swiata nosi [...] londynski stempel” (s. 63). Sata-
nistyczny i entropiczny obraz miasta wylania sie z Wampira Wiadyslawa Reymonta. Paczo-
ska precyzyjnie diagnozuje powiesciowa rzeczywistos¢, wyluskujac z niej katalog zjawisk
odzwierciedlajacych istote wspotczesnosci: od multikulturowego spotkania Wschod-Zachod,
poprzez uwiklanie bohateréw w problemy z jednostkowa tozsamoscia, po ,nieodwracalne
zaklécenie miedzyludzkich relacji” (s. 64). Krotki pobyt Reymonta w Londynie zaowocowat
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spostrzezeniami charakterystycznymi dla literatury angielskiej tamtego okresu, pisarz re-
jestruje — zdaniem autorki, intuicyjnie raczej - degeneracje wspotczesnej kultury. Paczoska
wskazuje paralele miedzy Wampirem Reymonta a powiescia Howards End Edwarda M. For-
stera, paralele definiujace nowoczesny swiat: pospiech, zuchwalo$¢ poznania i nomadyzm
bohateréw oraz ,fantomatyczna plynnos¢ miasta” (s. 66). Na tym tle moze anachroniczna,
jak pisze Paczoska — a moze, chcialoby sie doda¢, na swé6j sposéb oryginalna — wydaje sie
wizja Londynu w Urodzie zycia Stefana Zeromskiego. Ow ,rozkwitly ogrod cywilizacji” (s. 68)
nie tylko kontrastuje z polskim marazmem, ale jawi sie tez jako miejsce goScinne i otwarte
dla obcych. Szablonowemu bohaterowi powiesci Zeromskiego mogla imponowacé ,»meskac
sila imperium” (s. 68), jednak - co chyba warto zauwazy¢ — inspirowana zapewne Crystal
Palace wizja szklanej Polski pozostala w sferze niepatetycznej mrzonki, odstaniajacej de-
humanizujaca, ale i nonsensowna strone nowoczesnosci. ,Tekst londynski” opowiada
o ,plynnosci”, ktéra na przelomie XIX i XX w. przerazala, ale tez bez watpienia fascynowa-
Ia artystow. Paczoska swoj szkic o molochu koriczy w prawdziwym raju wspotczesnego
nomadyzmu, na lotnisku Heathrow. Rozwazania, leki, niepokoje pisarzy modernizmu
zgrabnie domyka akcentem ponowoczesnym: odwolaniem do powiesci Grzegorza Kopaczew-
skiego Global nation. Obrazki z czaséw popkultury i ksiazki Olgi Tokarczuk Bieguni.

Z doswiadczeniem nowoczesnosci w wymiarze przestrzennym koresponduja rozpoznania
szkicu Koniec podrézy?, tyczace kryzysu epistemologicznej idei podr6Zowania, ktora okres-
lala kulture XIX wieku, a od korica stulecia ulega swoistej degeneracji i wraz z poczatkiem
masowej turystyki przeobraza sie w ,konwencjonalna praktyke kulturowa” (s. 123), podwa-
zona w dodatku przez techniki podrézy wirtualnych (panoramy, wystawy swiatowe, fotogra-
fie), aby wreszcie przyjac postac rozczarowujacego doswiadczenia znudzonego flaneura. Na
pozna dziewietnastowiecznosc¢ przypada tez poczatek kontrowersji zwiazanych z autentycz-
nym rozpoznaniem kulturowej innosci (etnograficzne doswiadczenia Sieroszewskiego) — kon-
trowersji i mozliwosci jednoczesnie, ktore stana sie kluczowa obsesja postmodernizmu.

O innosci, jaka w kulturze diugo pozostawala kobiecosé¢, wybijajaca sie na niepodleglosé¢
dopiero wraz z moderna, traktuje szkic Kobieca twarz rewolucji. Rok 1905 w twérczosci pol-
skich pisarek — uzupelniony w drugiej czesci ksiazki przez ,rekonesans” Na strychu i po katach.
Pisarki miedzywojenne w cieniu PRL-u. Oba teksty podejmuja jeszcze ciagle mato rozpoznany
na gruncie literatury i kultury polskiej zwiazek miedzy cielesnym a politycznym doswiadcza-
niem Swiata przez kobiety: uczestniczki rewolucji, wojen i spoleczno-politycznych mechani-
zmo6w historii. Na materiale biograficzno-literackim (Maria Konopnicka, Zofia Nalkowska,
dziataczki Marcelina Kulikowska i Maria Markowska, popularna autorka okresu miedzywo-
jennego Wanda Melzer, Magdalena Samozwaniec) Paczoska wykazuje, ze rok 1905 stanowi
trudna, prywatnie nieraz mroczna i dramatyczna inicjacje nowoczesnych, liberalnych i lewi-
cowych dyskursow kobiecych, kontynuowanych w Dwudziestoleciu oraz po r. 1945, niejed-
nokrotnie juz w ramach mimikry — wspoétpracy z rzeczywistoscia realnego socjalizmu, ktore
w znacznym stopniu wyttumiaja ten ,kobiecy boom” (s. 215), znajdujacy kontynuacje i do-
bitny wyraz dopiero pod koniec XX stulecia. Problematyke obyczajowa dopelnia szkic Nowo-
czesnej rodziny historie ,naturalne”, poswiecony ,narracjom rodzinnym” (s. 113) w powiesciach
drugiej polowy XIX wieku. Jak zauwaza Paczoska, paradoksalnie na okres, kiedy pojawiaja
sie symptomy kryzysu relacji rodzinnych w kulturze europejskiej, przypada konsolacyjny
rozkwit powiesciowej sagi. Na tle dobrze przebadanej angielskiej tradycji wiktorianskiej inte-
resujaco wyglada préba oméwienia dwoch form narracji rodzinnej - ,opowiesci o scalaniu”
i ,opowiesci o destrukeji” (s. 103) — w kontekscie polskim; cho¢ trzeba tez przyznac, ze z bra-
ku obszerniejszego materiatu ilustrujacego drugi model (koniecznos¢ positkowania sie, obok
tworczosci Komornickiej, Korczaka, Natkowskiej, Zapolskiej czy Zeromskiego, koncepcjami
teoretycznymi Brzozowskiego) metamorfoza formuly ,.scalania” w diagnoze ,rozpadu” nie moze
wypasc¢ na gruncie polskim rownie przekonujaco jak w literaturze zachodnioeuropejskiej.

Najszerzej rozbudowanym watkiem w ksiazce Paczoskiej okazuja sie ,zmagania” z XIX-
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-wiecznym wizerunkiem polskosci. W czesci pierwszej kontrowersjom zwiazanym z ,polska
forma” (s. 46) u schylku XIX stulecia (kontrowersjom wynikajacym tez z okreslonej perspek-
tywy badawczej) poswiecone sa szkice Granice i ograniczenia. Koniec XIX wieku na kresach
oraz Z perspeltywy , obcego”. Sttumienia kultury polskiej wedtug Stanistawa Brzozowsliego.
W tekscie pierwszym Paczoska zgodnie z przyjeta opcja postkolonialna (podobnie jak np.
Mieczystaw Dabrowski®) dokonuje dekonstrukeji mitu kresowego. Ukazujac wspoélzycie grup
narodowosciowych na wschodnich terenach bylej Rzeczypospolitej Obojga Narodéw w ka-
tegoriach antagonistycznej koegzystencji w ,jednej klatce” (Swietochowski?*), autorka sytuuje
polska mentalnos¢ pozytywistéw — bezradna u schytku XIX w. wobec narastajacych nacjo-
nalizméw litewskich, ukrainskich i biatoruskich (np. pozytywisci a casus Iwana Franki) - ,na
rozdrozu pomiedzy aspiracjami nowoczesnosci a tak naprawde anachronicznymi juz u pro-
gu XX wieku narodowymi stereotypami” (s. 46) i wskazuje na rzekoma niewinnos¢ polskich
wzorcow paternalistycznych, ,uprzedmiotawiajacych” mniejszosci etniczne. Bardziej niz
znajome tezy postkolonialne przekonuja w tym szkicu swietne rozpoznania konkretnych
przypadkow zagubienia czy niepokoju. Do niezwykle cennych diagnoz ,lokalnych przygod”
dziewietnastowiecznosci na kresach nalezy oméwienie nieprzejrzystego splotu narodowo-
-kulturowo-religijnego biatoruskich bohateréw Chama Elizy Orzeszkowej; uwagi i propozycje
Paczoskiej naleza do najwnikliwszych w tej kwestii, od dawna budzacej zainteresowanie
i rozterki badaczy.

Szkic drugi ukazuje kryzys tradycyjnej ,formy polskiej” z punktu widzenia Brzozowskie-
go, bezlitosnego diagnosty polskiej dziewietnastowiecznosci. W centrum zainteresowania
Paczoskiej stoja nie tyle gtowne tezy jego stynnej kampanii (sttumienia, zaklamania i niedo-
mowienia nieautentycznej i niesamodzielnej kultury polskiej z powodu bolesnych doswiad-
czen historycznych), ile realizowana i ucielesniana przez Brzozowskiego (po)nowoczesna
strategia ,obcego w kulturze” (s. 91). Podczas gdy modernisScie postuzyla ona do przewrotnej
kompromitacji autora Trylogii — bedacego dla Brzozowskiego wyalienowanym z rzeczywiste-
go zycia reprezentantem polskosci - Paczoska wykorzystuje kulturowa i antropologiczna
kategorie obcosci, konstruujac opozycje: ,zdrowy”, ,zdystansowany, spokojny lekarz” (Sien-
kiewicz) - ,chory”, ,rozhisteryzowany pacjent” (Brzozowski), gdzie histerycznosé¢ odnosi sie
zaréwno do formy wypowiedzi mlodopolanina, jak i do XIX-wiecznego ciagu skojarzen ob-
coscé-choroba-histeria—kobiecosé (s. 95-96); w przywotywanym kontekscie nietzscheaniskim
(s. 84) dychotomia ta zdaje sie nosi¢ takze rysy apollinsko-dionizyjskie.

Watek tworczej i waznej dla Paczoskiej ,obcosci”, dokonujacej korekty XIX-wiecznej
Lformy polskiej”, podejmuje w drugiej czesci ksiazki szkic Polska genealogia terazniejszosci
w literaturze konca lat 30. XX wieku. Analiza trzech przyktadéw pesymistycznej albo prowo-
kacyjnej eseistyki polityczno-historycznej (Swietochowski, Berent, Zbyszewski), zrodzonej
w przesiaklej katastrofizmem i niepokojem aurze lat trzydziestych - co istotne, uznanych
przez Zygmunta Lempickiego za kres dziewietnastowiecznosci — odslania kolejne etapy ob-
rachunkow z dziedzictwem XIX (i XVIII) stulecia: z ,przeszloscia, ktéra nie zostala dotad
»przerobionac, niepoddana [!] twérczej refleksji”, a ktora kryje zrodia ,dziwacznych czy kosz-
marnych form” wspétczesnosci (s. 165). Wszyscy trzej pisarze-publicysci tworza wedlug

3 M. Dabrowski, Kresy w perspektywie krytyki postkolonialnej. W: Komparatystyka dyskursu /
Dyskurs komparatystyki. Warszawa 2009.

4 Na marginesie drobne sprostowanie: odwotujac sie - w kontekscie polskich relacji z mniejszosciami
narodowymi - do ukrairiskiego bohatera Damiana Capenki A. Swietochowskiego, badaczka
prezentuje go jako ofiare ,niecheci, zawisci i agresji” Polakow (s. 32), tymczasem - inaczej niz
w pozostatych nowelach cyklu O Zycie - antagonizm i ekonomiczna rywalizacja dotycza tutaj wy-
jatkowo pary Zyd-Ukrainiec (ten drugi ginie wprawdzie z reki ,austriackiego” Polaka, ale wskutek
intrygi tego pierwszego), podczas gdy wizerunek dziedzica Polaka, ,dobrodzieja” Capenki, jest wrecz

pozytywny.
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autorki model ,historii alternatywnej” i ,przeciwnarracji” (s. 174), opartej na podwazaniu
kanonicznych, jednolitych wzorcéw odczytywania narodowych dziejow, a waloryzujacej
personalizm przezy¢ i doswiadczen, perspektywe przemilczanych i niedocenionych aktoréw
historii oraz ,zr6znicowane opowiesci o przygodach Polaka myslacego” (s. 172). Tematyke
zmagan z .forma polska” kontynuuja szkice Jacek Kaczmarski i polski kanon oraz ,Rozmo-
wy polskie latem roku 1983” dwadziescia pieé lat pézniej. Stanowia one ciekawa, komple-
mentarna pare doswiadczania dziewietnastowiecznosci jako ,przygody szczegélnej” w indy-
widualnych biografiach tworczych dwoch polskich ,bardéw” XX wieku. W cyklu Jacka
Kaczmarskiego (Muzeum, 1981) wlasnie ,codziennosé i prywatnosé, jako droga do rozpoznan
o charakterze uniwersalnym, stanowi najwazniejsza perspektywe [...] czytania utrwalonej
przez malarzy [Norblin, Gierymski, Malczewski, Witkacy, Wroblewski i inni] historii” (s. 220)
- czytania czesto na wspak i na przekor oficjalnym matrycom heroicznym. Patronéw takiej
lektury widzi Paczoska w modernistach (Wyspianski, Brzozowski czy Gombrowicz z koncep-
cja ,niedojrzatosci”). Jak jednak wskazuje badaczka, proces rewizji polskiego kanonu
u Kaczmarskiego paradoksalnie ewoluowal w kierunku tegoz kanonu, kreujac XX-wieczna
wersje dziewigtnastowiecznosci w latach osiemdziesiatych, zaspakajajaca 6wczesne zapo-
trzebowanie na patos dziejow, na ponowna lekture polskosci czy na samopoznanie si¢ na-
rodowej wspolnoty w czasach ,Solidarnosci” (o czym swiadczy przytoczony autokomentarz
samego poety). Przypadek tworczosci Jarostawa Marka Rymkiewicza, autora Rozmow polskich
i Kinderszenen, proponuje Paczoska odczytac inaczej: jako przejscie od fascynacji substan-
cja historyczna polskiego romantyzmu do poszukiwan uniwersalnej plaszczyzny doswiad-
czania polskosci. W mrocznej, splatanej i krwawej tkance naszej historii Rymkiewicz pragnie
dostrzec (wzorem Mickiewicza - jako autora Pana Tadeusza, Prusa czy Singera) ,czula re-
konstrukcje fenomenoéw istnienia”, usitujac stworzy¢ w swoich powiesciach-esejach ,opowies¢
o Polakach i Polsce, ktéra w naszej kulturze zostala zagluszona” przez ,narracje” mesjani-
styczna (s. 234). Wedlug badaczki zmagania Rymkiewicza z kliszami myslenia o historii
w imie prywatnej, indywidualnej sfery przezywania — ,egzystencjalnego konkretu” czy ,feno-
menologii codziennosci” (s. 235) - zostaja zwieiczone sukcesem. Kinderszenen, podejmuja-
ce po ¢wieréwieczu swoisty dialog z Rozmowami polskimi (intertekstualno$¢ mocno podkre-
Slana przez Paczoska), przelamuja romantyczny wizerunek martyrologii Powstania Warszaw-
skiego wprowadzajac motyw Zajgca - naturalistycznej, XIX-wiecznej powiastki Adolfa
Dygasinskiego, ktora w swej darwinowskiej, pozbawionej sentymentéow wykladni istnienia
uczy innego rozumienia pieknej grozy Swiata niz lektura dziet Stowackiego mowiaca o ,zgro-
zie szczescia” bycia Polakiem (Rymkiewicz). Badaczka z satysfakcja konstatuje powrot
Rymkiewicza ,do nieodczytanej lekcji polskiego naturalizmu i realizmu, do tej »obowiazkoweje,
a nie przerobionej wciaz lektury” (s. 238).

Osobne pogranicze czy tez przejscie miedzy XIX a XX w. zagospodarowuje w ksiazce
rozdzial Jalk zostatem pisarzem? Aspekty etyczne polskich autobiografii literackich XIX i XX wie-
ku; model pisarskiej autobiografii, ktory prezentuje u schytku XIX w. Orzeszkowa, rozpozna-
je badaczka takze w XX-wiecznych samookresleniach Przybyszewskiego i Gombrowicza —
wszyscy oni ,demonstruja etycznos¢ swoich wyboréw [...]. Pozytywistyczna »kazuistka su-
mienia«, mtodopolski »smutny szatan« i robiacy glupie miny obronica »synczyzny«
wykorzystuja podobne strategie [...], przymierzajac (coraz bardziej przeciez sptowiala i podar-
ta) szate pisarza jako »namiestnikas, forpoczty, sumienia polskiej kultury” (s. 194). Paczoska
przyznaje wprawdzie, iz owa szata miala jeszcze zal$ni¢ pelnym blaskiem w ostatnich deka-
dach PRL-u (zeby przywola¢ Herberta i misje jego Pana Cogito, ktorych nie przywoluje au-
torka), przytacza tez podszyte zalem stowa Ryszarda Kapuscinskiego o literaturze wspélczes-
nej pozbawionej ,swoich mocarzy”, zaludnionej przez ,anonimowa rzesze pisarzy, ktérzy
probuja swojego szczesScia, a nie znalazlszy go, beda zajmowaé sie czyms$ innym” (s. 195).
Jednak na dowéd wymownej dekonstrukeji polskiego ,paktu autobiograficznego” rodem
z XIX stulecia badaczka odsyla do prowokacyjnej ,proby autobiografii intelektualnej” Andrze-
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ja Stasiuka (podtytul utworu Jalk zostatem pisarzem z r. 1998), gdzie tradycyjny etos staje
sie przedmiotem ironicznej gry (jako ze odchodza pokolenia pisarzy, ktorych interesuje ,stra-
ta” - sugeruje narrator u Stasiuka). Natomiast ,powroty do anachronicznych form i dawno
przebrzmialych dyskurséw” sa mozliwe w przelomowych momentach rozliczen, czego przy-
kladem wedlug Paczoskiej jest niedawny ,okres nasilenia choroby lustracyjnej” (s. 196).

Szkoda, ze watek etyki, w ostatnich dekadach intensywnie pojawiajacy sie w literatu-
roznawczych egzegezach dziewietnastowiecznosci, nie zostal w omawianym zbiorze szkicow
rozbudowany szerzej w kontekscie tegoz stulecia® - tym bardziej ze, jak zaznacza sama
badaczka, ,to, co najwazniejsze w wielkich powiesciach XIX wieku” (s. 258), to wlasnie sfe-
ra ocen i wartosci etycznych, poszukiwanie sensu i wlasnej tozsamosci. Nieadekwatne jest
to takze wobec deklaracji, jaka zlozyla Paczoska w swojej wczesniejszej ksiazce: ,Dziewiet-
nastowieczna biblioteka nie jest dla mnie schronieniem przed zametem wspotczesnosci;
probuje wykorzystac zebrane tam (a czesto zapomniane) dzieta do zrozumienia swojej wiasnej
epoki”®.

Jak widac zatem, jesli Poczatek i koniec ukazuje narodziny nowoczesnosci kietkujace od
potowy w. XIX, to Koniec i poczatek koncentruje si¢ na XX-wiecznych (i péZniejszych) konty-
nuacjach ,strategii kulturowych i jezykow artystycznych” (s. 10), wypracowanych u schytku
tamtego stulecia. Rozrzut tematow jest w drugiej czesci tomu wiekszy, co zrozumiale, jesli
weZmie si¢ pod uwage kaprySna meandrycznos¢ eklektycznej wspotczesnosci oraz nieprzej-
rzysty potencjat ,wyczerpania” samej dziewietnastowiecznosci. Ciekawe, i pewnie znamienne
dla tekstologicznego pejzazu w. XX, jest to, iz kwestie ,jezykow artystycznych” zajmuja tutaj
wiecej miejsca niz ,strategie kulturowe” (raczej dominujace w czesci pierwszej), a dziewiet-
nastowiecznos¢ funkcjonuje jako material i pozywka réznych zabiegéw artystycznych (i, oczy-
wiscie, interpretacyjnych samej autorki). Juz pierwszy rozdzial (Od utopii artystycznej do
allotopii) wskazuje na przejscie od estetycznych, ale i etyczno-spolecznych utopii Ruskina,
Morrisa czy Witkiewicza do allotopicznych swiatow Tolkienowskich, gdzie ,wymiar spoteczny
i narodowy” zanika na rzecz ,niszy alternatywnych swiatéw” oraz ,perspektywy indywidual-
nej przygody” (s. 148). Jest to rownoczesnie przejscie od wizji sanacyjnego programu cywili-
zacyjnego na poziom eskapistycznej, masowej rozrywki. Autorka wskazuje uzasadnienia dla
XIX-wiecznych poszukiwan wyspy Utopia. Lek przed industrialnym pejzazem, w ktérym
uwijaja sie ludzie-maszyny, prowokowal do anarchistycznych marzen o powotaniu nowej
spolecznosci, rewitalizacji zdehumanizowanej kultury i odrodzeniu cztowieka-artysty. Paczo-
ska punktuje idealizm Ruskina, Morrisa i Wagnera. Konsumenci kultury popularnej nie maja
juz watpliwosci, ze pogodzenie dazen jednostki z dobrem ogoétu, utylitaryzmu z idea sztuki
autotelicznej, projektow artysty z oczekiwaniami odbiorcéw jest niemozliwe. Ogloszenie
Smierci tzw. wielkich narracji, bedace konsekwencja bezradnosci tworcy wobec mnogosci
bodzcow, jezykow, estetyk, wskazywaloby na koniec kulturowego paradygmatu proponuja-
cego scalona wizje Swiata. W zatomizowanej rzeczywistosci literatura staje sie¢ przygoda in-
dywidualna, pelni funkcje kompensacyjna i terapeutyczna. A zatem autor tekstu allotopij-
nego, kreujac alternatywny, fantastyczny Swiat, pozwala odbiorcy odpoczac od rzeczywistosci.

Ciekawa i zarazem prowokujaca koncepcje ,tekstologiczna” prezentuje Hipertekst przed
hipertekstem w powiesci poczqtkéw XX wieku. Wydaje sie, ze autorke uwiodt alternatywny
Swiat Internetu. Majac metodologiczna swiadomosé funkcjonowania teoretycznoliterackich
pojec i konceptéw w badaniach nad medium internetowym: alinearnym, interaktywnym,
wieloglosowym i wariantywnym, proponuje Paczoska wykorzystanie refleksji nad hiperte-

5 E. Paczoska ma na koncie znaczaca pozycje poswiecona tej problematyce (Etyka i literatura.
Pisarze polscy lat 1863-1918 w poszulkiwaniu wzorcow zycia i sztuki. Red. E. Ihnatowicz, E. Pa-
czoska. Warszawa 2006).

6 Paczoska, Dojrzewanie, dojrzato$é, niedojrzatosé, s. 9.
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kstem do interpretacji prozy eksperymentalnej przelomu w. XIX i XX, definiowanej - jak
sugeruje - w kategoriach nieskonczonego procesu gry nadawczo-odbiorczej, operujacej
asocjacjami, strumieniem Swiadomosci, impresjonistycznym potokiem zdarzen w Swiecie
przedstawionym. Cytat z Modern Fiction Virginii Woolf potwierdza specyfike prozy moderni-
stycznej: zwrot ku alinearnosci narracji czy zainteresowanie psychologizmem. A takze zda-
je sie projektowac¢ nowy typ odbiorcy. Badaczka przywoluje pojawiajaca sie u schylku
w. XIX propozycje lektury ,gtebokiej” (s. 153), bedaca forma sprzeciwu wobec czytania po-
spiesznego, kojarzonego z powierzchownym chionieciem najprostszych informacji. Zadaniem
czytelnika ,eksperymentalnej” powiesci modernistycznej jest deszyfrowanie warstwowo
ukrytych znaczen. Swoistym detektywem w tekstowym Swiecie okazuje sie tez odbiorca
hipertekstu. W Swietle tego nie jest zaskoczeniem fakt, ze ,pasjonaci e-fikcji chetnie poszu-
kuja prototypow hipertekstow w literaturze dawniejszej, by zapewni¢ nowej [...] formie so-
lidne zaplecze kulturowe” (s. 154).

Paczoska podsuwa pomyst intertekstualnej gry miedzy ,poczatkiem i koncem” w. XX,
odwraca porzadki, wskazuje rownoczesnie na analityczno-interpretacyjny potencjal tkwiacy
w kategorii hipertekstu (a ten z kolei — przypomnijmy - analizowany bywa za pomoca litera-
turoznawczej siatki pojeciowej) i jego inspirujacy charakter wobec dawniejszych dziet lite-
rackich, nastreczajacych szczegélne trudnosci z interpretacja. W swoim tekstowym labora-
torium pod mikroskop autorka wzieta jedna z najtrudniejszych powiesci Mtodej Polski,
Nietote Tadeusza Micinskiego, poddajac ja strategiom analitycznym typowym dla e-fikcji.
Brawurowa interpretacja Paczoskiej naswietla niezwyklosé i kreacyjna moc prozy autora
Termopil polskich, wiazac polifoniczna strukture narracyjna powiesci z ,zabiegami, ktore
mozna sklasyfikowac jako hipertekstualne” (s. 155): mnozone przez pisarza odsytacze, pa-
limpsestowe zageszczanie utworu ,cudza mowa”, kryptocytatami, kulturowymi szablonami,
czyli wytanianie sie kolejnych pozioméw interpretacji, poréwnuje badaczka z linkami w hi-
pertekscie. Jej konkluzje wydaja sie jednak uspokajajace dla tradycyjnie nastawionych
odbiorcow literatury, swiadomie i chetnie odwotujacych sie do tzw. ditugiej pamieci®; proza
Micinskiego czy Calvina otwiera przed czytelnikami wiecej mozliwosci wyboru - a chcialoby
sie dodac¢: mozliwosci nieograniczone - ,niz te, ktore oferuja linki w hipertekscie” (s. 161).
Amfilady linkéw nie trzeba zreszta wcale otwiera¢... Rowniez wymiennosc rol miedzy nadaw-
ca a odbiorca pozostaje w sferze utopii. Niewykluczone, iz dzieje sie tak, jak pisze Paczoska:
ze hipertekst jest zar6wno ,spelnionym marzeniem modernistow” (s. 161), jak i ekranem
pokazujacym naiwna anachronicznosc ich postulatow artystycznych, zmierzajacych do
powolania dziela scalajacego rozproszkowana rzeczywistos¢. Autorzy wspéiczesnego hiper-
tekstu nie zamierzaja juz niczego scalac. Ale czy aby na pewno takie zadanie wyznaczyt
sobie Micinski w Nietocie? Pieknie pisze Paczoska o czytelniku tej modernistycznej powiesci:
wnietoto-czytelnik« to kto$ wyposazony w swiadomos¢, Ze czyta wciaz albo nie to, co trzeba,
albo nie tak, jak trzeba” (s. 157), i trudno oprze¢ sie wrazeniu, iz odtajemniczanie Nietoty
nie ma chyba wiele wspélnego z klikaniem na kolejny link.

Wreszcie ostatni szkic czesci drugiej i catego tomu (Wiek XIX - reaktywacja) zaprasza
w Swiat powieSciowych powrotow w dziewietnastowiecznosc - jako ze ,wiek XIX jest gigan-
tycznym rezerwuarem opowiesci” (s. 247), a zmeczona XX-wiecznym awangardyzmem post-
moderna zatesknila za eksperymentem formy spéjnej. Co ciekawe jednak, Paczoskiej nie
interesuja tutaj stylizacje i gry w XIX-wieczne realia czy konwencje narracyjne, zabiegi mi-
strzowskie formalnie, ale watpliwe (jalowe) sensotwérczo. Wedlug niej naprawde udane

Autorka za ,poszukiwaczami »hipertekstow przed hipertekstem«” (s. 155) przywotuje szereg tytutow,
m.in. Tristama Shandy L. Sterne’a, Proces F. Kafki, Jesli zimowa noca podrézny 1. Calvina.

8 Hiperteksty uprzywilejowuja ,pamie¢ krotka”, ,ideatem czytelnika” byltby ,czlowiek bez pamieci”
(s. 160-161).
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powroty wspolczesnych pisarzy do literatury XIX-wiecznej ,stuza do wskazywania w naszej
kulturze sfer wykluczonych czy stabuizowanych, bo nieprzystajacych do najbardziej promo-
wanych wzorcow” (s. 262) - przy czym nieistotne jest, czy powiesci odtwarzaja Swiat XIX stu-
lecia (Michael Faber, Szkartatny ptatel i biaty (2002)), czy diagnozuja nasza wspotczesnosc
w nawiazaniu do XIX-wiecznej klasyki (powies¢ Zadie Smith O pieknie z r. 2005, podejmu-
jaca dialog z Howards End Forstera z r. 1911; Jacka Dehnela Balzakiana z r. 2008). Do
owych wykluczanych sfer naleza: mroczne dylematy obyczajowe i podwojnosé egzystencii,
ktore bynajmniej nie skonczyly sie wraz z kresem epoki wiktorianiskiej; nieprzejrzysta isto-
ta codziennego zycia, wobec ktorej bezradne okazuje sie ,niejasne ponowoczesne status quo”
(s. 250); wypierana ze Swiadomosci ponowoczesnej sfera Smierci; wreszcie struktury pragnien
jednostek, poddanych presji ery konsumpcjonizmu - pragnien rozpoznawanych juz przez
Balzaka czy Flauberta, teraz jednak niwelujacych tozsamos¢ indywidualna na rzecz ,mobil-
nej tozsamosci” (s. 258) wizerunkowej. Mozna by wprawdzie zapytac¢, czy powroty te w isto-
cie sa powrotami do wieku XIX, czy raczej eksploracjami jego negatywnego wizerunku
w oczach wspolczesnosci, ale byloby to pytanie nieadekwatne wobec rozszerzenia dziewiet-
nastowiecznosci takze na jej antagonistyczny element, ujawniajacy sie u kresu stulecia.
Co ciekawe, szkice Paczoskiej zdradzaja pewien dyskretny rys dziewietnastowiecznosci
- zgodny z polemicznym temperamentem autorki i wtasciwy dyskursom doby postmoderni-
zmu w ogole, lecz tutaj stanowiacy dodatkowo swoiste decorumz teorematem: publicystycz-
ne i aksjologiczne zaangazowanie. Widoczne jest ono w odestaniach do polemik na tamach
prasy, w zajeciu stanowiska wobec sporéw wokol powiesci Rymkiewicza, w ostrym potepie-
niu prac Jerzego Roberta Nowaka we wspomnianym Dodatku, wrecz ,na goraco” rejestru-
jacym przemyslenia badaczki XIX stulecia na temat dramaturgii (po)smolenskiej. Rys ten
jeszcze wyrazniej pozwala dostrzec zwiazki dyskursu Paczoskiej z bliska jej (tekstowo i ide-
owo) tradycja Swietochowskiego czy Brzozowskiego. Trzeba réwniez podkresli¢ inspirujace,
interdyscyplinarne sklonnosci autorki, ktére obejmuja nie tylko kulturowe, antropologiczne
lub polityczne pogranicza historii literatury, ale tez intertekstualne dialogi literatury z ma-
larstwem i muzyka. Warto wreszcie zauwazy¢ parokrotne zapowiedzi o mozliwosciach (ko-
niecznosciach) poswiecenia poszczegélnym watkom osobnych ksiazek (zob. s. 84, 196, 216).

Jak powiada Ewa Paczoska, zgadzajac sie z Cliffordem Geertzem, ,zdajemy sobie dzi$ coraz
wyrazniej sprawe z tego, ze nie mozna mowic o innej kulturze - w tym przypadku kulturze
XIX wieku - tylko jezykiem zwyciezcow, patrzacych z gory na podbity teren i wyznaczajacych
mape wedle trasy swoich podbojow” (s. 25). Przede wszystkim chodzi o badaczy, ktorzy
mapuja stulecie XIX jako teren przezwyciezonej i nieaktualnej tradycji, przeciwko czemu
autorka wnosi zdecydowane weto®, skutecznie i sugestywnie ,odzyskujac” teren dziewietna-
stowiecznosci dla kultury nowoczesnej. Mozna si¢ jednak zastanawiac, czy przypadkiem
przyjeta przez nia strategia — ,ulegania” (post)modernizmowi i méwienia jego jezykiem (zwy-
ciezcow?) o dziewietnastowiecznosci — nie jest takze pewnym rodzajem ,podboju”. Czyzby
wyeksploatowana tkanka dziewietnastowiecznosci nie-nowoczesnej byla juz catkiem pozba-
wiona nosnej tresci? Czy staje sie¢ po prostu niewidzialna przy uruchomieniu postmoderni-
stycznego paradygmatu ,filozofii podejrzen” (wszystkie nazwiska jej prawodawcow, Nietzsche-
go, Freuda i Marksa, zostaja przywotane)? W przestrzeni ponowoczesnosci to niewatpliwie
pytanie retoryczne - i dla niektérych wstydliwie esencjonalistyczne. Parafrazujac Sepa
Szarzynskiego (i Rymkiewicza!) rzec mozna: trudno dzi$ znalez¢ dziewietnastowiecznosé
w dziewietnastowiecznosci. Zwlaszcza jesli w oczach badaczki ,wiek XIX razem z wiekiem XX
- niezdefiniowane, nieodczytane, zapetlone w meandrach palimpsestowych narracji - sta-
piaja sie czasem [...] w jeden ciemny obszar nierozpoznania” (s. 243).

9 Zob. polemiczne uwagi wobec tez M. P. Markowskiego (s. 24 n.).
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Abstract

SABINA BRZOZOWSKA, ANETA MAZUR University of Opole
UNREAL END OF THE 19™ CENTURY

The review discusses Ewa Paczoska’s book on the modernity signals in 19" century and on the 19t
century continuations in the subsequent cultural formations. The researcher’s thesis about the blurred
borderlines between tradition and modernity is based on a specific selection of threads and aspects of
the analysed pieces (of Polish and European 19, 20™, and 21°t c. literature) corresponding with the
paradigms typical of postmodernism. Cultural continuity and smooth linearity can be observed in
the discussed images of the city, travel and otherness, as well as in the consecutive methods of defin-
ing Polishness and history perception (biographies, narrations).

MARCIN LUTOMIERSKI Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Torun

ROMANTYZM ZYWY

Magdalena Rabizo-Birek, ROMANTYCZNI I NOWOCZESNI. FORMY OBECNOSCI
ROMANTYZMU W POLSKIEJ LITERATURZE WSPOLCZESNEJ. (Recenzent Anna Nasitowska-
-Rek). Rzeszow 2012. Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, ss. 540 + errata na luznej
kartce.

Ksiazka Magdaleny Rabizo-Birek wpisuje sie w szerszy krag naukowej refleksji nad zywot-
noscia tradycji romantycznej w drugiej polowie XX i na poczatku XXI wieku. Temat 6w
wywoluje dzi$ spore zainteresowanie, choc jego geneze nalezatoby widzie¢ w nieco wezesniej-
szych, by tak rzec: kanonicznych, publikacjach Marii Janion z lat dziewiecdziesiatych ubie-
glego stulecial.

1 Sposrod nowszych ksiazek dotyczacych problemu istnienia paradygmatu romantycznego w litera-
turze i kulturze wspoélczesnej warto wymienié¢ nastepujace prace: E. Kislak, Walka Jakuba
z aniotem. Czestaw Mitosz wobec romantycznosci. Warszawa 2000. - Na poczatku wieku. Rozwa-
zania o tradycji. Red. Z. Trojanowiczowa, K. Trybus. Poznan 2002. - L. Banowska, Mitosz
i Mickiewicz. Poezja wobec tradycji. Poznan 2005. - Literatura wspétczesna wobec romantyzmu.
Red. M. Lukaszuk, D. Seweryn. Lublin 2007. - M. J awors ki, Rewersy nowoczesnosci. Klasycyzm
i romantyzm w poezji oraz krytyce powojennej. Poznan 2009. - Romantyzm i nowoczesno$é. Red.
M. Kuziak. Krakow 2009. - T. Cieslak, Nowa poezja polska wobec poprzednikéw. Lektura rela-
cyjna. £6dz 2011 (tu osobne studium: Zaskakujqgca zywotnosé romantyzmu). — K. Trybu s, Pamieé
romantyzmu. Studia nie tylko z przesztosci. Poznan 2011 (zwtaszcza cze$¢ Pamie¢ romantyzmu
i pamie¢ wspétczesnosci - przyblizenia) .~ Romantyzm Drugiej Wielkiej Emigracji. Red. nauk. Z. Na-
lewajk. Warszawa 2012. Opublikowano takze szereg rozproszonych studiéw dotyczacych omawia-
nego problemu. Natomiast po wydaniu rozprawy Rabizo-Birek ukazaly sie co najmniej dwie wazne
publikacje na ten temat: Dziedzictwo romantyczne. O (nieJobecno$ci romantyzmu w kulturze wspot-
czesnej (Red. M. Piechota, M. Janoszka, O. Kalarus. Katowice 2013) i Swiaty z marzenia. Echa ro-
mantyczne w poezji Zbigniewa Herberta autorstwa M. Mikotajczak (Krakéw - Zielona Goéra
2013).

Ponadto wspomnieé nalezy, ze w ostatnim czasie wydawane sa tez ksiazki i artykuly dotycza-
ce recepcji wybranych pisarzy romantycznych w eseistyce, literaturze pieknej i publicystyce XX
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Kazdy badacz zajmujacy sie¢ omawiana tu problematyka ma przed soba nietatwe zada-
nie, musi bowiem zmierzy¢ sie co najmniej z kilkoma wyzwaniami. Pierwsze z nich stanowi
dobor odpowiedniego materialu egzemplifikacyjnego, dzieki ktéremu mozliwe bedzie zilu-
strowanie réznorodnych kontynuacji i nawiazan. Niezbednym truizmem wydaje sie stwier-
dzenie, ze zadanie to wymaga doskonalego orientowania sie w piSmiennictwie poswieconym
temu zagadnieniu. Niemniej wazna jest takze kwestia znalezienia i uzycia wtasciwych kate-
gorii badawczych, pozwalajacych na ukazanie oraz zinterpretowanie zwiazkow (réwniez tych
ukrytych) literatury jednej epoki z inna. OczywiScie, wtasne propozycje badawcze nalezalo-
by jeszcze odnies¢ do istniejacych publikacji na omawiany temat.

Jak na tle dotychczasowego stanu wiedzy prezentuje sie rozprawa Romantyczni i nowo-
cze$ni? Praca ta imponuje przede wszystkim rozlegloscia obszaru zainteresowan autorki i jej
na ogo6t bardzo dobra znajomoscia bogatej literatury przedmiotu. Rabizo-Birek prowadzi
badania nad szerokim problemem, ktéry dotad podejmowaly grupy uczonych. Potwierdzaja
to wymienione wczesniej tomy zbiorowe, bedace poklosiem konferencji naukowych. Poszcze-
g6lni literaturoznawcy zajmowali si¢ zwykle albo recepcja romantyzmu w tworczosci wybra-
nego autora, albo nawiazaniami réznych pisarzy do jednego tylko elementu dziedzictwa
romantycznego. Nalezy rowniez doceni¢ wybor badaczki, ktéra skoncentrowala swoja uwa-
ge na tekstach niewystarczajaco rozpoznanych i opracowanych w wypowiedziach literatu-
roznawczych. Warto nadmieni¢, ze Rabizo-Birek nie tylko umiejetnie odwotuje sie do weze-
$niejszych publikacji, ale tez niejednokrotnie polemizuje z nimi dyskretnie, nie kontestujac
przy tym dorobku poprzednikéw.

Przyjrzyjmy sie teraz blizej celowi, przedmiotowi i metodzie badan autorki Romantycznych
i nowoczesnych.

Zamiarem Rabizo-Birek byla — wedle jej stow - ,proba odpowiedzi na pytanie o formy
obecnosci watkéw i motywow o genealogii romantycznej we wspolczesnej literaturze polskiej
[...]” (s. 11), rozumianej tu szeroko: jako poezja, proza, eseistyka, publicystyka i krytyka
literacka. Nalezy stwierdzi¢, Ze cel pracy nakreslony przez autorke recenzowanej ksiazki
zostal osiagniety. Wydaje sie jednak, iz w tego typu badaniach mozna bylo wyznaczy¢ wiecej
zalozen lub postawi¢ dodatkowe pytania, ktére pozwolilyby na szersze ujecie problemu,
a przede wszystkim - lepsze wyzyskanie analiz. Warto byloby juz na wstepie zastanowic sie
m.in. nad rola romantycznego kodu, nad postawami wobec tradycji romantycznej czy nad
stylami odbioru literatury romantycznej.

Przedmiotem rozwazan w pracy Romantyczni i nowoczesnijest tworczos¢ kilku pokolen
literackich - od pokolenia '56 az po pisarzy urodzonych w latach osiemdziesiatych XX wie-
ku. Gléwnymi bohaterami ksiazki sa (w kolejnosci zgodnej z tokiem wywodu): Marcin
Swietlicki, Wojciech Wencel, Jarostaw Marek Rymkiewicz, Wiodzimierz Odojewski, Henryk
Warika, Ewa Lipska, Bogdan Czaykowski, Adam Czerniawski, Stanistaw Baranczak, Tomasz
Rozycki. Wsrod ryséw wyr6zniajacych stosunek przywotanych autoré6w do romantyzmu
Rabizo-Birek wymienia m.in.: mozliwo$¢ niepowtarzania paradygmatu patriotyczno-mar-
tyrologicznego (w przeciwienstwie do poprzednich pokoler), doSwiadczenie wygnania i emi-
gracji lub imperatyw podrézowania, konfrontacje z innymi kulturami, poczucie wyobcowa-
nia z narodowej wspolnoty, refleksje nad kwestia wlasnej tozsamosci. Zaleta recenzowanej
rozprawy jest poszerzenie dotychczasowego pola obserwacji o interesujace w kontekscie
tytulowego problemu przyktady z literatury emigracyjnej, ktora niezbyt czesto omawia sie
w pracach krajowych literaturoznawcéw podejmujacych temat tradycji romantyczne;j.

Namyst badawczy Rabizo-Birek obejmuje niezwykle rozlegly i zréznicowany w sensie
gatunkowym obszar literatury. Tak szeroko zakrojony temat wymaga szczegélnie klarowne-

i XXI wieku, m.in. P. Dakowicza ,Lecz ty spomnisz, wnuku...” Recepcja Norwida w latach
1939-1956. Rzecz o ludziach, ksiqzkach i historii (Warszawa 2011).
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go sposobu prowadzenia wywodu. Pod tym wzgledem praca Romantyczni i nowoczes$ni wy-
pada bardzo dobrze. Juz sam jej uklad swiadczy o pewnym planie autorki, ktora w przeko-
nujacy sposob prezentuje swoje rozwazania. Ksiazka sklada sie z dwoch czesci: Romantyzm
we wspotczesnej kulturze polskiej i Formy obecnos$ci romantyzmu w polskiej literaturze
wspodtczesnej, przy czym druga z nich jest znacznie obszerniejsza.

Pierwsza czes¢ rozprawy to cos wiecej niz wprowadzenie. To niezwykle rzeczowe i zaj-
mujace studium, bedace ,proba rekapitulacji” dziedzictwa romantyzmu we wspoélczesnej
antropologii, filozofii i sztukach wizualnych. Badaczka przypomina, ze zdaniem wielu my-
Slicieli ,wtasnie w epoce romantyzmu ukonstytuowaly sie nowoczesne kategorie antropolo-
giczne: tozsamosci opartej na indywidualizmie, autentycznosci, swobodnej ekspresji, prawie
do realizowania wlasnego powolania, oryginalnosci” (s. 44). Wowczas tez pojawily sie kon-
cepcje podswiadomosci indywidualnej i zbiorowej, roztrzasano fenomen snu oraz wyobraz-
ni, powstala nowozytna teoria sztuki jako ekspresji ludzkiej podmiotowosci i subiektywizmu.
Ponadto autorka recenzowanej ksiazki ukazuje recepcje romantyzmu w polskim teatrze po
roku 1956 (osobny fragment poswieca dzialalnosci artystycznej Jerzego Grotowskiego i jej
6wczesnemu odbiorowi), a takze przybliza inspiracje obrazami Williama Blake’a i Caspara
Davida Friedricha we wspélczesnej literaturze, cho¢ wydaje sie, ze zagadnienie to powinno
zosta¢ omoéwione w kolejnej partii ksiazki.

W drugiej i zasadniczej czesci pracy autorka dowodzi, ze po 1989 roku istnialy tez inne
niz patriotyczno-martyrologiczny paradygmaty romantyczne, a mianowicie: epistemologicz-
no-estetyczny i religijno-eschatologiczny. Pierwszemu wzorcowi badaczka poswieca rozdziat
Wobec ,romantycznego paradygmatu”, analizujac w nim zaréwno dyskusje w krytyce lite-
rackiej, jak i topos ojczyzny w mlodej poezji przelomu XX i XXI wieku. We fragmencie zaty-
tulowanym Postromantyczna wyobraznia metafizyczna Rabizo-Birek zajmuje si¢ odniesie-
niami do literatury romantycznej m.in. we wspotczesnych refleksjach o Smierci, w formach
ukazywania problematyki tanatologicznej, w kreacjach zaswiatéw, w dylematach wiary,
w wizerunkach Boga oraz w wypowiedziach o kondycji chrzescijafistwa. Rozdzial Epistemo-
logia i poetylca dotyczy z kolei dialogu z romantyzmem w sferze poznania i estetyki, chociaz-
by odbudowy tradycyjnych wartosci estetycznych (piekna i wzniostosci), Swiadomosci iro-
nicznej czy zainteresowania synkretyzmem sztuki. Natomiast w rozdziale ostatnim badacz-
ka rozpatruje dialogi wspolczesnych pisarzy z Mickiewiczem i Norwidem.

Najwiecej uwagi autorka poswieca tworczosci Bogdana Czaykowskiego z Kanady i Ada-
ma Czerniawskiego z Anglii. Warto w tym miejscu nadmieni¢, ze Rabizo-Birek nalezy do
waskiego grona najbardziej uznanych badaczy literatury emigracyjnej, ma w swoim dorob-
ku edycje dziet emigrantéw oraz publikacje na ich temat. W omawianej pracy takze niezwy-
kle skrupulatnie Sledzi szczegolne predylekcje owych dwoch poetow do podejmowania te-
matow romantycznych. Przypomina o dwukulturowosci emigrantow, ktérych tworczos¢ jest
mocno osadzona zaréwno w polskiej, jak i w anglosaskiej tradycji literackiej. W obszernych
studiach autorka recenzowanej ksiazki rekonstruuje konteksty istotne dla odbioru roman-
tyzmu przez tych pisarzy: funkcjonowanie grupy Kontynenty, dzialalnosé krytycznoliterac-
ka i translatorska, problem wyboru jezyka wypowiedzi artystycznej. Rabizo-Birek mowi tez
o istnieniu tworczego tandemu Czaykowski-Czerniawski, ,opartego na wiezach przyjazni,
pokrewienstwie przekonan Swiatopogladowych i upodoban estetycznych” (s. 289). W inte-
resujacy sposob dowodzi, jak na przestrzeni lat stosunek tych dwoch poetéw do romantyzmu
polskiego i zachodnioeuropejskiego ulegal metamorfozie: ,od buntowniczej miodzienczej
negacji do fascynacji wielkimi dzielami romantykéw polskich, angielskich, francuskich czy
niemieckich i odkrywania glebinowych pokrewienstw z romantycznym swiatopogladem oraz
stworzona wéwczas teoria poezji” (s. 289). Stwierdza rowniez, ze zawarta w dzietach i wypo-
wiedziach dyskursywnych Czaykowskiego i Czerniawskiego filozofia sztuki jest ,postroman-
tyczna”. Poezja nie tylko stanowi dla nich wyraz uczug, ale tez stuzy ich wysubtelnieniu oraz
poglebieniu. Badaczka dostrzega w tworczosci emigrantéw idee jednosci piekna i dobra,
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a takze kategorie wzniostosci, ironii i melancholii. Jednak najciekawsza i najbardziej inspi-
rujaca do dalszych poszukiwan wydaje sie konstatacja na temat wewnetrznej walki ,miedzy
podsuwanymi przez polskich romantykow wzorcami zaangazowania w sprawy narodu i kul-
tury a propagowanymi w angielskiej poezji romantycznej postawami dystansu, oddalenia,
Swiadomego outsideryzmu, ktory ma stanowi¢ rekojmie duchowej autonomii i gwarancje
artystycznej rzetelnosci” (s. 315).

Niejako wbhrew znanej powszechnie tezie Marii Janion o koncu paradygmatu roman-
tycznego Magdalena Rabizo-Birek przytacza szereg utworow literackich oraz wypowiedzi
eseistycznych, krytycznych i publicystycznych, ktore znakomicie ilustruja wspoétczesne
aktualizacje romantyzmu. Bardzo kompetentnie i z pasja omawia autorka Romantycznych
i nowoczesnych dialogi (a czasem tylko ich Slady) z konkretnymi tekstami, jak rowniez pro-
by poszukiwan réznych obliczy dziedzictwa epoki. W swoich analizach subtelnie, a zarazem
stanowczo polemizuje z innymi badaczami, np. w kwestii rzekomej obojetnosci mtodych
pisarzy wobec tworczosci Mickiewicza albo dominujacej wsrod nich strategii parodystyczno-
-szyderczej. Niestety, bardzo interesujace i bogato udokumentowane rozwazania Rabizo-
-Birek maja zbyt zdawkowe podsumowania - dotyczy to zaréwno poszczegolnych rozdzialow,
jak i calej pracy (o czym bedzie jeszcze mowa nieco dalej).

Niedostatkiem Romantycznych i nowoczesnych jest tez brak refleksji teoretycznej nad
kluczowymi w tego typu badaniach pojeciami, jakimi sa tradycja, dziedzictwo, tradycja lite-
racka, a takze nad kategoriami stuzacymi opisowi i interpretacji zjawisk wystepujacych we
wspolczesnej literaturze (np. intertekstualnosé, dialogicznose, styl odbioru, pamie¢ kultu-
rowa). Niekiedy autorka recenzowanej ksiazki postuguje sie¢ pojeciami: dziedzictwo roman-
tyzmu czy dziedzictwo baroku, ale nie definiuje ich. Z kolei gdzie indziej mowi o tradycji, nie
wyjasniajac uprzednio, czy pojecia te uznaje za tozsame. A jak przypomina Justyna Taba-
szewska: ,tradycja wspélczesnie jest jednym z najwazniejszych i zarazem najbardziej pro-
blematycznych poje¢, uzywanych dla opisania relacji miedzy literacka terazniejszoscia
a przeszloscia™. Np. powolanie sie na tradycje w rozumieniu Jerzego Szackiego pozwolitby
precyzyjnie okresli¢c postawy wobec romantyzmu reprezentowane przez tworcéow. Ta socjo-
logiczna koncepcja moglaby okaza¢ sie przydatna w badaniach literackich. Szacki nazywa
tradycja .te wzory odczuwania, myslenia i postepowania, ktére ze wzgledu na swa rzeczy-
wista lub domniemana przynaleznos¢ do spolecznego dziedzictwa grupy sa przez jej cztonkéw
wartosciowane dodatnio lub ujemnie™. Badacz wyréznia trojakie pojmowanie tradycji:
czynnosciowe, przedmiotowe i podmiotowe. W pierwszym wypadku jest ona traktowana jako
przekazywanie sposobéw postepowania, oceniania, a takze wierzen. W drugim - oznacza
dziedzictwo spoteczne (spuscizne), przechodzace z pokolenia na pokolenie, np. zespot regut
zachowania si¢ czy wzoréw charakterystycznych dla danej grupy. Natomiast podmiotowe
rozumienie tradycji polega na dokonywanych przez odbiorce: kontynuacji, przeksztatcaniu,
zmiennym wartosciowaniu i selekcji elementéw dziedzictwa.

Przy wykorzystaniu koncepcji Szackiego w badaniach nad formami wystepowania roman-
tyzmu w literaturze mozna by wskaza¢ i omowi¢ funkcje tradycji romantycznej w literaturze
XX i XXI wieku. Dobrze byloby odpowiedzie¢ chociazby na pytania: jaka wartoscia dla wspot-
czesnych pisarzy jest romantyzm? Czy autorzy emocjonalnie identyfikuja sie z twoércami
z tamtej epoki? Czy dokonuja racjonalizacji tradycji przez wskazanie aktualnej funkcji wzietych
z przesztosci wybranych wzoréw zachowan? Jaki element swiadomosci literackiej wspolczes-
nych pisarzy stanowi tradycja romantyczna? Jakie sa jej obecne wewnetrzne wyznaczniki?

2 J. Tabaszewska, Miedzy kultywacja a wyborem - spér wokét pojecia tradycji w polskim litera-

turoznawstwie. W zb.: Tradycja wspétczesnie - repetycja czy innowacja? Red. A. Jarmuszkiewicz,
J. Tabaszewska. Krakow 2012, s. 27.
3 J. Szacki, Tradycja. Przeglad problematyki. Warszawa 1971, s. 187.
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Mimo ze Rabizo-Birek nie poswiecila wiele miejsca pojeciu tradycji (ograniczajac sie
tylko do wzmianki, ze rozumie je za Michatem Glowinskim jako ,wspolczesnie wartosciowe
elementy przesztosci™), to jednak zaakcentowata wazne - a przez literaturoznawcow rzadko
uwzglednianie - zjawisko ,nawarstwiania” sie tradycji. W swojej pracy skutecznie probowa-
ta wskazywac ,posredniczace” warstwy innych tradycji, zwlaszcza modernizmu, ktére prze-
ciez znaczaco wplywaly na recepcje tworczosci romantycznej.

Istotne w Romantycznych i nowoczesnych byloby cho¢ zarysowanie problematyki tra-
dycji literackiej, np. na podstawie ustalen Glowinskiego, przywolywanego w ksiazce. Przy-
pomnijmy, ze badacz ten zalicza do tradycji literackiej ,te pierwiastki, ktore sa zdolne ak-
tywnie ksztaltowa¢ wspolczesna praktyke pisarska, ktore staja sie skiadnikiem nowego
uktadu historycznoliterackiego, nie tracac jednak znamion swej wlasciwej przynaleznosci™.
W obrebie tak rozumianej tradycji literackiej mieszcza sie nie tylko dziela, ale takze fakty
literackie innego typu: programy, manifesty itp. Zdaniem Glowinskiego, tradycja moze by¢
elementem zarowno praktyki tworczej, jak i Swiadomosci literackiej.

Ksiazka Romantyczni i nowoczesni wyrasta z takiego myslenia, chociaz nie jest ono
szerzej omowione czy skomentowane. Z rozwazan Rabizo-Birek wynika, Ze tradycja literac-
ka polega na dokonywaniu selekcji wsrdd literackich faktéw przesztosci — w okreslonej sy-
tuacji i dla realizacji konkretnych celow. Potwierdza to wspomniany juz klarowny uklad
rozprawy i wyraziste zarysowanie kregow zagadnien. Wydaje sie jednak, Ze analizy wypo-
wiedzi literackich zyskalyby dodatkowa wartos¢, gdyby autorka szerzej odwolala sie do
ustalen Glowinskiego, ktéry wyréznia dwa sposoby podejscia do formy literackiej w ksztat-
towaniu tradycji: dynamiczny i statyczny. Pierwszy stosunek oznacza sieganie do przeszlo-
Sci po pewne zasady konstrukeyjne i ponowne wprowadzanie ich do obiegu artystycznego.
Pisarz nie nasladuje tu okreslonych realizacji, ale prowadzi do nowego zastosowania ,starych
zasad”, do umieszczenia ich w innym niz pierwotny kontekscie literackim. Podejscie statycz-
ne jest natomiast rekonstruowaniem zjawisk przesztosci przez sieganie po formy juz wypra-
cowane, niejako zamkniete, i przez nawiazywanie do okreslonych rezultatow. Najkrocej rzecz
ujmujac, mozna stwierdzi¢, Ze taka postawa oznacza przejmowanie konwencji literackich.

W rozprawie Rabizo-Birek moglyby wiec pojawi¢ sie pytania o czestotliwosé¢ oraz jakosé
dynamicznego i statycznego podejscia do tradycji literackiej. Jak czesto i w jakich okolicz-
nosciach wystepowala intertekstualna gra z jezykiem i Swiatem przedstawionym romantykow?
Jak czesto i kiedy dokonywano przemian motywow i przeksztalcenia Swiata wartosci? Ilu
autorow przejmowalo gotowe konwencje i nasladowalo konkretne realizacje (np. sposoby
obrazowania, postaci, zdarzenia, sytuacje liryczne)? Ktore zjawisko wystepowalo czesciej:
nasladownictwo czy innowacja?

Dialog z tradycja literacka jest bardzo istotna forma wystepowania romantyzmu we
wspolczesnej literaturze polskiej. Zjawisko to warto byloby ukaza¢ za pomoca takich kate-
gorii, jak np. intertekstualnos¢, temat literacki czy styl odbioru, dzieki ktérym mozna do-
wiedzie¢ sie, co faczy utwory wspotczesne i romantyczne oraz w jakim celu uzywa sie dialo-
gu miedzytekstowego.

W ksiazce Rabizo-Birek zabraklo odwolan do istotnych dla problematyki tradycji lite-
rackiej prac Edwarda Kasperskiego®. Niestety, autorka nie skorzystata rowniez z mozliwosci
badawczych, jakie niesie ze soba kategoria pamieci, a szczegolnie pamieci kulturowej. Role

4 M. Glowinski, Tradygja literacka. (Préba zarysowania problematyki). W zb.: Problemy teorii li-
teratury. Wybér H. Markiewicz. Wroclaw 1967, s. 344.

5 Ibidem, s. 346,

6 Dialog w literaturze. Red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski. Warszawa 1978. - E. Kasperski, Dia-
log i dialogizm. Idee, formy, tradycje. Warszawa 1994. — Dialogi romantyczne. Filozofia, teoria i hi-
storia, komparatystyka. Red. E. Kasperski, T. Mackiewicz. Puttusk-Warszawa 2008.
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iznaczenie pamieci w tworczosci literackiej interesujaco omawia Marek Zaleski — zainspiro-
wany m.in. rozwazaniami Edwarda Caseya - w ksiazce Formy pamieci. O przedstawianiu
przesztosci w polskiej literaturze wspétczesnej. Nieco pozniej ukazalo sie na polskim rynku
wydawniczym ttumaczenie pracy Paula Ricoeura Pamie¢, historia, zapomnienie, majacej duze
znaczenie dla rozwoju tej dziedziny wiedzy, a takze opracowanie Pamie¢ zbiorowa i kulturo-
wa. Wspdtczesna perspektywa niemiecka’. Studia nad pamiecia w odniesieniu do literatu-
ry postulowat ostatnio Krzysztof Trybus, ktory stwierdzil, ze ,fenomen pamieci umozliwia-
jacy odnoszenie przeszlosci wobec terazniejszosci, rozpoznawanie obecnego w minionym,
stworzyl podstawy dla krystalizacji nowatorskiego pojecia tradycji opartego na czynnosci
wyboru. Umozliwial tez zastapienie dyskursu historycznego pamiecia funkcjonalna, ktéra
w rozumieniu Halbwachsa, jako pochodna procesu selekcji, konstytuowatla sens przesztosci
w odniesieniu do okreslonej grupy spotecznej badz narodowej®. Najnowsza (z uwagi na
metryke wydania publikacji) perspektywe badawcza ,pamieciologii” (memory studies) pre-
zentuje Maria Kobielska, ktorej zdaniem termin ,pamie¢ kulturowa” moze by¢ bardzo atrak-
cyjny w literaturoznawstwie®. Autorka ta przywotuje m.in. koncepcje Aleidy i Jana Assman-
noéw, Roberta Traby i Jerzego Kalaznego, ukazujac pamie¢ kulturowa jako kategorie w szcze-
golny sposob opisujaca wspotczesne praktyki mnemoniczne. Kobielska wyr6znia bowiem
trzy poziomy funkcjonowania pamieci kulturowej w dziele literackim. Pierwszy z nich ma
charakter wewnatrztekstowy: wiaze sie z pamiecia prezentowana lub projektowana w tekscie,
ktora stanowi element Swiata przedstawionego. Poziom drugi — miedzytekstowy - dotyczy
pamieci kulturowej ksztaltujacej dany tekst jako utwor literacki (tu: tradycja literacka,
wzory i modele, do ktérych sie nawiazuje). Trzeci poziom jest zewnetrznotekstowy: mowa tu
o sferze dziatan kulturowych odnoszacych sie do zapamietanej przesziosci, w ktoéra wiacza
sie¢ badane dzielo. Zastosowanie kategorii pamieci kulturowej moglyby wzbogaci¢ rozwazania
Rabizo-Birek.

Warto przypomnie¢, ze dla funkcjonowania tradycji i pamieci kulturowej bardzo istotne
jest wartosciowanie, z nim zas wiaza sie okreslone wybory, a nie calkowita rekonstrukcja.
Jak przypomina Szacki: ,Kazde pokolenie dokonuje po swojemu selekcji elementow spotecz-
nego dziedzictwa, czyniac coraz to nowe jego elementy przedmiotem wartoSciowania, obo-
jetniejac na inne, zmieniajac oceny ujemne na dodatnie i dodatnie na ujemne”!°. Ksiazka
Romantyczni i nowoczesni w rzetelny sposob przedstawia romantyzm jako tradycje zywa
i inspirujaca wspélczesnych pisarzy. Interesujace sa wnioski Rabizo-Birek na temat recep-
cji Mickiewicza i Norwida, ktérzy obecnie ,przykuwaja uwage |[...] zaréwno jako wybitni ar-
tysci, jak i bohaterowie egzystencji. Uosabiaja przeciwne bieguny romantyzmu” (s. 26).

Na pierwszy plan autorka Romantycznych i nowoczesnych wysuwa Norwida. Mowi wprost
o fenomenie jego niezwyklej popularnosci wsrod XX- i XXI-wiecznych pisarzy oraz badaczy
literatury. Podaje rozne przyczyny tego zjawiska, m.in. przekonanie, ze z perspektywy wspoi-
czesnych ow poeta ukazuje przysztosc literatury: jej miejsce w kulturze i cechy szczegolne.
Zdaniem przywolywanych w pracy twoércow i historykéw literatury Norwid niejako wyrasta
z romantyzmu w strone kolejnych epok i nurtéw, stajac sie takze pierwszym polskim poeta
nowoczesnosci. A zarazem to wlasnie tworczos¢ Norwida odegrala istotna role w powrocie
do dojrzalej, pelnej lektury romantyzmu w analizowanym przez Rabizo-Birek przypadku

Zob. M. Zaleski, Formy pamieci. O przedstawianiu przesztosci w polskiej literaturze wspétczesnej.
Warszawa 1996. - P. Ricoeur, Pamied, historia, zapomnienie. Przel. J. Marganski. Krakow
2006. — Pamie¢ zbiorowa i kulturowa. Wspétczesna perspektywa niemiecka. Red. M. Saryusz-Wol-
ska. Krakow 2009.

8 Trybus, op. cit., s. 277.

M. Kobielska, Nowa zabawka literaturoznawcy. Do czego jest nam potrzebna pamieé kulturowa?
W zb.: Tradycja wspdtczesnie - repetycja czy innowacja?, s. 49-59.

10 Szacki, op. cit., s. 177.
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Czaykowskiego i Czerniawskiego. Dostrzegali oni w dzielach Norwida ,celowe macenie ga-
tunkoéw, zastosowanie dialogu, uzycie person lirycznych, wprowadzenie do poezji Zywiotu
dyskursywnego i idiomu kolokwialnego, Iaczenie prozaizmow z réznymi stylami literackimi,
glebie, oryginalnos¢ i aktualno$¢ mysli, ironie, znaczace niedoméwienia” (s. 342). Nieco
upraszczajac, mozna stwierdzi¢, ze w okresie powojennym wsréd miodszego pokolenia emi-
grantow teksty Norwida funkcjonowaly w opozycji do Mickiewiczowskiego Pana Tadeusza,
ktorego ,Swiat ziemianskiej sielanki wydawal sie im, mieszkancom wielkich metropolii Za-
chodu, anachroniczny i konwencjonalny, a charakter relacji miedzyludzkich tam przedsta-
wiony niezmiernie daleki od aktualnych rozpoznan egzystencjalistow, psychoanalitykow
iabsurdystéw” (s. 342). Dopowiedzmy to, co zgodnie z zalozeniami metodologicznymi recen-
zowanej ksiazki nie jest przedmiotem uwagi Rabizo-Birek, ale stanowi dodatkowy kontekst
recepcji autora Promethidiona w kregu mlodszej generacji emigrantéw, na czele z Czaykow-
skim i Czerniawskim. Otoz, w tym samym czasie, kiedy owi tworcy zachwycali sie dzielami
Norwida, starsi uczestnicy emigracji niepodleglosciowej (m.in. Jan Lechon, Kazimierz Wie-
rzynski, Stanistaw Balinski) pierwsze miejsce w panteonie narodowych wieszczéw przyzna-
wali Mickiewiczowi. Z jednej strony, postrzegano go jako poete niemalze pomnikowego,
czyniac z niego swojego patrona i duchowego przewodnika, z drugiej zas — jako autora wciaz
odkrywanego i poznawanego, jako tworce arcydziel. Szczegolne zainteresowanie wzbudzat
emigracyjny rozdzial biografii Mickiewicza, a takze jego pobyt w Rosji. Z dziet najchetniej
przywolywano Pana Tadeusza - czytanego zwykle jako poemat idylliczny i nostalgiczny,
mitologizujacy .kraj lat dziecinstwa” - oraz Dziady, ktore widziano glownie w perspektywie
martyrologiczno-narodowe;j.

Cenne sa spostrzezenia Rabizo-Birek dotyczace zmian w recepcji tworczosci Zygmunta
Krasinskiego, obecnie odbieranego i interpretowanego przede wszystkim jako oryginalny
mysliciel, wnikliwy analityk zycia wewnetrznego, autor bogatej korespondencji, ,w ktorej
wyodrebnia sie caloSci: romans w listach do Delfiny Potockiej, rodzinny, prekafkowski dra-
mat (korespondencja z ojcem) oraz rozwazania filozoficzne, estetyczne i historiozoficzne”
(s. 25).

W ksiazce Rabizo-Birek zajmujacy jest takze — bogato udokumentowany - rozdzial Topos
ojczyzny w mtodej poezji polskiej przetomu XX i XXI wieku. Autorka ukazuje tu metamorfo-
zy ojczyzny, postrzeganej np. w kategoriach kobiety, Itaki czy Vaterlandu. Nie stroni przy
tym od przywolania mniej znanych wierszy dedykowanych Zolnierzom podziemia niepodle-
glosciowego, jak réwniez utworéw najnowszych (m.in. Wencla), powstalych po katastrofie
smolenskiej. Przytoczmy jeden z najistotniejszych wnioskow badaczki dotyczacych poetyc-
kiego obrazu ojczyzny: ,Na wizerunek Polski kreowany w mlodej poezji sktada sie mozaika
ojczyzn i to zar6wno w sensie geograficznym, jak i — a moze przede wszystkim — prywatnym,
intymnym, glebokim. Ojczyzna jest bowiem obecnie nade wszystko figura duchowego tadu,
a jej kreowanie czy tez przyzywanie czynnoscia porzadkowania swoich relacji z innymi
cztonkami narodowej wspoélnoty, z miejscem, jezykiem i tradycja” (s. 159).

Zalkoriczenie ksiazki Romantyczni i nowoczesni jest bardzo interesujace, ale zarazem
budzi pewien niedosyt. Nalezaloby bowiem oczekiwac, ze czytelnik znajdzie tu podsumowa-
nie, rekapitulacje czy ogolne wnioski na temat form wystepowania romantyzmu w literatu-
rze XX i XXI wieku. Autorka natomiast podaje nowe — nb. niezwykle ciekawe - przyklady
dialogowania z romantyzmem, tym razem we wspolczesnym literaturoznawstwie. Gdyby
jednak najpierw pojawily si¢ wyraziste kategorie badawcze, porzadkujace refleksje na temat
zywotnosci romantyzmu w kulturze czy literaturze, wowczas w zakonczeniu lub tez podsu-
mowaniu pracy mozna by odpowiedzie¢ na pytania o stosunek pisarzy do tradycji literackiej,
o ich rozumienie tradycji, jak réwniez o style odbioru romantyzmu.

Wspomnie¢ w tym miejscu nalezy o wartosciowej poznawczo bibliografii. Jest ona bar-
dzo obszerna i na og6l klarowna: Rabizo-Birek oddzielila czes¢ Zrodlowa (poezja, proza, esej)
od literatury przedmiotowej (opracowania, szkice, teksty krytycznoliterackie), w ktorej wy-
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mienila pokazna liczbe - czesto rozproszonych - publikacji. Wydaje sie jednak, ze bez utra-
ty waloréw informacyjnych mozna bylo pominac takie pozycje, jak np. Stownik wspétczes-
nego jezylka polskiego. Warto jeszcze zaznaczy¢, ze ta imponujaca pod wzgledem iloSciowym
i jakoSciowym bibliografia rzeczywiscie znajduje odzwierciedlenie w tresci rozprawy. Wida¢
tu bardzo dobra orientacje autorki w obszernej literaturze przedmiotu. Rabizo-Birek trafnie
przywoluje opracowania oraz dokonuje uzasadnionej ich selekcji (cho¢ dyskusyjne wydaje
sie nieuwzglednienie m.in. wspomnianej ksiazki Zaleskiego). Co wazne i zarazem rzadko
spotykane w wydawanych obecnie rozprawach naukowych: przypisy w pracy Romantyczni
i nowoczesninie stanowia tylko rejestru publikacji zwiazanych z okreslonym zagadnieniem,
lecz zawieraja rowniez inspirujace komentarze i dopowiedzenia autorki, tworzac atrakecyjna
dla innych badaczy bibliografie komentowana.

Ksiazka Rabizo-Birek jest cennym Zrodlem informacji o inspiracjach romantycznych
w literaturze polskiej drugiej potowy XX i poczatku XXI wieku. Rozprawa opiera si¢ na bo-
gatym i zréznicowanym materiale egzemplifikacyjnym. Formulowane w niej tezy maja uza-
sadnienie w podstawie Zrodlowej, choc, niestety, sa malo wyraziste. Mozna bowiem odnies¢
wrazenie, iz badaczka poprzestaje na skatalogowaniu form dialogu z utworami romantykéw.
Dodajmy przy tym, ze robi to bardzo skrupulatnie i przekonujaco, dzigki czemu praca cha-
rakteryzuje sie¢ duzymi walorami poznawczymi.

Wydaje si¢ jednak, iz zastosowanie odpowiednich narzedzi w postaci naukowych pojeé
i kategorii pozwoliloby Rabizo-Birek osiagnac¢ wiecej rezultatow i odpowiedzie¢ na pytanie
o mozliwosci interpretacyjne, jakie niesie ze soba badanie tradycji. Wowczas wnioski ptyna-
ce z Romantycznych i nowoczesnych bylyby bardziej wyraziste. Dzieki tak przeprowadzonym
analizom zlozonos¢ zjawiska ,obecnosci romantyzmu” zostalaby uwypuklona, daloby sie
zinterpretowa¢ postawy wobec tradycji romantycznej (np. afirmacja, mityzacja, kontestacja,
estetyzacja, instrumentalizacja), a wreszcie — mozna by bylo ukaza¢ proporcje i zaleznosci
w roznych sposobach odczytywania romantyzmu (np. jak czesto odwolywano sie do 6wczes-
nej literatury, biografii, malarstwa tej epoki czy stylow zachowan romantycznych). Tymcza-
sem odnosi sie wrazenie, ze autorka nie w pelni wyzyskala swoje cenne przeciez badania.

Mimo metodologicznego niedosytu — a moze wlasnie ze wzgledu na ten niedosyt - praca
zacheca do dalszych studiéw nad oddzialywaniem romantyzmu. Najbardziej inspirujace
w rozprawie Rabizo-Birek okazuje si¢ przywolywanie szerszych kontekstow, zwtaszcza kul-
turowego i krytycznoliterackiego, ktore pozwalaja lepiej zrozumie¢ tytulowy problem, a tak-
ze wyznaczaja perspektywy interpretacyjne dla badaczy wspotczesnej literatury polskie;j.
Przedstawione wczesniej zastrzezenia nie podwazaja faktu, ze nie sposéb podejmowac lite-
raturoznawczej refleksji nad odniesieniami romantyzmu w utworach wspdlczesnych bez
zapoznania sie z praca Romantyczni i nowoczesni.

Abstract

MARCIN LUTOMIERSKI Nicolaus Copernicus University, Torun
LIVING ROMANTICISM

The review discusses Magdalena Rabizo-Birek’s book, a valuable source of information about romantic
inspirations in Polish literature in the second half of 20™" and the outset of 215 c. Theses formulated in
the book are well justified in rich source materials, though they are not enough clearly stated.
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MAGDALENA BAK Uniwersytet Slaski, Katowice
ROMANTYZM TO DZIS, TYLKO COKOLWIEK DALEJ

Michatl Maslowski, ETYKA I METAFIZYKA. PERSPEKTYWA TRANSCENDENCJI
POZIOMEJ WE WSPOLCZESNEJ KULTURZE POLSKIEJ. (Recenzenci: Adam Dziadek,
Tomasz Wojcik). Warszawa 2011. Wydawnictwo Neriton, ss. 394. ,Nauka o Literaturze Pol-
skiej za Granica”. Pod redakcja Aliny Nowickiej-Jezowej i Krystyny Wierzbickiej-Trwogi.
Tom 13.

Michal Maslowski w poprzednich swoich publikacjach dat sie poznac jako wytrawny badacz
literatury romantyzmu, specjalista w dziedzinie teatru, antropolog zainteresowany przede
wszystkim kulturami Europy Srodkowej. Jego najnowsza ksiazka, Etyka i metafizyka. Per-
spektywa transcendencji poziomej we wspotczesnej kulturze polskiej, dotyczy wprawdzie
wspolczesnosci, ale istotnym kontekstem jest tu wlasnie tradycja romantyczna, gdyz, jak
autor celnie charakteryzuje specyfike rodzimego procesu historycznoliterackiego: ,wszelkie
przeksztalcenia nowoczesnosci wywodza sie w Polsce z romantycznego paradygmatu tozsa-
mosci i dlatego stanowi on konieczny punkt odniesienia” (s. 12). Przyjecie takiej optyki nie
tylko skutkuje wprowadzeniem w obreb rozwazan aluzji do dziel Adama Mickiewicza czy
Cypriana Norwida i przywolywaniem - w charakterze komentarza - fenomenéw kulturowych
wypracowanych przez epoke romantyzmu, ale przede wszystkim czyni z zaprezentowanych
w tej ksiazce refleksji wypowiedZ stanowiaca efekt glebokiego namystu nad polska wspot-
czesnoscia - analizy prowadzonej z rozleglej perspektywy, uwzgledniajacej zar6wno nastep-
stwa, jak i przyczyny najistotniejszych przemian, ktore zaszly w Swiatopogladzie, Zyciu re-
ligiinym oraz w mentalnosci Polakow. Ksiazka ta bowiem nie dotyczy wylacznie (a moze
nawet nie przede wszystkim) literatury i nie tylko z pozycji literaturoznawczych powinna by¢
oceniana. Twoérczos¢ Josepha Conrada, Witolda Gombrowicza, Stawomira Mrozka, Tadeusza
Konwickiego, Tomka Tryzny, Zbigniewa Herberta i Czestawa Mitosza dostarcza wszak inter-
pretatorowi dowodow na funkcjonowanie we wspotczesnej kulturze istotnych mechanizméw
- sprowadzajacych sie w najogolniejszym rozumieniu do poszukiwania sensu w ,,(pojnowo-
czesnym Swiecie” oraz do wypracowywania nowego modelu duchowosci i religijnosci.

Juz sam przytoczony tu zestaw nazwisk tworcéw, ktorzy objeci sa w tej ksiazce refleksja
badawcza, dowodzi wielkiego zroznicowania materialu poddawanego analizie. A lista ta
wymagalaby uzupelnienia wypowiedziami Jana Pawla II (nie tylko tymi o charakterze arty-
stycznym, ale takze encyklikami papieskimi) czy pismami przywodcow polskiej opozycji
demokratycznej (Jacka Kuronia, Adama Michnika). O spéjnosci studiow, jakie skladaja sie
na prace Maslowskiego, decyduje - w moim przekonaniu - przede wszystkim wpisanie omé-
wionych w nich fenomenow w ciag przemian wywiedzionych ze wspélnego romantycznego
Zrodia. Kluczowa dla rozwazan Mastowskiego kategoria , transcendencji poziomej” uzasadnia
koniecznos¢, a zarazem trafnos¢ takiego postepowania. Definiowana jest bowiem przez ba-
dacza jako ,ekspansja jednostki nie zamykajacej sie juz na samej sobie, ale pozostajacej
w interaktywnym napieciu z grupa” (s. 11). Wida¢ zatem wyraznie, ze w koncepcji ,trans-
cendencji poziomej” zbiegaja sie najistotniejsze wlasnie dla romantycznej antropologii kwe-
stie stosunkow miedzy wybujalym indywidualizmem (bedacym podstawowym nakazem
i potrzeba tej kultury) a koniecznoscia otwarcia sie na wspdlnote i poczuciem zwiazku z nia.
W pracy Maslowskiego owo przelamanie napiecia miedzy indywidualizmem a wiezia wspol-
notowa osiagane w relacji z innymi ludZzmi pozwala wytyczy¢ czytelna linie prowadzaca od
Mickiewiczowskich Dziadéw, przez Gombrowiczowski ,kos$ciél miedzyludzki”, do wystapien
dzialaczy opozycji demokratycznej.

Znaczenie tradycji romantycznej dla ksztattu polskiej mysli i literatury wspoétczesnej nie
wyczerpuje sie jednak u Mastowskiego we wskazaniu kategorii ,transcendencji poziome;j”
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jako wspdlnego ,centrum”. We wszystkich wlasciwie studiach zamieszczonych w recenzo-
wanym tomie znalazly sie mniej lub bardziej szczegolowe odniesienia do roznych zjawisk
romantycznych, ktorych ciekawa kontynuacje dostrzega Mastowski w literaturze czy kultu-
rze wspolczesnej. Znakomite sa np. jego przemyslenia o zauwazalnym w Polsce od powsta-
nia listopadowego braku predyspozycji do zycia w terazniejszosci (s. 103). Polacy uciekali
w przeszlos¢ lub przyszlosé, czyniac je punktem odniesienia dla konstruowanej przez siebie
wizji ojczyzny i narodu, lecz ,Zle lub wcale nie zyli w czasie terazniejszym” (s. 103). Ta waz-
na z perspektywy tradycji romantycznej obserwacja staje sie w wywodzie Maslowskiego
elementem ttumaczacym zasady i popularnosc groteski, ktora przeciwstawia sie owej uciecz-
ce od terazniejszosci, gdyz: ,Prowokujac wspolnotowy Smiech, [...] ustanawia na nowo hic
et nung, tu i teraz. Kulturze zagubionej w symbolicznej mgtawicy indywidualnych i zbiorowych
misji przynosi czas terazniejszy [...]” (s. 104). Nie jest to konstatacja tozsama z dobrze ugrun-
towana w badaniach - odnotowana réwniez przez autora recenzowanej pracy — Swiadomoscia,
ze zachodzi negatywno-polemiczny zwiazek miedzy groteska a tradycja romantyczna, ktora
tworcom postugujacym sie strategia groteskowa dostarczyta wyrazistych i niemal domaga-
jacych sie wykpienia wzorcow heroicznych (s. 108). Jest to natomiast Swietna klamra roz-
wazan nad romantycznymi uwarunkowaniami groteski, rozwazaniami, ktére rozpoczynal
przeciez Mastowski od przypomnienia, iz to wiasnie romantyzm dowartoSciowal groteske,
uznawal w niej bowiem istotna zasade twoércza Victor Hugo (zob. s. 85). Zwiazek romantycz-
nej teorii groteski wyrazonej w przedmowie tego autora do dramatu Cromwell z jej wspol-
czesnym rozumieniem wydaje sie jednak kwestia dosc zlozona. W koncepcji Hugo groteska
Iaczy elementy przeciwstawne, ujawnia zasadnicza sprzecznos¢ nie tylko tkwiaca w cztowie-
ku, ale tez bedaca podstawowa zasada bytu. Groteska jako element nierozerwalnie powia-
zany ze wzniosloScia, poprzez zestawienie elementéw sprzecznych i nie przystajacych do
siebie, miata stuzy¢ odkrywaniu calosciowej (bo antytetycznej) prawdy o Swiecie. Jak przy-
pomina Lech Sokoét, gléownym pytaniem decydujacym w znacznej mierze o tym, czy w teorii
Hugo mozna widzie¢ zarys nowoczesnego myslenia o grotesce, jest pytanie o jednoczes-
nos¢ wystepowania owych sprzecznych, przeciwstawnych elementow!. Mastowski nie
rozwaza tych watpliwosci, uznajac oczywistos¢ zwiazku miedzy romantyczna groteska Hugo
a jej wspolczesnymi realizacjami, uzyskuje jednak w ten sposéb fundament, na ktérym
buduje w dalszych partiach swojej ksiazki interesujaca charakterystyke groteski, bedacej
w jego ujeciu zaréwno kontynuacja tradycji romantycznej, jak i siecia ré6znicujaco-polemicz-
nych gestow wobec niej.

Waznym fragmentem ksiazki Maslowskiego — ujawniajacym glebokie zrozumienie tra-
dycji romantycznej i jej wplywu na polska mentalnos¢ w ogole - jest passus poswiecony
etyzacji polityki. Autor nie tylko przypomina o niewatpliwej trwatosci paradygmatu roman-
tycznego, ktory poza stosunkowo krotkim okresem Dwudziestolecia miedzywojennego byt
w naszej kulturze dominujacym wzorem przynajmniej do roku 1989, ale przede wszystkim
wskazuje ciekawe konsekwencje wynikajace z tego faktu. Jak pisze Mastowski: ,Etyka po-
lityczna jako kwestia »smaku« — oto punkt dojScia romantycznej idei etyzacji polityki [...]”
(s. 361). Tak wlasnie wyznacza autor jedna z wielu interesujacych linii ewolucji idei, wioda-
ca bezposrednio od hasta ,Za nasza wolnos¢ i wasza” do wspanialego wiersza Herberta Po-
tega smalku. Linie takie, ktore w trakcie lektury wylaniaja sie z prowadzonych w tej ksiazce
rozwazan, nie tylko w istotny spos6b spajaja tradycje romantyczna w ogdle z polska wspoi-
czesnoscia, ale rowniez inspiruja do okreslonych rozwiazan interpretacyjnych. Tak silne
osadzenie analizowanych przez Mastowskiego dziel i zjawisk w konteksScie romantycznym
ujawnia ich - zaskakujaca czesto - podatnosc na ,romantyzujace” odczytania, ktora wykra-
cza nawet poza zrealizowany przez autora projekt lekturowy, kazac zadawac kolejne, zro-

1 L. Sokol, Hugo, Gautier, Baudelaire i teoria groteski. ,Przeglad Humanistyczny” 1978, z. 3, s. 55.
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dzone pod jego wplywem pytania. Np. dzieki wskazaniu na nowo zaleznosci miedzy polska
opozycja demokratyczna w wieku XX a romantyczna tradycja etyzacji polityki trudno nie
zastanowic sie, czy w owej rezygnacji z przemocy gloszonej przez dziataczy ,Solidarnosci”
nie powinnismy dostrzega¢ rozwiazania: romantycznego dylematu ,szlachetnego zbéjcy”.
Przytoczone przez Maslowskiego stowa Michnika z ksiazki Takie czasy. Rzecz o kompromisie
(Londyn 1985) w tym kontekscie brzmia bowiem jak wyznanie bohatera romantycznego,
ktory ma swiadomos¢, ze nienawisc jest tym, co w planie ,Judzkim” i etycznym oddziatuje
destrukcyjnie, niezaleznie nawet od ewentualnego doraznego zwyciestwa w sferze praktycz-
nej czy polityczne;j.

Przywolywanie odniesiert romantycznych w ksiazce poswieconej przeciez przede wszyst-
kim zjawiskom z zakresu kultury i literatury wspoéiczesnej skazane jest z koniecznosci na
prezentowanie tej tradycji w sposéb fragmentaryczny. Autor decyduje sie na jeden z jej
wariantow, zatrzymuje niejako proces produkcji senséw w arbitralnie wybranym, istotnym
z powodow poréwnawczych momencie. Trzeba wiec sie zgodzi¢ na to, Ze czasem wizja ta
bedzie uproszczona, innym razem dyskusyjna. Kiedy zatem przedstawia Maslowski znacze-
nie Norwidowskiej idei pracy dla epok pozniejszych (szczegolnie zas dla nauczania Jana
Pawla II), ma bez watpienia racje, widzac w niej ,wladze prawie Ze prometejska przemienia-
nia spoleczenstwa i Swiata” (s. 226). Zarazem pamieta¢ trzeba, ze w Promethidionie, na
ktorego fragmenty powoluje sie Mastowski w poswieconych temu zagadnieniu partiach
swojego wywodu, praca jest silnie skojarzona ze sztuka, co Norwid wyprowadza od histo-
rycznego polaczenia jej z piosenka, a nastepnie wykorzystuje do oceny twérczosci ludowej.
Dlatego akurat w tym poemacie praca to nie tyle, jak pisze Mastowski, element systemu
~wecielania wymiaru religijnego czy metafizycznego w codziennosc¢”, ile raczej proces, ktérego
ukoronowaniem ma by¢ dzialalnos¢ artystyczna®. Praca funkcjonuje jednak w dzietach
Norwida we wszystkich mozliwych kontekstach: gospodarczym, spolecznym czy wreszcie
patriotycznym?, wszedzie - rzecz jasna - zyskujac nieco inny, wiasciwy sobie wymiar. Roz-
norodno$¢ i bogactwo sensow zwiazanych z ta Norwidowska kategoria w rozwazaniach
autora recenzowanej ksiazki zdaje sie zanikac.

Kolejnym przykladem podobnego ,gestu petryfikujacego”, zatrzymujacego interpretacje
i gre znaczen w wybranym przez badacza miejscu - jednym, ale nie jedynym mozliwym - jest
np. fragment, w ktérym stwierdza on, komentujac dramat Herberta: ,Oderwane slowa wy-
powiedziane przez Sokratesa przed Smiercia oznaczalyby [...] uznanie przezen ostatecznego
sensu przeznaczenia jednostki, jakim jest danie Swiadectwa prawdzie. Podobnie jak Chrystus,
jak Kordian czy inni bohaterowie romantyczni, podobnie jak przez cale zycie probowat czy-
ni¢ Herbert” (s. 184). Mozna sie zastanawia¢, czy rzeczywiscie taki jest sens postawy Kor-
diana w dramacie Stowackiego. Byloby to zapewne zgodne z odczytaniem finalowej sceny
utworu, jakie zaproponowal niegdys sam Mastowski, wediug ktérego Kordianowy skok
stanowi wiasnie takie ,danie Swiadectwa” odwagi i godnosci ludu®. Ten fragment dramatu
wywoluje jednak bardzo duzo kontrowersji, a w jego omoéwieniach pojawia sie¢ rowniez teza
przeciwna, ze jest to gest pusty, pozbawiony glebszego znaczenia. Interpretacja Mastowskie-
go wydaje sie zatem w pelni uprawniona, ale sposob jej wykorzystania w cytowanym frag-

2 Zob. E. Kasperski, Swiat wartosci Norwida. Warszawa 1981, s. 169-176. O zwiazkach Norwi-
dowego rozumienia pracy z nauka Jana Pawla II obszerniej pisze M. Mastowski w szkicu
Norwidowy , trudéw trud” w dzisiejszej perspelktywie (w: Problemy tozsamosci. Szkice mickiewi-
czowskie i (postiromantyczne. Lublin 2006).

8 Zob. M. Inglot, Norwidowska wizja patriotyzmu polskiego. (Ze szczegélnym uwzglednieniem

poematu ,Promethidion”). W zb.: Norwid z perspektywy poczatku XXI wieku. Red. J. Rohozinski.

Pultusk 2003, s. 24-30.

M. Mastowski, Dzieje bohatera. Teatralne wizje ,Dziadéw”, ,Kordiana” i , Nie-Boskiej komedii”

do I wojny Swiatowej. Wroclaw 1978, s. 62.
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mencie sugeruje oczywistos¢, do ktorej nie moze ona rosci¢ sobie pretensji. Rzecz jasna,
takie ustatyczniajace i ujednoznaczniajace podejscie do zjawisk romantycznych cechuja-
ce ksiazke, ktora nie zostala przeciez poswiecona XIX wiekowi, tylko jego zwiazkom z kul-
tura wspoélczesna, jest nie tylko uprawnione i potrzebne (aby mozna bylo kontekst roman-
tyczny dobrze wykorzystacd), ale tez niestychanie trudne, rodzi bowiem ryzyko uproszczenia.
Z uznaniem zatem nalezy odnotowac, ze autor Etyki i metafizyki postuguje sie ta strategia
z duza biegloscia.

Zdarzaja sie, oczywiscie, fragmenty, ktore (prawdopodobnie ze wzgledu na skrétowosé
ujecia) moga budzi¢ niejakie watpliwosci. W swoje rozwazania o religijnosci np. wprowadza
Mastowski stwierdzenie, iz religijnos¢ ta: ,zblizy si¢ do poetyckosci, ktéra rozumiana jest
w Polsce wedlug metafory romantycznej: wulkanu, gdzie jedynie »lawac sie liczy, ukryte sily
spoleczenstwa, a nie »skorupa plugawa« form” (s. 217). Dalej zas w tym samym rozdziale
mozemy przeczytac: ,Stale sytuujemy sie w polu metafory wulkanu, laczacej piekno, dobro
i prawde z »przypadkowa« forma, ktéra przypomina zarysy stwardnialej lawy” (s. 229). Trud-
no nie odnies¢ wrazenia, ze krzyzuje tu autor ksiazki dwa odmienne porzadki. Metafora
~wulkanu” w nadanym jej przezen ksztalcie jest wyraznym nawiazaniem do Dziadéw, gdzie
wszakze zostala uzyta na okreslenie specyficznej konstrukcji narodu, a by¢ moze - jest
nawet swoista diagnoza sposobu funkcjonowania Polakow, dla ktérych 6w wewnetrzny
(konspiracyjny?) ogient stanowi warunek i ceche charakterystyczna narodowej egzystencji.
Wpisanie jednak metaforyki wulkanu w kategorie poetyckosci, wlaczenie w obreb owej prze-
nosni pojec, takich jak: piekno, dobro, prawda i forma, sugeruje inne znaczenia - te, ktorych
akurat nie ma w przywolanym dwuwierszu z Dziadéw. Chodziloby bowiem o popularna
w epoce metafore wulkanu jako aktu tworczego, jakiego istota ma by¢ spontaniczna i szcze-
ra ekspresja przezy¢ oraz uczuc artysty w jego dziele. Trudna do usuniecia sprzecznosé
czyni ten fragment rozwazan niejasnym, a przez to zawarte w nim odniesienie romantyczne
traci swoje znaczenie porzadkujace.

Watpliwosci moze tez nasuwac to, jak skonstruowana zostala paralela miedzy koncep-
cja wyrazona przez Milosza w wierszu Notatnik: Bon nad Lemanem a lirykiem Mickiewicza
Nad woda wielkq i czysta... Maslowski méwi wprawdzie o podobienstwie ruchu przedsta-
wionego w obu tekstach, ale sama istote tworzenia wyinterpretowuje z nich w spos6b unie-
mozliwiajacy proste zestawienie: ,Zadaniem poety romantycznego jest odzwierciedlac swiat,
plynacy z nurtem czasu jak podskorne prady wody. Milosz swym transcendentnym spojrze-
niem, wznoszac si¢ ponad Bycie oraz Stawanie sie, przywoluje Rzeczywisto$¢ do istnienia
[...]” (s. 306). Z wiersza Mickiewicza nie da si¢ jednak wyprowadzi¢ prostego wniosku, ze
zadanie poety polega na odzwierciedlaniu Swiata, zreszta okreslenie takie samo w sobie musi
budzi¢ nieufnos¢. Czy odwzorowanie ukazane przez autora Nad woda wielka i czysta... za
pomoca metafory odbicia to opowiedzenie sie za mimetycznoscia sztuki? Jesli tak, bylaby
to koncepcja rzeczywiscie catkowicie odmienna od wyrazonej w tekscie Mitosza. Co wiecej,
deklaracja wspoélczesnego poety: ,,Godzisz sie co jest / Niszezy¢ i z ruchu podja¢ moment
wieczny / Jak blask na wodach czarnej rzeki? Tak” (cyt. na s. 305), bylaby bardziej roman-
tyczna od Mickiewiczowskiej, bo bliska romantycznemu wyobrazeniu o gescie kreacji arty-
stycznej jako powtorzeniu tworczego gestu Boga powolujacego Swiat do istnienia. Ale w ta-
kim wypadku to inny wiersz ,szwajcarski” powinien zosta¢ wykorzystany do objasnienia
tego fragmentu poezji Milosza: nie tekst Mickiewicza, lecz Roztaczenie Juliusza Stowackiego.
Wydaje sie wszakze, iz w liryku Nad woda wielkq i czystq... owo ,odbijanie Swiata” nie musi
by¢ metafora jednoznacznie mimetyczna. Fakt, ze poeta odbija to, co przeminelo, pozwala
dostrzec w zaproponowanym tu ujeciu wazny dla romantyzmu sposob postrzegania aktu
tworczego jako re-kreacji, od-tworzenia. Obserwowany tutaj uktad zaleznosci, uruchamia-
jacy gre znaczen i kontekstow wykraczajacych poza wiersze Mickiewicza i Milosza, wyma-
galby nieco szerszego, a w kazdym razie bardziej precyzyjnego przedstawienia. Nie moze go
zastapi¢ odwolanie si¢ ani do interpretacji liryku — skadinad niezwykle ciekawej — autorstwa
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Mariana Stali, ani do wlasnego odczytania zaprezentowanego w szkicu Mastowskiego ., Liry-
ki lozaniskie” — mistyka poranka z ksiazki Problemy tozsamo$ci. Wymienione oméwienia
proponuja dwie zasadniczo odmienne perspektywy w interesujacej nas tutaj kwestii. W uje-
ciu Stali wers ,I wszystko wiernie odbijam” wytlumaczony zostal tak: ,znana mi jest istota
rzeczywistosci, a wiec moja Swiadomos¢ jest taka jak »woda« w przyrodzie; uniezalezniona
jest ona od procesow zachodzacych w $wiecie, bo dociera do prawdy”®. Finatowe zas wyzna-
nie ,mnie plyna¢, ptynac i plyna¢” odczytuje badacz jako zanurzenie w ruchu, ktéry nie
tylko gwarantuje tozsamos¢, ale tez pozwala ,odnalez¢ w czasie ocalenie™. Mastowski na-
tomiast w swojej analizie objasnia analogiczne wersy nastepujaco: ,Woda, ktéra zaréwno
»stoi¢, jak i plynie, na przecieciu wiecznosci i przemijania, ktorej powierzchnia »odbija«
ksztalty sSwiata, jest jak Swiadomos¢, jak poezja, ale i jak swiat oczekujacy na stwarzajace
stowo™?, o0 konicowym zas ,mnie ptynac, ptynac i ptynac” pisze, ze ,ma co$ z beznadziei losu
Zyda, wiecznego tutacza, skazanego na pasywna obserwacje, bez moznosci udziatu w wy-
darzeniach™®. Przywotane interpretacje podejmuja wazne dla wiersza lozanskiego (i dla ro-
mantyzmu w ogo6le) problemy: odstanianie ukrytej prawdy o Swiecie oraz polaczenie roli
poezji z owym docieraniem do istoty rzeczy, zadna z nich nie omawia jednak szczegélowo
ani charakteru owego zwiazku miedzy poezja a poznaniem, ani konsekwencji, ktore powin-
ny z tego wynikac dla twoérczosci. Tymczasem to wlasnie taka interpretacja mogltaby stano-
wic istotny punkt wyjScia do poré6wnania Mickiewiczowskiej koncepcji z ,momentem wiecz-
nym” Mitosza. A kwestia wydaje sie¢ niebagatelna, skoro zestawienie wiersza Notatnil: Bon
nad Lemanem z lozanskim lirykiem Mickiewicza pojawilo si¢ w rozdziale poswieconym
zwiazkom miedzy koncepcjami wyrazanymi przez Milosza a buddyzmem zen. Doglebne
przeanalizowanie znaczen wiersza i pokrewienstw Mitoszowego ,momentu wiecznego” z tra-
dycja romantyczna wydaje sie warunkiem koniecznym, aby nie popelni¢ naduzycia przy
wpisywaniu tej koncepcji w duzo mniej oczywisty kontekst buddyjski.

Tak wyrazne osadzenie rozwazan o wspolczesnosci na tle romantycznym nadaje ksiaz-
ce Mastowskiego charakter wyjatkowy. Jest to bowiem nie tylko opowies¢ o wielkich dyle-
matach wspoélczesnosci, ale tez historia pewnej kulturowej ciagtosci. Mozna ja dostrzec
zaré6wno w poszczegolnych interpretacjach zawierajacych odwolania do XIX wieku, jak
i w rozpoznawaniu ogélniejszych tendencji (jak cho¢by romantyczne korzenie dzisiejszego
podejscia do form zycia religijnego). Niektére z tych nawiazan wolno uznaé za oczywiste.
Kiedy Mastowski zestawia np. Milosza z Mickiewiczem, zastrzegajac przy tym, iz zabieg taki
moze sie wydawac zaskakujacy (zob. s. 241-242), potwierdza przeciez zauwazona juz para-
lele i postepuje zgodnie z dobrze ugruntowana strategia w badaniach nad twoérczoscia no-
blisty. Jesli uswiadomimy sobie, ze szkic zawierajacy te refleksje zostal napisany przed
upadkiem komunizmu w Polsce, a zatem przed powstaniem wigekszosci istotnych prac ba-
dawczych podejmujacych ten watek, taka deklaracja autora dziwi nieco mniej. Mozna w niej
nawet dostrzec rodzaj intuicji interpretacyjnej, zapowiadajacej waznosc¢, po pierwsze, watku
mickiewiczowskiego w miloszologii, a po drugie — w ogéle tradycji romantycznej w tworczosci
poety, czemu poswiecony zostal zreszta jeden z rozdzialéw ksiazki Mastowskiego. Badacz
proponuje w nim, by owe romantyczne uwarunkowania w dzietach Mitosza odczytywaé
Lhowoczesnie”, a mianowicie wykorzystujac teorie Harolda Blooma. W ten sposéb nie tylko
odpowiada na wyrazona w dawniejszym szkicu watpliwos¢ dotyczaca relacji Milosz-Mickie-

5 M. Stala, Nad woda wielkaq i czysta. W: A. Mickiewicz, Liryki lozanskie. - Strona Lemanu.
Antologia. Oprac. ... Krakow 1998, s. 266.

6 Ibidem, s. 267.

7 M. MastowsKki, ,Liryki lozariskie” — mistyka poranka. W: Problemy tozsamos$ci. Szkice mickiewi-
czowskie i (postiromantyczne), s. 232.

8 Ibidem.
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wicz: ,trzeba by bardziej wnikliwej analizy, odréznienia u obu poetow tego, co wyznaja, od
tego, co mozna u nich wyczytac...” (s. 242), ale wskazuje rowniez pojawiajaca sie juz w ba-
daniach tendencje®.

W rozwazaniach Mastowskiego tto romantyczne pojawia si¢ jednak takze w momentach
catkowicie nieoczywistych. Znakomitym przyktadem moze by¢ jego analiza powiesci Tomka
Tryzny Panna Nikt. Utwor, postrzegany zwykle raczej w kategoriach postmodernistycznych,
a przez Maslowskiego odczytywany za pomoca narzedzi dostarczanych przez teorie Jeana-
-Francois Lyotarda, Jeana Baudrillarda czy Gilles’a Lipovetsky'ego, jest jednoczesnie mocno
osadzony w XIX-wiecznym kontekscie. Nie tylko romantycznym, w giéwnej bohaterce bowiem
dostrzega badacz podobienstwo do Madzi z Emancypantek Bolestawa Prusa. Skojarzenie
romantyczne funkcjonuje natomiast jako istotna pointa rozdzialu poswieconego Pannie Nilt:
~powies¢ Tryzny stanowi kulturowe przywolanie pierwszej fazy czarnego romantyzmu, z jego
gnostycznymi tendencjami, z chora uczuciowoscia spalajaca sie¢ w namietnosciach w Swie-
cie zdominowanym przez Zto” (s. 174). Spojrzenie takie wydobywa wiasnie gleboki, ideowy
zwiazek omawianego utworu Tryzny z typowa dla romantyzmu pesymistyczna wizja czlowie-
ka - nie tylko dzialajacego w rzeczywistosci, w ktérej wyczuwa demoniczna obecnos¢ zta,
ale tez nieprzystosowanego do Zycia w spoteczenstwie, poszukujacego tozsamosci i wyraz-
nego rozréznienia miedzy wlasna indywidualnoscia a rolami narzucanymi mu przez zewnetrz-
ne okolicznosci. O ile wystepujace w Pannie Nikt (romantyczne) odwolania do mitu faustycz-
nego, figur sobowtéra czy odbicia mozna uzna¢ za element ,postmodernistycznej” gry mo-
tywami i konwencjami literackimi, o tyle dostrzezone przez Maslowskiego w finale jego
rozwazan pokrewienstwo z filozofia cztowieka, jaka wylania si¢ z dziet czarnego romantyzmu,
jest odestaniem innego rodzaju. Zaliczane do tego nurtu utwory, wsrod ktorych sa teksty
tak niezwykle, jak choc¢by Straze nocne Bonawentury, wydaja sie istotnym, cho¢ nieoczywi-
stym punktem odniesienia dla ,ponowoczesnej” historii o tym, ze poszukiwanie tozsamosci
to swoista ,gra z nicoscig”1°.

Ksiazka Mastowskiego to wielowatkowa opowies¢ o nurtujacych kulture wspolczesna
kwestiach dotyczacych prob odnalezienia sensu w Swiecie, w relacjach miedzyludzkich,
w ksztaltowaniu wlasnej tozsamosci indywidualnej. Zroznicowany material literacki podda-
ny tu zostal analizie, ktéra uruchamia liczne konteksty filozoficzne, religijne czy kulturowe.
Czasem takze te najbardziej zaskakujace, jak chocby buddyzm zen, stanowiacy w ujeciu
autora jeden z problemow, z jakimi warto skonfrontowaé twoérczos¢ Milosza (mimo skapego
w istocie ,materialu dowodowego”, ktory trzeba uzupelniac¢ przez spekulacje i domysly).
Wylaniajaca sie z rozwazan Maslowskiego wizja wspoélczesnosci — zdominowana przez pyta-
nia o sens, o tozsamos¢, o zlo i dobro w Swiecie - jest, zdaniem autora, wywiedziona bezpo-
Srednio z tradycji romantycznej, a umiejetne, réznorodne i glebokie zrozumienie natury tych
zwiazkow nadaje prezentowanemu tu projektowi kulturowemu spéjny i przekonujacy cha-
rakter. Jezeli w aforystycznej formule Umberta Eco: ,wiekszos¢ tak zwanej mysli »ponowo-
czesnej« wyglada bardzo przedstarozytnie™!, tkwi ziarno prawdy, to z ksiazki Mastowskiego
wyprowadzi¢ by mozna polska wersje tej refleksji: wszystkie wspélczesne idee sa w polskiej
kulturze po prostu (poJromantyczne.

9  Zob. P. Bué¢ko-Zmuda, Dzieje ,burzliwego romansu” Mitosza z Mickiewiczem w kontekscie

teorii wptywu Harolda Blooma. ,Pamietnik Literacki” 2010, z. 3.

10 Celowo uzywam tu formuly, za ktérej pomoca M. Zmigrodzka (Rozdrozny i gra z nicosciq.
W: Bonawentura [A. E. F. Klingemann], Straze nocne. Przel. K. Krzemieniowa,
M. Zmigrodzka. Wstep S. Dietzsch, M. Zmigrodzka. Oprac. i red. J. Lawski. Bialy-
stok 2006) opisala wtasnie problem tozsamosci bohatera Strazy nocnych.

11 U. Eco, Interpretacja i historia. W: U. Eco, R. Rorty,J. Culler, Ch. Brooke-Rose, Inter-
pretacja i nadinterpretacja. Red. S. Collini. Przel. T. Bieron. Krakéow 1996, s. 27.
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Abstract

MAGDALENA BAK University of Silesia, Katowice
ROMANTICISM IS TODAY, BUT SLIGHTLY FARTHER

The review of Michal Mastowski’s book Etyka i metafizyka. Perspektywa transcendencji poziomej we
wspétczesnej kulturze polskiej (Ethics and Metaphysics. The Perspective of Horisontal Transcendence in
Polish Culture) exploits romantic circumstances of analyses carried out in the volume. Suggested by
Mastowski vision of modernity, dominated by questions concerning the sense, identity, good and evil
in the world, is proven from the romantic tradition, which makes the character of Mastowski’s cul-
tural project coherent and interesting.

TOMASZ GORNY Uniwersytet Jagielloriski

ZROZUMIEC MUZYKE

Maria Fogler, CZYM JEST MUZYKA? FILOZOFIA MUZYKI W POWIESCI ,DOKTOR
FAUSTUS” TOMASZA MANNA. Warszawa 2009. Oficyna Wydawnicza ,Auriga”, ss. 108.

Ksiazka Marii Fogler poswiecona jest problematyce réznorodnych koncepcji estetyczno-mu-
zycznych wystepujacych w powiesci autora Czarodziejskiej gory. Badaczka we Wstepie za-
znacza, ze nie ma na celu przedstawienia wyczerpujacej analizy Doktora Faustusa, lecz
omowienie tych zjawisk w niemieckiej filozofii muzyki, ktére znajduja odzwierciedlenie
w powiesci Thomasa Manna. Przedsiewziecie to jest potrzebne i warto je podejmowac na
gruncie polskiej nauki nie tylko dlatego, aby odda¢ sprawiedliwosc jednej z wazniejszych
powiesci XX wieku, ale rowniez z tego powodu, iz Dolctor Faustus stanowi wciaz aktualne
Zrodlo wiedzy o narodzie niemieckim, a raczej o pewnym zespole idei, ktéry doprowadzil 6w
nardd do skrajnego upadku. Dramat drugiej wojny Swiatowej opisany zostal na tysiace
sposobow przez historykow, politykéw, ekonomistéw oraz wielu innych specjalistow, jednak
wydaje sie, ze wizja Manna, tj. dostrzezenie Zrodel kryzysu zupelnie gdzie indziej, niz to sie
zwyklo czyni¢, mianowicie w sztuce i estetyce, jest niedostatecznie przyswojona. Muzyka,
ktéra bardzo rzadko zestawia sie z historia polityczna i najczesciej zapedza sie do kata roz-
rywek badz ktorej nadaje sie status dziedziny czystej abstrakcji, zyskuje w dziele Manna
zupelnie inne oblicze. Pisarz dowiédl gtebokiego zwiazku miedzy muzyka a zyciem spolecz-
no-politycznym, pozostajac w tej kwestii wiernym uczniem - poprzez Theodora Adorna -
szkoly frankfurckiej. Fogler przedstawia zrodla Mannowskiej koncepcji muzyki oraz jej re-
alizacje w powiesci Doktor Faustus.

W rozdziale pierwszym autorka recenzowanej ksiazki zajmuje sie idea, zgodnie z ktéra
muzyka jest przestrzenia wylaczona spod porzadku moralno-wychowawczego, niejedno-
znaczna w sprawach dobra i zta, wreszcie znajdujaca sie ,poza dobrem i zlem”. Rzecz jasna,
idzie o koncepcje muzyki Friedricha Nietzschego, majaca swe Zrodta w niemieckim idealizmie.
Badaczka wskazuje na, lezaca u jej podstaw, zmiane sposobu myslenia o niedyskursywnos-
ci muzyki. To, ze dZzwieki ,przemawiaja” inaczej niz jezyk, tzn. nie uzywajac pojec, bylo po-
wodem, dla ktérego Immanuel Kant w Krytyce wtadzy sadzenia wyznaczyl muzyce posled-
niejsze miejsce niz poezji, podczas gdy Friedrich Schlegel (Athendum) i Arthur Schopenhau-
er (Swiat jako wola i przedstawienie) w tej wasnie cesze muzyki upatrywali jej mocy. Au-
torka podkresla: ,Wedlug Schopenhauera zadaniem sztuki jest poznanie idei, czyli
bezposredniej obiektywizacji woli, lezacej u podstaw Swiata zasady nieskonczonosci bytu
(infinito noumenico). Muzyka jednak, w przeciwienstwie do innych sztuk, nie ukazuje, tak
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jak one, idei, czyli szczebli obiektywizacji woli, lecz bezposrednio sama wole” (s. 19). Owa
zdolnos¢ muzyki prowadzi Schopenhauera do wniosku, ze sztuka dzwiekéw charakteryzuje
sie wybitnymi walorami poznawczymi, ktére, zdaniem filozofa, okazuja sie duzo istotniejsze
od jej przymiotow estetycznych. Jest to bardzo wazna konstatacja i warto doda¢ do wywodu
Fogler, iz pochodzi, w gruncie rzeczy, od Hegla, wediug ktérego ,W sztuce [...] nie mamy do
czynienia z jaka$ tylko przyjemna czy pozyteczna rozrywka, lecz [...] z rozwijaniem prawdy
[...]I"L. Istotniejszy jednak jest fakt, ze przekonanie o prymarnie epistemologicznym charak-
terze muzyki stanowi klucz do koncepcji Adorna, ktéry swoja Filozofie nowej muzyki rozpo-
czyna od cytowanego wlasnie fragmentu z Hegla, a pod koniec czeSci poswieconej Arnoldo-
wi Schonbergowi pisze: ,Antyartystyczne dzieto sztuki jest czyms zblizonym do aktu pozna-
nia. Muzyka Schonberga krazy woko! poznania; wlasnie to zawsze gorszylo ludzi bardziej
niz dysonanse: stad narzekania na intelektualizm”. Poglad ten zostat przejety przez Manna®
od wspotautora Dialektyki oswiecenia i wyrazony w sposobie, w jaki Adrian Leverkiihn ro-
zumie muzyke.

Fogler bardzo klarownie przeprowadza analize historyczna waznego dla powiesci mi-
tu Ludwiga van Beethovena. Rozpoczyna od XIX-wiecznych wyobrazen, wediug ktérych
kompozytor to samotny bojownik w Swiecie ducha. Bojownik, ktory ostatecznie zwycieza
i komponuje IX Symfonie - radosny hymn na czes¢ czlowieczenstwa. Nastepnie badaczka
przechodzi do znaczenia, jakie Beethovenowi przypisywal Richard Wagner, dostrzegajacy
w Odzie do radosci prefiguracje swojej idei dziela totalnego (Gesamticunstwerld, by dotrzeé
do Leverkiihna. O opus magnum fikcyjnego kompozytora Fogler twierdzi: ,Final [Lamentu
Doctoris Fausti] jest przeciwienstwem drogi wiodacej od Ody do radosci; jest jej negatywem,
odebraniem radosci - jest swoista oda do zaloby” (s. 96).

Nieco ogolnikowy wydaje sie podrozdzial poswiecony samemu Nietzschemu. Oczywiscie,
omoéwiona zostala réznica miedzy sztuka apollinska i dionizyjska, jednak zabraklo kilku
waznych watkoéw, np. zaczerpnietego od Schopenhauera pojecia principium individuationis,
o ktorym Nietzsche pisze: ,w postaci Apolla sw6j najbardziej wzniosly wyraz uzyskaly nie-
wzruszone zaufanie do tego principium i spok¢j zaplatanego w nie czlowieka; mozna by
Apolla okresli¢ wrecz jako wspanialy obraz bozy owego principii individuationis, obraz, kt6-
rego gestem i spojrzeniem przemawia do nas cata rozkosz i madrosc¢ »pozorus, z jego pieknem
wlacznie™. Dla Nietzschego rozbicie principii individuationis stanowi droge do upojenia
i ekstazy, ktore sa istota dionizyjskiej wizji sztuki zrealizowanej przez Leverkiihna.

Ponadto, pominiety zostal przez Fogler watek zwiazania mitu tragicznego z dysonansem
muzycznym. Nietzsche dostrzega w dysonansie paradoks polegajacy na tym, ze brzydota
prowadzi do rozkoszy estetycznej®, Schénberg zas, na ktorego kompozycjach wzorowane
byly fikcyjne utwory bohatera powiesci, w emancypacji dysonansu widzi droge wiodaca do
nowej muzyki. Stanowisko to oddaje zabawna uwaga Adorna na temat idei muzycznych

1" G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce. Przet. J. Grabowski, A. Landman. T. 3. Warszawa

1967, s. 683.

2 Th. W. Adorno, Filozofia nowej muzyki. Przel. F. Wayda. Wstep S. Jarocinski. Warszawa
1974, s. 170.

3 Zob. T. Mann, Jak powstat , Doktor Faustus”. Powie$¢ o powiesci. Przet. M. Kurecka. Warsza-
wa 1960.

4 F. Nietzsche, Narodziny tragedii. Zestawienie, przektad, wstep G. Sowinski. Krakow 2011,
s. 89. Ksiazka filozofa funkcjonuje pod dwoma tytutami. Pierwsze wydanie pochodzi z roku 1872
i ukazalo sie jako Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik (Narodziny tragedii z ducha
muzyki), drugie zas zostalo opublikowane w roku 1886 pt. Die Geburt der Tragédie. Oder: Grie-
chenthum und Pessimismus (Narodziny tragedii. Albo Grecy i pesymizm). Autor cytowanego prze-
kladu zrezygnowal z rozszerzenia tytutu i pozostawit tylko pierwszy czlon: Narodziny tragedii.

5 Nietzsche, Narodziny tragedii, s. 208.
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kluczowych w pierwszych dekadach XX wieku: ,Dowcip Schonberga gloszacy, ze scena na
ksiezycu w Pierrocie jest napisana wediug zasad Scistego kontrapunktu, bo dopuszcza kon-
sonanse tylko w przejsciu i w stabej czesci taktu, wyraza niemal doslownie 6wczesne pod-
stawowe przemyslenia”®. Paradoksalne odwrocenie porzadku przez wyznaczenie konsonan-
som miejsca na stabej czesci taktu - czyli tam, gdzie od czasow pierwszych podrecznikow
kontrapunktu znajdowac sie mialy dysonanse - okazuje sie charakterystyczne dla postawy
Leverkiihna, ktory negatyw uczynil swoim wyznaniem wiary, a raczej wyznaniem jej braku.

Rozdzial drugi recenzowanej ksiazki rozpoczyna sie od refleksji na temat: ,Jak omawia¢
watki muzyczne w powiesci Doktor Faustus?” Rozwazania sprowadzaja sie do przyjecia roz-
tropnego rozwiazania, polegajacego na opisie poszczegolnych zjawisk muzycznych istotnych
dla dzieta w kolejnosci przyswajania ich przez gtéwnego bohatera. Badaczka chce w ten
sposob — za Mannem - zobrazowa¢ proces dojrzewania pewnej idei: ,teoretyczna znajomos¢
historii muzyki i jej krytyczne traktowanie sa tutaj bardzo wazne. To wiasnie te cechy pro-
wadza do powstania nowego systemu” (s. 32). Pierwszym problemem, na jakim skupia sie
autorka recenzowanej ksiazki, jest, rzadko w Polsce podejmowany, watek luteranski. Fogler
stusznie zaznacza, ze Mann krytycznie ocenia protestanckie wyrugowanie idealu humanisty,
opierajacego swoj Swiatopoglad na wolnosci rozumu. Marcin Luter dostrzegal w muzyce
wielka moc, pochodzaca od Boga i majaca bardzo pozytywny wplyw na Zycie moralne czlo-
wieka, podczas gdy Mann zdaje si¢ twierdzié, Ze zanegowanie wladzy rozumu polaczone
z ogromna rola muzyki, bedacej bezposrednim wyrazem ,,sity wyzszej”, doprowadzi¢ moga do
sytuacji, w ktérej owa ,sita wyzsza” nabierze cech demonicznych. Zdaniem Manna, niemiec-
ki irracjonalizm o proweniencji luteranskiej przybrat swa demoniczna postac w czasie drugiej
wojny swiatowej. Estetycznym odpowiednikiem tego procesu okazuje si¢ przenikniecie pier-
wiastka czarnej magii do Scisle racjonalistycznego systemu Schonberga. Waznym skladnikiem
metody kompozytorskiej bohatera powiesci jest bowiem element spekulacji, ktory przejat on
od ojca - aptekarza przeprowadzajacego eksperymenty z nieozywiona materia. Ojcowskie
zabiegi, przypominajace alchemiczne proby stworzenia homunkulusa, wyrazaja sedno mitu
Fausta, czyli usilowania czlowieka zmierzajace do przekroczenia granic natury. Przypadek
Jonathana Leverkiihna, dla ktérego owe spekulacje stanowia rodzaj hobby, wykonywanego
po godzinach pracy w aptece, jest doskonatlym obrazem tego, w jaki sposob irracjonalnosc¢
bywa przediuzeniem racjonalnego doswiadczenia czlowieka i jak stapia sie¢ w calos¢ w jego
niejednoznacznym bycie. Syn przejal te ojcowska ceche, wszakze w wyniku diabelskich kon-
szachtow jego skionna do ostatecznych rozwiazan natura nie pozostata po ludzku dwuznacz-
na, lecz przechylila sie w strone ztowieszczej jednoznacznosci.

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze wiele innych doswiadczen bohatera taczacych sie
z ojcem mialo ogromny wplyw na uksztaltowanie sie jego osobowosci tworczej. Jedno z waz-
niejszych przedstawia watek motyla o nazwie Hetaera esmeralda, ktérego reprodukcje Jo-
nathan Leverkiihn pokazywatl chlopcu, uczac go o zdumiewajacych prawach natury, zdolnej
do niewyobrazalnej wrecz imitacji. Z mozliwosci tej skorzystal p6Zniej Diabel, pojawiajac sie
w zyciu kompozytora pod postacia kurtyzany Hetaery Esmeraldy po to, by skierowac go na
droge choroby, obtedu i fatalnego paktu. W konsekwencji tworczo§é Adriana Leverkiihna
zyskala demoniczna swoistos¢, naznaczona szyfrem dzwiekowym, o ktérym narrator pisze:
LLeverktihn nie byl pierwszym i zapewne tez nie ostatnim kompozytorem, ktory lubi wiaczaé
w swoje dzieto tajemne formuly i znaki, ujawniajace wrodzona sklonnos¢ muzyki do zabo-
bonnych poczynan i praktyk, do mistyki cyfr i symboliki liter. I tak - w tkance muzycznej
mego przyjaciela wystepuje zadziwiajaco czesto seria pieciu czy szesciu nut [...]. Dzwiekowy
ten szyfr brzmi za$ h-e-a-e-es: Hetaera esmeralda™. Przeniesienie motywu hetaery esme-

Adorno, op. cit., s. 128.
7 Th. Mann, Doktor Faustus. Zywot niemieckiego kompozytora Adriana Leverktihna, opowiedziany
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raldy z quasi-naukowych praktyk Jonathana Leverkiihna do muzycznego tworzywa jego
syna obrazuje to, ze XX-wieczny Faust jest wiernym nasladowca legendarnego alchemika.
Pycha i nieograniczone pragnienie wiedzy owego protoplasty Leverkiihna zostaly w postaci
kompozytora jakoby przerafinowane i przeniesione na grunt estetyki. Jednoczesnie cechy
te, nie tracac nic ze swej wystepnosci, przyczynily sie do upadku gléwnego bohatera. W dal-
szej czesci rozdziatu Fogler zasadnie interpretuje studia teologiczne Adriana Leverkiihna
jako — typowe dla tradycji luteranskiej — potaczenie muzyki ze sfera metafizyki, ktore w przy-
padku kompozytora doprowadzilo do zainteresowania sie¢ demoniczna jej czescia. Badaczka
podkresla w tym kontekscie role kwadratu magicznego z miedziorytu Albrechta Diirera
Melencolia I, wyrazajacego ,magiczna wrecz zasade proporcji — tak bardzo odpowiadajaca
sposobowi, w jaki liczba funkcjonuje w muzyce” (s. 61).

Sporo miejsca poswieca Fogler postaci Wendella Kretzschmara, organisty z Kaisersa-
schern, ktory zostal muzycznym preceptorem Adriana Leverkiihna. Autorka recenzowanej
ksiazki zwraca uwage na zakorzenienie jego sposobu pojmowania muzyki w tradycji nie-
mieckiego idealizmu, tradycji widzacej w Beethovenie uosobienie przetomu, jaki dokonat si¢
w muzyce, ale nie dostrzegajacej potrzeby kolejnej zmiany. Warto - jak sadze — do stow
badaczki doda¢, ze 6w ekscentryczny organista i nauczyciel muzyki nosi w istocie nazwisko
Hermanna Kretzschmara, niemieckiego dyrygenta i pedagoga, ktory, chcac wyttumaczyé
sens poszczegblnych dziet muzycznych, stworzyt podstawy hermeneutyki muzykologiczne;j®.
Jego koncepcja zakladala prymarna role wyjasniania afektywnej tresci utworu, czego do-
skonala ilustracje stanowia prelekcje powiesciowego Kretzschmara, opisane w rozdziale VIII
Dolkctora Faustusa.

Fogler poswieca réowniez krotki podrozdzial zjawisku powiazania muzyki z jezykiem
i cytuje kluczowy w tej kwestii fragment powiesci: ,Muzyka i mowa naleza do siebie wzajem,
stanowia w istocie jedno, mowa jest bowiem muzyka, a muzyka mowa i rozdzielone powo-
tuja sie zawsze jedna na druga [...]; muzyka moze by¢ poczatkowo stowem, daje sie w stowach
pomysleé i zaplanowac [...]; widywano Beethovena, jak komponowat za pomoca stow”™.
Badaczka komentuje ten fragment nastepujaco: ,Nalezy jednak bardzo uwaza¢ z wprowa-
dzeniem zwiazku miedzy muzyka a mowa. Zupelnie mylne byloby uznanie, ze muzyka jest
rodzajem jezyka, ze wyraza rzeczy w sposob, w jaki wyraza je jezyk, i ze wyraza to, co wyra-
za jezyk” (s. 64). Komentarz autorki recenzowanej ksiazki zaskakuje, poniewaz stowa nar-
ratora na temat przekonania Adriana Leverkithna sklaniaja — przynajmniej mnie - do catkiem
odwrotnego wniosku. Niewatpliwie bohater powiesci Manna mial swiadomos¢, ze istnieje
roznica ontologiczna miedzy materialem muzyki a jezykiem, niemniej jego wysilki zmierzaja
wlasnie w strone zatarcia owej granicy. Obraz Beethovena, notujacego muzyke za pomoca
stow, pojawia sie wlasnie po to, aby zaswiadczy¢ o istotowym zwiazku obu dziedzin sztuki,
o ich jednosci. W niemieckim systemie nazewnictwa dzwiekow poszczegolne tony nosza
bowiem nazwy liter alfabetu, dzieki czemu mozliwe jest podwdjne kodowanie, tj. kompono-
wanie takich przebiegéw muzycznych, ktorych dzwieki znacza réwniez w sensie jezykowym.
Najstynniejszy przyklad to temat muzyczny sktadajacy sie z dzwiekéw B-A-C-H, stanowiacych
zarazem nazwisko lipskiego kantora. Johann Sebastian Bach kilkakrotnie wykorzystat 6w
ciag dzwiekow, a pozniej czynito to takze wielu innych kompozytorow, m.in. Schénberg
i Webern. Wiasnie w ten sposob funkcjonuje w powiesci muzyczny anagram zlozony z dzwie-
kow h-e-a-e-es. Sa to, z jednej strony, rzeczywiste dzwieki, z drugiej zas - litery wziete
z wieloznacznego motywu hetaery esmeraldy. Ztaczenie wszystkich literackich senséw owe-

przez jego przyjaciela. Przet. M. Kurecka, W. Wirpsza. Komentarz L. Szaruga. Warszawa
2008, s. 159.

8  Zob. L. Polony, Hermeneutyka i muzyka. Krakow 2003, s. 59-76.

9 Mann, Doktor Faustus, s. 167.
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go watku (od motyla o takiej nazwie, przez kurtyzane o takim imieniu, az do koncowego
Lamentu) z szeregiem dzwiekow jest przykladem tego, jak mozna rozumie¢ zwiazek muzyki
ze slowem - i bynajmniej nie chodzi tu o metafore, lecz o realne zwielokrotnienie znaczen
poprzez zastosowanie rozmaitych kodéw semantycznych, zmierzajace do zatarcia roznicy
ontologicznej.

W rozdziale trzecim, ostatnim, autorka recenzowanej ksiazki omawia tworczos¢ Adriana
Levekiihna ,,po przetomie”, tj. po - warunkujacych sie wzajemnie - zawarciu paktu z diablem
i wykrystalizowaniu sie nowej techniki kompozytorskiej. Na wstepie badaczka zastanawia
sie nad rola Schonberga, ktorego czesto uznaje sie za pierwowzor Adriana Leverkiihna.
Powodoéw ku temu jest wiele, m.in. nota zamieszczona po tekscie wlasciwym powiesci, a in-
formujaca o tym, ze metoda przypisana bohaterowi literackiemu zostala w istocie stworzona
przez Schonberga. Fogler stusznie zwraca uwage na fakt, iz 6w dopisek dodano dopiero po
interwencji austriackiego kompozytora, wynikajacej — zdaniem badaczki - z tego, ,ze teoria
przedstawiona w Doktorze Faustusie zupelnie zmienia sens oryginatu” (s. 72). I choé¢ fak-
tycznie wersja Schonberga zostala w powiesci zmodyfikowana, jego oburzenie wyptywato
z catkiem innych pobudek. Jakkolwiek brzmi to kuriozalnie, twérca dodekafonii zupetnie
zlekcewazyl ostateczna wymowe ksiazki Manna - stawiajaca jego teorie w negatywnym
Swietle — i w do$¢ matostkowy sposéb oburzyt sie z tego powodu, ze ktos wykorzystatl jego
pomyst bez przywotania nazwiska autora. Swiadczy o tym dobitnie szereg dokumentéw —
poczawszy od korespondencji miedzy kompozytorem a pisarzem, przez list Manna skiero-
wany do reakeji ,Saturday Review of Literature” w odpowiedzi na zarzuty Schénberga'?, jak
réowniez postscriptum listu do Brunona Waltera, w ktérym zdziwiony cala sprawa pisarz
informuje: ,Schénberg zada, abym oswiadczyl w specjalnej nocie, ze technika 12-tonowa
jest wynalazkiem jego, a nie diabta. [...] Ach, wy muzycy, co z was za ludzie!"!!

Owa ,diabelska” zmiana, jaka Mann wprowadzil do dodekafonii, jest bardzo istotna.
Badaczka zwraca uwage na muzyczna ,Scisla fraze”, ktora tworczosci Adriana Leverkiihna
zapewni¢ ma obiektywizacje materialu muzycznego. Po raz pierwszy pie¢ dzwiekow: h-e-a-
-e-es pojawia sie w 13 piesniach do siéw Clemensa M. Brentana, tj. w cyklu, w ktérym
doszlo do wypracowania podstaw nowej techniki. Motyw ten przewija sie jednak przez cala
tworczos¢ fikcyjnego kompozytora i stanowi rodzaj tajemnej formuly, z czasem obejmujacej
zasiegiem wszystkie 12 dzwiekow skali chromatycznej. Istota techniki wynalezionej przez
bohatera na kartach powiesci — rézna od idei Schénberga - wyraza sie nie tyle w matema-
tycznej precyzji, ile w zabobonnej wierze w raz ustalony i astrologicznie zdeterminowany
porzadek oraz w przekonaniu o mistycznym znaczeniu liczb. Warto tu doda¢ do spostrzezen
Fogler literaturoznawcza glose, ze Mann wprowadzit do swej powiesci te problematyke row-
niez na innym poziomie. Ot6z rozdzial XIII Doktora Faustusa nosi taki wtasnie numer z tego
wzgledu, ze w nim diabel po raz pierwszy pojawia si¢ w zyciu bohatera — najpierw pod nie-
pozorna postacia docenta Schleppfussa. Rola trzynastki — i mistyki liczb w szerszym sensie
- na ktora zwraca uwage sam narrator'2, okazuje sie w ksiazce Manna ogromna i nie tylko

Warto tu przytoczy¢ fragment listu T. Manna do ,Saturday Review of Literature” z 10 XII 1948
(w: Listy 1948-1955 oraz Suplement. Przet. T. Zabtudowski. Wyd. E. Mann. Warszawa 1973,
s. 77): ,Rzeczywiscie sadzitem, ze [...] jest rzecza absolutnie niemozliwa, aby ktos mégt na podsta-
wie mojej powiesci pomyslec, ze to ja jestem jej [tj. techniki 12-tonowej] wynalazca albo ze chce
wywola¢ wrazenie, iZ nim jestem. [...] Dopiero on sam [tj. Schénberg] wyprowadzit mnie z btedu”.
11 Ibidem, s. 38.

Zob. Mann, Doktor Faustus, s. 113: ,Mistyka liczb nie moja jest sprawa i zawsze z niepokojem
$Sledzitem sklonnosc¢ do niej u Adriana, u ktérego sie, wprawdzie skrycie, lecz od dawna juz i wy-
raznie, przejawiala. Ale mimo woli ciesze sie, Ze na poprzedni rozdzial przypadla wlasnie powszech-
nie napawajaca lekiem i uchodzaca za feralna cyfra XIII, i doznaje niemal pokusy, aby uwazaé to
za co$ wiecej niz przypadek”.
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determinuje liczbe piesni do stéw Brantana, ale réwniez odnajdujemy te liczbe na poziomie
kompozycji literackiej. Wiaze sie to z proba - zadeklarowana przez pisarza — nasladowania
techniki kompozytorskiej na gruncie literackim: ,,Czutem bowiem, ze ksiazka moja [tj. Dolc-
tor Faustus] sama bedzie musiala sta¢ sie tym, o czym traktuje, mianowicie muzyka kon-
struktywna”!3. Mann méwi o muzyce konstruktywnej, wie bowiem, ze jego wersja dodeka-
fonii - cho¢ zakorzeniona w ustaleniach Schénberga - odbiega od rozwiazan wiedenczyka
i pod wzgledem umilowania astrologii oraz pod wzgledem wiary w mistyczny sens liczb
blizsza jest wezesnonowozytnym praktykom alchemicznym spod znaku filozofii neoplatonskiej
niz technice 12-tonowe;j.

Zagadnienie demonicznosci muzyki wiaze sie z mysla Serena Kierkegaarda, ktorego
Albo-Albo Adrian Leverkiihn czyta w momencie, gdy mu sie zjawia diabel. Dla dunskiego
filozofa muzyka nalezy do sfery demonicznej, a - jak zauwaza autorka recenzowanej ksiaz-
ki - ,Mann stwierdzit wprost [...], iz istnieje Scisle pokrewienstwo jego powiesci ze Swiatem
idei Kierkegaarda” (s. 87). Badaczka konstatuje ponadto, Ze, zdaniem Manna, w kregu
kultury niemieckiej ,Kazdy bardziej natchniony zywot artysty, kazde genialniejsze dzieto
powstalo z diabelskiej inspiracji” (s. 88). Owa piekielna proweniencja genialnosci ma si¢
wyraza¢ wedlug Fogler w podatnosci na chorobe, z ktorej rodza sie wybitne pomysty, prze-
ksztalcajace sie z czasem w obowiazujace normy i jak najbardziej naturalny stan rzeczy.
Istotnie, Mann obarcza Adriana Leverkiihna wiara w chorobliwo$¢, wyzwalajaca tworcze sity
geniuszu, totez warto podkresli¢, ze idea ta pochodzi od Nietzschego, ktory w Narodzinach
tragedii wprowadza owa przewrotna mysl.

Najpelniejszym wcieleniem nie tylko nowej techniki, ale rowniez calego zespolu idei
nietzscheanskich sa dwa ostatnie dziela fikcyjnego kompozytora. Pierwsze z nich to cykl
Apocalipsis cum figuris, opierajacy sie na drzeworytach Diirera pod takim samym tytulem
i stanowiacy realizacje postulatu rebarbaryzacji na gruncie estetyki. Proces powstawania
tego utworu opisany zostal w rozdziale XXXIV, sktadajacym sie z trzech czesci. Srodkowy
fragment prezentuje rozmowy monachijskich intelektualistow na temat nieuchronnosci
powrotu do barbarzynstwa na poziomie spolecznym, co stanowi wyrazna aluzje do kryzysu
kultury europejskiej, jaki mial miejsce w trakcie obu wojen swiatowych. Adrian Leverkiihn,
uczestniczacy w tych dyskusjach, rowniez dostrzega koniecznos¢ przetomu i dokonuje go
na sposob jemu wlasciwy — w muzyce.

Drugie wazne dzieto fikcyjnego kompozytora, jego opus magnum, to Lament Doctoris
Fausti. W utworze tym muzyk doprowadzit do zjednoczenia skrajnej ekspresji z nieubtagana
koniecznoscia Scistej frazy, ktora na owym etapie obejmowala juz 12 dzwiekow skali chro-
matycznej. Dodatkowo poszczegblne dzwieki potaczyt kompozytor z 12-sylabowym zdaniem,
dzieki czemu faktem staly sie deklarowane zaslubiny muzyki ze stowem. Fogler komentuje
polski przeklad owej frazy ,Stowa: »Umieram wiec jak dobry i zty chrzescijanine, stanowia
gléowny temat calego cyklu wariacji. Maja one dokladnie dwanascie sylab, ktérym przypo-
rzadkowane zostalo dwanascie tonow skali chromatycznej [...]” (s. 95). Ktopot wszakze w tym,
ze zdanie to ma w polskiej wersji 13 sylab. I cho¢ oryginal niemiecki faktycznie jest 12-zgto-
skowy, to jednak polscy ttumacze (Maria Kurecka i Witold Wirpsza) swiadomie podjeli de-
cyzje - w mojej opinii niefortunna - o wlaczeniu dodatkowego cztonu'4. Nieporozumienie
wynika z odmiennego traktowania zwiazku muzyki ze slowem, zwiazku, ktéry najczesciej
sprowadza sie do legendarnej jednosci, wywodzacej sie z zamierzchlych czaséw antycznej
chorei, lub ktéremu nadaje sie moc w realizacjach literackich (zwykle poetyckich) wykorzy-
stujacych prozodyczna warstwe jezyka (onomatopeja, instrumentacja gloskowa itp.). Przy-
padek Doktora Faustusa, jakkolwiek stosuje sie tu tradycyjne rozumienie relacji muzyki

13 Mann, Jak powstat dolktor Faustus, s. 188.
14 M. Kurecka, Diabelne tarapaty. Poznan 1970, s. 152-153.
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i literatury, wprowadza jednak wazna innowacje. Adrian Leverkiihn, poprzez dopasowanie
12 sylab do 12 dzwickow serii dodekafonicznej, zmierzal do polaczenia jezyka, obdarzonego
ogromem dyskursywnego bogactwa, z muzyka, kreujaca znaczenie w sposob niezaposred-
niczony w pojeciach, dlatego ScistoS¢ w tym przypadku jest szalenie istotna. Podobna probe
- cho¢ przeprowadzona w odwrotnym kierunku - podjat Mann, ktéry chcial wlaczy¢ do swej
powiesci muzyczna technike kontrapunktu nie tylko jako metafore, ale réwniez jako realny
zabieg na poziomie kompozycji literackie;.

Praca Fogler, mimo iz schludnie wydana, nie jest wolna od btedéw na poziomie edytor-
skim. W dwéch miejscach zabraklo oznaczenia cudzyslowu (np. na s. 93 pojawia si¢ zdanie:
+Zarzut barbarzynstwa wynikatl przede wszystkim z taczenia najstarszych spraw z najnow-
szymi - co dzieto to charakteryzuje”, ktore tak bardzo przypomina fragment powiesci: ,za-
rzutu barbarzynstwa. Wysunieto ten zarzut z powodu 1aczenia najstarszych spraw z naj-
nowszymi, co dzielo to charakteryzuije [...]"!°, ze, wedtug mnie, powinno to zostac¢ zaznaczo-
ne), na stronicy 37 zas, gdzie badaczka omawia esej Pierre’a-Paula Sagave’a Luteranizm
w , Doktorze Faustusie” Tomasza Manna, nie sposob doszukac sie odniesienia bibliograficz-
nego. Mozna jedynie domyslac sie, iz autorka recenzowanej ksiazki korzystata z przektadu
Barbary Tarnas, zamieszczonego w tomie Tomasz Mann w oczach krytyki Swiatowej'6. Sama
Bibliografia rowniez rodzi zastrzezenia: sklada si¢ z niespeina 40 pozycji i pominigto w niej
wiele prac kluczowych dla problematyki Doktora Faustusa.

Ksiazke Czym jest muzyka? Filozofia muzyki w powiesci ,Doktor Faustus” Tomasza
Manna trudno uznacé za wyczerpujaca monografie problemowa, niemniej chciatbym podkre-
Sli¢, ze stanowi ona wartosciowy krok w strone pelniejszej recepcji powiesci niemieckiego
noblisty w Polsce. Szczegblnie cenny jest rozdzial pierwszy, w ktérym zebrane zostaly pogla-
dy filozoficzne majace bezposredni wplyw na koncepcje Manna. Godne uznania jest réwniez
zaakcentowanie watkow luteranskich, czesto marginalizowanych lub catkiem pomijanych
w polskiej recepcji Doktora Faustusa. Wreszcie na docenienie zastuguje fakt, ze zarysowanie
filozoficznych podstaw powiesci Manna doprowadzi¢ moze do rewizji znaczenia, jakie owa
ksiazka ma dla zrozumienia wojennych losé6w narodu niemieckiego. Refleksja ta jest nie-
zbedna do prawdziwego pojednania i zarzucenia - stale istniejacych w masowej podswiado-
mosci — animozji miedzy Polakami a Niemcami.

Abstract

TOMASZ GORNY Jagiellonian University of Cracow
UNDERSTANDING MUSIC

The review discusses Maria Fogler's book Czym jest muzyka? Filozofia muzyki w powiesci “Dolktor
Faustus” Tomasza Manna (What is Music? Philosophy of Music in Thomas Mann'’s Novel “Doctor Faustus”).
The paper is devoted to those philosophical conceptions (by e.g. Schopenhauer, Nietzsche, and Adorno)
which influenced the German writer’s work.

15 Mann, Doktor Faustus, s. 386.

16 Pp.-P. Sagave, Luteranizm w , Doktorze Faustusie” Tomasza Manna. W zb.: Tomasz Mann w oczach
krytyki swiatowej. Wybor A. Rogalski. Wstep H. Krzeczkowski. Warszawa 1975 (przel.
B. Tarnas).
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...] KONIEM I LODKA...

Tajemnicze sa losy rekopiséw i tekstéw Juliusza Stowackiego: niektore, jak album podrézy wschodniej
czy album podarowany Korze Pinard, niespodziewanie odnajduja sie, inne, jak piesn druga Podrézy do
Ziemi Swietej z Neapolu, znikaja... Wierzmy, Ze niebezpowrotnie... Niestety, jedno stowo pierwszej stro-
fy pierwszej piesni Podrézy do Ziemi Swietej z Neapolu zniknelo z mojej edycji poematu® calkowicie
niewytlumaczalnie i bez zwiazku z intencja Stowackiego... Dlatego prosze wlascicieli tomu wydanego
w roku 2011 przez ,stlowo/obraz terytoria” o wpisanie do swojego tomiku w wersie 4 pierwszej piesni
poematu (s. 189) stowa ,16dka”; w ten sposéb fragment ten (w. 4-5) odzyska wiasciwy ksztait: ,Bo
z koncem sierpnia i koniem i 16dka / Puszczam sie w droge przez Pulia, Otranto”.

1 M. Kalinowska, Juliusza Stowackiego ,Podréz do Ziemi Swietej z Neapolu”. Glosy. Gdansk 2011.
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