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AUDIOANTROPOLOGIA ODGLOSU WOBEC SOMATOPOETYKI

Zwrot somatyczny, jaki dokonal sie ponad dekade temu, wptynat istotnie na pro-
wadzenie badan literaturoznawczych!. Dzieki ujeciu somatycznemu dostrzezono,
iz zaréwno akt tworczy, jak i proces lektury odbywaja, sie poprzez ciato i w ciele.
Michat Pawel Markowski mowit w tym kontekscie, Ze czyta si¢ i pisze, gdy cialo na
to pozwala: zbolaty kregostup, piekace oczy, zmartwiate palce trzymajace piéro lub
zawieszone nad klawiatura sa znakiem ucielesnienia pisma, ,siedliskiem przyjem-
nosci rozpaczy”2. Perspektywa somatyczna pociagnela za soba inna; antropologicz-
na. Wraz z nia zwrécono uwage na to, co specyficznie ludzkie w procesie lektury:
zmysly, emocje, stany psychiczne. Sprawa zasadnicza stato sie¢ dostrzeganie obec-
nosci sladow ciata w tekscie, jego reprezentacji poprzez to, co cielesne czy sensu-
alne. Zmysly, powiazane Scisle z ludzka fizjologia, sa jednoczesnie posrednikiem
kulturowym. Wszelkie doswiadczenie swiata zewnetrznego, jak rowniez doswiad-
czenie estetyczne w sztuce i poza nia, jest dostepne poprzez zmysty®. Co ciekawe,
w tej perspektywie badawczej to nie widzenie zostato uprzywilejowane, ale reszta
zmystow: stuch, wech, smak czy dotyk. Roma Sendyka zauwazyla, ze owa eman-
cypacja zmystow nizszych stanowi ,rodzaj antidotum na ponowoczesny Kkryzys
reprezentacji’4, a zarazem sposob nowego zaangazowania ciata w tekst. W takim
rozumieniu mieszcza, sie zaréwno kinestezja artykulacyjna, wyrazajaca si¢ poprzez
zjawiska nowych mediow, jak i nastuchiwanie tekstu, wyczulajace ucho na literac-
kie reprezentacje dZzwiekowe.

Badania antropologiczne nad dZzwigkiem dowodza, ze wrazliwos¢ stuchowa
czlowieka jest jednym z pierwotnych i najbardziej sensualnych doswiadczen, na-
bywanych jeszcze w Zyciu ptodowym:

1 Zob. A. Dziadek: Soma i Sema - zarys krytyki somatycznej. W zb.: Literackie reprezentacje do-
Swiadczenia. Red. W. Bolecki, E. Nawrocka. Warszawa 2007; Projekt krytyki somatyczne;j.
Warszawa 2014. - A. Lebkowska, Jak ucielesnic ciato. O jednym z dylematéw somatopoetyki.
JTeksty Drugie” 2011, nr 4.

2 M. P. Markowski, Wystepek. Eseje o pisaniu i czytaniu. Warszawa 2001, s. 46.

3 Zob. J. Goody, The Anthropology of the Senses and Sensations. ,La Ricerca Folklorica” 2002,

nr 45 (aprile): Antropologia delle sensazioni, s. 17.

R. Sendyka, Antropologia zmystéw. ,Autoportret” 2011, nr 3, s. 27.
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Kiedy do tona matki nie docieraly jeszcze obrazy, to wiasnie dzwieki byly dla ptodu Zrédtem po-
znania $wiata zewnetrznego. Ucho ludzkie [...] jest przedziemskie i przedatmosferyczne. Jeszcze przed
pierwszym oddechem i krzykiem, ktéry oddech uwalnia, dwoje uszu ptawi si¢ w worku owodniowym,
w rezonatorze brzucha.

Zanurzony w dzwiekach czlowiek instynktownie wyczuwa sens, najpierw wstuchujac sie w bicie
serca i oddech matki, potem zas bezbtednie rozszyfrowujac intencje zapisana w brzmieniu jej glosu czy
w melodii wypowiadanego przez nia, zdania®.

To zdanie sie cztowieka na dzwieki w przedwzrokowym doswiadczeniu swiata
wydaje sie¢ niezwykle wazne dla audioantropologii rodzacej sie na przecigciu soma-
topoetyki i antropologii zmystéw®. Jest ona obok visual studies” i antropologii
taktylnej® jednym z preznie rozwijajacych sie kierunkéw badan kulturowych (w po-
staci chociazby sound studies®, akutemologiil? czy antropologii styszenia!l)12. Ta
interdyscyplinarna metoda badania kultury, chodzi tu takze o teksty literackie,
siegajaca: z jednej strony, do metod kulturoznawczych (od antropologii doswiad-
czenia po muzykologie), z drugiej zas do metod nauk spotecznych (psychoanalizy,
kognitywistyki, socjologii), pozwala czytac literature w perspektywie dotad niezna-
nej!3. Proponowana tu audioantropologia odwotuje sie bowiem do doswiadczenia
stuchacza (czytelnika otwartego na dzwigkowe ekwiwalenty zapisanej rzeczywistosci),
a zarazem dystansuje go wobec tych dzwiekéw, kazac mu nastuchiwaé, poprzez
owo ,nachylanie sie¢” nad dZzwiekiem natomiast — przyglada¢ sie praktykom kultu-
rowym, ktérym dzwieki te towarzysza,

Przyjeta przed chwila metafora ,nachylania si¢” sugeruje czynnosc¢ scisle ana-
lityczna, w ktdrej spora, uwage poswieca sie zjawisku marginalnemu. Jako takie nie
narzuca si€ ono swoja, obecnoscia, wrecz przeciwnie, potrzeba raczej ,szkietka” - lub
lepiej ,trabki”, by uchwycic¢ jego ulotny charakter. W audiosferze takim fenomenem

5
6

A. Checka-Gotkowicz, Uchoiumyst. Szkice o doswiadczaniu muzyki. Gdansk 2012, s. 9-10.
Pojecie audioantropologii przywotuje za D. Brzostkiem (Nastuchiwanie hatasu. Audioantropo-
logia miedzy ekspresja a doswiadczeniem. Torun 2014, s. 7-24).

Zob. A. Zeidler-Janiszewska, Visual Culture Studies czy antropologicznie zorientowana
Bildwissenschaft? O kierunkach zwrotu ikonicznego w naukach o kulturze. ,Teksty Drugie” 2006,
nr 4.

Zob. M. Topolski, Antropologia taktylna. Uwagi wstepne. Jw., 2021, nr 1.

Zob. J. G. Papenburg, H. Schulze, Piec¢ poje¢ dzwieku. Dyscyplinarne przyporzadkowania
i zageszczenia Sound Studies. Przet. M. Pasiecznik, S. Wojciechowski. ,Kultura Wspét-
czesna” 2012, nr 1.

Zob. A. Stanisz, Akustemologia wspétczesnosci. Refleksja nad potencjatem antropologii dzwielw.
Na stronie: https: /www.yumpu.com/xx/document/view/16392029/dr-agata-stanisz (data doste-
pu: 22 X 2020).

Zob. T. Misiak, Kulturowe przestrzenie dZwieku. Poznan 2013.

Sposrod wielu opracowan ksiazkowych na temat badan nad dzwiekiem warto wymieni¢ m.in.
Hearing Cultures. Essays on Sound, Listening and Modernity (Ed. V. Erlmann. Oxford 2004)
oraz Audio Culture. Readings in Modern Music (Ed. Ch. Cox, D. Warner. New York 2004).
Zob. Kultura dzwieku. Telsty o muzyce nowoczesnej. Wybor, red. Ch. Cox, D. Warner. Przel.
J. Kutyta [iin.]. Wstep M. Libera. Gdansk 2010.

Omowienia tej metody dokonuje w artykule Miedzy ustami a brzegiem klozetu, czyli o problemach
z klasyfikacja odgtosow jedzenia. Kilka uwag natury metodologicznej (w zb.: Od-gtosy jedzenia. Red.
nauk. G. Pietruszewska-Kobiela, A. Regiewicz. Czestochowa 2015) oraz w Stowniku
odgtosow somatycznych. (Na podstawie prozy polskiej po 1989 roku) (Gdarnsk 2022).
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wydaje sie¢ odglos. Ten niezwykle interesujacy dzwiek jest zjawiskiem audialnym,
ktory na potrzeby dalszych rozwazan zostanie Scisle powiazany z mechanika, mo-
toryka oraz fizjologia ciata. A wiec nie jako element ,muzyki srodowiskowej” 14 czy
.pejzazu dzwiekowego”15, ale dzwiek powstajacy w wyniku interakcji ciala z otacza-
jaca go przestrzenia. Mozna by zatem sadzi¢, ze skoro odglos jako pochodna ludz-
kiego ciata rodzi sie w wyniku fizycznych (motorycznych) i biologicznych (fizjolo-
gicznych czy anatomicznych) reakeji, jego interpretacja jest uniwersalna, nie zas
kulturowa. Nic bardziej mylnego. Fakty biologiczne kryjace sie za odglosami nie
przektadaja, sie wszak na znaczenia, jakie sa przypisywane dzwiekom odglosow
w konkretnej kulturze. Niewatpliwie odgtos ksztattuja okreslone warunki kulturowe,
zmienne historycznie, ktére wplywaja na jego semantyke i interpretacjel6. I chodzi
nie tyle o zmienne samego dZzwieku, cho¢ i tego nie mozna wykluczy¢ ze wzgledu na
inna, diete czy rytualy zZycia codziennego, ile o granice styszenia tychze odglosow
oraz ujawnienia ich reprezentacji w narracji literackie;j.

Odglos wydobywajacy si¢ z ciata jest rodzajem artykulacji, a poprzez to stano-
wi takze element komunikacji. PiSmiennicze $wiadectwa dowodza niezwyklego
bogactwa dzwigkow wydawanych przez cztowieka, ktory:

Mlaskat, siorbal, bekat, [...] smarkal, charczal, kaszlal, wzdychatl, sapal, szeptat, pomrukiwat
z zadowolenia, zawodzil z rozpaczy, wyl z bolu, jeczal z ekstazy, wydawat z siebie cala game nieartyku-
towanych dzwiekéw podczas czynnosci wyprézniania, wymiotowania, drapania, iskania wszy, ocierania,
skakania, przewracania, ale tez w trakcie tortur, odbywania praktyk pokutnych, umierania, w zgietku
bitewnym, w warsztacie rzemieslniczym i przy pracy fizycznej, podczas odbywania rytuatéw zycia co-
dziennego oraz w czasie uroczystosci obrzedowych17.

A przeciez trudno uzna¢ wymieniony tu katalog dzwiekéw za skonczony. Z ta-
twoscia, da sie zauwazyé, ze tak rozumiany odglos nie ogranicza sie tylko do fono-
sfery. Kazda czesé ciata jest w stanie wytwarzac¢ odglos, ktéry ma wartos¢ seman-
tyczna. Cialo jednak nie pozostaje w izolacji, jest zanurzone w systemie spoteczno-
-kulturowym, co ma swoje konsekwencje dla wydawanych odgtoséw. Wyraza to
poniekad koncepcja somatoestetyki, autorstwa amerykariskiego filozofa Richarda
Shustermana, ktory proponuje analize natury cielesnych doSwiadczen jako sposéb

Termin ten wprowadza R. M. Schafer (Muzyka srodowiskowa. Przet. D. Gwizdalanka. ,Res
Facta” 1982, nr 9) na okreslenie dZwigkéw pochodzenia technicznego, maszynowego, tworzacego
dzis specyficzny pejzaz akustyczny industrialnego Swiata.

Pojecie sformulowane przez R. M. Schafera (The Tuning of the World. New York 1977) w ro-
ku 1967, okresla srodowisko akustyczne, na ktére sktadaja si¢ uwarunkowania historyczne, spo-
leczne, geograficzne czy estetyczne.

Proponowane ujecie nawiazuje do francuskiej szkoly antropologii historii spod znaku J. Le Goffa,
A. Vaucheza, N. Eliasa, Ph. Ariésa czy J. Delumeau, ktérzy badajac poszczegolne aspekty zycia
codziennego w perspektywie historycznej, ukazywali zmiany cywilizacyjne, majace niewatpliwy
wplyw na wydarzenia historyczne, ale i na powstajaca w danym momencie tworczos¢ artystyczna,
literacka. W tym duchu zajmowano sie juz réznymi przestrzeniami kulturowymi, praktykami Zycia
codziennego: emocjami (strachem, lekiem, Zaloba, miloscia), zachowaniami (Zyciem matzenskim,
dziecinstwem, staroscia, mlodoscia), aspektami egzystencji (buntem, wstydem, choroba), zjawi-
skami obyczajowymi (prostytucja, wstydem, onanizmem, brudem, jedzeniem).

A. Odrzywolska-Kidawa, ,Chodzi pojekujac, kaszle albo pluje”. Odgtosy natury i kultury
u Mikotaja Reja. W: A. Odrzywolska-Kidawa, G. Pietruszewska-Kobiela, Mikotaj
Rej i futurysci. Czestochowa 2016, s. 24.
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budowania pola wiedzy o rzeczywistosci!8. Rozpatrujac doswiadczenie akustyczne,
jakim jest odgtos, mozna wykazac stosunek tegoz dzwieku do srodowiska, kultury,
spoleczenstwa, praktyki czy normy.

Odgtos, usytuowany na pograniczu ciata, przestrzeni spotecznej, audiosfery
i dziatan kulturowych, wolno rozumie¢ jako narzedzie interpretowania otaczajacej
rzeczywistosci kulturowej. Tym samym staje sie on ,soczewka”, ktéra skupia zja-
wiska wystepujace w kulturze, filtrem, przez ktéry spoglada sie na otaczajacy swiat
zachowan i praktyk. Jest to mozliwe dzieki potraktowaniu dzwieku jako tropu
wyrazonego za pomoca, jezyka — figury retorycznej. Odglosy somatyczne sa tu uzna-
wane za co$ w rodzaju ,matych opowiesci” o cztowieku i o postrzeganiu przez nie-
go Swiata, formach uobecniania si¢ cztowieka oraz o komunikacji miedzyludz-
kiej w ogéle. To metafory codziennosci, jej interpretacje. A zatem analizujac odglos,
w istocie bada sie, w jaki sposob 6w gest dZzwiekowy odzwierciedla strukture spo-
teczna i definiuje otaczajaca go rzeczywistosé kulturowa,

Jak wiec miataby wygladac¢ procedura badawcza? Opierataby si¢ ona na fun-
damentalnych w humanistyce dziataniach: opisie, analizie i interpretacji. Na pierw-
szym etapie dziatan (opis) korzysta sie z narzedzi wyprowadzonych z etnolingwi-
styki, semantyki lingwistycznej czy antropologii jezyka. Przede wszystkim trzeba
skupi¢ sie na samym tekscie, aby oSwietli¢ te miejsca, ktére naznaczone sa dzwie-
kami wyrazonymi za pomoca, konkretnych leksemow. Odglosy pojawiajace sie
w tworzywie literackim pragna, przywotac bezposrednio tworzywo dzwigkowe — war-
stwe brzmieniowa. Stad leksemy odgtos6w moga mie¢ charakter onomatopeiczny,
moga, przybiera¢ forme wykrzyknien, ale tez moga, by¢ okresleniami jakiejs czyn-
nosci dZzwiekowej, ktore nie odnosza, sie za pomoca uzytych foneméw do przedsta-
wianych dzwigkow. Zdarza sie takze, ze opis odgtosu w tekscie literackim nie wy-
stepuje wprost, lecz jest ukazywany kontekstowo poprzez zjawiska lub czynnosci,
ktore 6w dzwiek generuja. Wszystkie te przywolania sa niezwykle istotne dla zro-
zumienia istoty odglosu, jak i sytuacji, ktora staje sie dla owego odglosu punktem
odniesienia.

Postawa badacza nieco przypomina tym samym sytuacje sledcza, odzwierciedla
gest poszukiwania, obarczonego wyostrzonym uchem. Czyta sie zatem tekst frag-
mentarycznie, otaczajac estyma moment epifanii dZwiekowej w postaci pojawiaja-
cego sie w tekscie leksemu wyrazajacego odglos. Czytanie fragmentem jest bar-
dziej szczegotowe, wnikliwe, moze nawet bardziej intymne. Usytuowane w centrum
takiego odglosu ustawia pozostate fragmenty wypowiedzi w relacji do niego. Czyta-
nie fragmentem przypomina bowiem czytanie poezji, w ktorej kazde napiecie miedzy
wyrazami wydaje si¢ wazne. Podobnie i w tym przypadku, odgtos bedzie wyznaczac
sieé relacji z poszczegolnymi figurami narracji czy sytuacji liryczne;.

Opis leksemu odglosu zwraca sie ku lingwistyce, szczegolnie ku semantyce
lingwistycznej, co podkresla zarazem, Ze jezyk to symboliczny przewodnik po kul-
turze, dzigki ktéremu mozna odczytywaé nawet najdrobniejsze zmiany w procesach
kulturowych. Siega si¢ wéwczas do etymologii, do lingwistyki komparatystycznej,

18 R. Shusterman: Somaesthetics: A Disciplinary Proposal. ,Journal of Aesthetics and Art

Criticism” 1999, nr 3; Body Consciousness: A Philosophy of Mindfulness and Somaesthetics. Cam-
bridge 2008.
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poszukujac wspolnych korzeni stowa, ktore pozwalaja dookresli¢ jego zakres. W ten
spos6b odstania sie odglos jako fenomen kulturowy, otwarty na réznego rodzaju
Sensy.

Drugi etap badan nad odglosem dotyczy jego analizy jako zjawiska dZzwigkowe-
go, komunikacyjnego i kulturowego zarazem. Analiza ta wydaje sie mozliwa, gdy
potraktuje sie odglos jako znak, zaktadajac, ze relacja miedzy reprezentantem
a referentem jest zamierzona, celowa. Z jednej strony, w przypadku odglosu, pozo-
stajacego odruchem - niekontrolowana, reakcja organizmu, jego interpretacja nie
gwarantuje odczytania nie budzacego watpliwosci. Z drugiej, o wiele pewniejsza
bedzie sytuacja odczytania odglosu, Scisle konwencjonalna. Znaki wytworzone
przez tradycje lub przejete z innego systemu, ksztattujace sie w procesie dziejowym
za pomoca wydarzen albo wytwarzane przez interpretatorow, maja, charakter ak-
sjologiczny, sygnalizuja, pewne idee, sa czytelne jedynie w okreslonym kontekscie
kulturowym. Rozumiejac odglos jako rodzaj znaku, nalezy traktowac go jako gest
semiotyczny, a zatem zakorzeniony w kontekscie spoteczno-kulturowym.

Podobne wnioski wynikaja z semiotycznej analizy zjawisk kulturowych propo-
nowanej przez szkote tartuska!® i semiologie Rolanda Barthes’a. Proces dekodowa-
nia kulturowego, towarzyszacy analizie, pozwala odnosi¢ elementy znaczace - w tym
przypadku odglosy - do szerszych kontekstéw kulturowych2, Jednoczesnie odgtos
staje si¢ znakiem kulturowej narracji, do ktorej interpretowania potrzeba odpo-
wiedniego kodu. Ten proces wydaje sie kluczowy dla trzeciej fazy dziatan - inter-
pretacji. Powinna ona zawiera¢ zaréwno opis etnograficzny, ujmujacy dzwickowy
charakter odglosu (efekt dziatan sound studies), jak i jego spoleczno-kulturowe
reperkusje. Sam ,gest” jest zachowaniem znaczacym, ktoremu nalezy przygladac¢
sie z najwyzsza uwaga, zaréwno ze wzgledu na podmiot sprawczy, jak i na sytuacje
odbioru, ktore wiaza, sie Scisle z politycznoscia, czyli z silnym umocowaniem ide-
ologicznym odglosu (wartosciotworczym czy sensotworczym, wyrazajacym pewien
okreslony paradygmat kulturowy) oraz z afektywnoscia w niego wpisana,

Aby nieco przyblizy¢ te metode czytania ,przez ucho”, warto zegzemplifikowaé
ja, postugujac sie analiza, wybranych utworéow prozy wspoétczesnej. Na potrzeby
niniejszego tekstu siegnieto przede wszystkim po literature pisana, przez kobiety,
aby zaciesni¢ badany obszar. Jednoczesnie to wtasnie w takiej narracji doswiad-
czenia wzrokowe ustepuja, pozostalym zmystom: stuchowi, wechowi, dotykowi; jak
pisze Kinga Dunin w odniesieniu do tworczosci Olgi Tokarczuk - owa literatura
,patrzy na to samo, co wszyscy, ale inaczej"2!.

Przyjete na poczatku zalozenie somatycznosci odglosu kaze skupi¢ sie wytacz-
nie na dZzwiekach powstajacych na skutek reakcji fizjologicznej organizmu. Chodzi
tu o odglosy rodzace sie¢ w wyniku rozmaitych czynnosci organizmu ludzkiego:
poczawszy od niekontrolowanych efektow fizjologii (trawiennych, ruchowych), po-
przez elementy dyskursu maladycznego czy higienicznego, az po dZzwigki bedace
wyznacznikiem doswiadczania wieku czy pici.

19 Zob. J. Lotman, O znaczeniach we wtérnych systemach modelujacych. W: Struktura tekstu arty-

stycznego. Przel. A. Tanalska. Warszawa 1984, s. 55-56.
20 Zob. R. Barthes, Mitologie. Przet. A. Dziadek. Wstep K. Ktosinski. Warszawa 2000.
21 K. Dunin, Pisarka. W: O. Tokarczuk, Moment niedzwiedzia. Warszawa 2012, s. 8.
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Najbardziej elementarnym odglosem zwiazanym z fizjologia ludzkiego ciata
wydaje sie¢ bicie serca. Co ciekawe, sam odglos nie tyle jest styszalny, co wyczuwal-
ny za pomoca, tetna, czyli rytmu krwi pompowanej przez miesien sercowy. Jego
obecnos¢ w dyskursie audioantropologicznym przypomina istotna konstatacje
wywiedziona, z antropologii sensualnej, ze zaden zmyst nie dziata w separacji od
pozostalych22. Tak tez dzieje sie z biciem serca, ktére poza odniesieniem dzwieko-
wym konotuje doswiadczenia taktylne. Jesli juz mowi¢ o slyszalnosci bijacego
serca, to trzeba by zwroci¢ uwage na role ucha wewnetrznego, odbierajacego sy-
gnaly drgan i szumu ,somy” pltynacej w zytach. Bicie serca, podobnie jak przeptyw
krwi czy odglosy dochodzace z Zotadka, naleza do Swiata wewnetrznego. Jos€,
bohater opowiadania Latin lover Manueli Gretkowskiej, zapadajac si¢ w siebie pod-
czas $nienia, slyszy glos: ,Jestem szumem krwi. Biciem serca. Kiedy plone, jestem
bogiem stonica, kiedy wieje wiatr, jestem pierzastym wezem”23, Towarzyszacy biciu
serca dZzwigk przypomina o pierwotnym doswiadczeniu audialnym zanurzonym
w wodach ptodowych. Tym samym staje sie on nosnikiem jednego z najbardziej
elementarnych znaczen - zZycia.

Gdy bicie serca pojawia sie w tekscie, to zazwyczaj petni role retorycznego
gestu, wyrazajacego napigcie emocjonalne. Bohaterka powiesci Agnieszki Wolny-
-Hamkalo; opierajac sie na tego rodzaju gescie, buduje obraz dzwiekowy sytuacji:

Slyszala szczekanie jamnika za Sciana, kaszel sasiada. Bijacy o szyby deszcz. I wreszcie dZzwigk

domofonu. Puls krwi, fomot w klatce piersiowej. Po dziesieciu minutach pukanie: najpierw ciche, potem
glosne, zdecydowane24,

Nakladajace sie dZzwieki tworza feerie tonow, ktére wzbudzaja w bohaterce
wrazenie chaosu, odzwierciedlajac to, co dzieje sie w jej umysle. Zakochana w star-
szym pisarzu, przywotuje jego obraz, jadac pociagiem. Kolejne odgtosy docierajace
ze $wiata prowadza do punktu kulminacyjnego — pukania, ktére rozwiazuje mu-
zyczna, sceng napiecia. Co ciekawe, bicie serca, dochodzace z wnetrza ciata, zosta-
je ukazane na réwni z dZzwiekami szczekania, bebnienia deszczu o parapet czy
kaszlu. Warto zwréci¢ uwage, ze Wolny-Hamkato uzywa we fragmencie hiperbolicz-
nego wyrazenia ,fomotac”, ktoére nacechowane jest agresja. Lomotanie, w wigkszym
stopniu niz bicie, podkresla dynamike i motoryke dzwigku. Kryje si¢ za nim jakas
sita, podobnie do ,walenia” czy ,uderzania”. Bicie serca przestaje by¢ tu jedynie
czynnoscia fizjologiczna, a staje sie dzialaniem celowym, warunkowym emocjonal-
nie. Lomotanie konotuje afekt. Strach, jak w Ostatnich historiach Tokarczuk, gdy
Ida nastuchuje swojego chorego serca:

Zaczyna sie od dygotania w klatce piersiowej. Serce szamocze sie tam, jakby bylo zamknieta w pu-
detku pszczola, ktora na oslep obija si¢ o Sciany, brzeczy i furkocze, az padnie z wycieniczenia. [...] Strach
pojawia sie tylko przy szarpaniu sie serca i jest skutkiem ruchu, trzepotania, porzucenia rytmu?25,

22 Koncepcja multisensorycznosci dowodzi powiazania poszczegolnych zmystéw siecia relacji i wza-

jemnych odniesien. Zob. M. M. Smith, Sensing the Past. Seeing, Hearing, Smelling, Tasting, and
Touching in History. Berkeley, Calif., 2007.

23 M. Gretkowska, Latin lover. W: Namietnil. Warszawa 1998, s. 70.

24 A, Wolny-Hamkato, Moja cérka komunistka. Warszawa 2018, s. 108.

25 0. Tokarczuk, Ostatnie historie. Krakéw 2004, s. 39-40.
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Albo wzburzenie (,Wzialem je na rece z jakims wzburzeniem. Walito mi serce”)26,
Przywotane czynnosci dZzwigekowe sa niezwykle rytmiczne. Lomotanie, walenie,
uderzanie badz tez zwykle bicie sygnalizuja, pulsacje — regularne, niemal mecha-
niczne powtarzanie tej samej czynnosci. U Wolny-Hamkato rytm serca korespon-
duje z innymi wydarzeniami: pulsowaniem sygnalizacji Swietlnej, stukotem kot
pociagu czy wreszcie finalowym pukaniem w drzwi, ktore autorka slyszy w gtowie.
Ten wyimaginowany dZzwiek pukania wydaje si¢ niezwykle wazny, odglosy perku-
syjne bowiem, wiazace odczuwanie drgan wewnatrzcielesnych z dZzwiekiem, zazwy-
czaj konotuja wysokie cisnienie, bol glowy, zbyt wysokie tetno. Potwierdzenie ta-
kiego znaczenia odglosu lomotania przynosi Lukasz Orbitowski w Exodusie, piszac:
,Sciany zaciskaja si¢ na mojej gtowie, stysze ich pomruk i tomot krwi w skroniach”27,
Jednak to nie wystarczy. U Wolny-Hamkato chodzi jeszcze o rytm opowiesci, ktora
przypomina napieranie fal. Przedstawiona w rozdziale Przeciw wszystkim historia
zauroczenia starszym pisarzem przypomina na przemian przyptyw i odptyw: nate-
zenie uczuc i wyciszenie. Bohaterka historii podporzadkowuje sie temu rytmowi:
unoszagc sie w emocjach i opadajac, angazujac sie i wycofujac. Jej ciato faluje wraz
ze zmieniajacym si¢ rytmem, potwierdzajac konstatacje Jacques’a Derridy, ze ,nie
ma podmiotu bez sygnatury rytmu, w nas i przed nami”28.

Bicie serca, z réwnomiernie roztozonymi uderzeniami, ksztattujacymi poczucie
rytmicznosci i melodyjnosci, sktada sie na stuchowe wyobrazenie maszyny mecha-
nicznie powtarzajacej sekwencje. W ten sposéb wytwarzana jest niemal posthuma-
nistyczna dynamika uderzania, ktdra w potaczeniu z silnym afektem wprowadza
jeszcze jeden kontekst odglosu bicia, walenia czy lomotania — akt seksualny. Cho-
dzi tu o rytmiczna powtarzalnosé ruchéw kopulacyjnych i bicia. Podobny efekt
dzwiekowy osiaga sie nie tyle przez podobienistwo tonu, co wtasnie przez dynami-
ke - tempo uderzen. Inga Iwasiow w Piecdziesiatce opisuje to nastepujaco:

Kladtam dloni w miejscu, gdzie bito to nieobchodzace mnie serce, i przyjmowatam w siebie jego
nielekliwy rytm, ktéry uderzat we mnie pomiedzy uderzeniami penisa o szyjke macicy2°.

Spotkaniu Gosi, bohaterki powiesci, z zapoznanym w filharmonii kochankiem
od poczatku towarzyszy rytm przypominajacy kopulacje. Wyznacza go harmonogram
spotkari i pozostawania na noc co drugi raz; rytm zasypiania i budzenia si¢; zapa-
lanie i gaszenie lampki nocnej podczas stosunku; stukanie kabla o wezglowie
t6zka; plytkie oddechy; fapczywe hausty wina, wreszcie sktadane obietnic i ustep-
stwa. Ten mechaniczny akt kopulacji podkreslony zostal przez autorke zmiana
W sposobie opisu serca - nie jako organu uczuciowego, dyktujacego relacje emocjo-
nalna, ale jako pompy ssaco-tloczacej.

Nastuchiwanie uchem wewnetrznym, tak silnie uwarunkowane fizjologia ciata,
kaze przywolac¢ szereg innych dzwiekow, zwiazanych chociazby z uktadem trawien-
nym czy kostnym. Nie wchodzac juz w szczegoly, mozna by w tym miejscu wymie-
ni¢ odglosy powstajace w wyniku przezuwania pokarmu (ciamkanie, ciapanie,

26 0. Tokarczuk, Wyspa. W: Gra na wielu bebenkach. 19 opowiadan. Watbrzych 2001, s. 98.
27 L. Orbitowski, Exodus. Krakéw 2017, s. 88.

28 J. Derrida, Introduction: Desistance. Cyt. za: Dziad ek, Projekt krytyki somatycznej, s. 24.
29 1. Iwasiow, Piecdziesiatika. Warszawa 2015, s. 53.
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ciumkanie, cyckanie, gryzienie, miazdzenie, mlaskanie, siorbanie, ssanie, zgrzyta-
nie, zucie), przelykania, trawienia (bulgot, pierdzenie) i wydalania (wymiotowanie,
oddawanie moczu i kalu). Warto zaznaczy¢, ze w kazdym z wymienionych przypad-
kéw doswiadczenie sensualne nie ogranicza sie tylko do jednego zmystu, ale jest
zjawiskiem multisensorycznym, wlaczajacym - jesli nie wrazenia dotykowe, to
smakowe lub zapachowe. Podobnie funkcjonuja odgtosy zwiazane z motoryka, cia-
ta: chrustaniem, chrupaniem, chrzeszczeniem czy gruchotaniem, z odruchami
neurologicznymi, jak ziewanie, oraz z fizjologia, ptci (odglosami porodu).

Warto zauwazy¢, ze w ramach szeroko rozumianej somatycznosci odgltoséw,
ktorej granice do tej pory wyznaczala fizjologia, mozna wyodrebni¢ kilka innych
dyskursow. Jednym z nich z pewnoscia, jest dyskurs pici. Wynika on chociazby ze
zroznicowania pierwszorzednych cech ptciowych i konsekwencji tej odmiennosci
w postaci utrzymywania higieny przez kobiety oraz ich zdolnosci rozrodczych,
o czym byla przed chwila mowa. Tokarczuk przedstawia taka, scene:

Zdawalo si¢ Klosce, ze rodzi w kosciele, na zimnej posadzce, tuz przed olttarzem. Styszata kojace
buczenie organéw. Potem zdawalo jej sie, Ze to ona jest organami i gra, Zze ma w sobie mnéstwo dzwiekow
i ze gdy zechce, moze je wszystkie naraz z siebie wydoby¢. [...] B6l uderzyl Ktoske z nowa sila. ,Umre,
umre” - jeczala. ,Nie umre, nie umre” - jeczata za chwile. Pot zlepiat jej powieki i szczypat w oczy. Za-
czeta szlochac. Podparta sig rekami i rozpaczliwie zaczeta przeé. A po tym wysitku poczuta ulge. Cos
chlupneto i wyskoczyto z niej. Ktoska byta teraz otwartas0.

Poczatkowe buczenie organow, towarzyszace momentowi porodu, wprowadza
kontekst majestatycznosci. Klosce wydato sie, ze rodzi w kosSciele, tym samym akt
porodu zostaje naznaczony aura swietosci. Zewnetrzne, zdecydowanie nie-ludzkie,
buczenie przechodzi dos¢ szybko w doswiadczenie somatyczne. Klosce wydawato
sie, ze to ,ona jest organamii gra”. Niskie, glebokie tony organéw, styszanych w wy-
obrazni Kloski, lacza si¢ z drganiem ciata. Uniesione do porodu nogi przypominaja,
piszczalki, z ktérych dobywaja, sie dZzwieki. Buczenie przechodzi z kolei w brzecze-
nie muchy rozpraszajace, przeszkadzajace w naboznym skupieniu. Wreszcie pojawia
sie jek, a za nim kilka ptaczliwych odglosow: szloch i ptacz. Odglosy te, przypisane
kobiecym stanom emocjonalnym, konotuja wyraznie metaforyke akwatyczna. Wszyst-
ko, co zwiazane z woda, naznaczone jest pierwiastkiem kobiecym. W dZwigkosferze
meskiej odgtosy o wodnej proweniencji wystepuja rzadziej, a jesli nawet, to raczej
jako wyraz pozbywania sie wszelkiego rodzaju wydzielin z ciata poprzez plucie,
wymiotowanie czy nawet oddawanie moczu, ktére silnym strumieniem podkresla
pozbywanie si¢ wody z organizmu. U Joanny Bator w powiesci Ciemno, prawie noc
jedna z bohaterek przedstawia zachowanie mezczyzn nastepujaco: ,W bramie pija-
ki sikaja, charkaja”3!; a w innym miejscu Zofia Socha, bohaterka utworu, komen-
tuje: ,W bramie, przy ktorej zatrzymatam samochdd, siedziato na schodach dwé6ch
wyrostkéw, pluli na chodnik w zgodnym duecie”32. Plucie na chodnik albo na $nieg
czy sikanie pod drzewem lub pod murem sa, czesto przywolywanymi w kontekscie
meskich zachowan czynnosciami dZzwiekowymi. W przeciwienstwie do nich kobie-

30 0. Tokarczuk, Prawiek i inne czasy. Krakéw 2005, s. 14.
31 J. Bator, Ciemno, prawie noc. Warszawa 2012, s. 168.
32 Ibidem, s. 94.
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ce odglosy akwatyczne trzymaja, sie ciata. Kobiety chlipia, kwila, lamentuja, tkaja,
szlochaja, czy zwyczajnie ptacza. Ale Tokarczuk w cytowanym fragmencie Prawieku
idzie o krok dalej. Sam moment porodu naznacza odglosem ,chlupniecia”. Zrédtem
stowa jest rdzen ,chlap”, wraz z jego odmianami ,chlip”, ,chlep” i ,chlup”, ktére
w swoim dZwiekowym upodobnieniu nawiazuje do uderzenia czym$ mokrym. Po-
jawiajace si¢ w ramach rdzenia wyrazu pole semantyczne wskazuje jednoznacznie
na powinowactwo z woda, czy to w postaci sliny powstajacej jako efekt mowy
(,chlapna¢ co$”), pod wplywem spozywania pokarmu (,chteptac”), czy to w wyni-
ku placzu i towarzyszacych mu tez (,chlipac”), czy wreszcie w bezposrednim kontak-
cie z czyms$ mokrym (,chlupnag¢”)33. Nic dziwnego zatem, ze w podobnym kontekscie
Gretkowska wprowadza — w czasie oczekiwania na narodziny dziecka — obrazy
silnie akwatyczne, jak zlizywanie resztek z talerza, zmywanie naczyn, deszcz pa-
dajacy za oknem:

Zmywam naczynia, zachodzace storice buszuje po schnacych talerzach. Wylizuje resztki swiatta.
Patrze w kat kuchni, na aborygenski obraz przy oknie, méj prywatny totem z Australii. Duch desz-
czu idobry duch domu z biata glowa kosmity, najezona czarnymi antenkami na z6ttym tle. Z wrazenia
upuszczam mokry talerz3%.

U Tokarczuk odniesienie do wody pojawia si¢ zatem dwukrotnie: w postaci
szlochu i w momencie wydania dziecka na swiat. DZzwiekonasladowcze chlupniecie
podkresla somatyczno$¢ narodzonego ciata, wychodzacego z wody, Sliskiego, oto-
czonego mazia, owodniowa,

Do tego samego obszaru dZzwigkowego nalezaloby zaliczy¢ odglosy oddawania
moczu czy ablucji. Wydaje sie, ze pierwsza czynnosc¢, spotykana w literaturze ko-
biecej po 1989 roku, stala si¢ niemal manifestem kobiecosci. Justyna Bargielska
w Obsoletkach przywotuje nastepujaca scene:

- ChodZ, pokaze ci, jak sikam - proponuje corka.

- Tysiac razy widziatam, jak sikasz — mowie.

- To zrobie kupe! Tak! Zrobie moja kupe dla ciebie! A potem wlaczysz mi deszcz, zebym mogta
potariczy¢?35

Autorka wprowadza az dwa wazne watki. Jeden dotyczy detabuizacji sikania.
Oddawanie moczu, ktére ze wzgledu na anatomie kobieca wymaga intymnosci czy
osobnosci, staje sie tutaj czynnoscia, spoteczna. Nawet wiecej. Momentowi wydala-
nia towarzyszy pewnego rodzaju duma. Zaprezentowane zjawisko nie jest takie
odosobnione. Urszula Glensk, komentujac nawiazania w literaturze wspoétczesnej
do wszelkiego rodzaju czynnosci defekacyjnych (plucia, wydalania, wymiotowania),
nazywa to manifestem ,kultury wolnego ciata™:

Utwory powstajace po roku 1990 poprzez atakowanie regut etycznych, tamanie tabu i naruszanie
kanonéw estetycznych prowokuja, odbiorce do przyjecia postawy krytycznej, ostatecznego porzucenia
modelu ,wyznawczej” lektury [...] 36,

Zob. A. Brickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego. Wyd. 6. Warszawa 1993, s. 179.
34 M. Gretkowska, Polka. Warszawa 2001, s. 36.

35 J. Bargielska, Obsoletki. Wotowiec 2010, s. 45.

36 U. Glensk, Proza wyzwolonej generacji 1989-1999. Krakéw 2002, s. 170.



158 ZAGADNIENIA JEZYKA ARTYSTYCZNEGO

Dlatego uwaga literatury skupia sie na przezywaniu wtasnej biologii, o ktérych
jedna z feministycznych autorek, Iwasiéw, napisze z niechecia; ,Nie chciatam znaé
szczegolow, cala ta kobiecoS¢ — paczki waty, krew, jeczace tapczany, dzwonienie
moczu o muszle klozetowa, [...]”37.

Drugi kontekst przywodzi na mysl wspomniana, juz symbolike akwatyczna.
Powiazanie oddawania moczu z deszczem - poza oczywistym obszarem wspolnym —
ma jeszcze jeden podtekst. W tym przypadku chodzi o piosenke zespolu Bajm
Modlitwa o ztoty deszcz. Piosenka wchodzaca w sktad albumu Szklanka wody
z 2000 roku mowi o nieokreslonym, niemal schopenhauerowskim pragnieniu,
ktore wciaz wzbudza w cztowieku niepokéj. Odpowiedzia na wywotany nienasyce-
niem stan ma by¢ ,ztoty deszcz”, niczym biblijny symbol nawodnienia z ksiegi
proroka Izajasza (Iz 55, 10-11). Powiazanie przez Bargielska, sytuacji sikania z desz-
czem nawadniajacym ziemi¢ wydaje sie zabiegiem niezwykle odwaznym w swojej
wymowie. Oto dziewczecy akt defekacji okazuje sie rownie ozywczy co Stowo Boga
kryjace sie za Izajaszowa metafora. Doswiadczenie somatyczne, namacalnosc¢ de-
fekacji staje sie gwarancja autentycznosci zZycia czy natury jako takiej. Ten kontekst
wypowiedzi wprowadza Mira Marcinéw w powiesci Bezmatek, dokonujac charak-
terystyki matki bohaterki:

Moja matka kochata Zycie. Kochata: kucac¢ i z zadarta glowa sika¢ w lesie na trawe, gapic sie
w storice, czu¢ zapach mokrej Sci6tki, stracac rose z lisci. SikalySmy razem. Oczy przymykatysmy razem.
Wachatysmy roztarte w dtoniach ziota. Sciagatysmy buty i skarpetki, zeby wtozy¢ stopy w mech. Razem38.

Literatura kobieca znajduje w cielesnosci najpetniejsze oparcie, jest ona bowiem
zywiotem, ktory uraga apollinskiemu porzadkowi. Dlatego tez domena, kobiecosci
pozostaja, odglosy zwiazane z uptawami, menstruacja, bulimicznymi konwulsjami
czy zabiegami higienicznymi w postaci réznego rodzaju ablucji, jak choéby w scenie
z Piaskowej Géry Joanny Bator:

Postusznie spetniata polecenia matki, ktorej obsesja czystosci ograniczata si¢ do podmywek w go-
racej wodzie z octem. [...] Jadzia co wieczér zaraz po matce przykucata w metalowej miednicy, do ktorej
z trudem miescily sie jej coraz potezniejsze posladki. Ocet szczypatl i czasem bylo to przyjemne. Po

myciu wkiadata palce miedzy nogi i wachatla, czy przez octowa $wiezo$¢ nie przebija sie¢ smrod brudu
i bakterii®®.

Powiazanie odglosow z symbolika akwatyczna, wyznacza somatyke kobiecego
ciata, poczawszy od emocji, poprzez stosowanie zabiegéw higienicznych, a skon-
czywszy na fizjologii. Ta ostatnia jest Scisle polaczona ze sfera seksualna, w ktorej
symbolika wody odgrywa niebagatelna, role. Wilgocia, wypetnione sa zaréwno dolne
i gorne usta, jak u Julii Mrok, bohaterki Roku Krolika Bator, ktérej Smiech mlasz-
cze ,mokro, jakby robita komus laske”40. Ponownie warto zwroci¢ uwage na towa-
rzyszaca doswiadczeniu dZzwiekowemu multisensorycznosé. Wilgo¢ jest namacalna,
ale takze wyczuwalna jako zapach, i slyszalna, co tak bardzo dobrze odzwierciedla
proza Tokarczuk lub Bator. Wprowadzajac sensualnos¢ zapachowa, czy dotykowa,

37 Iwasiow, op. cit., s. 72.

38 M. Marcin6w, Bezmatek. Wotowiec 2020, s. 125.
39 J. Bator, Piaskowa Géra. Warszawa 2009, s. 15.
40 J. Bator, Rok Krdlika. Krakéw 2016, s. 214.
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literatura identyfikuje wiek oraz stan ciata bohaterow. W Domu dziennym, domu
nocnym za pomoca, wilgoci Tokarczuk okresla starosc:

Wydawalo mi sie, Ze az tutaj czuje zapach Marty - zapach szarego swetra, jej siwych wtosow, sko-
ry cienkiej i delikatnej. Jest to zapach rzeczy, ktéra dlugo lezy w tym samym miejscu. Dlatego jest tak
wyczuwalna w starych domach. Jest to zapach czegos, co kiedys byto piekne i mtode, a teraz zastygto,
nie umarto, ale zastyglo i wlasciwie $mier¢ mu juz nie grozi. [...] Tak pachna starzy ludzie®1.

Taka, funkcje spelnia réwniez odglos. Za pomoca dZzwieku okresla sie z tatwoscia
skrajnosci wiekowe: staro$¢ oraz niemowlectwo czy szerzej — dziecinistwo. Analo-
gicznie jak we wspomnianej powiesci Tokarczuk: Marta pachnie zarazem staroscia,
i dzieciristwem (,I czutam jej zapach, to byl zawsze zapach snu, poscieli, rozespanej
skory. Tak czasami pachna dzieci’42), tak tez w reprezentacji dZzwiekowej tekstu
przy opisie wieku wykorzystuje sie podobne odglosy trawienne, zmigkczone wilgo-
cia: mlaskanie, ssanie, ciumkanie, ciamkanie, ciapanie czy nawet Zucie. To, co
taczy te wszystkie odglosy, to ich powiazanie z wodnistym typem pokarmu, przyj-
mowanym przede wszystkim przez osoby nie posiadajace zebow: jeszcze lub juz.
Tokarczuk w Prawieku i innych czasach, tworzac obraz starej kobiety, pisze: ,Flo-
rentynka rozlata do misek resztki wieczornego mleka. Sama tez usiadta do jedzenia.
Moczyta w mleku kawatek chleba i zuta go bezzebnymi dziastami”43. Ale podobny
odglos, swiadczacy o pochtanianiu wodnistej papki, identyfikuje u Tokarczuk ose-
ska: ,ten mokry koniuszek wtozytem w usta dziecka. Zaczeto mlaskaé, chciwie”44.
Grupa, odglosow, ktora wyraznie oddziela staroS¢ od niemowlectwa, jest dZzwieko-
sfera o proweniencji motorycznej. Chodzi tu o kazdego rodzaju odniesienia do
sprawnosci fizycznej i uktadu kostnego, ktéry w wyniku wszelakich choréb spowo-
dowanych zazwyczaj starczym artretyzmem odzwierciedla trudnosci z poruszaniem
sie. Towarzysza, temu odglosy chrupania, chrzeszczenia, chrobotania, szurania czy
dreptania. Wigkszos¢ wyrazow dZzwiekowych odnoszacych sie¢ do probleméw moto-
rycznych, faczonych ze staroscia, uzywa zbitki ,chr” lub ,tr”, zarazem konotujac
dzwiek trzeszczacy, podkreslajacy zgrzyt lub tarcie twardej powierzchni. Jednoczes-
nie odglosy te prowadza do skojarzenia wspomnianej grupy dzwiekow z urazem
(stawu, kosci) lub choroba, (reumatyzm).

Druga grupa odglosow zwiazana z geriatria odnosi si¢ do fonosfery, a wlasciwie
do zaklocenia w jej funkcjonowaniu. Czysty ludzki glos zostaje w tym przypadku
zastapiony charkotem, chrypieniem, chrypka lub kaszlem. Zbitka gtosek ,xrk”,
wspolna dla tych wyrazow, wskazuje na jakis rodzaj przeszkody umiejscowionej
w gardle, ktorej organizm probuje sie pozbyc. Jednoczesnie charakterystyczny
dzwiek chrypienia czy chrapania sugeruje utrudnienia w komunikacji i niechec¢
budowana wokot postaci. Tokarczuk tak wiasnie przedstawia Ukleje:

Zestarzat sie i jeszcze utyl. Twarz miat szara, spuchnieta i przekrwione od wodki oczy. Siadat przy
stole, wygladat wtedy jak gora nadpsutego miesa, i swoim chrapliwym gtosem chwalit sie bezustannie5.

41 0. Tokarczuk, Dom dzienny, dom nocny. Watbrzych 1999, s. 52.
42 Ibidem, s. 110.

43 Tokarczuk, Prawiek i inne czasy, s. 38-39.

4 Tokarczuk, Wyspa, s. 100.

45 Tokarczuk, Prawiek i inne czasy, s. 164.
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Staros¢ koresponduje z chrapliwym glosem i chrapaniem. To ostatnie stowo
Sylwia Chutnik w Jolancie wpisuje w figure ojca, ktéry ,zasypiat po cichu, cichut-
ko chrapat”46.

Wigkszos¢ odgloséw przywotanych przed chwila jest — obok dyskursu zwiaza-
nego z wiekiem - elementem narracji maladycznej. DZwieki wydawane przez chore
ciato sa tym bardziej styszalne, im bardziej brzmia w sposéb nienaturalny, inny niz
ten, do ktérego przyzwyczaila nas audiosfera somatyczna. Duza czesé odgloséw
staje sie oznaka, stanéw chorobowych, wpisujac sie w szereg kontekstow i znaczen
budowanych wokét pojecia choroby#?. Chrypienie czy charczenie sa symptomami
dusznosci, jaka pojawia sie w przypadku niewydolnosci serca. Podobnie kaszel, cho¢
niejednokrotnie bywa wykorzystywany do identyfikacji os6b starszych, jest zwiaza-
ny z opisem stanu chorobowego. Marcinéw daje taki obraz umierajacej matki:

Dusze sie z bolu. Zaczynam kaszleé, bo lekarze méwia, ze trzeba kaszlec, jak ztapie cie zawat. Wigc
placze i kaszle. Mimo ze kaszle¢ wcale mi si¢ nie chce. Za to ptakac mi si¢ tak strasznie chciato. Gdybym
tylko umiata ptakaé bez tych stanéw przedzawatowych?8,

Kaszel jako reakcja obronna organizmu ujawnia sie poprzez charakterystyczny,
powtarzajacy sie dZzwiek przypominajacy odkrztuszanie. Organizm pragnie pozby¢
sie przeszkody tkwiacej w gardle, a jednoczesnie pragnie udrozni¢ drogi oddechowe.
W powiesci E. E. Tokarczuk pisze: ,Piersi i plecy bolaly go przy kazdym oddechu,
szarpal nim kaszel”49. Warto zauwazyé, ze z fizjologia oddychania wiaze sie szereg
odglos6w chorobowych: dusznosci, stekanie, sapanie, rze¢zenie czy swistanie; z po-
draznieniem gardla i strun glosowych zas wszelkiego rodzaju odglosy ttumienia:
chrypienie badZ chrzakanie. Rownoczesnie, o czym juz byta mowa, te same odglo-
sy, powstajace w wyniku trudnosci z oddychaniem oraz probleméw foniatrycznych,
stanowia nieraz oznake starosci lub zblizajacej sie Smierci. Tym, co czyni czlowieka
nie-zywym, a zarazem nie-ludzkim59, sa bezdech i niezdolno$é¢ do komunikacji.
Warto zwréci¢ uwage jeszcze na jedna kwestie, gdy mowa od odglosach starczych
czy malarycznych. Najczesciej skupiaja, sie one na dzwigkach konotujacych skrze-
kliwos¢, rownoczesnie za$ wyrazajacych pewnego rodzaju zgrzytanie. Odglosy
chrypienia, chrzeszczenia, skrzeczenia badz rzezenia sa zwykle znakiem niedopa-
sowania postaci. Bohaterowie postugujacy sie tymi dZzwiekami nie budza sympatii,
zwyczajnie ,zgrzytaja” w srodowisku spotecznym, wywotuja niecheé, odraze czy
nawet nienawis¢. Tym samym dZwiekosfera indywidualna postaci literackiej staje
sie elementem charakterystyki i jej odbioru czytelniczego.

46 S, Chutnik, Jolanta. Krakéw 2015, s. 52.

47 Zob. M. Szubert, Dyskurs maladyczny — perspektywy badawcze. W zb.: Fragmenty dyskursu
maladycznego. Red. M. Ganczar, 1. Gielata, M. Ladon. Gdanisk 2019, s. 19.

48 Marcinoéw, op. cit., s. 242.

49 0. Tokarczuk, E. E. Warszawa 1995, s. 202.

50 Warto zwréci¢ uwage, ze gtosem zachryplym przemawia Erna, dojrzewajaca bohaterka powiesci
Tokarczuk E. E., ktora odkrywa w sobie zdolnosci mediumiczne. Wchodzac w trans, Erna
przemawia ,glosem medium, tyle Ze ochryplym. Pojawia si¢ rownoczesnie pruski akcent, ktory nie
jest uzywany w domu E. [...] medium zaczyna wydawac¢ gardlowe dzwieki, a nastepnie glosem
zmienionym, ochryptym mowi jezykiem, ktéry przypomina jezyk wloski, ale na pewno nim nie jest”
(ibidem, s. 128).
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Czy wobec tego mozna miec jeszcze watpliwosci, Ze ciato tekstu dzwieczy? Za-
nurzone w narracje dZzwieki wywotuja z niej to, co cielesne: ple¢, wiek, zmysly,
emocje. Pozwalaja zidentyfikowaé¢ mechaniczny porzadek znaczeniowy cielesnosci,
w ktéra, wpisuja si¢ dZzwieki wynikajace ze sprawnosci ruchowej cztowieka, z mo-
toryki ciata. Podobnie mozna okresli¢ dZzwieki pochodzenia biologicznego, bedace
poktosiem dziatania organizmu ludzkiego, jego fizjologii. Lacza sie z nia kategorie
egzystencjalne: odglosy narodzin, Smierci, choroby, a takze dZzwieki Swiadczace
o procesach trawiennych czy podejmowanych czynnosciach seksualnych. Pojawia-
jace sie na kartach literatury odglosy somatyczne sa nie tylko jedna z zasad ciele-
snosci i sposobem uobecniania si¢ jej w kulturze, ale przede wszystkim kategoria,
interpretacyjna. Sonosfera odgloséw jest tak naprawde konstruowaniem jezyka,
o wiele bardziej zmystowego i cielesnego niz zwykly jezyk, za pomoca, ktérego pro-
buje przemawia¢ literatura. Somatycznosé tekstu to w duzej mierze efekt oddzia-
lywania dzwiekosfery — tego, co styszalne. Jesli, jak pisze Anna Lebkowska, ,Lite-
ratura szuka sposob6w wyrazenia ciata [...]’21, to z pewnoscia znajduje owe spo-
soby w dZwiekowej reprezentacji reakcji somatycznych.
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NOISE AUDIOANTHROPOLOGY AGAINST SOMATOPOETICS

Studies in anthropology of sounds is conveniently situated between the main sound narration produced
by culture and anthropological experiences of a man: her/his biology, physiology, and mechanics.
A sound, as a manifestation of behaviour—a sound event, becomes a part of a particular stream of
behaviour and social activities all of which reflect a variety of cultural forms focused around diverse
aspects of experiencing reality by a man and her/his relationship with the surrounding world expressed
through behaviour patterns, habits and customs, traditions and rituals, reflected by social norms and
standards, related to experiencing corporality (intimacy, sexuality, hygiene, illness, death, etc.), emo-
tions, sensuality, etc. Sound corporality immersed in the text, on the one hand, is a part of the research
perspective of somatopoetics and, on the other hand, it reaches for tools derived from the study of
musicality of literature. As based on the example of solutions of contemporary Polish prose, the article
tries to show how sound, as a strictly somatic experience, becomes a carrier of cultural meanings, an
element of the code: not so much a sound, but a semantic gesture interpreting various phenomena
existing in a given culture.

51 pebkowska, op. cit., s. 13.



