Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk

PAMIETNI
LITERACK

CZASOPISMO KWARTALNE POSWIECONE HISTORII
I KRYTYCE LITERATURY POLSKIEJ

Rocznik CXIV, zeszyt 1

T INSTYTUT BADAN
LITERACKICH PAN

I WYDAWNICTWO
WARSZAWA 2023




ZALOZONY W ROKU 1902
PRZEZ TOWARZYSTWO LITERACKIE
IMIENIA ADAMA MICKIEWICZA

Komitet redakeyjny: GRAZYNA BORKOWSKA (redaktor naczelny),
TERESA KOSTKIEWICZOWA (zastepca redaktora naczelnego),
ANNA CZABANOWSKA-WROBEL, ADAM DZIADEK, LUIGI
MARINELLI, ALEKSANDRA OSZCZEDA, ANDRZEJ SKRENDO,
AGATA STANKOWSKA, PAWEL STEPIEN, KRZYSZTOF TRYBUS

Sekretarz redakcji: AGNIESZKA MAGREL

Projekt oktadki: JOANNA MUCHO

Opracowanie redakeyjne i korekta: INEZ KROPIDLO, MICHAL

KUNIK, AGNIESZKA MAGREL, |ZOFIA SMOLSKA|, WIKTORIA

TWOREK, DOROTA UCHEREK
Tlumaczenie streszczen: TOMASZ P. GORSKI

Opracowanie typograficzne i tamanie: €1'€€

Dofinansowano ze $rodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury

Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego

© Copyright by Instytut Badan Literackich PAN
and Towarzystwo Literackie im. Adama Mickiewicza,
Wroctaw-Warszawa 2023

Objetosé: ark. wyd. 20,75; ark. druk. 17,75
Naktad: 400 egz.



Pamieci Zofii Smolskiej







TRESC ZESZYTU

Pamieci Zofii SMOISKI€] . .. ... ..o

1. ROZPRAWY I ARTYKULY

Ludmita Janion, Milena Chilinska, Bez przyszlosci. Queerowy sprzeciw ,,Anhellego”
Juliusza Stowackiego w kontekscie prob kontynuacji poematu . ...................
Piotr Bogalecki, ,Ukryty ptong”. O cyklu ,Z ksiegi przeczu¢” Bolestawa LeSmiana . . . . .
Andrzej Mencwel, Poezja i prawda mitu. Préba interpretacji ,Dziewczyny” Bolestawa
Lesmiana . .. ... .
Mateusz Klosowski, Wobec ,Piosenki o porcelanie” Czestawa Milosza — nawiazania,
polemiki, kontynuacje, reminiSCencje... .. ...
Krzysztof Obremski, Centralny punkt swiata poetyckiego Juliana Przybosia: Notre
Dame. . ...
Dariusz Pawelec, Witold Wirpsza w kregu paryskiej ,Kultury” (1972-1985) . .........
Stanistaw Stabryta, O antyku w poezji Bolestawa Taborskiego. ..................
Jan Potkarski, Madrosc ciata. Eros i sublimacja w poezji Janusza Pasierba . .........

Zagadnienia jezyka artystycznego

Adam Regiewicz, Audioantropologia odglosu wobec somatopoetyki ................
Aleksandra Skrzypczyk, Motywy muzyczne w twérczosci Brunona Schulza ... ....
Lucyna Marzec, Inna Ifta. Stowo mowione i stowo pisane w poezji Kazimiery Ittakowi-

Aleksandra Reimann-Czajkowska, Portrety Hrabiny Rozyny w tlumaczeniu. Kilka
uwag o ,Porgi, amor” i ,Dove sono i bei momenti” Wolfganga Amadeusa Mozarta, Lorenza
Da Pontego i Stanistawa Baraniczaka ............. ... ... ... . . o .

Andrzej Hejmej, Stuchajacy Stanistaw Barariczak: przektad i akuzmatyka . ... .......

2. MATERIALY I NOTATKI

Agata Brajerska-Mazur, Ttumacze po réznych stronach lustra. .................

3. RECENZJE I PRZEGLADY

Katarzyna Niesporek-Klanowska, Pollakéwna wielokrotnie. Rec.: Strony Joanny
Pollakéwny. Pod redakcja Anny Koztowskiej, Jana Zielinskiego. Warszawa
20017

Zaneta Nalewajk, O ,Poezji polskiej ostatnich dwustu lat”. Panoramicznie i w zblizeniu.
Rec.: Poezja polska ostatnich dwustu lat. Odczytania i przekroje. Dla profesora Mariana
Stali na jubileusz. Pod redakcja Anny Czabanowskiej-Wrébel i Urszuli
M. Pilch. Krakow 2022 ... ... .. ..

Str.

25
47
59
73
85

101
111

149
163

193

217

229

247

271

279



CONTENTS OF THE FASCICLE

In Memory of Zofia SmoISKa . ... ... .. e

1. TREATISES AND ARTICLES

Ludmita Janion, Milena Chilinska, No Future. The Queer Objection of Juliusz
Stowacki’'s “Anhelli” in the Context of the Poem’s Attempted Continuations...........
Piotr Bogalecki, “Ukryty plone [I Burn in Hiding]”. On Bolestaw Lesmian’s Cycle “Z ksiegi
przeczué¢” (“From the Book of Premonitions”) . ........... ... ... ... ... .....
Andrzej Mencwel, Poetry and Truth of the Myth. An Attempt at Interpreting Bolestaw
Lesmian’s “Dziewczyna” (*The Girl”) . . ... ... i
Mateusz Klosowski, On Czestaw Mitosz’'s “Piosenka o porcelanie” (“Song on Porcelain”):
References, Polemics, Continuations, Reminiscences... . .. ........... ... .. ... ....
Krzysztof Obremski, Central Point in Julian Przybos’s Poetic World: Notre Dame. . . . .
Dariusz Pawelec, Witold Wirpsza in the Circle of the Paris “Kultura” (“Culture”) (1972-
108D Lt
Stanistaw Stabryta, The Ancient Motifs in the Poetry of Bolestaw Taborski .........
Jan Potkanski, Wisdom of the Body. Eros and Sublimation in Janusz Pasierb’s Poetry . .

Problems of Artistic Language

Adam Regiewicz, Noise Audioanthropology against Somatopoetics . .. ..............
Aleksandra Skrzypczyk, Musical Motifs in Bruno Schulzs Work . . ..............
Lucyna Marzec, Other Ifa. Writen and Spoken Word in Kazimiera Ittakowiczéwna’s
PoEtTy ..
Aleksandra Reimann-Czajkowska, Portraits of Countess Rosina in Translation.
A Few Remarks on “Porgi, amor” (“Pour, o Love”) and “Dove sono i bei momenti” (“Where
Are Those Happy Moments”) by Wolfgang Amadeus Mozart, Lorenzo Da Ponte, and Stani-
staw Baraniczak . . ... ...
Andrzej Hejmej, A Listening Stanistaw Barariczak: Translation and Acousmatics . . . . ..

2. MATERIALS AND NOTES

Agata Brajerska-Mazur, Through the Looking Glass, and What Translators Found
There . . ..o

3. REVIEWS AND SURVEYS

25

47

59
73

85

101
111

149
163

193

217
229

247



1. ROZPRAWY [ A RTYKUWLY

Pamietnik Literacki CXIV, 2023, z. 1, PL ISSN 0031-0514

DOI: 10.18318/pl.2023.1.1

LUDMILA JANION Uniwersytet Warszawski
MILENA CHILINSKA Uniwersytet Warszawski

BEZ PRZYSZLOSCI QUEEROWY SPRZECIW ,ANHELLEGO” JULIUSZA
SLOWACKIEGO W KONTEKSCIE PROB KONTYNUACJI POEMATU

Heather Love, literaturoznawczyni i teoretyczka queer zwiazana z tzw. zwrotem
negatywnym!, zacheca, by powracaé¢ do lektury tekstéw pesymistycznych i boles-
nych, tekstow, ktére nie wpisuja sie w paradygmaty postepu i odkupienia, nie
krzepia serc ani nie mobilizuja do dzialania, tekstéw poswieconych afektom o kwe-
stionowanej wartosci politycznej, afektom negatywnym: rozpaczy, goryczy, wycofa-
niu, biernosci, beznadziei. Takie lektury, twierdzi Love, sa szczegblnie pomocne
w refleksji nad zyciem pelnym krzywdy, ktorej nie da si¢ naprawi¢, nad porazka,
ktorej nie sposéb przekué w zwyciestwo?.

Nawiazujac do tego apelu, siegamy po poemat Anhelli Juliusza Stowackiego
z 1837 roku, a takze omawiamy literackie préby jego kontynuacji i reinterpretacji
autorstwa Kornela Ujejskiego (1848) i Wactawa Gasztowtta (1882). Chcemy poruszy¢
dwie zasadnicze kwestie: pierwsza, hermeneutyczna, ma zwiazek z negatywnym,
queerowym potencjatem Anhellego; druga, teoretyczna, odnosi sie do zastosowania
kategorii aseksualnosci w negatywnej teorii queer. Cho¢ coraz czesciej podejmuje
sie queerowe badania nad romantyzmem, zazwyczaj dotycza one gotycyzmu i jego
dziedzictwa, a prowadzone sa gléwnie w literaturoznawstwie krajow anglosaskich?.

W latach 1995-2010 ukazato si¢ kilka waznych rozpraw z dziedziny studiéw queerowych, ktérych
cecha wspdlna byla krytyczna analiza zwiazku seksualnosci z norma, kulturowej ,pozytywnosci”,
czyli z potaczeniem takich wartosci jak optymizm, postep, dazenie do szczescia i sukcesu, nadzie-
ja na lepsza, przyszlosé, kult rodziny i narodu, przetrwanie indywidualne i przetrwanie porzadku
spotecznego. Ten nurt teorii queer okreslono mianem ,zwrotu negatywnego” lub ,antyspotecznego”.
Badaczki i badacze kojarzeni ze zwrotem negatywnym zastanawiaja, sie, w jakim stopniu owe po-
zytywne wartosci sa heteronormatywne i opresyjne, oraz szukaja kulturowego miejsca dla impul-
sow antyspolecznych, antytozsamosciowych i antyprzysztosciowych, np. dla bezproduktywnosci,
porazki czy bezsensu. Zob. L. Bersani, Homos. Cambridge, Mass., 1995. - L. Edelman, No
Future: Queer Theory and the Death Drive. Durham 2004. - R. L. Caserio [iin.], The Antisocial
Thesis in Queer Theory. ,PMLA” 2006, nr 3. - J. Halberstam, Przedziwna sztuka porazki. Przet.
M. Denderski. Warszawa 2018.

2 H. Love, Feeling Backward: Loss and the Politics of Queer History. Cambridge, Mass., 2007, s. 1-24.
Zob. przetomowa rozprawe E. Kosofsky-Sedgwick Between Men: English Literature and Male
Homosocial Desire (New York 1985) oraz liczne prace o gotycyzmie —np. G. E. Haggerty, Queer
Gothic. Urbana 2006. - M. Fincher, Queering Gothic in the Romantic Age: The Penetrating Eye.
Basingstoke 2007. — Queering the Gothic. Ed. W. Hughes, A. Smith. Manchester 2009. -
A. Haefele-Thomas, Queer Others in Victorian Gothic. Cardiff 2012. Szersze zastosowania
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Polska humanistyka wciaz czeka na systematyczne poszukiwania tekstowych §la-
dow nieheteronormatywnej seksualnosci w utworach romantycznych, by¢ moze tez
na odkrycie queerowych ikon pokroju Lorda Byrona czy Walta Whitmana®. Anali-
za Anhellego pozwoli przyjrze¢ sie¢ potencjatowi badan queerowych dla rozwazan
nad literatura, polskiego romantyzmu.

Wiele poje¢ teorii queer wypracowano w zsekularyzowanej kulturze protestanc-
kiej przetomu XX i XXI wieku, w kontekscie krytyki amerykanskiego imperializmu
i triumfalnego kapitalizmu, kultury rywalizacji i dobrego samopoczucia, nowoczes-
nosci oraz konformistycznego, obowiazkowego dazenia do szczescia. Postugiwanie
sie nimi w analizie polskich utworéw romantycznych — wyrostych na gruncie kul-
tury katolickiej, peryferyjnej, zmagajacej si¢ z poczuciem niesprawiedliwosci, za-
cofania i ponizenia, prébujacej stawié¢ czota sytuacji podporzadkowania polityczne-
go — wymaga pewnej ostroznosci. Majac to na uwadze, wykorzystamy znane z prac
Lee Edelmana pojecia Dziecka i reprodukeyjnego futuryzmu oraz zaproponowane
przez Ele Przybylo, Danielle Cooper i Anne Kurowicka, pojecie queerowej aseksual-
nosci, by odczytaé Anhellego jako tekst, w ktéorym odrzucenie przysztosci taczy sie
z aseksualnoscia. Nasze stanowisko potwierdza, zakonczenia dopisane przez Gasz-
towtta i — potencjalnie - przez Ujejskiego. Odwolania do negatywnego queeru po-
zwola, zuniwersalizowa¢ wymowe poematu Stowackiego: melancholia Anhellego
stanie sie literacka egzemplifikacja wyobcowania z Symbolicznego, pustki peknie-
tego Lacanowskiego podmiotu, sam bohater zas — aseksualnym, negujacym przy-
szto$¢ odmiericem.

Anhelli jest dzielem o wyjatkowym potencjale interpretacyjnym, a jego liczne
niejasnosci - jak zauwaza Ewa Lubieniewska - sktaniaja do tego, by projektowac
na tekst wtasne oczekiwania®. Poemat odczytywano m.in. jako potwierdzenie i uni-
wersalizacje mesjanizmu badz jako jego zaprzeczenie czy krytyke®. Do niedawna
krytycy dos¢ zgodnie widzieli w Anhellim opowieSC o cierpieniu i odkupieniu,

teorii queer w badaniach nad romantyzmem przynosza, takie prace jak: A. Elfenbein, Roman-

tic Genius: The Prehistory of a Homosexual Role. New York 1999. - R. Tobin, Warm Brothers:

Queer Theory and the Age of Goethe. Philadelphia 2000. - M. O’'Rourke, D. Collings, Intro-

duction: Queer Romanticisms: Past, Present, and Future. ,Romanticism on the Net” t. 36/37

(2004-2005). - R. C. Sha, Perverse Romanticism: Aesthetics and Sexuality in Britain, 1750-1832.

Baltimore 2009. Po polsku queerowosc¢ klasycznych powiesci gotyckich omawiat P. Sobolczyk

(Queer gothic — queer modernism. W: Gotycyzm - modernistyczny sobowtor odmierica. Gdarisk 2017).

Queerowymi aspektami romantycznego gotycyzmu zajmowat sie P. Sobolczyk (Gotycyzm, ro-

mantyzm, S/M. W: Gotycyzm - modernistyczny sobowtér odmierica). O nienormatywnej meskosci

jako preludium do dyskursoéw na temat nienormatywnej seksualnosci pisat T. Kalisciak wstu-
dium o tworczosci L. Sztyrmera (Plte¢ Pantofla. Odmiericze meskosci w polskiej prozie XIX i XX wieku.

Warszawa-Katowice 2016). Juz po napisaniu tego artykulu ukazata sie praca autorstwa M. J. No-

wickiej Stowacki. Wychodzenie z szafy (Warszawa 2021).

5 E. Lubieniewska, Sen i przebudzenie Anhellego. ,Ruch Literacki” 2000, z. 6, s. 642.

6 Zob.np. M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzmi historia. Warszawa 1978, s. 479. - M. Ko-
staszuk-Romanowska, Sybir ,Anhellego” - przestrzenia mesjanistyczna? ,Przeglad Wschod-
ni” 1991, z. 2. - J. Lyszczyna, ,Anhelli” genezyjski. ,Postscriptum Polonistyczne” 2009, nr 2. -
M. Siedlecki, Metamorfozy mesjanizmu w ,Anhellim” Juliusza Stowackiego. W zb.: Piekno Ju-
liusza Stowackiego. T. 3: Metamorphosis. Red. J. Lawski, A. Janicka, L. Zabielski.
Bialystok 2014-2015. - M. Kuziak, ,Anhelli” Stowackiego — efekt lektury mickiewiczo-logicznej.
,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo” nr 10 (2020).
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o przemianie i odrodzeniu jednostki oraz narodu, a zatem wsrod pesymistycznych
tonéw utworu odnajdywali nadzieje na przyszlos¢. Michal Kuziak zwraca uwagg,
ze z ta, dominujaca recepcja, uparcie podtrzymujaca, priorytet narodu i mesjani-
styczny punkt widzenia, wiaze sie jednak niedocenienie dzieta’. Perspektywa queer
pozwoli rozwinaé wyrazony przez Kuziaka sceptycyzm wobec wielu dotychczasowych
odczytan. Znamienne, ze nawet sam badacz, choc¢ hipotetycznie i ostroznie, suge-
ruje wpisanie utworu w logike odkupienia, w ,logike wybaczajacej mitosci”, ktora, -
odwotujac sie do poematu Alfreda de Vigny — dostrzega w postaci Eloe8. W niniejszym
artykule proponujemy kolejny krok w strone negatywnych odczytan Anhellego. Krok
stanowiacy zerwanie zaréwno z mesjanistyczna logika ofiary i odkupienia, jak
i z obietnica przysztosci sktadana przez mitosé (taki watek pojawia sie w interpre-
tacji Kuziaka, jego literacka realizacja, jest zas kontynuacja autorstwa Gasztowtta),
a w rezultacie postulujacy pelniejsze zanegowanie przysztosci.

Queerowe rozwazania nad Anhellim rozpoczniemy od przywotania krytyki re-
produkeyjnego futuryzmu, przeprowadzonej przez Edelmana w fundamentalnej dla
zwrotu negatywnego rozprawie No Future: Queer Theory and the Death Drive. Edel-
manowskie pojecie Dziecka okaze si¢ kluczem do odczytania antyprzysztoSciowej
wymowy poematu Stowackiego. Negatywnosc¢ utworu zostanie wzmocniona przez
inspirowana, teoria, queer analize aseksualnosci Anhellego — w tej perspektywie po-
staé jest figura alienacji, odmiennosci i negatywnego queeru. Rozwazania nad pro-
bami kontynuacji poematu znajda, potwierdzenie w inspirowanym teoria Jacques'a
Lacana przekonaniu Edelmana o tym, ze zanegowanie przysztosci wiaze sie z po-
rzuceniem fantazji o stabilnosci znaczen i uzyskaniu pei ,ja”, z porzuceniem,
ktore budzi opor psychologiczny i kulturowy. W przypadku zakoriczen zapropono-
wanych przez Ujejskiego i Gasztowtta opor ten uwidoczni sie w probach modyfika-
cji Anhellego zmierzajacych w strone znanej i oczekiwanej konwencji narracyjnej,
dominujacego dyskursu mesjanistycznego oraz utopii o narodowej jednosci. W za-
koniczeniu artykutu zastanowimy sie nad wykorzystaniem teorii queer w badaniach
nad polskim romantyzmem.

Dziecko i przyszlosé

~Walka o wolnos¢, gdy sie raz zaczyna, / Z ojca krwia spada dziedzictwem na syna”,
glosi Byronowsko-Mickiewiczowski emblemat romantyzmu, okreslajacy zasade
pokoleniowa, w ktérej sukcesja ulega znaturalizowaniu i laczy sie z kontynuacja,
nadzieja i szansa na postep?. Podobnie jak przekazuije sie dzieciom cechy biologicz-
ne, wedle zarysowanej logiki przekazuje si¢ takze zakumulowany kapitat (zwykle
z nadzieja, na to, Zze bedzie on pomnazany i Ze powedruje do kolejnych pokolen).
I tak samo — naturalnie, ,z krwia” — przechodza, idee, misja dziejowa, obowiazki
narodowe, by¢ moze tez urazy i traumy. Biologiczna, spoteczna i kulturowa repro-
dukcja - wszystkie warto$ciowane pozytywnie — zlewaja, sie w jedno. Jasna staje

7 Kuziak, op. cit., s. 52.

8 Ibidem, s. 64.

9 A Mickiewicz, Giaur. Utamki powiesci tureckiej z Lorda Byrona. W: Dzieta. Oprac. W. Flo-
ryan. Wspotpr. K. Gorski, Cz. Zgorzelski. T. 2: Poematy. Wyd. Rocznicowe. Warszawa 1994,
s. 158.
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sie tutaj kluczowa rola dziecka w romantycznej wizji narodu. Dziecko to istotny
element sfery rodzinnej, domu, ktérego trzeba broni¢, by zapewni¢ trwanie wspol-
noty. Jest ono obiektem staran wychowawczych, zwlaszcza utrwalania tozsamosci
narodowej. Dziecko naturalizuje kategorie narodu i reprezentuje ostateczna, stawke
zmagan o przysztos¢. Z kolei brak dzieci (lub posiadanie dzieci zdegenerowanych,
chorych czy starych) w wyobraZzni romantycznej czesto oznacza upadek rodziny,
rodu i narodu9,

Taki model myslenia o rodzinie, narodzie i przysztosci stanowi punkt wyjscia
naszej interpretacji Anhellego. Idea narodu jako rozszerzonej rodziny jest bowiem
zarysowana w poemacie niezwykle silnie!!. Na poczatku utworu wygnaricy budu-
ja na Syberii wspolny dom, w ktorym chea, zy¢ bez wasni niczym zgodna rodzina,
W zgodzie i mitosci braterskiej” (I 1)!2. Cel budowy zostat jasno okreslony: ,rzad
dostarczyl im niewiast, aby sie Zenili, albowiem dekret méwil, Ze postani sa na
zaludnienie” (I 2). Polskos¢ i rodzina stanowia, gléwne punkty odniesienia: przed-
stawione sceny czesto sa dramatami rodzinnymi, a wystepujace w nich postaci to
ojcowie, synowie, bracia. Dzieci tesknia do matek, ktére pozostaly w ojczyznie,
z kolei zestancy zyjacy w kopalniach mamrocza, przez sen - ,jeden o matce, drugi
o siostrach i braciach, a trzeci o domie swoim” (VII 5). W mowie na lozu Smierci
Ellenai stopniowo zaweza kraing ojczysta do domu rodzinnego, a nawet do miejsca,
gdzie stalo ,t6zeczko dziecinne” Anhellego (XIII 20).

W kontekscie rodziny-narodu i dziedziczenia wazna okazuje sie w poemacie
figura dziecka. Warto przyjrzec si¢ scenie z rozdziatu trzeciego, w ktorej Anhelli —
opusciwszy ,dom drewniany” wygnaricow, by wedrowac z Szamanem po syberyjskiej
pustyni (I 1) — spotyka ,0bdz caly malych dzieciatek i pacholat gnanych na Sybir”
(IIT 3), ,dusz tych malenikich” (III 7). Gdy mowa o polskich dzieciach, jezyk poema-
tu robi sie wyraznie sentymentalny, by¢ moze ironiczny. Dzieci te sa rusyfikowane
przez prawostawnego ksiedza, przekupujacego je jedzeniem, tak ze ,zapomniaty juz
ptakac po matkach swoich i tu sie wdziecza do chleba jak mate szczeniatka” (III 8).
Niemniej Szaman magicznie odzyskuje je dla polskosci, a one pod jego wplywem
nabieraja, tozsamosci narodowej, zwiazanej z rodzinna pamiecia}?’. Odzyskanie

10 O rolach dziecka w ideologii narodowej zob. Sh. Stephens, Children and Nationalism. ,Child-
hood” 1997, nr 1. Cho¢ motyw dziecka w literaturze romantycznej nie jest tematem tej pracy, moz-
na zwroci¢ uwage, ze liczne rozpoznania literaturoznawcze potwierdzaja uzycie figury dziecka do
naturalizacji proceséw spotecznych. Jak wskazuja badacze i badaczki, w literaturze polskiego ro-
mantyzmu dziecko czesto reprezentuje (utracony) rajski stan natury, niewinnosé i niewinna, ofiare,
staje sie takze pretekstem do rozwazan o nieuchronnosci przemijania. Rewersem tego obrazu jest
romantyczne dziecko demoniczne, zepsute, unaoczniajace mroki ludzkiej natury. Na temat obrazu
dziecka i dziecinstwa w polskiej literaturze romantycznej zob. np. A. Kubale, Dziecko romantycz-
ne. Szkice o literaturze. Wroctaw 1984. — M. Jonca, Enfants terribles. Dzieci zte, zle wychowane
w literaturze polskiej XIX wieku. Wroctaw 2005. - K. Korotkich, Czy romantycy nie lubili dzieci?
,Bibliotekarz Podlaski” 2018, nr 2.

11 O konsekwencjach tej idei dla polityki plci zob. A. Graff, Nacjonalizm. Hasto w: Encyklopedia
gender. Pte¢ w kulturze. Red. M. Rudas-Grodzka [iin.]. Warszawa 2014.

12 J. Stowacki, Anhelli. W: Poematy. Nowe wydanie krytyczne. T. 1: Poematy z lat 1828-1839.
Oprac. J. Brzozowski, Z. Przychodniak. Poznan 2009. Wszystkie cytaty pochodza z tego
wydania; liczba rzymska oznacza numer rozdziatu, liczba arabska — numer akapitu.

13 T. Ewertowski (,Anhelli” Juliusza Stowackiego — préba odczytania postkolonialnego. W zb.:
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dziecka jest w tej poczatkowej scenie, otwierajacej wedréwke postaci, figura nadziei
na przysztosé rodzin i narodu. Dziecko funkcjonuje jako synekdocha przysztosci,
kontynuacji, przetrwania biologicznego, a takze przetrwania pamieci.

Utwor sentymentalizuje Smier¢ wsréd potomstwa jako wzor dobrego umierania,
czyli zwieniczenia zycia, ktére uwaza si¢ za dobre i wartosciowe, zycia, ktore postu-
zylo sprawie przysztosci. W rozdziale siocdmym Szaman méwi do wygnaricow w ko-
palniach: ,Wszakze lepiej jest umiera¢ w gromadce dzieci i wnuczat, ktore ptacza,
i patrze¢ na rozwijanie sie drzew wiosennych, i mie¢ godzine cicha” (VII 28). Dziec-
ko, tak jak wiosna, reprezentuje i naturalizuje fantazje o niwelowaniu skutkéw
$mierci, o kontynuacji i sukcesji.

Owg, fantazje Edelman nazywa reprodukcyjnym futuryzmem. Jest to wedtug
niego konsensus, na ktérym zasadza si¢ myslenie o wspdlnocie, przysztosci i poli-
tycznosci, oto bowiem wszystkie strony sporu politycznego postuguja sie figura
Dziecka: ,Dziecko pozostaje horyzontem polityki, fantazmatycznym beneficjentem
kazdej politycznej interwencji” 14, Tym samym Dziecko, wyobrazone jako niewinne
i bezbronne, wyznacza granice politycznosci, jest obligatoryjnym celem oraz stawka,
przysztosci. Edelman wskazuje, Ze stanowi ono figure z gruntu heteronormatywna,
ktora uzasadnia seksualnosé (najtatwiejszy do akceptacji, najbardziej szacowny seks
to seks reprodukeyjny) i wytycza bieg zycia dobrego obywatela, poniewaz Swiadczy
o dorostosci i dojrzatoscil®. W dyskursach liberalnych prébuije sie co prawda wtaczaé
osoby LGBTQ w reprodukeyjny futuryzm (zwraca si¢ uwage na sytuacje niehetero-
normatywnych dzieci, podkresla spoleczne i osobiste znaczenie ,teczowych rodzin”),
Edelman opowiada sie jednak za czyms przeciwnym, za ,niemozliwym projektem
queerowej opozycyjnosci” 16, Projekt ten jest niemozliwy nie tylko dlatego, ze wzbu-
dza powszechne oburzenie, a wiec nie poddaje si¢ politycznemu wdrozeniu, ale tez
dlatego, ze wystepuje przeciwko spéjnosci podmiotu, stabilnosci jezyka i porzadku
spotecznego.

Ot6z Edelman przyjmuje za Lacanem, ze podmiot zawsze jest pekniety, usta-
nowiony w poczuciu straty i braku, wyalienowany z jezyka i porzadku spotecznego

Stowacki postkolonialny. Red. M. Kuziak. Bydgoszcz 2010, s. 117) zwraca uwage, ze po tym jak
Szaman rzucil na dzieci czar, pisze Stowacki, ,krzyczeé¢ zaczely [one] z wielka duma: my Polaki”,
a wiec nowo zyskany entuzjazm narodowy laczy sie z uzyciem zrusyfikowanej formy jezykowej
,Polaki” (nie zas ,Polacy”). Walka o tozsamos¢ narodowa, dzieci nie jest zatem jednoznacznie, w zu-
petosci wygrana.

L. Edelman, Przysztosc to dziecinne mrzonki. W zb.: Teorie wywrotowe. Antologia przektadoéw.
Red. A. Gajewska. Poznan 2012, s. 677 (przel. T. Sikora).

Edelman wychodzi od tego, Zze w dyskursach homofobicznych osoby LGBTQ sa na wiele sposobéw
przeciwstawiane figurze Dziecka. Przed gejami i lesbijkami trzeba chronié ,nasze dzieci”, ponadto
geje, umierajac bezdzietnie na AIDS, reprezentuja, przeciwieristwo Dziecka — $mier¢ i brak przy-
sztosci. Homoseksualnos¢ taczona jest z pojeciem cywilizacji Smierci i potepiana za rozkosz sek-
sualna, niezwiazana, z reprodukcja. Twierdzi sie, ze akceptacja homoseksualnosci zagraza dobro-
bytowi heteronormatywnego spoteczeristwa, natalizmowi oraz spéjnosci i reprodukcji porzadku
spotecznego. Jednoczesnie homofobiczna wyobraznia przypisuje homoerotycznej seksualnosci
wyjatkowo intensywna, rozkosz, niedostepna, zaprzegnietemu w projekt przyszltosci i reprodukc;ji
seksowi heterykow. Zdaniem Edelmana, nie nalezy tych fantazmatéw odrzucac, ale tworczo je
wykorzystaé w polityce queer.

16 Ibidem, s. 678.
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(czyli Symbolicznego), a Dziecko wyraza fantazje, tytutowa ,mrzonke” o przysztym
przezwyciezeniu tej kondycji, o mozliwosci osiagniecia spojnej tozsamosci i peinego
wyrazenia sie w jezyku. Skoro jednak Symboliczne jest naznaczone heteronorma,
osobom queer pozostaje opowiedzie¢ sie za tym, co przekracza i rozsadza Symbo-
liczne, a wiec za Realnym, za tym, co niewyrazalne - za popedem $mierci i rozkosza,
(jouissance). Innymi stowy, wedle Edelmana rola teorii queer powinno by¢ odrzu-
cenie Dziecka i zawiazanego wokot niego konsensusu, a w rezultacie przedefinio-
wanie granic politycznosci, destabilizacja tozsamosci i zachwianie porzadkiem
spotecznym. W Anhellim reprodukcyjny futuryzm przyjmuje forme projektu wspol-
noty zarysowanej wokot Dziecka, wspélnoty narodowej, ktérej przysziosé opiera sie
na nadziei politycznego wyzwolenia. Nastepnie przedstawiona zostaje wielopozio-
mowa niemoznosc realizacji tego scenariusza, skutkujaca tym, ze —jak wiesci tytut
rozprawy Edelmana - ,nie ma przysztosci’. Ostatecznie, w poemacie kwestionuje
sie nie tylko, jak juz wskazywano, narodowa, solidarnos¢ i mesjanizm, lecz takze re-
produkeyjny futuryzm, wraz z ktérym upada definiujaca wszelka politycznosé
fantazja o zespoleniu z jezykiem i niezaktéconej komunikacji, fantazja, ze przysztosé
przyniesie poczucie pei tozsamosci, spetnienia i wspdlnoty - ,dziecinna mrzonka”
niemozliwa do realizacji, ale i trudna do porzucenia.

Upadek przysztosci dokonuje sie stopniowo. Projekt zamieszkania wygnancow
~razem w zgodzie i milosci braterskiej” (I 1) jest pekniety juz u podstawy i spotka
sie z trudnosciami realizacyjnymi, zasugerowanymi w pierwszych zdaniach poema-
tu: ,Przez jakis czas byl pomigedzy nimi wielki porzadek. [...] A gdy juz zbudowali
dom i kazdy sie zajal swoja praca, oprécz ludzi, ktorzy chcieli, aby je nazwac¢ ma-
drymi, i zostawali w bezczynnosci [...]” (I 3-4). U progu budowania zgodnej rodziny
pojawia sie biernosé, nieche¢ do wspdtpracy, wywyzszanie sie, co mozna rozumiec¢
jako zwiastun przysztych konfliktow oraz kleski.

Wré6émy do sceny rusyfikacji, ktéra zapowiada, zZe gra toczy¢ sie bedzie wiasnie
o Dziecko — zsentymentalizowany fantazmat narodowej nadziei. Tutaj tez poemat od
razu zapowiada, ze sprawa jest przegrana. Szaman nie moze spetic¢ présb dzieci,
ktére chcea, by zaprowadzic je do ojczyzny i matek: ,Gdziez was zaprowadze? Oto ja
ide w droge Smierci” (III 17). Scena przedstawia zatem wartos¢ Dziecka, po czym
okazuje sie, Ze ta narodowa fantazja jest niemozliwa do spetnienia, gdyz wszystko,
co dotyczy zestaricow, naznaczone jest Smiercia, przeciwienstwem reprodukcyjnego
futuryzmu. Widzimy dalej, Ze kopalnia syberyjska jest takze ,tylko grobem synéw
ojczyzny i petna cichosci” (VII 6), a caly Sybir - poZerajaca, ,kraina grobowcowa’
(XVI9). Idealy zycia rodzinnego upadaja, a wraz z nimi upada marzenie o wspélno-
cie zestaricow!?. Gdy Szaman ,wywraca skate” (VII 35), by ratowa¢ wygnancow
nieszczesliwie zasypanych w kopalni, oczom zebranych ukazuje sie ojciec zjadajacy
swoich synow:

17 Ewertowski (op. cit., s. 110-124) drobiazgowo analizuje Anhellego pod katem przedstawienia
rozpadu wspdlnoty. Badacz rozwija pesymistyczne znaczenia poematu, ale ostatecznie odczytuje
go jako przestroge dla czytelnikéw zaangazowanych w losy ojczyzny, a tym samym zaklada, Ze na
poziomie projektowanej recepcji nie rezygnuje on z pozytywnej wizji przysztosci. W naszym rozu-
mieniu trudno jednak uzna¢ Anhellego za przestroge, skoro tekst nie przewiduje mozliwosci po-
prawy, a ukazany w nim upadek Swiata jest nieunikniony i nieodwracalny.
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I okropny ujrzeli widok! Oto na ciele najmtodszego syna lezal ojciec, jak pies, co polozy tapy na
kosci i gniewny jest.

A oczy tego ojca otwarte blyszczaly jak szkto, a czworo innych umartych lezalo w bliskosci, lezac
jedni na drugich. [VII 37-38]18

Okrutna syberyjska rzeczywistos¢ anihiluje Dziecko, a tym samym przysztos¢,
ktorej Dziecko jest symbolem. Szaman prorokuje ,sam w sobie” los wygnancow:
~Dobrzy byliby z nich ludzie w szczesciu, ale je nedza przemieni w ludzi ztych i szkod-
liwych” (II 2). Tak tez sie dzieje: zjadanie wlasnych synéw przez ojca zasypanego
w kopalni poprzedza scene¢ finalnego pozerania sie nawzajem polskiej wspolnoty
emigranckiej, w ktérego wyniku wszyscy gina. Kanibalizm stanowi kulminacyjna,
radykalna figure odrzucenia Dziecka i przysztosci. Wydaje sie, ze popedy seksualne
~postanych na zaludnienie” wygnancoéw (I 1), ich ,rozgrzane umysty” (X 7), ,jakoby
w stanie pijanym” (X 9) wspolgraja z tanatyczna wola mordu i autodestrukeji. La-
komstwo ma tutaj dwie twarze: nieumiarkowania w jedzeniu i piciu oraz seksualnej
pozadliwosci — w domu wygnancow stychac i Smiech, i wrzaski, i szczekanie kieli-
chéw, i brudne piesni” (XII 1)19, Ostatecznie apetyty seksualne ustepuja miejsca
najbardziej destrukcyjnym apetytom, a reprodukcyjny futuryzm zostaje unicestwio-
ny w koricowym akcie zanegowania przyszlosci — kanibalizmie.

Negatywnych, antyprzysztosciowych elementéw poematu jest wiecej. W poczat-
kowej scenie Szaman zwraca si¢ do wygnancoéw, zarysowujac wyraznie pola-
czenie miedzy Dzieckiem-dziedzicem, nadzieja a przysztoscia: ,Ale miejcie nadzie-
je, bo nadzieja przejdzie z was do przysztych pokolen i ozywi je; ale jesli w was
umrze, to przyszte pokolenia beda z ludzi martwych” (II 8). Nadzieja w poema-
cie umiera, co uwidacznia sie chocby w scenie zjadania otowiu przez skazari-
ca. Dodajmy, ze wbrew etyce chrzescijaniskiej — w ktorej wola smierci i samobéjstwo
sa, postrzegane jako grzech — poemat dopuszcza dazenie do Smierci. Szaman uspra-
wiedliwia samobdjce jego cierpieniem i rozpacza: ,A przeklety, kto przed naj-
mniejszym wichrem pada na ziemie i amie siel... Podobny strzaskanej kolum-
nie. Lecz przed wichry silnymi wam pada¢ wolno... Bedziecie zatowani” (VII 25-26).
Wszechobecne cierpienie pozbawione jest jednak przyszlego sensu. Wyrazona
w stynnej scenie Golgoty, w ktorej reprezentanci opozycyjnych stronnictw organizu-
ja makabryczny turniej na ukrzyZowanie, krytyka mesjanizmu i przekonania o przy-
sztym pozytku z cierpienia i porazki, wystepujacego w Ksiegach narodu polsikiego

W innej interpretacji, np. u M. Skuchy (Stowackiego ojciec cierpiacy. Dzieje pewnego motywu.
W zb.: Pigkno Juliusza Stowackiego, t. 3), omawiana scena przedstawia rozpacz ojca, ktéry utracit
pieciu synéw — pies staje si¢ wtedy znakiem lojalnosci. W takiej interpretacji tez mamy do czynie-
nia ze zrownaniem Dziecka i przysztosci — zycie ojca po $mierci synow ukazane jest bowiem jako
pozbawione sensu; Szaman zaluje, Ze go uratowal. Jak pisze Skucha (ibidem, s. 182), ojciec
staje sie ,umarly za zycia”.

E. Probyn (Carnal Appetites: FoodSexIdentites. London — New York 2000) szczegétowo analizuje
sposoby, w jakie jedzenie laczy sie w kulturze z seksualnoscia. Pokazuje, ze kanibalizm jest jednym
z punktow takiego styku. Figura kanibala reprezentuje bestialstwo, dzikosé, w ktore cztowiek moze
popasé, i tym samym sklania do postawienia pytania o granice miedzy czlowieczenistwem (sfera,
spoteczna, kulturowa) a biologicznym przetrwaniem. Innymi stowy, tabu kanibalizmu, tak jak tabu
incestu, reguluje sfere spoteczna,
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i pielgrzymstwa polskiego Adama Mickiewicza, to jeszcze jeden wazny element
antyprzysztosciowej wymowy poematu.

Anhelli okazuje si¢ tekstem bluzZnierczym, uzywajacym jezyka i motywow bi-
blijnych do wyrazenia idei sprzecznych z chrzescijanistwem. Oprocz sceny Golgoty
inne tropy przenicowujace chrzescijaiistwo obejmuja m.in. postaé¢ zbuntowane;j
anielicy Eloe, dokonywane przez Anhellego i Szamana wskrzeszenia, ktére powo-
duja tylko dodatkowe cierpienia i wioda do natychmiastowej kolejnej Smierci, a tak-
ze ostatnie stowa Szamana. Umierajacy czarownik przywoluje swojego przybrane-
go syna: ,Anhelli! Anhelli! Anhelli!” (XII 25), odbijajac echem a rebours Chrystuso-
we ,Eli, Eli"20, Swiat poematu to rozlegta, mroczna pustynia, na ktérej bohaterowie
umieraja, bez walki. Jedyna, ich perspektywa, sa, Smierc¢ i niepamieé, catkowite za-
negowanie istnienia w fizycznej i duchowej formie. Szaman pyta retorycznie, okres-
lajac tym samym charakter przestrzeni i ontologiczny status posielencow: ,czyz nie
dosy¢ trupom wichry mie¢ nad soba, i zapomnienie?” (XI 34). Syberyjskie pieklto
zamieszkuja zatem ludzie niezdolni do podtrzymania zZycia, juz za zycia umarli,
upadle anioty, istoty pograzone w negatywnosci. To przestrzen sprzeciwu wobec
Dziecka i przysztosci, Swiat popedu $mierci, ktéry jednak - inaczej niz u Edelma-
na - nie przybiera postaci tropéw destruktywnych rozkoszy homoseksualnych
(,sinthomoseksualnosci”), tylko nie mniej Smiercionosnej, negatywnej aseksualno-
Sci: odrzucenia seksualnosci i zywotnosci.

Aseksualnosé i odmiennosé Anhellego

Negatywna, antyprzyszloSciowa wymowe poematu wzmacnia aseksualnos¢ Anhel-
lego. Uzywamy tutaj tego pojecia ostroznie, nie doszukujac sie¢ w poemacie ahisto-
rycznej, spojnej aseksualnej tozsamosci ani polityki, ale podazajac za zapropo-
nowanym przez Ele Przybylo i Danielle Cooper pojeciem aseksualnych pogto-
sow, ktore moga, uruchomi¢ queerowy wymiar tekstu. W szerszej perspektywie,
przekonuja, badaczki, strategia interpretacyjna polegajaca na poszukiwaniu $la-
dow aseksualnosci pozwala krytycznie rozwazy¢ centralne znaczenie seksualnosci -
zapytac, co wtasciwie podlega wykluczeniu, gdy wykluczana jest seksualnosc, i jaka
jest stawka tego wykluczenia?l. Z kolei Anna Kurowicka wskazuje, ze krytyczny
potencjal aseksualnosci przydaje sie w rozwazaniach nad polityczna negatywnos-
cia?2. Chociaz Edelman odrzuca Dziecko w imie rozkoszy, w ujeciu Kurowickiej to
aseksualno$é moze sie staé figura radykalnego odrzucenia obowiazkowej reproduk-
cji, takze w Edelmanowskim rozumieniu reprodukeji porzadku spotecznego w imie
normatywnej przysztosci. Proponujemy czytac posta¢ Anhellego jako egzemplifika-
cje wlasnie tego rodzaju negatywnej aseksualnosci - jako postac, ktora znajduje si¢
poza sfera, seksualnosci i poza zadekretowanym przez rzad obowiazkiem reproduk-
cji. Tym samym bohater staje sie outsiderem, odmiencem, figura alienacji, wyla-

20 Za pomoc w sformutowaniu tych mysli dziekujemy Monice Rudas-Grodzkiej i Micha-
towi Kuziakowi.

E. Przybylo, D. Cooper, Asexual Resonances: Tracing a Queerly Asexual Archive. ,GLQ” 2014,
nr 3, s. 298.

22 A. Kurowicka, What Can Asexuality Do for Queer Theories? ,LES Online” 2014, nr 1.

21
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czenia, innosci i - o tyle, o ile kwestionuje heteronorme przysztosci — aseksualnego,
negatywnego queeru. Mozna go zatem uwazac za aseksualny odpowiednik Edelma-
nowskich ,sinthomoseksualistow” z potowy XIX wieku — Ebenezera Scrooge’a i Si-
lasa Marnera.

W Anhellim wyrazny jest podzial, z jednej strony, na dom ,postanych na zalud-
nienie” wygnancow (I 1), sfere popedow (wasni, konsumpcji, reprodukcji) reprezen-
towanych przez ,rozgrzane umysly” (X 7), ,kielichy i brudne piesni” (XII 1), a z dru-
giej — na ,rzeczy wazne” (III 1) i melancholijna asceze bohatera, ktéry oddala si¢ na
~pustynie poinocna” (XIII 1). Anhelli zostaje dwukrotnie wylaczony z tej pierwszej
sfery, sfery domostwa i reprodukcji. Najpierw, gdy Szaman zabiera go w podréz po
syberyjskiej pustyni, nastepnie, gdy umierajac wysyta go, by zamieszkat na potno-
cy w chacie z lodu wraz z pokutnica Ellenai. Wybraricy Szamana, w przeciwienistwie
do grupy pozostaltej w domostwie, wioda, Zycie ascetyczne, melancholijne, poswie-
cone rozwojowi duchowemu, poznawaniu cierpienia, modlitwie i refleksji. Wielo-
krotnie podkresla sie, ze Anhelli wraz z Ellenai opieraja, sie seksualnosci i repro-
dukcji - staja, sie przybranym rodzenstwem. Bohater w Zadnym razie nie zakochu-
je sie: to Szaman umierajac wyznacza Ellenai na jego przyszla towarzyszke.
Anbhelli zas zwraca sie do niej: ,Chcesz mnie wzias¢ za brata?” (XII 34), a z czasem
~przyzwyczaja si¢ nazywac siostry imieniem zbrodniarke te i pokutnice” (XIII 2).
Aseksualnosé, warto dodac, naznacza bohatera od czaséw mtodosci. Pojawienie sie
aniota Eloe wyzwala w nim wspomnienie pierwszej milosci, niemniej juz wtedy
Anbhelli nie angazuje si¢ erotycznie: ,mitowatem ja w czystosci serca” (XI 12), ,nie
wziatem nawet pocatowania od jej ust koralowych, choé¢ bylem blisko; jak gotab,
mowig, siedzacy na ramieniu dziewczyny” (XI 13). Owa bezpopedowos¢ lub rezy-
gnacja z popedu podkresla melancholie postaci, sieroty pograzonego przez cale
zycie w smutku, leku i biernosci23,

Wbrew odczytaniom w duchu katolickim, ktére wiazalyby celibat Anhellego
z dziewictwem rozumianym jako moralne wywyzszenie, niewinnos¢ i czystos¢ du-
chowa24, chcemy potozyé¢ nacisk na zewnetrznosé Anhellego wobec wymogéw
meskosci i reprodukeji. Rezygnacja z seksualnosci, razem z pasywnoscia, i postu-
szenistwem, naznacza bowiem bohatera poematu specyficzna, uderzajaca, moze
nawet prowokacyjna androgynia, sytuujaca, go jako przeciwienstwo typowego boha-
tera romantycznego — Anhelli nie pata romantyczna miloscia, ale tez nie buntuje sie
przeciwko spoteczenistwu, nie porywa sie na czyn, w zasadzie nie podejmuje Zadnej
inicjatywy. Daleko mu do - charakterystycznej dla romantycznego projektu — mto-
dzieniczej energii, marzycielskosci i intensywnosci uczu¢. Choc jest ,mlodziericem”
(I 6), swoja, biernoscia, aseksualnoscia, i melancholia, sprawia wrazenie starca.
Istnienie Anhellego wydaje sie bezproduktywne. Szaman wybral go, by przekazy-

23 Jak pokazuje M. Jonca (Sierota w literaturze polskiej dla dzieci w XIX wieku. Wroctaw 1994,
s. 164-165), w polskiej literaturze romantycznej sieroctwo czesto bywa nieusuwalnym pietnem,
wykorzenieniem i obcoscia - typowa sierota tula sig, pozbawiona swojego miejsca i energii zZyciowej.
Bliski takiej wizji jest Anhelli.

24 Ale nie ogdlnie w duchu chrzescijariskim, gdyz w kulturze protestanckiej celibat jest znacznie
bardziej niepewny moralnie, traktowany wiasnie jako odmowa pelnego uczestnictwa w spoleczen-
stwie, podjecia wlasciwych rél piciowych, a czesto takze zastona dla homoseksualnosci. Zob. np.
B. Kahan, Celibacies: American Modernism and Sexual Life. Durham 2013.
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wac¢ mu nauki, i ukochat ,jak syna” (II 4), ale i ten rodzaj dziedziczenia przynosi
fiasko. Whrew romantycznemu toposowi wedréwki podréz po Syberii nie prowa-
dzi do przetomowej inicjacji ani do samopoznania. Bohater nie przechodzi we-
wnetrznej przemiany, nie dostgpuje oswiecenia, nawet go zreszta nie pragnie.
Takze w chacie z lodu wiedzie zycie bliskie ideatowi zakonnemu, lecz nie odda-
je sie studiom, nie jest myslicielem ani prorokiem?25,

Anbhelli rezygnuje z przysztosci, gdy zmeczony Zyciem godzi sie na Smierc duszy,
odmawiajac uczestnictwa w chrzescijaniskiej logice odkupienia i Zycia wiecznego.
Mowi do Aniotow:

IdZcie! i powiedzcie Bogu, ze jezeli ofiara duszy przyjeta jest, oddaje ja i zgadzam sie, aby umarta.

Taki mam smutek w sercu, ze mi swiatla anielskie w przysztosci natretnymi sa, a obojetny jestem na
wiecznos¢, a nawet znuzony jestem i chce zasnagé. [XV 18-19]

W koricu pograzonego w wiecznym snie Anhellego nie budzi rycerz, uosobienie
przysztosci, nadziei na nowy, lepszy porzadek spoteczny — w kontekscie romantycz-
nym przelozonej na fantazje o zgodzie narodowej i wspolnym wyzwolericzym czynie.
Podazajac za Edelmanowskim odczytaniem Lacana, mozemy przyjac, Ze rycerz
reprezentuje fantazje zbawiennej przysztoSciowosci, o wypelieniu pustki w Sym-
bolicznym, o pei i jednosci, ktérych podtrzymania domaga si¢ futuryzm. Rycerz
wota: ,Tu byl Zomierz, niech wstanie! Niech siada na kon...” (XVII 7) i dalej: ,Kto
ma dusze, niech wstanie! niech zyje! bo jest czas zywota dla ludzi silnych” (XVII 13).
Wydaje sie, ze rycerz postrzega Anhellego jako silnego wojownika obdarzonego
hartem ducha i wola walki o przysztos¢, realizujacego ideal meskosci. Jednakze
androgyniczny, aseksualny bohater jest antyteza takiej postawy i nie powstaje. Nie
wydaje sie tez, zeby rycerz mial porwac za soba, kogokolwiek z syberyjskich wy-
gnancéw. Poemat, skrytykowawszy, a nawet wyszydziwszy Mickiewiczowski mesja-
nizm, nie proponuje w zamian jakiejkolwiek innej wizji historiozoficznej ani poli-
tycznej, nie rysuje projektu naprawczej przysztosci.

Anbhelli umiera bezpotomnie, a ostatni wygnancy gina, ukarani za kanibalizm.
Obie drogi, zestaricow i wybraricéw, cho¢ w tekscie skontrastowane, sa bez przy-
sztosci. W proponowanym odczytaniu poemat okazuje sie tekstem pograzonym
w negatywnosci, negujacym przysztosc¢, nie pozostawiajacym srodkéw zaradczych,
recept na odrodzenie i odkupienie. Bohater rezygnuje z trwania przy zyciu, kto-
re jest nie do zniesienia, z naprawiania wad narodu polskiego, ktore wydaja, sie
nienaprawialne. Mesjanizm zostaje zakwestionowany, a pytanie o chrzescijanskie
zycie wieczne — podane w watpliwosé. Nie ma dziedzica walki o wolnos¢, ktéra
.z krwia ma spada¢ na syna”26. Tekst odrzuca logike odkupienia i postepu, tym
samym zas$ neguje wszelka, politycznoscé, bo jej granice — powtérzy¢ mozna za Edel-
manem — wyznacza reprodukcyjny futuryzm. Zawarta w poemacie krytyka siega
zatem glebiej, niz wskazywano do tej pory. Dotyka nie tylko emigracyjnych wasni
i — jak zauwaza Michat Siedlecki - ,politycznej postawy biernosci oraz meczeri-

25 W tradycji katolickiej abstynencja seksualna mezczyzn zapewnia¢ ma wewnetrzny spokéj, samo-

kontrole, niezaleznos$¢ mysli i tym samym stanowi najbardziej dogodne warunki do teologicznych
i filozoficznych rozwazan. Tych jednakowoz Anhelli nie prowadzi.
26 Mickiewicz, op. cit., s. 12.
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stwa”27, nie tylko mesjanizmu, heroizacji klesk i logiki ratujacego $wiat uszlachet-
niajacego cierpienia. Krytyka ta dotyczy takze nadziei na przysztos¢ w ogole: nadziei
uosabianej przez Dziecko - fundament i telos wspdlnoty, nadziei na przetrwanie
porzadku spotecznego, petnie komunikacji, dezalienacje podmiotu, nadziei, do
ktdrej uporczywego trzymania si¢ namawia Dziecko, chociaz nigdy nie moze si¢ ona
ziscic.

Kontynuacje poematu?28

Anhelli, uznany przez krytykéw romantycznych za dzielo wprawne, ale ideowo
puste, nie spotkal si¢ w epoce z przychylnym odbiorem. W anonimowym omoéwieniu
poematu z 1838 roku czytamy: ,Mozna by zarzuci¢ temu utworowi brak watku
i jasnosci, sfere nadnaturalna, osoby cudowne i niepojete, wtedy, kiedy prawda tak
dostateczna byé mogta”29, Nalezy sie domyslaé, ze pod hastem ,dostatecznej praw-
dy” kryje sie¢ mesjanistyczna, uzasadniajaca cierpienie wymowa poematu. Co
znamienne, Eustachy Januszkiewicz moéwi o poemacie ,ten martwy, cho¢ pigknie
wykonany posag”30 — a wiec martwota, $mieré, jatowosé, to, ze Anhelli uparcie
odmawiat reprodukcji oczekiwanych przysztosciowych znaczen, decydowato o nie-
checi odbiorcow. Utwor uchodzil za niejasny i pozbawiony wyrazu, narzekano, ze
nie daje nadziei, nie krzepi serc3!. Podjeto zatem kroki naprawcze - literackie
iinterpretacyjne. O wydobywaniu optymistycznych aspektow poematu pisali szcze-
gotowo Lubieniewska i Kuziak. Dalej skupimy sie wiec na analizie kontynuacji
Anhellego, ktora pozwoli nam wyraZniej ukaza¢ negatywnosc¢ tego utworu.

W 1848 roku Kornel Ujejski przestal Stowackiemu list, do ktérego prawdopo-
dobnie dolaczyl dopisane zakonczenie Anhellego (a by¢ moze inny tekst inspirowa-
ny poematem). Uwaza sie, ze utwor, jesli w ogéle powstal, zaginatl w dziejowej za-
wierusze32. Zachowana korespondencja i wspomnienia sugeruja jednak, ze Ujejski
chciat odczytywaé¢ Anhellego w porzadku przyjetym za modelowy — w duchu naro-
dowo-patriotycznym, nawolywania do walki o ojczyzne, zmartwychwstania prowa-
dzacego do wolnosci, o czym moze swiadczy¢ wypowiedZ poety przywolana przez

27 siedlecki, op. cit., s. 481.

28 Zob. tez M. Chilinska, Topografia wyobrazni anhellicznej. Modernistyczna recepcja ,Anhellego”

Juliusza Stowackiego. Warszawa 2021, s. 159-176.

Anonimowe oméwienie Anhellego, ,Kronika Emigracji Polskiej” 1838, t. 7, arkusz 17,z 151X, s. 272.

30 E.Januszkiewicz, list do narzeczonej, z 27 VI 1838. W: J. Kallenbach, Zepoki emigracyjnej
(1833-1841). Listy Eustachego Januszliewicza. ,Lamus” 1909, z. 3, s. 463.

31 Szerzej o krytyce Anhellego zob. Lubieniewska, op. cit. - M. Chiliriska, ,Anhelli” Juliusza
Stowackiego w swietle odczytart modernistycznych. Mistyczna perspektywa recepcji poematu. ,Ze-
szyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw UJ” 2016, nr 2; Topografia wyobrazni anhellicznej,
s. 66-142. - Kuziak, op. cit.

32 7 zachowanej korespondencji wiemy jednak, ze wieszcz przeczytat jakis tekst Ujejskiego, ktéry
sktonil go do przestrzezenia swego korespondenta przed podobnymi inspiracjami - zob. J. Sto-
wacki, list do K. Ujejskiego, z 25 XII 1848 (Paryz). W: Korespondencja Juliusza Stowackiego. Oprac.
E. Sawrymowicz. T. 2. Wroctaw 1963, s. 232: ,Dopisales mi w liscie prawdziwy koniec Anhel-
lego - lecz prosze - lekaj si¢ tego glosu rozpaczy, ktéry w tym dzietku stychac, takiego jeku nikt
nie wydal - rozpacz Byrona jest dzieckiem w poréwnaniu rozpaczy Anhellego — bo w Anhellim jest
rozpacz niby Chrystusa”.

29
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Karoline Firlej-Bielariska: ,Na glos Aniota Anhelli budzi sie, wstaje i idzie walczy¢”33.
Ujejski staral sie (by¢ moze) ozywi¢ na miare ideologicznych oczekiwan epoki ,ten
martwy, cho¢ pieknie wykonany posag”, przywroci¢ mu wymiar gteboko narodowy,
czego zreszta od poezji powszechnie oczekiwano. Realizowal zatem romantyczna,
strategie odbioru, ktéra skazywata Anhellego na nieprzychylnosc¢ i nieche¢ wspot-
czesnych.

Ujejski nie byl odosobniony w potrzebie ,ukornczenia” dzieta Stowackiego.
Znacznie p6Zniej, w 1882 roku, kontynuacje romantycznego utworu podjat Wactaw
Gasztowtt — syn emigranta z 1831 roku (Maurycego Gasztowtta) i Francuzki (Na-
nine z domu Boyer), pedagog batignolskiej szkoty, redaktor pisma ,Bulletin Polo-
nais”, thumacz i popularyzator literatury polskiej, przedstawiciel trzeciej generacji
Polakéw na obczyznie. Nigdy nie ukoniczy! podjetej proby, mozna powiedzie¢ wpraw-
ki, niemniej jest to wazny dokument z perspektywy rosnacego zainteresowania
Anhellim w modernizmie. Dopisek zatytulowany Anhestios. ,Anhellego” ciag dal-
szy34, utrzymany w konwencji tekstu ewangelicznego, rozpoczyna sie od stéw
rozdziatu szesnastego Anhellego - w momencie $mierci bohatera na pustkowiach
Sybiru:

Anhelli byt umarly - Eloe z rozpuszczonymi wlosami siedziala na wzgérzu cmentarnym, goniac
anielskimi oczami za znikajacym rycerzem ognistym, a z jej oczu trysty brylantowe 1zy, i z jej ust wyszly
te stowa:

LJeszcze nie czas; jeszcze cierpie¢ musza, zwyciestwo za chmurami przysztosci sie kryje”35,

Wbrew wymowie poematu Stowackiego, nie dos¢, ze u Gasztowtta juz na otwar-
ciu Anhestiosa pojawia sie przysztosé, to jeszcze — na przekor defetyzmowi Anhel-
lego — ma by¢ ona potencjalnie zwycieska. Przyszlosc i nadzieja zostaja, ucielesnio-
ne w figurze Dziecka. Ot6z Eloe powraca do chaty z lodu, w ktdrej zmarta Ellenai,
by opiekowaé sie osieroconym dzieckiem Anhellego i wygnanki. Przebudzony An-
hestios na widok aniota wypowiada stowa:

,Matka” — a Eloe odrzekta: ,Matka $pi” — a dziecko zajeczalo: ,Ojciec”, a Eloe, biorac go w objecia,
pocieszyta sierote: ,Ojciec musial odejs¢ daleko, ale go jeszcze zobaczysz”.

Anbhelli zyskuje zatem u Gasztowtta pewna niedookreslona (po$miertna?) przy-

33 K. Firlej-Bielanska, Ze wspomnien Kornela Ujejskiego o Juliuszu Stowackim. ,Ruch Literac-

ki" 1928, nr 10, s. 301.

Za wprowadzenie mnie w tajniki prac archiwalnych Biblioteki Polskiej w ParyZzu oraz za niezwykla,

uprzejmosé najserdeczniej dziekuje pani Ewie Rutkowskiej. Niezmiernie dzigkuje takze panu

Arkadiuszowi Roszkowskiemu, ktéry pomogl mi w odszukaniu anhellicznych tropéw

w dokumentach Wactawa Gasztowtta, a takze w kompletowaniu materialéw do niniejszego arty-

kutu, dzielac si¢ bezcenna wiedza w trakcie prowadzonej przeze mnie kwerendy bibliotecznej. Za

pomoc te jestem bardzo wdzieczna - M. Ch.

35 W. Gasztowtt, Anhestios. ,Anhellego” ciqg dalszy. Bibl. Polska w Paryzu, sygn. 4413 V t. 15
Gasztowtt, k. 81-88. Utwoér przytaczam na podstawie wlasnej transkrypcji. W tekscie zachowuje
oryginalna interpunkcje, uwspétczesniam jedynie wybrane, mocno archaiczne formy zapisu. Za
przyjeciem takiego rozwiazania przemawia zwlaszcza to, ze Gasztowtt nalezat do kolejnej generacji
Polakéw na obczyznie i jezyka polskiego uczyl sie we Francji. Pozostawiam czytelnikowi mozliwos¢
zapoznania si€ z forma, polszczyzny, jaka postugiwal sie autor. Transkrypcji tego tekstu dokonata
takze B. Koc w artykule Wactaw Gasztowtt. ,Anhestios”. ,Anhellego” ciag dalszy (Oprac. B. Koc.
,Blok-Notes Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza” nr 14 <2008)). Przypis M. Ch.
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sztosé. Dalej w tekscie dopisku nad kotyska, Spiacego Anhestiosa Eloe wypowiada
stowa: ,sierocie ja bede matka, wygnancowi nieznanej Ojczyzny bede przypomnie-
niem, a jak mnie Ojczyzne ukocha, to wszystkie proby przetrwa i z nich wyjdzie
zwyciesko”. Eloe ujawnia przeznaczenie dziecka - ma ono ,z wygnanca zostac
mscicielem”, gdyz ,mysl o OjczyZnie zagnieZdzi sie w jego umysle, a poty go dreczyc
i niepokoi¢ bedzie az Ojczyzne odzyszcze”. Gasztowtt wprowadza postac¢ dziecka,
,<hawracajac” tym samym Anhellego na reprodukcyjny futuryzm. Zabieg ten stwa-
rza tez retrospektywnie relacje erotyczna Anhellego i Ellenai, chociaz - jak wska-
zywalySmy - Stowacki wielokrotnie podkresla, ze wieZ laczaca postaci ma charak-
ter milosci przybranego rodzenistwa. U Stowackiego nie ma sugestii, ze Anhelli
mialby obdarzy¢ Ellenai miloscia cielesna, co wyklucza nie tylko przyjecie przez
Ellenai roli matki-Polki, a przez Anhellego - ojca narodu, ale tez stworzenie rodziny
bedacej kolebka, polskosci. Bez milosci nie ma jednak przysztosci i sensu - to he-
teroseksualne uczucie w Swiadomosci kulturowej ratuje, zbawia, obdarza rzeczy-
wistos¢ spojnoscia. Gasztowtt w swym zakoriczeniu podejmuje wiec prace napraw-
cze. Przywraca zaburzony porzadek, a na jego strazy stawia anielice Eloe. Zasta-
nawia¢ moze ta fantazja o reprodukcji bez udzialu seksualnosci, ktora realizuje
Anhestios. Dziecko pojawia sie ex nihilo, bo to nie wiarygodnos¢ ani sp6jnosé
w Anhellimjest stawka, dopisku Gasztowtta, ale przetrwanie porzadku spolecznego.
A jak podaje Edelman, ,nic nie sprawdza sie lepiej [w zagwarantowaniu przetrwa-
nia tego porzadku] niz obraz niewinnego dziecka”36, szczegdlnie sieroty i pogrobow-
ca. Obserwacja teoretyka queer wspoétgra z sentymentalnoscia tekstu Gasztowtta,
zwlaszcza z wizja, pocieszania biednego sieroty w kotysce przez aniota. Ostatecznie
Dziecko, a wtasciwie syn, przywraca pozadane status quo — na poziomie jednostki
(heteroseksualnosc i meskosé), rodziny (mitos¢, reprodukcja i dziedziczenie) i naro-
du (obowiazki wzgledem ojczyzny) — owe trzy plaszczyzny tacza sie ze soba u Gasz-
towtta w optymistycznym splocie nadziei na zwycieska, przyszios¢ i narodowe
odrodzenie. Tym samym dopisek odwraca na nice antyprzysztosciowa wymowe
poematu.

Autorzy zakoriczen najwyrazniej podzielali zdanie pierwszych krytykow dzieta
(Eustachego Januszkiewicza, Jana Nepomucena Sadowskiego i innych), ze Anhel-
lemubrakuje ,watku i jasnosci [...] wtedy, kiedy prawda tak dostateczna by¢ mogta™”.
Ujejski pragnal, by bohater poematu ,obudzit sie, wstat i poszedt walczy¢”38,
a Gasztowtt stworzyl historie¢ — dzi§ powiedzieliby$my: ,fikcje fanowska” — w ktorej
z dopisanego do poematu zwiazku romantycznego Anhellego i Ellenai narodzito sie
dziecko przeznaczone do walki o ojczyzne. Za Edelmanem mozna stwierdzic, ze
~negacja [porzadku] musi zosta¢ odczytana jako niemozliwa do pomyslenia, nieod-
powiedzialna, nieludzka”, totez obaj autorzy propozycji chcieli uwiezi¢ negatywnos¢
w ,stabilnej i pozytywnej formie”39. Pierwszy - w formie ukonstytuowanego przez
Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego obrazu Polaka-pielgrzyma wal-
czacego o sprawe narodu, drugi — poprzez zapewnienie przetrwania tego, co naro-

36 Edelman, No Future, s. 54.

37 Anonimowe oméwienie Anhellego, s. 272.

38 Firlej-Bielariska, loc. cit.

39 Edelman, Przysztosc to dziecinne mrzonki, s. 679.
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dowe, spoteczne, indywidualne w figurze Dziecka. Oba dopiski stoja po stronie
,niezakwestionowanego dobra przysztosci’40, afirmuja trwanie, dziedziczenie,
kontynuacje, oba tez ograniczaja, otwarta semantycznos¢ romantycznego dzieta na
rzecz konwencjonalnej romantycznej martyrologii. Ukazuja przy tym kolejna kon-
serwatywna, twarz Dziecka: zbieznos¢ reprodukcji porzadku spotecznego i porzad-
ku konwencji literackiej, co mozna uznac za nastepny aspekt teoretyzowanego przez
Edelmana splotu miedzy futuryzmem a fantazja o domknieciu znaczen.

W konicu wydawacé by sie moglo, ze negatywnoscia Anhellego zajat sie i sam
Stowacki, ktory powrocit do poematu w wierszu o znamiennym tytule I wstat An-
helli z grobu (1848), pisanym by¢ moze w dialogu z propozycja, Ujejskiego — wierszu
niejasnym, wampirycznym, interpretowanym jednak jako przelamanie pesymizmu
Anhellego*!. Maria Janion i Maria Zmigrodzka stwierdzaja, ze Stowacki napisat
~howe wizyjne zakoniczenie utworu — pelne wiary w zmartwychwstanie ciat i poko-
nanie $mierci’#2. Jak uwaza Ewertowski, w wierszu ,pokazane jest zmartwych-
wstanie bohateréw [...], ich powrét do kraju i walka”43, Takze Jacek Lyszczyna
omawia utwor jako kode do poematu:

Anhelli zyskuje w tym wierszu optymistyczna perspektywe majacej sie dokonaé przemiany — odro-
dzenia narodu w nowej, doskonalszej formie. Ukazane w poemacie unicestwienie narodu uosabianego
przez sybirskich wygnancoéw okazuje sie w genezyjskiej perspektywie koniecznym etapem tej drogi,
a gleboki pesymizm jego zakoniczenia - tylko pozorem, ztudzeniem odbierajacym nadzieje, ktora, przeciez
przywracaja genezyjskie wizje*4.

Gwoli Scistosci trzeba dodac, ze w liryku Stowackiego duchy wstaja, wsréd wi-
chury i blyskawic, typowego znaku rewolucji, i udaja sie w kierunku Polski, nie
jest jednak jasne, czy gdzies dochodza i czy co$ osiagaja*>. W utworze czytamy:

40 Ibidem, s. 682.

41 Anhelli bywa intepretowany w kontekscie filozoficznego i mistycznego rozwoju Stowackiego - nega-

tywnos¢ poematu nabiera wtedy sensu teleologicznego, jako wyraz pewnego etapu w tworzeniu

filozofii genezyjskiej. Z kolei wiersz I wstat Anhelli z grobu uwaza si¢ za genezyjska reinterpretacje
zakoriczenia poematu.

M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i egzystencja. Fragmenty niedokoriczonego dziela.

Gdansk 2004, s. 137.

43 Ewertowski, op. cit., s. 124.

4 Lyszczyna, op. cit., s. 46.

45 Podobna wizje przedstawia obraz J. Malczewskiego Anhelli (1918), na ktérym powracajacy z Sy-
berii wskrzeszony bohater pada przed brama do, jak mozna mniemac, polskich ziem. Jest to jed-
no z ostatnich i mniej znanych anhellicznych dziet Malczewskiego — zob. E. Kislak, Melancholia
sybirska. Motywy anhelliczne w obrazach Jacka Malczewskiego. ,Przeglad Wschodni” 1991, z. 2,
s. 358: ,Oczywiscie Malczewski réowniez zastanawia sie¢ nad sensem sybirskiego doswiadczenia,
ale Smier¢ Anhellego u progu niepodlegtosci méwi przede wszystkim o koniecznosci poniesionych
ofiar. Wypetnily sie stowa biblii sybirskiej Stowackiego, zapowiadajace zmartwychwstanie ojczyzny,
ktore poprzedzi¢ musi zatracenie pokolenia”. Wydaje si¢ zatem, Ze uczona takze interpretuje wy-
mowe Anhellego w perspektywie uzasadnionego cierpienia i traktuje utwor jako potwierdzenie
mesjanizmu. Uwzgledniajac niejasna wymowe wiersza, ktéry malarz — mozna zaryzykowac — znat
(utwor ukazal si¢ na tamach prasy po raz pierwszy w 1901 roku, natomiast w wydaniu zbiorowym
w 1908 roku), znaczenie upadku Anhellego przed brama, do Polski bardzo si¢ komplikuje. Misja
Anhellego nie powiodla sig, bohater ponosi kleske, przeltamanie pesymizmu nie ma zatem miejsca,
Smier¢ nie zostaje pokonana. W kontekscie naszych rozwazan istotna role odgrywa takze to, ze
obraz z 1918 roku znajduje sie na marginesie recepcji tworczosci anhellicznej Malczewskiego. Naj-
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I wstat Anhelli z grobu - za nim wszystkie duchy,
Szaman, Eloe... cala éma z grobéw wstawata
I wszystkie braty dawno porzucone ciata?5,

Trudno okresli¢, czy owe duchy wcielaja sie ponownie w dawne ludzkie formy,
czy tez biora, ,porzucone ciala” na rece, by by¢ moze niejako odniesc je do ojczyzny.
Tym bardziej nie ma w liryku mowy wprost o odrodzeniu narodu. Tymczasem
wspolczesne interpretacje, positkujac sie rozmaitymi kontekstami, czesto zmierza-
ja w kierunku narodowo-przysztoSciowym, a zatem pytanie o horyzont oczekiwan
czytelniczych i zwiazana, z nim potrzebe oddalenia negatywnosci poematu pozosta-
je wciaz aktualne.

Dopiski do Anhellego swiadcza, o dostrzeganym w negatywnosci zagrozeniu,
ktore kultura reprodukcyjnego futuryzmu prébuje spacyfikowaé, ale ktérego nie
da si¢ jednakowoz w pelni usunaé. Tak jak w analizach Edelmana Dickensowski
Scrooge ratuje Matego Tima i staje si¢ wcieleniem towarzyskich i rodzinnych cnot,
a Silas Marner z powiesci George Elliott zostaje otoczony przyjaZznia, i spotecznym
szacunkiem, gdy zamienia skapstwo na mitos¢ do dziewczynki-znajdy, tak i Anhel-
li/Anhelli w kontynuacji poematu zostaje odratowany dla porzadku spotecznego
i przysztosci dzieki pojawieniu sie dziecka. Stawka, tego ratunku nie jest tylko do-
brobyt bohatera, ani przetrwanie narodu polskiego, ani nawet sens historii, ale
porzadek spoteczny, w ktérym toZsamosci i znaczenia daza, do sp6jnosci i stabilno-
Sci. Fantazje naprawcze, wysilki na rzecz odrzucenia Smiercionosnej negatywnosci -
beznadziejnosci, pustki, rezygnacji, biernosci, bezsensu, ktérymi wybrzmiewa
Anhelli - ukazuja jednak takze sile i potencjal tej negatywnosci (mozna mniemac,
iz przestrzegal przed nia sam Stowacki)*’. Proby zatarcia negatywnosci przypomi-
naja o niesp6jnosci, zawsze wpisanej w porzadek spoteczny, zawsze wobec niego
immanentnej, zawsze — niczym Hitchcockowskie ptaki*8 — gotowej do ataku na
utopie wspdlnoty i pelni.

Programowe zakoriczenie

Nasza analiza Anhellego proponuje selektywne i swobodne uzycie teorii queer. In-
spiracje queerowymi pojeciami pozwolilty na wydobycie znaczenia negatywnosci
w poemacie Stowackiego, rzucily tez nowe swiatlo na postac gtéwnego bohatera i na
dzieje recepcji utworu, szczegdlnie na proby jego ,korekty”. Rozwazania nad zna-
czeniem Dziecka jako emblematu przysztosci dla stabilnosci tozsamosci i porzadku
spotecznego znalazly twoércze zastosowanie w lekturze poematu, a takze pomogty
zuniwersalizowac jego wymowe.

bardziej znane sa bowiem obrazy, ktore sakralizuja i romantyzuja Smierc oraz erotyzuja kobiece

cialo, a wiec sytuuja sie blizej dyskurséw heteroseksualnego futuryzmu.

J. Stowacki, I wstat Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy... W: Wiersze. Nowe wydanie

krytyczne. Oprac. J. Brzozowski, Z. Przychodniak. Poznan 2005, s. 591.

47 Stowacki, list do Ujejskiego, z 25 XII 1848, s. 232.

48 Przyktad Edelmana oméwiony w dialogu z S. Zizkiem - zob. Edelman, No Future, s. 111-154. -
S. Zizek, Patrzqc z ukosa. Do Lacana przez kulture popularng. Przet. J. Margan sk i. Warszawa
2003, s. 158-160.
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Rozwazania nad Anhellim przekonaly nas ponadto, Ze teoria queer - pochodza-
ca z kultury dominujacej i protestanckiej — w przypadku lektury tekstow polskiego
romantyzmu stawia pewien metodologiczny opdr, ale i rokuje ciekawe rezultaty. Na
mysl przychodzi wiele romantycznych, dotyczacych nie tylko Anhellego, zagadnien,
ktorych dalsze badania wydaja si¢ szczegélnie obiecujace, jak cho¢by motyw wam-
pira®?, Odkryta i analizowana przez Marie Janion wampiryczo$é polskiego roman-
tyzmu®0, duchy i stowiariskie upiory, gotycyzm, zwtaszcza potaczony z tanatyczny-
mi obsesjami epoki, z perwersyjnym cierpietnictwem, ,narodowym masochizmem” -
to obiecujace przestrzenie do (dalszego) queerowania literatury romantycznej. Po
drugie, religia. W protestanckim romantycznym gotycyzmie nienormatywna seksu-
alnos¢ splata sie z religia w opisach perwersji katolicyzmu. W kulturze polskiej
queerowy potencjal maja, studia nad reprezentacja, Zydéw i judaizmu®! (watki
wampiryczne i zydowskie beda, sie oczywiscie krzyzowac). Co istotne, rozwazania
nad religia w polskim romantyzmie - sakralizacja, historii, jednostek, natury — nio-
sa potencjal niuansowania teorii queer. Lektura Anhellego pokazata, ze aseksual-
nos¢, w kulturze protestanckiej podejrzana, wiec takze polityczna i dywersyjna,
w katolicyzmie tatwo nabiera cech religijnego ideatu czystosci i dziewictwa — goto-
wosci na heteroseksualnosc¢ lub poswiecenia seksualnosci w imie Swietosci, co moze
tagodzic¢ potencjal queerowych odczytan. Po trzecie, kluczowa dla polskich roman-
tykow kategoria narodu. Queer opiera sie na krytyce tej kategorii, jesli rozumie sie
ja jako homogeniczna, heteronormatywna wspolnote, wykluczajaca, réznorodnoscé
badz ewentualnie obiecujaca pozorne wiaczenie pod warunkiem asymilacji, sza-
cownosci, deseksualizacji. Anhelli postuluje jednos¢, nie wychodzi przy tym poza
horyzont narodu jako sktéconych braci, ktérzy ostatecznie powinni by¢ w stanie
sie ze soba, pojednac. Tekst nie niuansuje zmagari prowadzonych w ramach tej
kategorii oraz r6znorodnosci tozsamosci i rozbieznych intereséw. Queerowe badania
nad konstruowaniem narodu musza, pytac o to, co jest przemilczane w imie¢ postu-
lowanej integralnosci, czyje cierpienie jest uwznioslane w narodowym dyskursie,
a czyje pomijane, jak recepty na przysztosé i odrodzenie wspdlnoty pozycjonuja,
nienormatywna, seksualnosé i pte¢52. Co zostalo wyparte z romantycznych wizji
narodu, ale nawiedza je i destabilizuje? Rozwazania nad Anhellim sugeruja, ze
queer studies moga, dostarczy¢ narzedzi do zastanowienia sie nad ,narodowa, ne-
krofilia” romantyzmu, tanatycznymi perwersjami i bluznierstwami, ktére pojawia-
ja sie po rezygnacji z erosa w imie ojczyzny.

Analiza Anhellego sugeruje jednoczesnie warte zbadania zwiazki miedzy teoria,
queer a sytuacja, zaleznosci, z ktérej wyrasta polska mysl romantyczna, ognisku-
jace sie wokot poczucia krzywdy i wykluczenia, oporu ponizonych wobec kondycji

49 Zob. np. R. Dyer, It's in His Kiss! Vampirism as Homosexuality, Homosexuality as Vampirism.

W: The Culture of Queers. London - New York 2002, s. 70-89.

M. Janion: Wobec zta. Chotomow 1989; Niesamowita Stowiariszczyzna. Fantazmaty literatury.
Krakéw 2006; Wampir. Biografia symboliczna. Wyd. 2. Gdarisk 2008. Zob. tez B. Pela, Wampiryzm
homoerotyczny w , Christabel” Samuela Taylora Coleridge’a, ,Pogance” Narcyzy Zmichowskiej i ,Car-
milli” Josepha Sheridana Le Fanu. W zb.: Romantyzm niekanoniczny. Red. T. Jedrzejewski.
Warszawa 2019.

Zob. np. M. Janion, Bohater, spisek, $smieré. Wyktady zydowskie. Warszawa 2009.

52 Zob. M. Rudas-Grodzka, Sfinks stowiariski i mumia polska. Warszawa 2013.
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ponizZenia i pietna zacofania, zainteresowania upadkiem wspélnoty i zalamaniem
sie solidarnosci. Queerowe badania nad trauma, zacofaniem, nieszczesciem i po-
razka®® moga zatem okazaé sie twérczym punktem wyijscia do nowej odstony
rozwazan nad polskim romantyzmem. Nobilitacja przegranych wyrasta —jak wska-
zuja, badaczki i badacze - z komplekséw zwiazanych z pozycja, zaleznosciowa, pol-
skosci z jednej strony i z katolicka, logika, uszlachetniajacego cierpienia z drugiej,
a skutkuje specyficzna, historiozofia, taczaca sie z poszukiwaniem perwersyjnej
rozkoszy w klesce. Biorac pod uwage ten kluczowy dla romantyzmu (i p6Zniejszej
kultury polskiej) kontekst, mozna dojS¢ do wniosku, Ze nie przypadkiem akurat
Przedziwna sztuka porazki jest ta pozycja w bogatym dorobku Jacka Halberstama,
ktdéra ukazatla sie po polsku.
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NO FUTURE A QUEER OBJECTION OF JULIUSZ SLOWACKI'S “ANHELLI” IN THE
CONTEXT OF THE POEM’S ATTEMPTED CONTINUATIONS

The article applies negative queer theory to investigate the Polish Romanticism. Employing selected
terms of queer theory, namely the Child, reproductive futurism, and queer asexuality, it interprets
Juliusz Stowacki’s Anhelli as a poem which links the rejection of future with asexuality. In this reading,
Anhelli's melancholy becomes a literary exemplification of alienation from the Symbolic, emptiness of
fractured Lacanian subject, while the title character becomes a future-denying queer outcast. This claim
is supported with the analysis of the endings added to Anhelli by Kornel Ujejski and by Wactaw Gasz-
towtt, which indicate a cultural resistance towards the queer call to abandon the fantasy of stable
meanings, complete identity, and better future.

53 Zob. A. Cvetkovich, An Archive of Feeling, Trauma, Sexuality, and Lesbian Public Cultures.
Durham 2003. - Love, op. cit. — S. Ahmed, The Promise of Happiness. Durham 2010. - Hal-
berstam, op. cit.
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LUKRYTY PLONE” O CYKLU ,Z KSIEGI PRZECZUC”
BOLESLAWA LESMIANA*

Bo wiemy, ze ciemne zwierciadto ukazato mu wszystkie owe formy
i odcienie, tak jak lustro, w ktérym odbijaja, sie wszelkie rzeczy przed
nim stojace. No i ogladal w nim Mojzesz wszelkie rzeczy wedle ich po-
rzadku jak ktos$, kto patrzy w jasny krysztat lustra odbijajacego wszyst-
ko, co znajduje si¢ przed nim. A gdy tak sie¢ w nie wpatrywal, zupeinie
juz nie wiedziat, jak to wszystko wykonac. Wtedy Swiety, oby byt Blo-
gostawiony, rzekl do niego:

- Mojzeszu, ja mam swoje kolory, a ty swoje!

I w tej chwili Mojzesz pojat jasno swe zadanie!.

Miataby polska poezja nowoczesna jednego Boga, jeden Synaj, jedno prawo? Jesli
tak, prawo to zostato jej dane doktadnie 121 lat temu, a droge zycia rozpostart przed
nia Bolestaw Le$mian:

Pij trucizne mej piesni i w tajemne znaki
Swych przeczué¢ wgladaj zawsze ufny, jako dziecie!

A oto przykazanie daje ci w zalobie
Z moich marzen Synaju, gdzie ukryty ptone:
Czyn tak zawsze i dumaj, jak gdyby ku tobie
Oczy wszystkich umartych byly wciaz zwrécone!
(Epilog, P 542)

Teofania to co najmniej frapujaca: oto Bogiem ukrytym w plonacym krzewie
i objawiajacym sie na Synaju (odrebne perykopy Ksiegi Wyjscia zostaty tu zrecznie
skontaminowane) okazuje sie mowiacy w wierszu poeta, a jego przykazanie zdaje

*  Artykut powstal w ramach projektu Narodowego Centrum Nauki Fenomen maranizmu. Zydowska
Jtradycja ukryta” i nowoczesnos$¢, zarejestrowanego w systemie OSF pod numerem 2017/25/B/
HS2/02901.

Zohar, rozdz. Pekudej, 221. Cyt. z: Opowiesci Zoharu. Przekl., wstep, koment. I. Kania. Krakow
1988, s. 153-154.

W ten sposob odsytam do wydania: B. Le$mian, Poezje zebrane. Oprac. J. Trznadel. War-
szawa 2010. Cytujac pozostate tomy Dziet wszystkich B. LeSmian a, stosuje nastepujace skro-
ty: B = Basnie i inne utwory prozq. Zebral, oprac. J. Trznadel. Warszawa 2012; S = Szkice lite-
rackie. Zebral, oprac. J. Trznadel. Warszawa 2011; U = Utwory dramatyczne. — Listy. Zebrat,
oprac. J. Trznadel. Warszawa 2012. Po skrotach podaje numery stronic.
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sie prowadzi¢ ku Smierci. O tej ostatniej nie sposéb zapomnie¢, skoro nieustannie
spoglada¢ maja na nas ,oczy wszystkich umartych”, rados¢ exodusu jest ,zatoba”,
my zas, miast kielicha przymierza, z ufnoscia, pi¢é mamy ,trucizne piesni”. Czyzby
ukryty Bog wiersza byl zatem, jak ujmuje to Wojciech Gutowski, ,dwuznacznym
przewodnikiem-trucicielem”, podsuwajacym nam pod usta cierpki napdj ,paradok-
salnej duchowosci, ktora taczy atrybuty demoniczno-dekadenckie i cechy szczegol-
nie uprzywilejowanego mieszkarica Krolestwa Bozego, dzieciecia”3? Niewykluczone.
Aby jednak poja¢ dany nam zakon, winniSmy spojrze¢ na zakonczenie Epilogu nie
tylko w kontekscie calego wiersza, od poczatku uruchamiajacego problematyke
religijna, i tanatyczna, ale réwniez w kontekscie cyklu, z ktérego pochodzi.

Pod wieloma wzgledami 9-czesciowy cykl Z ksiegi przeczuc¢ — ktory traktowac
mozna jako wlasciwy debiut LeSmiana - zajmuje w jego tworczosci miejsce wyjat-
kowe. Abstrahujac od tego, ze nosi silniejsze znamiona cyklicznosci niz inne jego
kompozycje?, jest pierwszym opublikowanym w catosci cyklem poety (jesienia 1902,
w pietnastym zeszycie ,Chimery”) oraz jedynym, ktéry bez zmian w uktadzie i po
niewielkich korektach trafit do tomu Sad rozstajny z 1912 roku. Sposrod wierszy
wchodzacych w sktad debiutanckiego zbioru tylko liryk Ogréd zaklety ukazal sie
wezesniej (w 1901 roku, w drugim zeszycie ,Chimery”), kolejny zas w porzadku
chronologicznym cykl, Oddalericy, miat pierwodruk dopiero w 1907 roku. Jak jed-
nak wiemy z korespondencji z Zenonem Przesmyckim, Oddalericéw — a takze opu-
blikowany rok po6zniej cykl Aniotowie — planowal autor wytaczy¢ z tomu, wciaz
rozwazat tez ich skrécenie i modyfikacje®. Mozna wiec przyjaé, ze przed debiutem
ksiazkowym za jedyna, istotna, cz¢S¢ swej tworczosci uznawat Lesmian (zapewne nie
bez aprobaty Miriama) ogloszony dekade wczesniej cykl Z ksiegi przeczué. Poetycka
teofania z ,marzeni Synaju” miata zostaé¢ ocalona - i stalo sie tak.

Nie zostala jednak przyjeta, a przynajmniej nie tak, jak moglby chciec¢ tego
mtlody Lesmian. Cho¢ pojedyncze ogniwa cyklu bywaly interpretowane i komento-
wane (zwlaszcza Prolog, ktory juz w 1904 roku przykul uwage Stanistawa Brzozow-
skiegoe), dziato sie to stosunkowo rzadko; w caloSciowych oméwieniach tomu
wiersze Z Iksiegi przeczud na ogét pomijano badZz marginalizowano (réwniez w Po-
ezjach wybranych opracowanych przez Jacka Trznadla dla serii ,Biblioteka Naro-
dowa” znalazly sie zaledwie cztery z nich: Prolog, Leze na wznak na tqce, Kabata

3 W. Gutowski, ,Z ksiegi przeczu¢”. Wstep do Lesmianowskiej poetyki marzenia. W zb.: Stulecie
LSadu rozstajnego”. Red. U. M. Pilch, M. Stala. Krakow 2014, s. 127. W kontekscie Epilogu
o ,truciznie” i ,zatrutym oddechu” przepojonych ,dekadentyzmem” wierszy Lesmiana pisat juz jego
pierwszy monografista, A. Szczerbowski (Bolestaw Lesmian. Warszawa-Zamo$¢ 1938, s. 13).
Czytelne powiazania miedzy wierszami, wspélny wzorzec wersyfikacyjny (13-zgloskowiec z nie-
wielkimi odstepstwami) oraz wyrazista rama, jaka, tworza Prolog i Epilog, sklonily E. Sidoruk
(Cyklicznosé w poezji Bolestawa Lesmiana. Relonesans. W zb.: Cykle i cyklicznosé. Prace dedyko-
wane Pani Profesor Krystynie Jakowskiej. Red. A. Kiezun, D. Kulesza. Bialystok 2010, s. 276)
do potraktowania cyklu Z ksiegi przeczué jako ,optymalnego wariantu kompozycji cykliczne;j”.
Zob. listy B. Lesmiana do Z. Przesmyckiego wysylane z Paryza w latach 1911-1912 (U 373-
374, 377, 379).

Omawiajac ozywiona, recepcje Prologu (obejmujaca, glosy S. Brzozowskiego, 1. Fika, A. Szczerbow-
skiego, J. Przybosia, J. Trznadla, A. Wazyka, P. Coatesa i P. Dybla), traktuje go M. Gorczynska
(Miejsca Lesmiana. Studium topiki krytycznoliterackiej. Krakéw 2011, s. 293) jako ,bardzo czuly
probierz stosunku do poezji LeSmiana”.
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i Epilog), sam cykl zas dtugo nie mégt doczekaé sie egzegezy’. Zadania tego podjat
sie dopiero Gutowski, zwracajac uwage, ze mozna go czytac ,jako zwiezly zarys
repertuaru gtownych motywow poezji LeSmiana, jako — uzywajac tytutowe-
go stowa-przeczucie ich kluczowego znaczenia”8, i ze ,gléwna reguta scalaja-
ca cykl, decydujaca o jego spoéjnosci, polega na konsekwentnym zwielokrot-
nieniu i potegowaniu, intensyfikacji znaczen [...] motywu
zwierciadlanego odbicia®. Choé badacz zauwazyt, ze centrum kompozy-
cyjnym cyklu jest ,arcy-Lesmianowski” liryk Sad, ,wiersz-matka innych sadéw
i ogrodéw poety”10, tematycznym rdzeniem zaproponowanej przez niego interpre-
tacji pozostaja, otwierajace Ksiege stowa Prologu:
Dwa zwierciadla, czujace swych glebin powietrznosc,

Jedno przeciw drugiemu ustawiam z pospiechem,
I widze szereg odbi¢, zasunigtych w wiecznosé, [P 43]

To one rozpoczynaja, serie ,,0odbi¢-spojrzen”, prezentujaca, ,rézne oblicza marzy-
ciela, ktory jakby sprawdzal zar6wno swe zdolnosci odzwierciedlenia sie (odbicia)
w oniryczno-intuicyjnie przyblizonych wieloswiatach, jak i mozliwos¢ ich uwidacz-
niania sie w zwierciadtach swej osobowosci”!!. By¢ moze na takich odczytaniach
cyklu, na préobach ustyszenia w nim dzwiekéw tych jego piosenek, ktdre najlepiej
znamy, nalezaloby poprzesta¢. Wypilem jednak trucizne, a skoro tajemne znaki
zaczely rodzi¢ we mnie przeczucia, biore sobie do serca przykazanie LeSmiana i po
dzieciecemu kartkuje Ksiege przeczuc raz jeszcze.

~Swiattem zwypuklony”. Z ksiegi blasku

,Ukryty plone” - wyznaje podmiot w finalnej strofie Epilogu, zachecajac do ,wgladu”
w ,przeczucia” rozbudzone w trakcie lektury Ksiegi. Jakiez to Swiatto moze w niej
plonaé, skoro potencjalnym wtajemniczonym wydala sie ona tak oczywista, ze
odrzucili ja, w kat? By¢ moze kierowani przyzwyczajeniem i intuicja, w poszukiwa-
niach tajemnic ,wieloswiatow” probowali stale zaglebia¢ sie w jej mrok, lekcewazac
przy tym prawde plomienia. Ten za$ w interesujacym nas cyklu, jak w zadnym
innym cyklu LeSmiana, ptonie mocno i rzuca jasne swiatto. I to w nim, jak w zad-
nym innym, prawda rozbtyska w ptomieniu.

Zaczyna sie od ,dwoch swiec” z Prologu, ktére ,mruza, ztote oczy” i w zwielo-

Nieraz za to parafrazowano nosny tytut cyklu, przy czym wchodzacym w jego sktad wierszom nie
poswiecano uwagi — jak w artykule P. Michatowskiego (Kto ,oprécz glosu”? Narracje i psy-
chologia tozsamosci - z Lesmianowskiej , ksiegi przeczu¢”. ,Ruch Literacki” 2004, z. 1, s. 34), ktory
o tworczosci LeSmiana powiada: ,Chcialoby sie rzec, iz to cata Ksiega przeczuc — bo wtasnie ten
tytut, obstugujacy zaledwie jeden cykl Sadu rozstajnego, mozna rozciagnaé na wszystkie poetyckie
poszukiwania tozsamosci”.
Gutowski, op. cit., s. 128. Badacz wymienia nastepujace motywy: ,zwierciadlane odbicie”, ,wielo-
funkcyjnosé snu”, ,kosmiczno-metafizyczna domene nocy”, ,postacie kalekie”, ,take jako przestrzen
doswiadczenia correspondances” oraz ,warto$¢ wiedzy apofatycznej i amnenzji” (ibidem).

9 Ibidem, s. 134.
10 Ibidem, s. 128.
11 Ibidem, s. 136.
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krotnionych odbiciach lustrzanych przeistaczaja, sie w dtuga, ,aleje Swiec”, co ,liS¢-
mi zlotymi sie jarzy” (P 43). Swieca I$ni ,jak gwiazda” réwniez w wierszu Noc, ale
ani ona, ani ,palajacy” ksiezyc nie sa najjasniejsze: oto ,niby srebra stosy, ptonie
chmur nawata”, ,$wiatlem zwypuklony” okazuje sie nawet ,bezksztalt” (P 44).
W trzeciej czesci cyklu czytamy, ze na sennym stepie ,cien za Swiatlem, a Swiatto
sunie sie za cieniem” (Step, P 45), z kolei w czwartej, w utworze Gluchoniema, ty-
tulowa bohaterka, zarzuciwszy ,sie¢ zlocisto-plowa” i pozostawiwszy bohatera
,w ztotym wiecznosci obledzie” -

Nagle strzasnela sploty. Ognie z6rz ja ztoca,

Jak swiatlos¢ wiekuista, przyémiona i senna...

Obca sobie i Swiatu, miedzy dniem a noca,
Nad bezimienna, rzeka, stoi bezimienna. [P 46-47]

Jeszcze bardziej niezwykle zjawiska Swietlne mozna zaobserwowa¢ w Sadzie,
w ktorym owoce najpierw ,iskrza, si¢ ztudnie”, nastepnie z czeresni ,tryska swiatto
czerwone ku gtebin ozdobie! / [ sad [...] w purpurowym tonie oswietleniu”, w koricu
za$ ogien ,tej nocy tak sennie dojrzewa”, ze ozywione owoce ,karmia, sie chciwie
przestodkim plomieniem” (P 48-49). W rozgrywajacym sie¢ pod ,niebem jasnym
ogromnie” wierszu Leze na wznak na tqce... podmiot wyznaje, ze stonce ,z dto-
ni omdlatej” ztoty sen mu wrozy, by po chwili siegnac jeszcze glebiej — az do ,moz-
gu”, w ktorym ,swe szaty przetapia na ztoto” (P 50). ,Cztery sny sloneczne” snione
sa w Kabale, gdzie ,pokéj sie rozeztaca w zamkowa komnate”, po ktorej rozchodza,
sie nastepnie ,wiecznosci ptomienie” (P 51). Wydaje sie, ze ciemnos¢ zapada w przed-
ostatnim wierszu cyklu — nokturnowym Zapomnieniu - ale skoro w tekscie tym ,noc
rzuca wlasny / cien” (P 52), to czy i w nim nie musi istnie¢ jakies swiatlo? Cho¢
niepamietane i dalekie, Swieci - by rozbtysnac¢ w Epilogu, w ktérym wyznanie ,ukry-
ty plone¢” poprzedzone zostanie ,glebia marzen, plonacych stonecznie”, Swiatlem
ksiezyca, ,rozjasniajacym fale” jeziora oraz kosmiczna wizja niekonczacych sie
~gwiezdnych szlakow” (P 53).

W kazdym z dziewieciu wierszy blyska zatem niezwykle Swiatto — i to o nim,
nie o pojawiajacych sie dopiero w finale ,przeczuciach”, méwi sie w cyklu najczesciej.
Znamy podobnie roziskrzona Ksiege, wedle ktorej swiat powstat z ,blasku wypty-
wajacego z Wyzszej Swiattosci”, objawiajacego sie jako ,blask wchtaniajacy w siebie
wszelkie inne swiatla [...] r6znych barw” i sprawiajacego, ze ,w kazdym stowie
$wieci wiele swiatel” 12, Ksiegi tej, kabalistycznej ksiegi Zohar (z hebr. ‘blask’, ‘$wiat-
tos¢’), obawiajmy sie jednak, czytajac LeSmiana, otwierac. Tylko niejasne, dziecig-
co naiwne ,przeczucie” mogloby kaza¢ nam prébowac...

Zaiste, przeczucie to ryzykowne. Badacze i biografowie Lesmiana zgadzaja, sie
wszak co do tego, ze wywodzacy si¢ z rodziny zasymilowanej poeta - jak podsumo-
wal niedawno Piotr Lopuszaniski — praktycznie nie znat kultury zydowskiej, chasy-
dyzmu ani kultu cadykéw i ze $wiat Zydéw ortodoksyjnych byt mu obcy!3. Podobnie
rzecz mialaby sie z kabala, ktora — wedtug Dawida Marii Osiriskiego - ,nigdy nie

12 Zohar, rozdz. Wajjece, 156. Cyt. z: Opowiesci Zoharu, s. 52. - Zohar, rozdz. Teruma, 146. Cyt. jw.,
s. 134. - Zohar, rozdz. Balak, 202a. Cyt. za: G. Scholem, Kabata i jej symbolika. Przet. R. Woj-
nakowski. Krakéw 1996, s. 73.

13 P, Lopuszanski, Bywalec zieleni. Bolestaw Lesmian. Warszawa 2021, s. 28.
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byla swiadomie wykorzystywana przez Lesmiana”, o czym swiadczy fakt, ze w szki-
cach literackich, esejach i listach oprocz jednej recenzji dotyczacej ksiazki Szaloma
Asza Miasteczko ,nie pojawia sie zadne nazwisko zydowskiego mistyka, nie ma ja-
kiejkolwiek wzmianki o tym, by LeSmian studiowat tradycje kabalistyczna, by czytat
chocby Ksiege Zohar, Ksiege Stworzenia (Sefer Jecira)”14. W stanowczej opinii bada-
cza Jkwalifikowanie Bolestawa Lesmiana jako poety, w ktérego twérczosci odnalezé
mozna watki zydowskie, bytoby naduzyciem”15. Innego zdania jest Anna Czabanow-
ska-Wrobel, autorka studium , Kto cie odmtodzi, zywocie wieczny?” Mistyka zydow-
ska w tworczosci LeSmiana. Stawia ona teze o istnieniu ,analogii miedzy wyobraznia,
Lesmiana a mistyka zydowska i jej »S§ladem¢, ktory odcisnat sie na kulturze pierw-
szych dekad XX wieku”16, oraz interpretuje pod tym katem m.in. Szewczyka, Elia-
sza i Stowa do piesni bez stéw. W obszernym, pelnym inspirujacych spostrzezer
opracowaniu Czabanowskiej-Wroébel (z ktorej ustalen szeroko korzysta Michala
Benesova!7) nie pojawia sie jednak ani Zohar (nacisk potozony zostal na opowiesci
chasydzkie), ani cykl Z ksiegi przeczuc¢ - z wyjatkiem jednej tylko wzmianki. Oto ze
zdroworozsadkowym przeczuciem, Ze o wplywie kabaly na Lesmiana dowiemy sie
przede wszystkim z wiersza o takim tytule, rozprawia si¢ badaczka juz na wstepie:

Paradoksalnie, wtasnie wiersz LeSmiana zatytulowany Kabata mniej ma wspélnego z tradycja, zy-

dowska, niz inne utwory. ,Kabata” z wiersza to zwyczajne wrézenie z kart, i to nie specjalna, przezna-
czona do tego talia, ale zwyklymi kartami do gry. Znaczenia ,kabalistyczne” ukryte sa gdzie indziej'8.

Gdzies zatem, lecz nie tu; wszedzie, lecz nie w Ksiedze... Ten ostatni motyw
Czabanowska-Wrébel omawia na przyktadzie innych utworéw Lesmiana. Przytacza
fragment wiersza Z cyklu ,Sny” (1897), pierwszego tekstu poety podpisanego na-

14 D, M. Osinski, Bolestawa Lesmiana kompleks zydowski. W zb.: Pisarze polsko-zydowscy XX wie-

kw. Przyblizenia. Red. M. Dabrowski, A. Molisak. Warszawa 2006, s. 341. Abstrahujac juz
od tego, ze recenzja powiesci Asza utrzymana jest przez LeSmiana w pluralis modestiae, zauwazmy,
ze pomija badacz artykut , Piesri nad piesniami” (1911), rozpoczynajacy sie od zdania zdradzajace-
go przynajmniej podstawowa, znajomosc historii judaizmu: ,W wiekach Talmudycznych, na zgro-
madzeniu Jamnoskim, odbyl sie spor uczonych o to, ktére z ksiag biblijnych pochodne sa od Boga,
za$ ktore tylko od cztowieka” (S 482). Z teza Osinskiego, zakladajaca, istnienie ,rzekomego »kom-
pleksu zydowskiego« [Lesmianal, ktéry ponadto miatby by¢ »maskowany«”, polemizowat Lopu-

szanski (op. cit., s. 28).

Osinski, op. cit., s. 339.

16 A Czabanowska-Wrébel, ,Kto cie odmitodzi, zywocie wieczny?” Mistyka zydowska w twor-

czosci Lesmiana. W: Ztotnik i $piewal. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu mo-

dernizmu. Krakéw 2009, s. 295. Pierwsza wersja studium ukazata si¢ w ,Pamietniku Literackim”

(2003, z. 3).

M. Bene§ova, Ve svétle kabaly. Zidovska mystika v polské literatuie mezivdlecného obdobi (Alek-

sander Wat, Bruno Schulz, Bolestaw Lesmian). Praha 2017, s. 251-301.

18 Czabanowska-Wrébel, op. cit., s. 296. Dopowiedzmy, ze z okresu prac nad cyklem Z ksiegi
przeczuc (1901-1902) pochodzi bilet wizytowy, w ktorym poeta zawiadamia Przesmyckiego o ko-
lejnym seansie spirytystycznym, w jakim zamierza wzia¢ udziat (U 306). Czy mozna wykluczyé, ze
elementy spopularyzowanej kabaly - istotnego sktadnika tradycji hermetycznej i ezoterycznej —
mogly trafi¢ do Lesmiana takze ta droga? Nawet jesli nie stalo sie to bezposrednio, w skupionym
wokot Miriama srodowisku autoréw ,,Chimery” motywy kabalistyczne znano, omawiano i przetwa-
rzano. Dos¢é wspomniec¢, ze pietnasty zeszyt pisma, czyli miejsce pierwodruku cyklu Z ksiegi
przeczud, otwieraja, Widzenia jecheskielowe, ktére ,z prorockich ksiag Heziechiela” przetozyt
J. Zutawski, zaczynajac od kluczowej dla mistyki zydowskiej wizji Merkawy.
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zwiskiem Lesmian, gdzie jako o ,skarbie jedynym” mowi on o ksiedze swych marzen,
zapewnia, Ze ma ,ja przy sobie i zawsze, i wszedzie”, wreszcie dopowiada: ,Com
w niej wyczytal — bylo albo bedzie!l...” (P 553). Dodajmy, ze w tym samym poema-
cie - bo tak nalezaloby zaklasyfikowa¢ niedtugi 4-czesciowy utwér LeSmiana -
przywotane zostaja réwniez perykopa o drabinie Jakubowej oraz liczne motywy
biblijno-mistyczne: ,sen cherubinéw”, grzech, dusza, Bog, ,stapanie po fali’, a tak-
Ze mistyczny lot ,$réd grania trab powietrznych i bebnow, i fletni!” (P 553-554). We
wczesnej tworczosci autora Lagki, wykazujacej oczywiste wplywy romantyzmu
i symbolizmu, watki takie pojawialy si¢ stosunkowo czesto — by wspomnie¢ opubli-
kowany w tym samym roku Sonet II, w ktérym uskrzydlona dusza poety Scigana
jest przez ,mare babelowej wiezy”, on sam zas nazywa siebie ,0samotnionym po-
tomkiem Babelu” (P 560).

Czabanowska-Wrobel zauwaza, Ze obraz ksiegi rozbudowany zostal w opowia-
daniu Btedny ognik z prozatorskiego cyklu Legendy tesknoty (1904), na potwier-
dzenie czego cytuje zdanie: ,Przewracam karty starej ksiegi — sen za snem, marze-
nie za marzeniem” (B 607). I ten obraz warto uzupetnic - opowiadanie zaczyna sie
bowiem nastepujaco:

Wsrod ksiag, do ktérych najczesciej zagladam, jest jedna, bardzo stara, w pergamin oprawna,
przechowywana od niepamigtnych czasow w naszej rodzinie. Jeszcze bedac dzieckiem, patrzytem na
nia jak na wszechmocna, ksiege czaréw. Nikt nie wie, do kogo nalezata. Pelno w niej malowidel wyblak-
tych, rysunkow o liniach szlachetnych, subtelnych jak cienie, rzucone wiotkimi skrzydtami przelotnych
mysli. [...]

[...]

Bezimienny artysta szkicowat tu zapewne w godzinach zadumy zbtakane marzenia, zatrzymujace
si¢ nieSmialo i niechetnie u progu wcieleni. I ksiega ta byla dlan zwierciadtem marzen, zwierciadlem,
ktére odbija przedmioty oddalone lub nieistniejace. [B 606]

Mamy tu do czynienia z tym samym motywem co w zacytowanym wczesniej
wierszu, a takze w cyklu Z ksiegi przeczué, rozpoczynajacym sie przeciez od obra-
zu zwierciadla, uznanego przez Gutowskiego za jego lejtmotyw. Warto zauwazy¢,
ze ,zmuszajaca do marzen” ksiega (B 614) okazuje sie wiasnoscia rodziny, w ktorej
~przechowywana” i przekazywana jest z pokolenia na pokolenie. Réwniez swa, Ksie-
ge przeczué ,oprawi” poeta wierszami rodzinnymi: w dwoch ostatnich, paralelnie
zbudowanych strofach Prologu (P 43) zwraca si¢ kolejno do braci (,Gdy umre, bra-
cia moi, poniescie ma trumne”) i siéstr (,Gdy umre, siostry moje, zagascie blask
stonica”), a Epilog, zaczynajacy sie od zwrotu ,Bracie, smutny mdj bracie!” (P 54),
w calosci stanowi skierowana, do niego apostrofe.

»Cien, bez ktérego nie jesteSmy soba’. Z ksiegi mlodosci

Podazajac sladem rodzinnych tropéw z wezesnych utworéw LeSmiana, nie sposob
nie wspomnie¢ o rozpoczeciu Legend tesknoty. Stanowiaca pierwsza, czesé cyklu
Basn o rycerzu pariskim poprzedzona zostata niezwiazanym z opowiadana, historia,
dwustronicowym wprowadzeniem, ktore zainicjowane jest wspomnieniem narra-
tora: ,W pierwszych latach mojej mtodosci trawita mnie goraczka rozkoszna, ztota,
rzektbym - seraficzna, uskrzydlajaca dusze ekstaza” (B 594). Wyczekiwany powrot
do zdrowia nie jest jednak catkowity:
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Lecz ozdrowiatem niezupetnie: stracilem pamieé¢ przeszlosci, stracitem cien, ktéry pada od naszej
postaci na tlo minionych lat - cienri, bez ktorego nie jesteSmy soba....

Powoli i stopniowo jalem uczyé si¢ na pamiec tej utraconej przeszlosci — z listow wyplowialych
i opowiadan matki - i z wlasnych nagtych objawieri i uprzytomnieri. Uczylem sie na pamie¢ daw-
niej przezytych wydarzen i boléw - i niegdy$ widzianych kwiatow, uczytem sie na pamiec¢ gwiazd i pie-
$ni, i szumo6w polnych, i jekow fal, i drzew, spotykanych ongi po drogach i lasach, i stodkich imion ko-
biecych, i nazwisk strumieni blekitnych... A tak, wracajac wstecz ku odleglym wiosnom i zimom,
zbieralem rozsiana, po swiecie dusze, aby znéw stworzy¢ siebie — w ziemskich ztudzeniach.

Alem wciaz jeszcze nie mogt przypomnie¢ tego, co mnie najbardziej trwozyto nieodpartym rozkazem
tesknoty. Az pewnej nocy przypomniatem wszystko! Przypomnialem nagle obecnosé Boga w niebiosach!

I pomyslatem, ze jako dzi$ moja matka tak kiedys On przywréci mi pamiec¢ innej, poprzedzajacej
istnienie ziemskie, przeszlosci, przywréci mi cier, ktory pada od duszy naszej na pustynie prabytu -
cieni, bez ktorego nie jesteSmy soba!... [B 594-595]

Po co Lesmian poprzedza opowies¢ o wykletym rycerzu Piotrze Whadyce i za-
kochanej w nim bez pamieci ,czarnobrewej” corce dziedzica tym niekrotkim przeciez
fragmentem? I w jakim celu tak wyraznie eksponuje posta¢ matki, skoro w fabule
nie ma o niej stowa? By¢ moze po to, by zapisac ,seraficzne” doswiadczenie ,pierw-
szych lat mtodosci” - dziesiecioletniego okresu, w ktérym pozostawal pod wplywem
matki, co nie mogto nie odcisna¢ w nim trwalych sladéw. ,Taki okres dziecinstwa
nie idzie [...] w niepamie¢” - pisat Trznadel, polemizujac z twierdzeniem Ludwiki
Mazurowej, ze ,Le$mian prawie w ogéle nie znat matki”19,

Choé¢ o Emmie Lesman z domu Sunderland (w dokumentach figurujacej réwniez
pod zydowskimi imionami Ewa i Estera) wiemy niewiele, posiadane informacje
uzna¢ mozna za wskazowke pozwalajaca odpowiedzie¢ na pytanie, jaki charakter
miala przynajmniej czeS¢ matczynych opowiesci. Inaczej niz reszta rodziny, matka
nie zmienita wyznania i nie wzieta udzialu w réwnoczesnym chrzcie ojca poety i jego
synéw — Bolestawa i Kazimierza — w katedrze Sw. Jana w Warszawie 31 XII 1886;
pot roku pézniej zmarta jako czlonkini gminy zZydowskiej i zostata pochowana na
cmentarzu zydowskim na warszawskiej Woli. Zdaniem Lopuszaniskiego przyszlty
poeta ,przez pierwsze dziesiec lat zycia byl wychowywany w Swiadomosci o zydow-
skich korzeniach rodziny”29; z duza doza prawdopodobieristwa dopowiedzie¢ moz-
na, ze dziedzictwa tego nie przekazywal mu ojciec, a Zydowska matka — najpewniej
w zsekularyzowanych, lecz wciaz ozywianych duchem Hagady opowiesciach i po-
daniach. Ze spowijajacego dziecinstwo LeSmiana mroku wylania si¢ co prawda
bozonarodzeniowa ,choinka”, pojawiajaca sie w wierszu Ze wspomnien dzieciristwa
(P 598), ale zdaniem Trznadla mogta ona dotyczy¢ ,zwyczaju wprowadzonego do-
piero przez macoche, Helene Dabrowska, ktéra nie byla Zydéwka”21. Zapewne tez
odnotowywany w biografiach ,,opér wobec macochy” wiazat si¢ wtasnie z ,pamiecia
o matce”22, a byé¢ moze i z ,pamiecia tej utraconej przesztosci®, ktéra odeszta wraz
z ,opowiadaniami” matki, wspominanymi w Legendach tesknoty. Pozostawila jednak
cien - ten, ,bez ktérego nie jesteSmy soba”...

J. Trznadel, Kalendarium lesmianowskie. Zycie i twérczo$é w uktadzie chronologicznym. War-
szawa 2016, s. 29.

20 Lopuszanski, op. cit, s. 27.

21 Ibidem, s. 31.

22 Trznadel, op. cit., s. 30.



32 ROZPRAWY I ARTYKULY

Nie probuje dowodzi¢, ze Lesmiana nalezy czyta¢ nade wszystko jako pisarza
zydowskiego; nie tylko metafora cienia, uzyta w zacytowanej ekspozycji Legend az
trzykrotnie i stanowiaca ich rame, przekonuje, ze sad taki od razu wymagatby
cieniowania. Trafniejszym przyblizeniem wydaje mi sie w jego wypadku figura
marana - rozumiana dostownie (poeta w istocie byt przechrzta, jednakze o jego
konwersji na katolicyzm w wieku dziewieciu lat zadecydowat ojciec), ale tez filozo-
ficznie, kulturowo i (sub)tozsamosciowo, tak jak przywoluja ja, ,maranscy” filozofo-
wie, np. Yirmiyahu Yovel, Jacques Derrida czy Agata Bielik-Robson. W ujeciu tej
ostatniej emblematyczna dla narodzin nowoczesnosci posta¢ marana — ,,prekurso-
ra nietozsamosciowego modelu zycia” - miesci w sobie zaréwno koniecznos¢ ,prze-
kraczania granic miedzy partykularnymi tozsamosciami”, jak i ,pragnienie zaan-
gazowania sie w myslenie religijne, ktére nie byloby ograniczone dogmatami jakiej-
kolwiek ortodoksji”23. Nie jest zatem maran przechrzczonym wyznawca, judaizmu,
ktory z obawy przed przesladowaniami praktykuje nieskalana religie przodkéw
w ukryciu, lecz kims, kto przymuszony do porzucenia swej tradycji religijnej na
rzecz nowej, nie potrafi ani zaangazowac si¢ w chrzescijanistwo, ani powroci¢ do
utraconego dziedzictwa ojcow, a podejmuje trud ich indywidualnej kontaminacji.
Dzieje si¢ to za cene ich zeswiecczenia, bez ktérego wyjscie poza ortodoksje nie
bytoby mozliwe; jak pisze Michel de Certeau, tak dramatyczne ,spotkanie dwoch
religijnych tradycji” sprawilo, ze ,Nowi Chrzescijanie” - traktowani podejrzliwie
i pogardzani zaréwno w Synagodze, jak i w KosSciele - stali si¢ ,twoércami nowego
jezyka, wolnego od dogmatycznej repetycji, ustrukturowanego na wzér ducho-
wego maranizmu przez opozycje miedzy czystoscia »wnetrza« i wielkiego
klamstwa panujacego na »zewnatrz«’24, Cho¢ moment ukrycia nie traci tu bynaj-
mniej na znaczeniu, przetransponowany zostaje do wnetrza podmiotu: klamia
wielkie narracje jednych i drugich, prawda zas kryje si¢ w jednostkowym doswiad-
czeniu i w zindywidualizowanym, prowadzonym w sekrecie zZyciu duchowym.

Uprzywilejowanym srodowiskiem maranskich poszukiwan szybko okazala sie
literatura - ta dziwna instytucja pozwalajaca przezyc¢ i powiedzie¢ wszystko, takze
doswiadczenie rozdzielonego ,.ja” i nieusuwalnego poczucia bycia nie na miejscu,
bedace udzialem zmuszonych do konwersji zydéw kolejnych pokoleri. Czy to, ze
LeSmian zostal przechrzczony w wieku niespeina 10 lat — co zbieglo si¢ ze Smiercia
jego zydowskiej matki i pojawieniem sie chrzescijanskiej macochy oraz z nielat-
wa, przeprowadzka, do Kijowa, na ktdrej skutek stat sie on, jak pisze Lopuszanski,
Loutsiderem, wygnanicem”, odtad wszedzie czujacym sie obco2® — wyklucza zaist-
nienie literackiego przepracowania owych doswiadczen czy raczej je uprawdopo-
dabnia? Czyz przesiadujac w kijowskiej bibliotece i kartkujac stare ksiegi - o czym
donosi w najwczesniejszym zachowanym liScie do Miriama z 1897 roku (U 284-285),
ktoremu w dalszej korespondencji zwierza sie ponadto z ,gnojnego usposobienia”
(U 285) i dojmujacego smutku (,mi jest bardzo ciezko na duszy”, U 287) — magt

23 A. Bielik-Robson, Fenomen maranizmu. W zb.: Marani literatury polskiej. Red. P. Bogalec-
ki, A. Lipszyec. Krakow 2020, s. 68, 53.

24 M. de Certeau, The Mystic Fable. T. 1: The Sixteenth and Seventeenth Centuries. Transl.
M. B. Smith. Chicago, Ill., 1992, s. 23. Cyt. za: Bielik-Robson, op. cit., s. 47-48.

25 P, Lopuszarniski, Zofia i Bolestaw Lesmianowie. Krakéw 2005, s. 36.
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Lesmian nie wedrowac¢ myslami do wtasnej przesztosci? Czy nie wydaje sie, Ze jako
mtlody czlowiek, dorastajacy juz w domu ,wybitnie polskim”, lecz i tak zmuszony
do notorycznego zaprzeczenia swemu rozpoznawanemu co chwila pochodzeniu
stowami ,Ja nie jewriej”26, mégt zwrécié sie do ,krainy, gdzie zyé tatwiej i konaé¢
mniej trudno” (Metafizyka, P 78) jako do sadu pamieci, bujnego ogrodu tego, co
najzywsze w nim samym? I czy cien, ktory si¢ na niej ktadl, ,cieri duszy naszej”
(nie powinna umkna¢ nam zastosowana w Legendach tesknoty liczba mnoga), cien,
bez ktorego ,nie jest sig soba”, nie tyle zamraczal, ile niést wybawienie i wskazywat
mu droge? Chodzi wszak o cien padajacy na bezbrzezna, ,pustynie prabytu” - cien,
jak deszcz, zyciodajny.

Proponujac przeczytac cykl Z ksiegi przeczuc jako tekst marariski, w ktérego
tle rysuje sie dramat przymusowego porzucenia jednej tozsamosci religijnej i nie-
moznosci zadomowienia sie w drugiej, chciatbym potozy¢ nacisk nie tylko na bio-
graficzne, lecz réwniez na estetyczne konsekwencje tego fascynujacego, cho¢ nietat-
wego procesu tworczego. Graniczny 6w cykl — pierwsze tak wyrazne ,przeczucie”
artystycznej dojrzatosci poety — wydaje sie bowiem swiadectwem dochodzenia do
wlasciwej dlan literackiej, zeswiecczonej formutly poszukiwan duchowych oraz
do odpowiadajacej im formy poetyckiej. Ogolnikiem byloby stwierdzenie, ze ich za-
sada jest regula daleko posunietej kontaminacji elementéw zydowskich i chrzesci-
janskich, a w dalszej perspektywie — motywow gnostyckich i pochodzacych z alter-
natywnych tradycji religijno-duchowych. Z Ksiegi przeczu¢ mozna wyczyta¢ cos
wiecej: oto w strukturze cyklu odcisnat sie specyficzny dla LeSmiana amalgamat
jego doswiadczenia konwersji z judaizmu na chrzescijaristwo — dzieciecego, odby-
wajacego sie z woli ojca, przy tym naznaczonego utrata matki i Zatoba oraz drama-
tyczna zmiana srodowiska zycia, ktére uczynito z niego ,odludka i introwertyka”27.
Stop ten tworza, co prawda typowe elementy maranskiej kondycji: sytuacja przy-
muszenia, zmiana imienia, sekret, osamotnienie, nacechowane opozycje wnetrza
(ja) i zewnetrza (inni) oraz ciaglosci (pamieci) i zerwania (zapomnienia), ale wyste-
puja one w znaczaco odmiennej konfiguracji i pracuja w innych warunkach. Nie
mamy tu do czynienia z konfliktem precyzyjnie okreslonych porzadkéw (starego,
judaistycznego, i nowego, chrzescijariskiego), z koniecznoscia, podjecia brzemienne;j
w skutki samodzielnej decyzji ani z przymusem nowego ustosunkowania sie do obu
wspolnot wyznaniowych i do dziedzictwa rodu (z wszelkimi konsekwencjami ekono-
micznymi), lecz z zerwaniem dokonujacym sie w kregu rodzinnym, jeszcze na etapie
formowania sie tozsamosci, nabierania doswiadczen i kolekcjonowania wspomnieri,
na progu samodzielnego i dojrzalego zycia duchowego. Sprawia to, ze stop, o jakim
mowa — w ktorym jezykowa energia i witalizm w tak niezwykly sposéb sasiaduja,
z zaloba, i melancholia, — nabra¢ musiat innych wtasciwosci, stal sie bardziej pla-
styczny i w wiekszym stopniu podatny na odksztalcenia. W istocie zasada Lesmia-

26 Wedtug przestanego A. Sternowi listownego wspomnienia S. Zieliniskiego stowa te wypowiedzie¢

mial Lesmian podczas jednego z egzaminéw, by uniknag¢ przewidzianej w nim dla Zydoéw ,dwojki” -
zob. A. Stern, Powroty Bolestawa Lesmiana. W: Gtéd jednoznacznosci i inne eseje. Warszawa
1972, s. 163-164: ,Profesor spojrzat do ogélnego spisu, gdzie L. figurowat jako katolik, i poprawit
minus na plus”.

27 P. Lopuszartiski, Bolestaw Le$mian w Warszawie. Warszawa 2017, s. 37.



34 ROZPRAWY I ARTYKULY

nowskiego amalgamatu intuicji, domystéw i wspomnieni okazata si¢ nie transgresja,
lecz ,przeczucie”. Wida¢ to w warstwie formalnej cyklu, przekraczajacej wtorna
poetyke wezesnych wierszy, do pewnego momentu sygnowanych jeszcze nazwiskiem
Lesman (pisat Jarostaw Marek Rymkiewicz: ,LeSmian, majac lat dziewietnascie czy
dwadziescia, wyraznie zapowiadat sie na jakiego$ podrzednego, miernego poete”28).
Wzorcowo plastyczny stat sie w wierszach Z ksiegi przeczuc jezyk artystyczny -
z dominantami metafory, ozywienia i antropomorfizmu, rytmu, transakcentacji
i zmiennosci metrycznej, nade wszystko zas neologizmu.

Ryzykujac skrot i uproszczenie, opisa¢ mozemy nowa, forme wierszy LeSmiana
w odniesieniu do plastycznosci Catherine Malabou, pojecia, ktére opiera sie na
przekonaniu o ,nieodwracalnosci efektu odksztalcenia i bezpowrotnej utracie Zro-
dta” oraz podkresla ,opor i aktywnos$é¢ formy - tworcza zmiane przez zderzenie
starego z nowym, gdzie przyjmowanie i utrzymywanie nowej formy jest
réwnie istotne jak jej nadawanie”?9. Lesmian nie jest poeta zerwania i rozpadu
(obca bytaby mu plastycznos¢ destrukcyjna), a jego nieche¢ do awangardowego
rozbicia stowa i tradycyjnej formy poetyckiej znajduje uzasadnienie w rekonstruo-
wanej tu formule jego duchowego maranizmu, ktérego stawka jest nie tyle podwoj-
ne zerwanie (ani judaizm, ani chrzescijaristwo), ile proba zachowania utraconej
ciaglosci: trans-formujacej i zindywidualizowanej, ale rownocze$nie utrzymujacej
tradycje (i judaizm, i chrzescijaristwo — lecz w nowych formach). Podazajac za jed-
na, z ciekawszych intuicji Malabou, maranizm 6w okresli¢ mozemy mianem mara-
nizmu dzieciecego, niedorostego. W Plastycznosci u zmierzchu pisma zauwaza
francuska filozofka:

Struktura lub forma myslenia [...] to zaréwno widmo jego historii, jak i zarysowanie w nim
czegos, co sie jeszcze nie narodzito, czegos wrodzonego. To przyszte dziecinstwo
tekstu, obietnica pierwotnego stadium tekstu. Dzieciristwo jest wiekiem, ktory nie nalezy ani do
metafizyki, ani do jej przekroczenia i ktéry, jak ,metamorfoza”, jest przed- i posthistoryczny, mityczny
i ponadhistoryczny zarazem. Dzieciristwo jest pierwotna przysztoscia tekstow30.

Koniec koricéw, do dzieciristwa odsyta nas sam poeta. W przytoczonym na
wstepie fragmencie Epilogu, wiersza koniczacego miodziericza faze tworczosci Les-
miana, a otwierajacego ,pierwotna, przysztos¢” jej dalszych, wspaniatych stadiow,
otrzymujemy nad wyraz jasna odpowiedZ na pytanie, w jaki sposob czyta¢ jego
poezje. ,Jako dziecig!”

~Przemieniony w szum lesny”. Z ksiegi Zycia

Nie moge uwolnic¢ sie¢ od przeczucia, ze cykl Z ksiegi przeczu¢ czyta¢ nalezy nie
tylko linearnie, ale i dosrodkowo. Wybierajac pierwszy sposob, do skarbu tekstu
docieramy na koncu; wybierajac drugi, przekonujemy si¢, ze tkwi on w samym

28 J.M. Rymkiewicz, Lesmian. Encyklopedia. Warszawa 2021, s. 52.

29 p. Skalski, Plastycznosé istnienia. W: C. Malab ou, Ontologia przypadtosci. Esej o plastyczno-
Sci destrukcyjnej. Przekt., post. P. Skalski. Warszawa 2017, s. 154.

C. Malabou, Plastycznos¢ u zmierzchu pisma. Dialektyka, destrukcja, dekonstrukcja. Przet.
P. Skalski. Warszawa 2018, s. 99-100.

30
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centrum, niczym w pestce. Czytany wiersz po wierszu, cykl sprowadzi¢ mozna do
uniwersalnej, niemal basniowej narracji, ktorej kolejne etapy wyznaczaja: utrata,
kryzys i tulaczka, przetomowe doswiadczenie, rozpoczecie procesu zglebiania wy-
nikajacej z niego wiedzy, zapomnienie przesztosci, a wreszcie — szczesliwe ozdro-
wienie; przy takiej lekturze mamy do czynienia z opowiescia, ktorej bohater (podmiot)
cyklu jawi sie jako dynamiczny, podlegajacy przemianie3!. Odczytywana w per-
spektywie mararniskiej basn ta frapujaco si¢ ukonkretnia. To prawda, zZe podmiot
funeralnego Prologu (P 43) ,jakby inscenizowal swéj pogrzeb, ktéry mozna |...] od-
czytywac jako zamaskowane, imaginowane misterium odrodzenia oraz inscenizacje
przestrzeni wiecznosci’32, ale umieszczenie go w kontekscie rodzinnym (,bracia
moi”, ,siostry moje”) i ekspozycja motywu samotnosci czy wrecz solipsyzmu pod-
miotu -
Widze tunel lustrzany, wyzlobiony, zda sie,

W podziemiach moich marzen, grozny i zaklety,
Samotny, stopa ludzka nie dotkniety

- sugeruja, ze moze chodzic¢ o pogrzeb juz przezyty, o pogrzeb matki. Jaki sens ma
inscenizowanie wtasnego pogrzebu? Moze stanowi¢ przejaw i ostateczna metafore
nieukojonej zatoby, o ktorej w tekscie méwi sie (dwukrotnie, réwniez w puencie)
jako o ,basni, co sie sama z siebie bez korica wysnuwa / Po to, aby sie nigdy nie
dosnuc¢ do korica...” Nie ma juz tej, ktéra do snu snuta basnie; wraz z nia, oslepio-
ny czarnym storicem zatoby podmiot utracit i siebie samego, i Swiat, ktory w wier-
szu ,zamiera w bezczasie”, przeistaczajac sie w ,zwloki praistnien”.

W pozycji depresyjnej trwa wyalienowany podmiot kolejnych czesci cyklu: Nocy
i Stepu. W pierwszym wierszu (P 44) rozpad swiata zdaje si¢ postepowac, co wyraza
Lesmian za pomoca, neologizméw niespotykanych w jego wcezesniejszej tworczosci
(,wies w mroku zludnie roztajata / w bezksztaltt senny”; ,pséw wycie rozpowieksza
bezbrzez wsi uspionej”), obecnos¢ zas innych ludzi zostaje zredukowana do niewy-
raznej impresji (,Czasem sylweta glowy mignie tam i zginie”). W podobnie noktur-
nowym nastroju utrzymany jest Step (P 45), w wigkszym stopniu koncentrujacy sie
na przezyciach przerazonego podmiotu (,lek mie chwyta”), ktéry ma wrazenie, ze
,ziemskie utracit istnienie”, a zZyje w kondycji snu (,ja — stepu snem przelotnym je-
stem...”), podobny do ,chwilowej mrzonki”. W spowijajacych swiaty obu tekstow
mrokach co najwyzej migoca, blaski dziwnego Swiatla, ktére rozbtysnie w cytowanym
juz finale nastepujacej po nich Gtuchoniemej. Utwor ten, zaczynajacy sie stowami
,We wsi naszej jest jedna gtuchoniema dziewka” (P 46), odréznia sig od poprzednich
nie tylko balladowoscia, ale i naciskiem na wspdlnotowosé. Méwiacy w wierszu jest
uczestnikiem wiejskiej spolecznosci, inicjujacym rozmowe z dziadem-rybakiem
(jedyny w calym cyklu bezposredni dialog) i Zywo zainteresowanym tajemnicza,
przekraczajaca, granice zycia i Smierci Gluchoniema,; warto zauwazy¢, zZe w jej opisie

31 Odmienne jest rozpoznanie analizujacej Prolog i Epilog E. Winieckiej (Z wnetrza dystansu.

Lesmian — Karpowicz - Biatoszewski — Mitobedzka. Poznari 2012). W cyklu Z ksiegi przeczuc do-
strzegta ona stata ,opozycje marzen i zatobnej kondycji cztowieka przykutego do ziemskich realiéw.
Ten nierozstrzygalny, na antagonizmie pragnien i koniecznosci oparty, konflikt stanowi o specyfice
calej tworczosci Bolestawa Lesmiana” (ibidem, s. 145).

32 Gutowski, op. cit., s. 123.
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odsyta Lesmian do chrzescijaniskiej modlitwy za zmartych (,jak swiattos¢ wiekuista”).
Obecnoscia, innych naznaczone jest réwniez miejsce przedstawione w Sadzie:

[...] Wszak w potudnie
Dziewczeta rwaly tutaj dojrzale czeresnie.
Wyszty potem. [...] [P 48]

W czesciach tych znika wrazenie wyobcowania, biernosci i melancholii podmio-
tu, a poczatek nastepujacej pozniej czesci szostej — w ktorej bohater cyklu, jak
czytamy w incipicie, ,lezy na wznak na lace” i doswiadcza niezwyklej bliskosci
Swiata (,Stonce z dioni omdlatej ztoty sen mi wrézy! / Wicher wlosy mi czesze na
rozgrzanej skroni”, P 50) - wybrzmiewa tylez sielankowo, co mistycznie. Nowy ton
utrzymany zostanie w ekstatycznej Kabale i nie zniweczy go nawet powrét melan-
cholii w wierszu Zapomnienie, ktéry poprzedza podsumowujacy catoS¢ pozytywny
Epilog. Jego lektura przekonuje, Ze z cala pewnoscia nastapita upragniona zmiana,
odnalazl sie sens, cos$ sie wydarzylo. Co takiego jednak?

Do odpowiedzi przyblizymy sie, gdy zdecydujemy sie¢ czytac cykl koncentrycznie,
z kazda, para wierszy zblizajac sie do centrum kompozycji. Choé¢ oczywista pare
stanowia, wiersze skrajne (Prolog i Epilog) z dominanta, wspélnoty rodzinnej oraz
jedynych w cyklu apostrof, w dotychczasowych jego oméwieniach nie zwracano
uwagi na odpowiedniosci w pozostatych dwéjkach. Z kolei utwory drugi (Noc) i 6smy
(Zapomnienie) to bliskie sobie nokturnowe teksty niewiedzy, w ktérych uwypukla
LeSmian zaprzeczenie ,nie wiem”:

Skad od kogo? — sam nie wiem! [...] [Noc, P 44]

Wydaje mi si¢ nagle, zem zapomniat — o czym? —
Nie wiem [...] [Zapomnienie, P 53]

Ich zwiazek podkresla tez uzycie podobnych neologizméw, ewokujacych poznaw-
cza konfuzje; to ,bezksztalt” i ,bezbrzez” w Nocy oraz powtorzony ,zaksztalt” w Za-
pomnieniu. Z biograficznego punktu widzenia ten ostatni wiersz jawi sie jako tekst
szczegblnie wymowny. Jego klamre kompozycyjna, stanowi znany nam juz z Legend
tesknoty motyw cienia, kolejne zas strofy zdaja si¢ opowiada¢ o dzieciecym do-
Swiadczeniu zapomnienia religii rodziny niemal wprost:

Mozem chciat si¢ pomodli¢, wtopiony w przestrzenie,
O nagle, niespodziane, nieziemskie istnienie,

Ale stowa modlitwy pierzchlty w mgly bezdomne —

I juz sie nie pomodle i stéw nie przypomne.

Lub moze potajemny rozkaz czutem w duszy,
Abym dom sw6j opuscil na zawsze wsrod gluszy,
A szed! bledny w oddale senne, nieprzytomne —
I zapomnialem - dokad? - i juz nie przypomne.

Jest to chwila, gdy pamie¢ mimo trwoznej checi
Pocatunek na czole sktada Niepamieci... [P 53]

Jesli przypomnimy sobie, Ze w nastepujacym zaraz Epilogu doprowadzi nas
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Lesmian do wyobrazniowego Synaju, na ktérym podaruje nam plomienny zakon
poezji, nie bedzie dziwi¢, ze uprzednio musieliSmy zosta¢ wyprowadzeni na ,bted-
na’ pustynie ,mgiet bezdomnych”, a jeszcze wczesniej ,,opusci¢ na zawsze” domostwo
niewoli. W tym kontekscie dialektyka pamieci i zapomnienia — oZywiajaca wiersz,
cykl oraz nieoczywiste maranskie doswiadczenie LeSmiana - nie wydaje sie bynaj-
mniej negatywna: wiedzie ku Wyjsciu, bez ktorego nie sposob ujrze¢ prowadzacego
,wsrod ghuszy” snopu ciemnej, lecz ,nieziemskiej” Swiattosci.

Charakter owego swiatla odstania kolejna para utworow — trzeci i siodmy — kto-
rych dominante tematyczna stanowi sen. Eksponowany w krotkim Stepie (,step
$ni, a ja — stepu snem przelotnym jestem”, ,dziw uspiony”, ,$pi mocno — a jego sen
po nim si¢ btaka”, P 45), okazuje sie on - ,Sen, wysnuty z niczego, albo z gwiazd
obrotu!” (P 51) — warunkiem mistycznego doswiadczenia Kabaty. To prawda, ze
rama, tematyczna, tego wiersza jest uktadanie kart, ,krol, dam i paziow”, podkres-
lana zas kilkakrotnie czworka moze odsyta¢ nie do mistycznego znaczenia czworcy,
lecz do karcianych koloréw. W talii tekstu wystepuja, jednak co najmniej dwa za-
stawiajace motywy — jak mozna przypuszczaé, ,zapomniane” z opowiadan matki...
Pierwszym jest spos6b wykorzystania symbolu bramy, drugim - jak pisze LeSmian -
,kabalistyczny taniec”, w ktorym ,wiruja” karciane figury:

Do tanca gra im zwiewna, dalsza od miesiaca
Muzyka, wywotana ich stép wirowaniem,
Melodia, nie wiadomo skad wyplywajaca,
Melodia, co trwa kedys poza wlasnym trwaniem.

Trwa i $piewa o bramach, gdzie w progach u celu
Nic nas jeszcze nie czeka, procz oczekiwania,

O krainach przebrzmiatych, kedy w harf weselu
Sam taniec bez tancerzy upojnie si¢ stania!...

Sam taniec bez tancerzy, sam szal bez przedmiotu
Trwa i Spiewa [...] [Kabata, P 51]

W swym odczytaniu Kafkowskiej przypowiesci Przed prawem powiaze ja, Karl
Erich Grozinger z judaistyczna, ,tradycja Straznikéw Bramy, wylozona w spopula-
ryzowanej kabale”, ktéra ,okreslita popularne myslenie zydowskie w ostatnich
stuleciach az do wspotczesnosci i ktora powtarza sie w modlitwie i kazaniu” podczas
Dnia Pojednania (Jom Kipur) 33, U Le$miana nie ma straznikow i bramy sa, otwar-
te, a droga do celu stoi otworem, co odpowiada swiatecznemu ,wezwaniu do otwarcia
Bram Niebieskich”, ktére ,wielokrotnie pojawia si¢ w liturgii jako akcent Dnia Po-
jednania”34. Sam za$ ,kabalistyczny taniec” odsyta¢ moze do poboznosci chasydéw
z ich ,dazeniem do modlitewnego rozognienia (hitlahawut) poprzez ruchy ciata,
taniec”3%. W omawianym wierszu 6w stan mistycznego entuzjazmu ewokuje ,sam
szal bez przedmiotu”, ,upojny” tak bardzo, ze az zdaja, sie znikac¢ tancerze (watek

33 K.E. Grozinger, Kafka a kabala. Pierwiastek zydowski w dziele i mysleniu Franza Kafki. Przet.

J. Guntner. Krakow 2006, s. 72, 77.

34 Ibidem, s. 76.

35 J. Doktér, Chasydyzm polski. Hasto w: Polski stownik judaistyczny. Red. Z. Borzyminska,
R. Zebrowski. Na stronie: https://delet.jhi.pl/pl/psj?articleld=13982 (data dostepu: 29 IV
2022).
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Swietnie znany z poZniejszej tworczosci LeSmiana - by przypomnie¢ tu tylko Dziew-
czyne). Ku chasydyzmowi odsylatby rowniez motyw pozbawionego stéow ,Spiewu” —
~melodii, nie wiadomo skad wyplywajacej” - w interpretacji LeSmianowskich Stéw
do piesni bez stéw zidentyfikowany przez Czabanowska-Wrébel jako nigun, czyli
piesn ,Spiewana z powtarzaniem kilku sylab”, ktéra ,wykonywana byta na dworach
cadykéw przy stole lub towarzyszyta ekstatycznemu taricowi’36. Badaczka dopo-
wiada, Ze ,piesnia bez stow” nazywano réwniez piesn Kol Nidre, otwierajaca obcho-
dy Jom Kipur - najwazniejszego Swieta zydowskiego, obchodzonego nawet przez
niepraktykujacych zydéw, ufajacych, Ze ich imi¢ zostanie zapisane wéwczas w Ksie-
dze Zycia37. Ten ostatni motyw musiat by¢ poecie znany, skoro w jednej z jego re-
cenzji czytamy: ,kazdy cztowiek ma imi¢ boskie, w ksiedze istnienia zapisane. I gdy
przemowi we wlasnym swoim imieniu - stowa jego beda objawieniem, glos jego
w Spiew sie zamieni” (, Pippa przechodzi”, S 157). Jesli miody Lesmian znatl przebieg
ktoregos z zydowskich swiat, musiat to by¢ wlasnie Dzien Pojednania. Czy mozna
zatem wykluczy¢, ze to z jego liturgii i symboliki korzystat poeta w cyklu Z ksiegi
przeczué, rozpoczynajacym sie, podobnie jak obchody Jom Kipur, od zapalenia
Swiec i od wspomnienia zmartych, a koniczacym obrazem Mojzesza schodzacego
z Synaju i trzymajacego tablice przykazan - na czego pamiatke Swieto zostalo
ustanowione?

Jakie jednak imie wpisane miatoby by¢ do Ksiegi Zycia? Tajemnice te odstania-
ja trzy centralne utwory LeSmianowskiego cyklu. Jesli zawierzy¢ jego koncentrycz-
nej strukturze, uzna¢ mozna, ze to sekretu imienia, ukrytego w samym sercu,
strzeze on najglebiej. Pytanie o imi¢ zadaje wiersz czwarty, Gluchoniema. W cyto-
wanej juz puencie dojmujacy brak imienia podkresla poeta dwukrotnie (,nad bez-
imienna rzeka stoi bezimienna”), a problem jego nieznajomosci podnoszony jest
w wierszu od poczatku. ,Nikt nie zna jej nazwiska, ni snu, co ja stworzyt — / Chy-
ba Smierc ja zawota kiedys po imieniu” - czytamy, dowiedziawszy si¢ uprzednio, ze
tajemnicza dziewka ,przyszta do nas z wsi obcej, nie wiadomo ktérej” (P 46). Para-
lelnie rozwija LeSmian temat przeptywajacej przez wies ,jednej rzeki bardzo bladej” -
réwniez pozbawionej nazwy. Zapytany o nia dziad odpowiada:

JTrudno dac¢ imie temu, co w dalekos¢ piynie...

Mowia, jedni, ze Tykicz, drudzy, Ze Mohita,

Inni méwia;: Daleka, a zas$ inni: Bliska —

Ja stary wiem, Ze nie ma ta woda nazwiska...

Co rzece po imieniu, gdy w snach dno zgubita!...” [P 46]

W finale ,gluchoniema dziewka” uda sie nad rzeke i potaczy sie z nia, zarzu-
cajac w jej glebiny ,ztota sie¢ warkocza”. Zagadkowe to i §wietliste zjednoczenie
dokona sie jednak ,bezglosnie” (P 46), a tajemnica imienia pozostanie dla obser-
wujacego bohatera zakryta, podobnie jak jego wtasne imi¢ dla ,dziewek” z nastepu-
jacego potem Sadu:

36  Czabanowska-Wrébel, op. cit., s. 317.

37 Ibidem, s. 318. O maranskich aspektach Kol Nidre, przywolywanych takze przez Derride, zob.
A. Bielik-Robson, Inne testamenty: swiadek, ocalaty i maran w poetyce $wiadczenia Derridy.
,Teksty Drugie” 2018, nr 3, s. 33-35.
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[...] ainna chce szepnaé¢ me imie,

Lecz darmo - obtakana - szuka go w pamieci:
Zginalem tam, jak w wonnej, pon¢tnej mogile!

Dobrze mi tam - o! lepiej, niZli zy¢ przez chwile

Z dziewka, co w ghupim tanicu nadziei si¢ kreci! [P 48]

Dostrzezone odwrécenie (podmiot nie zna imienia ,dziewki”, ,dziewka” nie zna
imienia podmiotu) nie wydaje sie przypadkiem: sercem cyklu Z ksiegi przeczu¢
w istocie okazuje sie — jak w modelowej narracji maranskiej — sekret imienia. To
ostatnie nie jest juz w Sadzie, jak w Gtuchoniemej, ,niewiadome” czy wrecz niepo-
trzebne (,co po imieniu”?), ale ,zapomniane” i minione: z powodu ,zginiecia” i ,mo-
gily”. ,Zginalem” - mowi bohater tekstu, niczym widmo badZ Pan Waldemar z prze-
tozonej przez LeSmiana jakis czas p6Zniej noweli Edgara Allana Poego - i lepsze to
LniZli zy¢”. Nie moze to by¢ jednak rozpoznanie ostateczne, skoro to nie koniec
cyklu ani nawet nie koniec Sadu, a ,ghupi taniec nadziei” okaze si¢ w nastepujacej
zaraz Kabale tanicem ekstatycznym i upojnym. Co zatem wydarzylo sie pomiedzy
nimi, coz stalo sie w Sadzie?

Ukryty w samym srodku cyklu ,sad czeresniowy” dwukrotnie odwiedzaja, mto-
de kobiety: ,w potudnie / tu dziewczeta zrywaly czeresnie, wyszly potem”, a w nocy
pojawiaja, sie tam ,inne dziewki - cudowne, olbrzymie — / Zadze moje” (P 48). Po-
wtarzaja, one zachowanie swoich poprzedniczek:

W zachwyceniu na wielkie wspinaja, sie drzewa
I rwa krasne owoce, tryskajace zdradnie
Ogniem [...] [P 48-49]

Skoro jednak ,inne dziewki” uznane sa za symboliczne reprezentacje zadz,
a owoce nabieraja niezwyklych swietlistych wtasciwosci, réwniez zakoniczenie wier-
sza rozbtyskaé¢ musi znaczeniami przenosnymi:

Rwa, i karmia si¢ chciwie przestodkim ptomieniem,
Wplywajacym do piersi, jak do oczu — zmora,

Bo ten ptomien, cho¢ znika, jeszcze przed zniknieniem
Daje im przedsmak jutra, co przyj$¢ miato wezora...

Ale ja czuje ciagle czyjs wzrok przez otchlanie,

I slysze wciaz smiech cichy, szyderczo-zatobny.

Jest ktos w sadzie, co patrzy i co ma swe trwanie,

Ktos, kto drwi z moich dziewek... ktos do mnie podobny!... [P 49]

Kobiece dtonie siegajace po zakazany, acz ponetny owoc, ,zadza” bioraca gore
nad rozsadkiem, wszechwidzace oczy, znikajacy ,ptomien” zZycia, ,tryskajace zdrad-
nie / ognie” nadchodzacej kary i Smierci — a to wszystko w zamknietym ogrodzie,
w ktérym ,drzewa uspione wraz z ich snem zamknieto” (P 49). Barwny sad mogt
sie wyda¢ Edenem juz wczesniej, w trzeciej strofie, gdy tajemniczy obserwator
przedstawiony zostat jako ,kto$ w sadzie, co patrzy i co ma swe trwanie...” (P 48).
Owo ,trwanie”, topos obrazu i podobieristwa (,Kto$ do mnie podobny!...”) oraz przede
wszystkim nieustanne ,patrzenie” sugerowalyby, ze tym kims jest Bog38, z kolei

38 Jak pisze G. Scholem (O mistycznej postaci béstwa. Z badari nad podstawowymi pojeciami
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~Smiech cichy, szyderczo-zalobny” wskazywalby na Szatana. Mozna tez, jak Bar-
bara Stelmaszczyk, a za nia, Gutowski, postrzega¢ obserwatora jako ,sobowtora
poety, sceptyczne alter-cogito, »cieni« marzyciela”39, Tak czy inaczej, warto zwrécié
uwage, ze jego spojrzenie odczuwa podmiot na swym ,czole bladym” (P 48), co moze
przywolywaé symboliczny zwiazek czota z imieniem (znak na czole Kaina, interpre-
towany jako imie Boga, podobnie jak tajemnicze stowo na czole golema, imie Boga
na czotach zbawionych w Apokalipsie, znak na czole w Sefer ha-Ot Abulafii*? itd.);
jak pamietamy, to na czole ,Niepamieci” ztozy swo6j pocatunek ,pamie¢” w poprze-
dzajacym Epilog finale Zapomnienia. Takze teraz nie znamy imienia patrzacego,
podobnie jak dziewka-zadza nie zna imienia obserwowanego — niczym Gtuchoniema,
wiersz koniczy sie zatem bezimiennoscia podwoéjna... Czy co$ wydarzyto sie wiec
w Sadzie? Wyglada na to, ze nic - ponad to, ze imi¢ zostalo w nim, wraz z obietni-
ca, Zycia, zagubione...

Nastepuje jednak wiersz szosty — Leze na wznak na tqce... — jedyny w cyklu
calkowicie dzienny, rozSwietlony Swiattem stonecznym. Jego poczatek moze przy-
pomina¢ widzenia prorockie, z kluczowa, dla rozwoju mistyki zZydowskiej wizja,
Merkawy z pierwszych rozdzialow Ksiegi Ezechiela na czele. Oto ,pograzonego
w ekstazie wizjonera przebywajacego w najwyzszych niebach” zanosi z powrotem
na ziemie duch*!. Czytamy w tlumaczeniu Izaaka Cylkowa: ,Tedy uniést mnie
duch”, ,Duch zas uniést mnie i uprowadzit, i wrécitem” (Ez 3, 12-14). Podobny ,lot”
staje sie¢ udziatem bohatera cyklu Z ksiegi przeczuc:

Leze na wznak na lace. Jakis duch po burzy
Wspdlnych lotéw, w objeciach mocniejszych od stali,
Zani6st mie tu i zlozyl - sam odlecial dalej.

Storice z dloni omdlatej ztoty sen mi wrézy!

Wicher wlosy mi czesze na rozgrzanej skroni.
Szum w dali niewidzialna kotara powiewa,

Za Kktora harem kwiatéw lubieznie omdlewa,

Az czuje podniebieniem smak trujacej woni. [P 50]

Pojawiajaca sie po mistycznym locie ,niewidzialna kotara” nie moze nie kojarzy¢
sie z zastona przybytku ze Swiatyni Jerozolimskiej, na ktérej wyszyte byly - Klu-

kabaty. Przet. A. K. Haas. Warszawa 2010, s. 46-47), w kabale ,najwyzsza mistyczna postac
Bostwa” przybierata postac ,nieustannie czuwajacego” i patrzacego starca: ,Jego oczy sa bez powiek,
poniewaz »obrorica Izraela nigdy nie $pi ani nie drzemie«, a »oczy jego opatrznosci« pozostaja zawsze
otwarte”.

B. Stelmaszczyk, Istnie¢ w dwoistym Swiecie... Model cztowieka i obrazy Boga w poezji Bole-
stawa Lesmiana. £6dz 2009, s. 71-72. - Gutowski, op. cit., s. 129.

Cho¢ z ksiega, ta prawie na pewno Lesmian sie nie zetknal, warto zacytowac jej fragment, w kto-
rym w znaku na czole - nawiasem mowiac, zaobserwowanym w ,lustrze”, a przypominaja-
cym ,orchidee” — upatruje A. Abulafia (Ksiega Znaku. Ed. kryt., przekt., interpretacja tekstu
A. M. Krawczyk. Red. nauk. T. Sikora. Warszawa 2018, s. 234) Zrodlo wielosci jezykow oraz
taczy go z motywem trucizny, ktéra okazuje sie napojem zycia (podobnie jak greckie ,farmalkon”,
hebrajskie stowo ,sam” oznacza zaréwno ‘trucizne’, jak i ‘lekarstwo’): ., Spojrzatem i oto zobaczytem
Zrédio siedemdziesieciu jezykéw wytryskujace ze srodka znaku na jego czole. Ow cztowiek nazwat
znak na swoim czole $miertelna trucizna, ja natomiast nazwatem go eliksirem zZycia, przemieniwszy
g0 z martwego na zywy".

Scholem, O mistycznej postaci béstwa, s. 11.
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czowe dla mistyki merkawy — cheruby. Za zastona wiersza nie ma jednak Swietego
Swietych, jest za to mtodopolski harem lubieznie omdlewajacych trujacych kwiatow.
Ta profanacyjna decyzja wiaze wiersz z poprzedzajacym go Sadem; jak napisat
Gutowski: ,bezposrednio po zwielokrotnionych erotyczno-tanatycznych impulsach”
rozbrzmiewa w Sadzie ,nuta radosnego panwitalizmu”, zaczyna sie ,eg-
zystencjalna, niespodziewana przygoda”, ktéra nosi znamiona inicjacyjnej przemia-
ny, jest ,ponownym narodzeniem”42, W jednozdaniowym opisie owego ,narodzenia”
pisze badacz (za Gastonem Bachelardem) o ,»wszechprzenikajacej jednosci« bycia”,
,rdzennym pulsie kosmosu” oraz ,rozproszonym i wszechobecnym” cztowieku?3.
O ,przemianie” méwi LesSmian wprost, w dalszej czesci wiersza, ale jej charakter,
zgodnie z formula z Epilogu, ,ukrywa” w ,truciZnie piesni”, w jej melodii i brzmieniu:

Zdaje mi si¢, zem skonat umyslnie i ozyl,

Przemieniony w szum lesny albo w szelest taki,

Co Zycia nie pojmuje bez wiecznej roztaki

Z drzewem, z ktorego powstatl - z kwiatem, co go stworzyt.

(Leze na wznak na tqce..., P 50; podkresl. P. B.)

Oto i przemiana%?, o ktérej wiemy, a ktéra jednak umyka uwadze: w dwoch
pierwszych wersach cytowanej strofy, akurat tam, gdzie mowa o ,przemienieniu
w szum lesny albo w szelest taki”, rozsial LeSmian po stowach gloski (a, e, i, [, m,
n, §) oraz czastki (,le”, ,les”, ,mi”, ,mien”) sktadajace sie na jego nowe ,imie”, tak
ze staje sie ono styszalne, rodzi sie w lekturze. Wiemy, ze nowej, zmiekczonej for-
my rodowego nazwiska Lesman uzywal konsekwentnie jako pseudonimu juz od
1897 roku (oficjalnie, poza kontekstami literackimi postugiwal sie nazwiskiem
Lesman), zatem opublikowany w 1902 roku cykl Z ksiegi przeczudé nie jest pod tym
wzgledem przelomowy. A jednak zaobserwowany zabieg — ktory w Slad za Edwardem
Balcerzanem analizowaé¢ mozna anagramatycznie*® — nie moze byé przypadkiem:;

42 Ibidem, s. 133.

43 Ibidem, s. 134.

44 Nie za$ ,atrofia osobowosci” i ,dezintegracja indywiduum - mechanizm [...] znany z diagnoz ner-
wowosci”, jak interpretuje ten fragment M. Okulicz-Kozaryn (,Leze na wznak na tqce...”
Lesmiana a mtodopolskie wtajemniczenia w nature. W zb.: Stulecie ,Sadu rozstajnego”, s. 249, 246),
odczytujaca analizowany przez siebie wiersz jako ,poetycki dialog” z tworczoscia Miriama. Nie
catkiem przekonujaca wydaje mi sie réwniez interpretacja K. Korotkicha (Metamorfozy Lesmia-
nowskiego cztowieka {zarys problematyki). W zb.: Tworczoéé Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice.
Red. T. Cieslak, B. Stelmaszczyk. Krakéw 2000, s. 67-68), ktory stlusznie zauwazywszy,
Ze ,nie jest to bynajmniej ewangeliczna Smier¢ starego i przyobleczenie sie - jak mowit Sw. Pawet —
w nowego cztowieka” oraz odnotowawszy podobienistwa dalszego ciagu wiersza do biblijnej wizji
stworzenia, zasugerowal, ze poeta ,chciatby powtoérzy¢ figure Mickiewiczowskiego Konrada z Dzia-
dow”, starajacego si€¢ ,posiasc wladze boska, atrybuty Najwyzszej Madrosci, atrybuty Kreatora”.

45 Badacz zastosowat lekture anagramatyczna w szkicu o Lesmianowskim Srebroniu - zob. E. Bal-
cerzan, Petno rozwislen i udniestrzen. W: Oprocz gtosu. Szkice krytycznoliterackie. Warszawa 1971.
Odkrywszy, ze tytulowe imie ,pojawia si¢ w anagramach wiekszosci wersow i strof”, zauwazyt
(ibidem, s. 42-43): ,Dzieje si¢ tak, jak gdyby stowo »Srebror« rozsypywato si¢ co chwile w skupisku
stow innych. I, rozproszone, »w rozsypusze«, ustawicznie organizowato si¢ na nowo, przypominajac
o swej obecnosci”. Efekt ten — za F. de Saussure’em — opisat Balcerzan jako ,anagram brzmieniowy”.
Przypominajacy jego odczytanie A. Dziadek (Edward Balcerzan, albo: Kto tak naprawde byt PPP?
W zb.: Od tematu do rematu. Przechadzki z Balcerzanem. Red. T. Mizerkiewicz, A. Stan-
kowska. Poznan 2007, s. 153), znawca i praktyk interpretacji anagramatycznej, uznat go za
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motywuje go wszak struktura cyklu i mnogosc¢ odniesieri do braku badZ zapomnie-
nia imienia w poprzedzajacych go wierszach czwartym i piatym. ,Przemienienie”
musiato odby¢ sie w trakcie tajemniczego mistycznego ,lotu” nastepujacego tuz po
nich, co oznacza, zZe trzy centralne wiersze cyklu faktycznie poswiecone sa imieniu:
jego zapomnieniu i utracie (Smierci) oraz jego zmianie, w narracjach maranskich
zawsze oznaczajacej wybor zycia. ,Zdaje mi si¢, zem skonal umyslnie” - pisze poeta,
by od razu dodaé: i ozyt, przemieniony w szum lesny”: w Lesmiana. Zauwazano,
rzecz jasna, ze nazwisko to odsyla nie tylko do natury (lasu), ale i do imienia (mia-
na), lecz by¢ moze nie wyciagnieto z tego wlasciwych wnioskéw. Twierdzit Jachi-
mowicz:

Nawet nazwisko sobie przeinaczyl na miare swojej poezji. Arcyspolszczyt. I u-Le$mianit. Urobit

z zywiotu, z ktérym sie utozsamial: z zieleni i stowa. Lasu i miana. Aby uimiennic to, co szlo od przy-
rody i nigdy nie bedzie mogto jej opuscié46,

Centralna pozycja problemu braku imienia w strukturze cyklu Z ksiegi przeczu¢
i maranska spekulacja dotyczaca ksztattowania sie tozsamosci Lesmana jako poety
wskazywalaby raczej, ze ,uimienni¢” prébowatl on to, co szto nie tyle od lasu (na-
tury), ile od miana (rodu, przesztosci, historii), lecz musiato zmienic sie tak bardzo,
ze nie spos6b juz do tego powrocié. ,Uimiennienie” to, dokonujace si¢ dzieki zmigk-
czeniu (Lesman - Lesmian) mocnych tozsamosci i identyfikacji religijnych, rodowych,
narodowych, odbywa sie na kwietnej tace literatury, w gestym lesie stowa.

~Zaksztalt” i ,poblask”. Z ksiegi zeSwiecczen

Zmiekczenie nie odbiera jednak intensywnosci — takze tej teologiczno-mistycznej,
ktéra w nastepujacych po ,przemienieniu” strofach wiersza Leze na wznak... raz
jeszcze rozblysnie nowym swiattem. Doswiadczy wszak ich podmiot ,jednosci, niby
w stworzenia pradobie” - oraz niezwyklej ,jasnosci”, ktdrej promienie siegaja nawet
Ltygla piekielnego” i ku ktorej ,wschodzi” jego ,tesknota” (P 50). Podobnie jak w Sa-
dzie, w finale wiersza dosiegnie go spojrzenie, cho¢ zupelnie inne; oto podmiot
zrozumie, ze jednos¢ wrazen, ktorej doswiadcza, ,nalezy” nie do niego —
Lecz do wszystkich chmur, storica przerazonych mara

Do bezkres6w, do nieba jasnego ogromnie,
Co na mnie - niewiernego - patrzy z taka wiara!... [P 50]

Niebo zawierza niewiernemu - czyz mozna wyobrazi¢ sobie glebsze credo
.zmiekczonej”, sekretnej wiary marana, ktory aby ,ozy¢”, musial ,przemienic”,
a w koncu i zapomnie¢ swe prawdziwe imie? Motyw ten powracac bedzie w poz-
niejszej tworczosci LeSmiana wielokrotnie. Chociazby w Don Kichocie, gdzie ,biaty
aniol” przekazuje umarlemu, niewierzacemu juz w nic btednemu rycerzowi poca-
tunek Madonny, dzigki ktéremu 6w ,niewiary jeniec” zostanie ,zachwiany w nie-
wierze” (P 267); swoja, droga, ten piekny wiersz mozna interpretowac jako praw-
dziwie maranska, (zydowska, z ducha, lecz ,zachwiana” przez czula obecnosé¢ Maryi)

,absolutnego prekursora” tej metody lektury w polskim literaturoznawstwie. Nie moze dziwic¢, ze
materialem badawczym owej pionierskiej analizy stala sie akurat poezja Lesmiana.
46 M. Jachimowicz, Bolesna stawa Lesnego Miana. ,Poezja” 1967, nr 12, s. 71.
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polemike z chrzescijariska idea zmartwychwstania®”. Albo tez w Zmierzchu bezpo-
wrotnym z intrygujacym dwuwierszem, analizowanym przez Czabanowska-Wro6bel
w kontekscie Lurianskiej idei cimcum:

Reszta Boga — w niebiosach! Zachdd, tlejac, zrudziat.
O, uwierzy¢ w te Reszte i potrwac¢ w tym biedzie! [P 321]

LReszta” (sze'erit) to rowniez wazne pojecie mesjariskie, oznaczajace sprawied-
liwa, czes¢ Izraela. Tytul wiersza rozpatrywany w kontekscie sekularyzacji daje sie
tez odczytywacé jako jej metaforyczne okreslenie (jesli mowimy o ,Reszcie Boga”,
zaktadamy, ze dokonatla si¢ jakas jego rozbiérka, w ktérej wyniku istnieje on teraz
jako niepelny, podzielony), zwlaszcza jesli w ledwo tlacym si¢ ,Zachodzie” dopatrzy-
my sie odniesien topograficznych... Chociaz te ostatnie sa LeSmianowi obce, z calq,
pewnoscia w jego poezji i eseistyce mamy do czynienia z namystem nad procesami
sekularyzacyjnymi*8, Wystepuje on réwniez w dwéch wierszach-dedykacjach to-
warzyszacych publikacji Sadu rozstajnego. W pierwszym, wpisanym do egzempla-
rza Jana Lorentowicza, zawartosc¢ ksiazki thumaczy Lesmian stowami:

Bom ja dozyt owych dni,
Gdy si¢ wierzy w sama, wiare...

Gdy modlitwa sercu blizsza nizli Bog,
A zas Bog - jak todzia niedotknieta rzeka —
([Piesni me jeziornym przyréwnatem dnom|, P 673)

Z kolei z drugiego, rozpoczynajacego sie dedykacja, ,Miriamowi na ognisty kierz”,
dowiemy sie, ze poeta zapalil swojej ,todzi ster, / By da¢ sercu — poblask i pozoge”
(P 672). ,Poblask” to stowo, ktore bodaj najadekwatniej opisuje charakter mistycz-
nego blasku (Zoharu) w ,zwierciadlanym” cyklu Z ksiegi przeczuc: oto w literaturze
stanowiacej zapis doswiadczenia mimowolnego i zsekularyzowanego konwertyty
Swiatlo moze istnie¢ wylacznie jako odbite, jako refleks — nie jako wlasciwy, wiecz-
nie istniejacy Swiat, lecz jako poswiata.

Paronomastyczne zestawienie meskiego ,$wiata” i kobiecej ,po-Swiaty” przy-
pomina nam o jeszcze jednym, niewzmiankowanym dotad wprost aspekcie obec-
nosci mistycznego swiatta w analizowanym tu cyklu. W wigkszosci sktadajacych
sie na niego wierszy jest ono ksiezycowe, odbite, lustrzane; sam ksiezyc pojawia sie

47 Warto dopowiedzieé, ze powiesé podejrzewanego o zydowskie pochodzenie M. Cervantesa docze-

kata sie przekonujacych interpretacji w kontekscie maranizmu. Zob. np. Y. Yovel, The Other
Within. The Marranos: Split Identity and Emerging Modernity. Princeton 2009, s. 276-283.

48 7 braku miejsca przywotajmy tu tylko koricowy fragment szkicu Z rozmyslar o Bergsonie (1910):
+Z upadkiem kosciota »bogowie« przestaja by¢ jego wylaczna wlasnoscia i przywilejem. Otrzymuja,
wolnos¢, prawo obywatelstwa w zyciu swieckim i ida w swiat, aby tam sta¢ sie sSrodkami poznania,
czynnikami Zycia, narzedziami pracy duchowej. Nie dziwmy sie, jezeli spotkamy ich dzisiaj w Zyciu
spotecznym, artystycznym, umystowym...” (S 20). Procesy zeswiecczenia traktuje poeta aproba-
tywnie - to, ze filozofia czynu ,nie dazy do religii, lecz ja pochtania i przetapia na nowe kategorie
poznania, na nowe srodki badania swiata”, nazywa Lesmian ,triumfem zycia tworczego” (S 20)
i apologia, ta koriczy esej. Jak zauwaza Winiecka (op. cit., s. 147), badacze — sposréd ktérych
wyrdznia ona i cytuje Z. Lapiriskiego, A. Skrende oraz B. Stelmaszczyk - ,coraz czesciej zwracaja,
uwage wlasnie na to, Ze poezja Lesmiana jest reakcja na nowoczesne doswiadczenie odczarowa-
nia Swiata”.
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w pieciu utworach (tacznie z Epilogiem, w ktérym poréwnany zostaje do ,du-
szy [...] w tym zyciu” P 54)), natomiast w trzech kolejnych wyrazny jest motyw
odbicia, od ktorego wolny bedzie tylko dziejacy sie pod ,niebem jasnym ogromnie”
liryk Leze na wznak... Nakazuje to wlaczy¢ cykl w zaawansowane juz badania Les-
mianowskich motywéw lunarnych?9, pozwala tez jednak potaczyé realizacje tych
ostatnich ze sposobem przedstawienia Szechiny, tradycyjnej ,personifikacji i hipo-
stazy »zamieszkiwania« lub »obecnosci« Boga w Swiecie”, w kabale interpretowanej
jako ,bierno-zeriski moment w Béstwie” i najnizsza z dziesieciu sefirot (Malchut)30.
Szechina mogla ,objawia¢ si¢ w nieziemskim blasku”, zalamujacym sie wszakze
w jej ,ciemnym zwierciadle”, mogla tez ukazywac sie w licznych, podkreslajacych jej
~pasywna nature” symbolach. Wymienia Scholem: ,Noc, ksiezyc, ziemia, susza, rok
ugorowania, brama - to tylko kilka jej popularnych okreslen”. Przedstawiana byta
w setkach alegorii: ,jako ogrod, w ktérym rosna wszystkie rosliny, jako Zrédlo napet-
niajace sie woda” itd., a takze, jak glosi Bahir, jako ,rajska jabton, etrog, ktéra jest
rodzaju zenskiego i byla jednym z [...] dziewieciu drzew, ktore w boskim zamierze-
niu miaty byé rodzaju meskiego”®!. Fakt, ze bardzo podobne obrazy pojawiaja sie
w cyklu Z ksiegi przeczud, uznaé mozna, rzecz jasna, za przypadek (nie musza one
mie¢ kabalistycznej proweniencji), kusi jednak mozliwos¢ interpretacji kilku frapu-
jacych fragmentéw cyklu jako manifestacji Szechiny, w coraz to nowych wcieleniach
nawiedzajacej jego dziewiec czesci: jako tajemnicza, bezimienna przybyszka, uka-
zujaca nad woda swa niezwykla ognista jasnos¢ (Gtuchoniema, P 47)52, jako
uwazne spojrzenie w Sadzie i na lace (Leze na wznal) czy tez jako ukryte swiatto
niewiadomego pochodzenia, sprawiajace, ze nawet ,noc rzuca wtasny / Cient” (Za-
pomnienie, P 53). Mozna odnieS¢ wrazenie, ze Szechina mediuje ,miedzy dniem
inoca” (P 47), miedzy Niestworzonym a stworzeniem, a takze w przymierzu miedzy
wierszem a Swiatem, autorem a czytelnikami. Réwnie frapujace wydaje sie odkrycie,
ze Sad - centralny w cyklu i stanowiacy jeden z najwazniejszych motywow poezji
Lesmiana - to przeciez pardes, czyli hebrajski ‘ogrod’, Eden (swoja, droga, akronim
PaRDeS stosowany w kabale do oznaczenia czterech pozioméw interpretacji tekstu),
a zupelnie juz szalona moze wyda¢ si¢ sugestia, ze czytany od tytu Sad objawia si¢
jako Daas, kabalistyczna wiedza tajemna najpierwszego z polskich maranow, Ja-
kuba Franka...

Calkiem juz jednak powaznie: to ciekawe, ze w wienczacym cykl Epilogu nie
tylko udat sie Lesmian na gére Synaj®3, ale i potaczyt akurat najczesciej w zydow-

49 Zob. np. M. Stala, Cos srebrnego dzieje sie w chmur dali. Dziesie¢ uwag o ksiezycu w poezji

Bolestawa Lesmiana. W zb.: Stulecie ,Sadu rozstajnego”.

50 Scholem, O mistycznej postaci bostwa, s. 158.

51 Ibidem, s. 166, 199, 190.

52 zastanawiajace sa podobieristwa miedzy obrazem tym a przypomnianym przez Scholema (Ka-
bata i jej symbolika, s. 151) teurgicznym obrzedem ,zakladania imienia” przekazanym w ,wielu od-
pisach” Ksiegi przywdziewania i sporzadzania ptaszcza sprawiedliwosci. Oto ,sekretne imi¢ Boga”
zapisuje si¢ na pergaminie, by po stosownym okresie postu ,udaé sie¢ w nocy na wode i wypowiedzie¢
nad nia, imie [...]. Jezeli potem spostrzeze si¢ w powietrzu nad woda, zielona, postag¢, to jest to znak,
ze w adepcie pozostalo jeszcze cos nieczystego”, jesli natomiast — jak uczy Ksiega - ,spostrzezesz owa,
postac nad woda w jasnej czerwieni, to wiedz, ze jestes od Srodka czysty i mozesz przybrac jego imie”.

53 Byé¢ moze warto w tym kontekscie zwroci¢ uwage na otwierajacy historie ,Chimery” poemat Na
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skiej mistyce rozwazane manifestacje Boskiego, niestworzonego Swiatla: ptonacy
krzew i Swiatlo z obloku. Zestawienie to powtérzone zostalo w cytowanym juz
wierszu-dedykacji dla Miriama (zreszta adresata rymowanego listu z 1903 roku,
w ktorym pisze o sobie Lesmian jako o ,wiecznym tutaczu” {U 314)), gdzie wyeks-
ponowane jest jako kluczowe dla tomu:

Miriamowi na ognisty kierz,

Co mu w duchu synajowo blyska,

Z mych zawrotnych nad glebiami $ciez -
Gars¢ tych piesni i snow — bez nazwiska! [P 672]

Dlaczego do egzemplarza ksiazki poetyckiej opatrzonej nazwiskiem LeSmian
wpisuje poeta dedykacje, w ktorej przedstawia zawartos¢ jako ,piesni i sny - bez
nazwiska”? Czyz nie dlatego, ze jego prawdziwe, rodowe nazwisko nie widnieje na
oktadce tomu? ,Bez nazwiska” sa, tez jednak zawarte w nim wiersze — nacechowa-
ne bezimiennoscia, ,tajemne znaki”, ktore wtasnie dzieki temu moga w nas wywo-
tywaé, jak chce podmiot Epilogu, tytutowe ,przeczucia”, wyprowadzajace z ,melan-
cholii pustelniczej cnoty” oraz z ,szyb zimnych samotnej komnaty” wewnetrznego
Egiptu (P 54). Na poczatku Epilogu jesteSmy zamknieci w cyklu ,wiecznych / Ech
wlasnych odjazdéw ku krancom istnienia”, ale wraz z wezwaniem do przyjecia
Ltrucizny piesni” kaze nam poeta ,odwrocic¢ oczy”, by ,spojrze¢ na gwiezdne szlaki”,
ktérymi iS¢ mamy ,dtuzej nizeli po swiecie” (P 54). Odnalezienie tych Sciezyn trans-
cendencji wienczy dtuga, serie ,synajowych btyskéw”, postsekularnych przeczué
transcendencji, ktére w mysl LeSmianowskiego przykazania, przykazania poezji,
wyczytac¢ nalezy z cyklu. Blyszcza one ciemnym swiatlem niemal we wszystkich
wierszach i cho¢ czesS¢ z nich musi zwraca¢ uwage (,niebo” patrzace z ,wiara” w utwo-
rze Leze na wznak... czy ,majacy swe trwanie” Widzacy z Sadu), w niektorych ptomien
moze pozosta¢ ,ukryty” - jak do tej pory w niniejszym artykule. Oto w Epilogu
przegapi¢ mozna parenteze, w ktorej o ,duszy” mowi poeta jako o ,stworzonej od
Bozego tchnienia”, co jeszcze raz odsyta nas do Edenu (P 54); w Zapomnieniu —
przeoczy¢ potrzebe odmoéwienia modlitwy o ,nagle, niespodziane, nieziemskie ist-

Synaj autorstwa J. Zeyer a, nazwanego w towarzyszacym tekstowi nekrologu ,jednym z najwyz-
szych duchéw swiata”; Miriam cytuje w nim fragment eseju czeskiego autora, gdzie sztuka
uznana zostata za ,przeczucie owego intensywniejszego istnienia po Smierci”, wykorzystujac w swym
wlasnym tekscie stowo ,przeczucie” (,Chimera” 1901, t. 1, z. 1, s. 1). Sam poemat stanowi zapis
snu (narrator zapada w niego podczas lektury ,dziwnej”, ,starej ksiegi” z ,magow ztozonej tradycji’),
opowiadajacego o watpliwosciach Mojzesza na Synaju, ktory wsrod ,ognia, ptonacego wysoko /
i strzelajacego setnymi jezyki” slyszy glos ,skrytego” Jahwe — ten jednak okaze si¢ stworca, podle-
gajacym przemianie i ,minionym”, opowiadajacym Mojzeszowi o Bogu Najwyzszym, lecz nieujaw-
niajacym mu jego imienia; tajemna wiedza, ta nie podzieli sie Mojzesz z ludem (J. Zeyer, Na Synaj.
Przel. Z. Przesmycki. Jw., s. 2-3, 5). ,Chimere” z poematem Zeyera poeta czytal, a w liscie do
Miriama pisat o niej jako o ,wspanialej, imponujacej, majestatycznej i w dodatku wywierajacej
nieodparty wptyw na wszelkie poglady” (U 301). W pézniejszej korespondencji z F. Kvapilem wspo-
mina Lesmian, ze cho¢ z wielka trudnoscia, czyta po czesku, to przeczytal w oryginale ,kilka
utworéw Zeyera i Vrchlickiego, pomijajac juz wspaniate tych poetéw przeklady Miriama” (U 413).
Na mozliwos¢ wplywu Zeyera na twoérczos¢ Lesmiana wskazal Lopuszanski (Bywalec zieleni,
s. 87), doszukujac sie go w Legendach tesknoty. Czy bezzasadnym byloby zatem twierdzenie, ze
lektura poematu Na Synaj moglta zainspirowa¢ LeSmiana do napisania Epilogu, a posrednio calego
cyklu Z ksiegi przeczuc?
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nienie” (P 53); w Gluchoniemej - przeslepi¢, ze mowiacy w wierszu pragnie ,,odnalez¢
struneg, na ktorej Bog dlonie potozyl” (P 46); w Kabale — nie doslysze¢, ze opisujac
odlegla ,melodie nie wiadomo skad wyplywajaca”, ,co trwa kedy$ poza wlasnym
trwaniem”, zdaje sie LeSmian trawestowa¢ definicje Boga. Podobnie jest w Prologu,
ktory wieniczy poeta zaproszeniem do wedrowki ,w basn, co si¢ sama z siebie bez
korica wysnuwa, / po to, aby si¢ nigdy nie dosnu¢ do konca” (P 43). Stwdrca naj-
wyrazniej uwidacznia si¢ w zakoriczeniu Nocy, ale i tam pojawia sie jedynie (az?)
w zadumie ,Aniota btekitnookiego i zlocistobrewego”, ktory ,z goraczkowym ru-
miencem, w zwierciadle ksiezyca / Przeglada swe o Bogu zadumane lica” (P 44).

Najcelniejsza, jednak formule transcendencji, jaka ,przeczu¢” mozna w cyklu
Z ksiegi przeczud, proponuje Lesmian w innej puencie — mrocznego Stepu — w kto-
rej ,do widnokregow przykuta milczeniem, / Czai sie rozszerzona noca, nieskorn-
czonosc” (P 45). Poezja LeSmiana nie tyle prezentuje, ile ,rozszerza” nieskoriczonosc,
ta ostatnia zas pozostaje w niej ,przykuta” do swiata i nie w pelni transcendentna,
a ponadto ,milczaca” i ,przyczajona” — ,ukryta” w nim tak samo dobrze jak w wier-
szu Autor. To jednak dzigki temu mozliwe staje sie ,rozszerzenie” czy tez — jak pa-
mietamy z Nocy - ,rozpowigkszenie” mistycznych formutl odziedziczonych z religii,
odkrycie ich plastycznosci i rozciagniecie ich na swiat: dziecieco ,ufne” wykonanie
ich w nowych, swieckich formach i w ziemskich kolorach. Nieskoriczonosé rozsze-
rza sie wszak noca, gdy w miejscu znajomego ksztaltu pojawia sie ,bezbrzez”,
~bezksztalt”, ,zaksztalt niejasny”, a w koricu i ,poblask”. Tych zas posias¢ nie spo-
sob. Mozna je tylko ,przeczuc” - i utozy¢ w Ksiege.

Abstract

PIOTR BOGALECKI University of Silesia, Katowice
ORCID: 0000-0002-6527-9765

“UKRYTY PLONE [I BURN IN HIDING]” ON BOLESLAW LESMIAN'S CYCLE “Z KSIEGI
PRZECZUC” (“FROM THE BOOK OF PREMONITIONS”)

The paper is an analysis and interpretation of a nine-part Bolestaw LeSmian’s poetic cycle Z ksiegi
przeczué (From the Book of Premonitions), published in 1902 in “Chimera”, and of a few other early
pieces by the poet. Starting with Epilog (Epilogue) that completes the collection in which the speaking
subject compares himself to God burning “on Sinai,” the author analyses the light motives present in
the cycle, which leads to validate the opinion of Anna Czabanowska-Wrébel who states that Lesmian
was inspired by Jewish mysticism, and to particularise this stance with Marranism (the poet at the age
of nine converted with his father) and with a post-secular reflection upon secularising. The paper sug-
gests two modes of reading of the cycle, namely a linear one in which it is viewed as a narration on
identity transformation, and a concentric one in the light of which its central thought hidden topic is
the problem of forgetting and changing name.
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Dwunastu braci, wierzac w sny, zbadalo mur od marzen strony,
A poza murem plakat glos, dziewczecy glos zaprzepaszczony!.

Mozna powtarzac¢ ten dwuwiersz wielokrotnie, podobnie jak kazdy nastepny, a jest
ich facznie 20, i zawsze wybrzmi on tym samym rytmem. Gdy utwor czytamy gtos-
no, do czego wydaje sie przeznaczony, rytm ten porusza nie tylko organy mowy, ale
réwniez skrycie, lecz odczuwalnie, cate cialo. LeSmian byt zafascynowany rytmem
w poezji i sztuce, takze w architekturze, poSwigcil mu osobiste wypowiedzi ese-
istyczne2. W roku 1911 jako gléwny rezyser epizodycznego Teatru Artystycznego
(ktory miescil sie w malej sali warszawskiej Filharmonii) spektakle podobno styli-
zowal rytmicznie, grajac stowem i cialem aktoré6w w przestrzeni scenicznej. Nie
znalazto to poklasku wsréd 6wcezesnych widzow, nawyklych do koturnowych de-
klamacii, i po kilku miesiacach inicjatywa upadia. Rozmyslajac o poezji, prawie juz
przedsmiertnie, napisat LeSmian:

praca tworcza jest [...] przede wszystkim praca rytmiczna. Ujawnia ona sw6j rytm w utworach, z tego
wlasnie rytmu bezposrednio powstalych. Piekno tych utworéw miedzy innymi polega i na tym, ze swa,
budowa, stwierdzaja Spiewne Zrodto swych narodzin - Ze przejrzyscieja catkowicie niematerialna strona,
rytmu, ktéry byl ich pobudka tworcza, i ktéry towarzyszyt ich wcieleniu. Stowa ida w $lad za rytmem
przewodnim jak za nicia Ariadny. Najpierw rytm, a potem stowaS.

Czytajac Dziewczyne, odbieramy jednak najpierw stowa, ich szczegolny uktad
wprawia nas dopiero w odpowiedni rytm. Jest to rytm wersyfikacyjny, jego rozbio-
ru w klasycznym eseju analitycznym dokonat Kazimierz Wyka*. Powtarzam za nim,

B. Le$smian, Dziewczyna. W: Poezje zebrane. Oprac. J. Trznadel Warszawa 2010, s. 329.

Dalej do wierszy z tego wydania odsytam za pomoca, skrotu L. Ponadto stosuje skr6t V= G. Vico,

Nauka nowa. Przel. J. Jakubowicz. Oprac., wstep S. Krzemien-Ojak. Warszawa 1966.

Liczba po skrocie wskazuje stronice.

B. Lesmian: Rytm jako swiatopoglad. W: Szkice literackie. Oprac., wstep J. Trznadel. War-

szawa 1959; U zrodet rytmu. W: jw.

3 B. Lesmian, Z rozmyslar o poezji. W: jw., s. 84. Tekst ten, publikowany réwniez pod tytutem
Traktat o poezji, powstal w roku 1937, a miat by¢ wygloszony na uroczystym zebraniu Polskiej
Akademii Literatury, czego autor juz nie dozyt.

4 K. Wyka, Dwa utwory (,Dusiotek”, ,Dziewczyna’). W zb.: Liryka polska. Interpretacje. Red. J. Pro-

kop, J. Stawiniski. Wyd. 2. Krakéw 1971, zwlaszcza s. 255-264.
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ze kazdy z wersow tego utworu zapisany zostal dtugim i bardzo rzadkim w poezji
polskiej ukladem 17-zgtoskowym, gdzie na co druga sylabe pada wyrazny przycisk,
czyli akcent: ,Dwunastu braci, wierzac w sny, zbadato mur od marzen strony”, co
daje nam wiersz o podwojonym rytmie, sylabicznym i tonicznym zarazem.

Tego rodzaju czlony rytmiczne nazywaly sie w poezji starozytnej stopami i nazwa ta powszech-
nie zostala przyjeta. Stopa o dwu sylabach, w ktérych przycisk pada na sylabe druga (- £), to jamb. [...]
Jasne, ze cala kompozycja metryczna Dziewczyny jest kompozycja zlozona wylacznie z jambow. Osiem
kolejnych jambéw, a zatem - wiersz sylabotoniczny. Jeszcze doktadniej: jest to 8-stopowiec jam-
biczny [...]5.

Sylabotonizm to system wersyfikacyjny oparty na powtarzalnej liczbie sylab
akcentowanych i nieakcentowanych, a wywodzi si¢ go z pradawnych piesni. Antycz-
na stopa wierszowa z Kolei, pouczaja nas grecysci, wzieta sie z ruchu stopy w tan-
cu lub w marszu, jej podniesienia (arsis) i opuszczenia (thesis). Wersyfikacyjny
kunszt Dziewczyny, przez wyrafinowane jezykowe zaposredniczenie, odsyta nas
zatem do elementarnego rytmu ciata.

Dlaczego Lesmian wybrat dla tego akurat wiersza tak wyrazisty i w poezji pol-
skiej wyjatkowy uktad metryczny? Odpowiedzie¢ na to pytanie, to dopetni¢ odczy-
tanie Wyki, ktéry nazwat Dziewczyne ,ballada, filozoficzna”. Wstepnie notuje, ze
inne, uznawane za reprezentatywne ballady poety — Dzananda, Pan Blyszczyriski,
Dwaj Macieje - tego niezwyklego uktadu metrycznego nie powtarzaja. Wyka, nie-
zrownany znawca poezji polskiej, sugerowal, ze Dziewczyna jest odpowiedzia na
Dzwony Leopolda Staffa, napisane réwniez owym szczegélnym 8-stopowcem jam-
bicznym. Utwor Staffa ukazat sie w jego pierwszym, stawnym tomie Sny o potedze
(1901), wiersz LeSmiana - w tomie Napdj cienisty z 1936 roku. Wyka nie znat daty
pierwodruku Dziewczyny, dzis natomiast te date mamy podana w przypisie do
edycji Poezji zebranych (,Wiadomosci Literackie” 1933, nr 53, z 3 XII {L 720)).
Pierwodruk nie przesadza o czasie powstania utworu, nie ma jednak powodu sadzic,
iz wiersz zostal napisany cate dekady wczesniej. Domniemanie, ze LeSmian nosit
sie okoto 30 lat z potrzeba, takiej poetyckiej dyskusji z Leopoldem Staffem, wydaje
mi si¢ watpliwe, tym bardziej ze Wyka nie mylit sie piszac, iz ,utwor LeSmiana jest
[...] o wiele bogatszy myslowo”6. Dzwony Staffa byly bardzo huczne i nadto tez
potezne, co czeste w pierwszym jego tomie:

Z kazdego dzwonu wali grom! Krew bucha z kazdej dzwonu czary!
Huk! Nieskoriczonos¢ dzwonéw! Jek! W krag bezkres dzwonéw! Huk w bezmiary!”

Cho¢ ,nieskonczonosc”, ,bezkres” i ,bezmiary” nalezaly do LeSmianowskiego
stownika poetyckiego, jestem przekonany, Ze tonacje mtodego Staffa suwerenny autor
Dziewczyny odczuwat jako przebrzmiata, wobec czego nie musiat si¢ do niej odnosi¢.
Jego ballada byla ewokacja, oryginalna, autorsko osobista, a kulturowo Zrodtowa.

Wyka w pierwszej czesci swego eseju, niejako rownolegle, analizowal takze
Dusiotika LeSmiana, z wczesniejszego o 16 lat tomu Laka (1920), mistrzowsko wy-

5 Ibidem, s. 256.
6 Ibidem, s. 257.
7 L. Staff, Dzwony. W: Poezje. Wybér, wstep B. Zadura. Lublin 1986, s. 32.
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kazujac zlozonos$¢ pozornej prostoty tego utworu. Ludowy bajarz opowiadajacy
anegdotyczna fabute Dusiotica zostal, zdaniem krytyka, tak wystylizowany, Zeby$my
na koniec dopiero zrozumieli poetycki cudzystow, w jaki ujat go tworca.

Rzekt Bajdata do Boga:

O rety - olaboga!

Nie dos¢ ci, zes potworzyl mnie, szkape i wotka,
Jeszczes musial takiego zmajstrowaé Dusiotka? [L 172]

Ludowos¢ Dusiotica pojawia si¢ w przytoczeniu, nie w powtdérzeniu, jest przeto
pastiszowa, a nie kultowa. Co do Dziewczyny natomiast, dla ktérej, jak to dla bal-
lady, réwniez ludowe wynajdywano odniesienia (dwunastu braci, cieni i mtotow;
trzykrotne powtorzenie akcji), autor tej wzorcowej analizy stanowczo zastrzegat:
,Ludowe analogie wersyfikacyjne [...] tutaj w ogéle nie wchodza rachube”8. Wiec
jesli nie ludowe, to moze antyczne, zwazywszy na regularny 8-stopowiec jambiczny?
Albo jeszcze starsze, skoro budza cielesny odzew rytmiczny?

Autor Lgki (1920), ze znamiennym cyklem Ballad, a zwlaszcza z przestawna
Stodota, stylizacje ludowe uprawiat czesto, zarowno w poezji, jak i w prozie. Klech-
dy sezamowe i Klechdy polskie sa, zapewne najbardziej popularnymi utworami
Lesmiana. Ich edycje wymagaja starannych przypiséw etnograficznych, poniewaz
autor starat sie pisa¢ jezykiem swych bajecznych postaci. W powojennej fazie od-
bioru jego tworczosci, kiedy ponownie go odkrywano, ,Jludowosé¢” wydawata sie
kluczowa dla zrozumienia nie tylko utworéw stylizowanych, lecz réwniez catego
dzieta. I to nie dlatego, ze ,lud” eksponowano wtedy jako wlasciwy podmiot historii,
a romantyczna, ludowos¢ ballad Adama Mickiewicza i Fryderyka Chopina wzno-
szono na piedestal. W odniesieniu do LeSmiana jedno byto pewne - autor Sadu
rozstajnego (1912) od poczatku tworzyt swa, poezje poza jezykiem pozytywistyczne-
go ,szkietka i oka” oraz potocznego, zdroworozsadkowego, ,filisterskiego” obrazu
Swiata. Nie réznit sie tym woéwczas od innych modernistycznych poetéw, pozniej
jednak stworzyt jezyk poetycki wylaczny i tak niezwykly, Ze niechetnym krytykom
zdarzalo sie go uznawac za ,odrebny od dzisiejszej polszczyzny”.

Jacek Trznadel w pierwszej monografii Lesmiana poswiecit ludowosci cata ob-
szerna, czes¢ swojej ksiazki?. Nie moge wchodzi¢ w szczegly jego wywodéw doty-
czacych wielu wierszy, motywow i paralel, poniewaz zajmuje mnie tylko jeden utwor.
Piszac o Dziewczynie, autor monografii podkreslat za Wyka, iz ta ,ballada Lesmia-
na z ludowe;j - staje sie ballada filozoficzna”1°. Przymiotnik ,filozoficzny” w uzyciach
Trznadla i Wyki oznaczal pewna, nobilitacje, ale nie zostata ona dookreslona. W po-
pularyzacjach prozatorskich LeSmian traktowat ,lJudowos¢” jako swoisty kulturowy
rezerwuar, co wowczas zdarzato si¢ dos¢ czesto — przykladami sa chtopomania i styl
zakopianiski. W poezji natomiast, szczegélnie w jej dojrzalej fazie (tom Napdj cienisty
zbieral wiersze z lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku, a sam poeta mowit
o nim, ze ,nie jest dalszym ciagiem Lqki, tylko zupetnie odrebnym etapem” {L 716)),
wazniejsza od ,ludowosci” byla ,pierwotnosé¢”. Michal Gtowinski niezaleznie, cho¢

8 Wyka, op. cit., s. 257.
9 J. Trznadel, Tworczosc Lesmiana. (Préba przekroju). Warszawa 1964, cz. 3: O ludowosci.
10 Ibidem, s. 181.
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réwnolegle z praca Trznadla, napisal studium Lesmian, czyli poeta jako cztowielk
pierwotny i dokonat w nim kompetentnego przegladu oswieceniowych i ewolucjo-
nistycznych koncepcji ,pierwotnosci” jezyka poetyckiego!!. W koncepcjach tych
zreszta, ,pierwotnosc¢” byla przewaznie synonimem ,prymitywizmu”, czyli przesta-
rzalej, ograniczonej prostoty; ze schematyzmu takiego wydobywat sie Aleksander
Swietochowski, autor szkicu Poeta jako cztowiek pierwotny (1896). Glowiriski
szczegblna uwage zwracal na mysl Giambattisty Vica, dla ktérego pierwotnos¢ nie
byta prymitywem, lecz utraconym bogactwem.

Giambattista Vico, neapolitanczyk, zyt z dala od 6wczesnych centréow mysli
europejskiej, Paryza i Londynu, pracowal poza dominujaca, alternatywa, racjonali-
zmu i empiryzmu, ale czytal Kartezjusza i Johna Locke’a. Przez cate Zycie tworzyt
monumentalne dzieto, znane pod skréconym tytutem Nauka nowa, ktére Jerzy
Szacki uznaje za ,narodziny historii kultury”. Zaréwno pelny tytul, jak i czas po-
wstania dzieta sa kwestiami, poniewaz Vico, ogarniety ,szalenstwem poprawiania”,
tekst doskonalil wlasciwie ciagle, a tytul rozwijat zmiennie. Pisze o tym blizej autor
opracowania polskiej edycji dzieta, Staw Krzemieri-Ojak, we wstepie zatytulowanym
Antropologia historyczna G. B. Vica. Wizja ,cyklicznego biegu dziejow”, ktora, filozof
przedstawiat w ostatnich dwdch ksiegach Naulki nowej, byta rozbudowana, koncep-
cja historiozoficzna;

Cykl historii prowadzi od barbarzyristwa do cywilizacji. [...] Za kazdym razem powtarza sig |[...]
trojdzielny schemat rozwojowy: trzy kolejno nastepujace po sobie epoki to ,czas bogow”, ,czas bohateréw”
i,czas ludzi”. Trzecia epoka koriczy wprawdzie cykl, ale niczego nie zamyka: kazdy nardd osiagnawszy
wyzyny cywilizacji, przezywa upadek i powraca do barbarzynstwa, aby nastepnie znowu zmierzac do
doskonatosci. W ten sposéb dzieje ludzkie sa nie tylko okreslone, ale i przesadzone, obracaja, sie w wiel-
kich, powracajacych ,cyklach losu”!2,

W humanistyce Vico zostat trwale skojarzony z idiomem ,corso e ricorso”. Sta-
nistaw Brzozowski autora Nauki nowej (czytal ja w oryginale) uwazat za ,najwieksza,
postaé nowoczesnej filozofii”13.

Dla antropologii kultury - ktdra, Vico zapoczatkowat — najwazniejsze byly dwie
ksiegi Nauki nowej, obejmujace znaczna wiekszos¢ tekstu: ksiega druga, O madro-
Sci poetyckiej, oraz trzecia, O odkryciu prawdziwego Homera. W tej ostatniej Vico
napisal zdanie, ktére winno stanowié¢ dewize antropologii stowa, wiec i literatury14:
,Ludy greckie dlatego wiodly spor o ojczyzne Homera i dlatego niemal wszystkie
chcialy, by byt on ich obywatelem, Zze same byly Homerem” (V 460). Oznajmienie to

M. Glowinski, Lesmian, czyli poeta jako cztowielk pierwotny. W: Zaswiat przedstawiony. Szlice
o poezji Bolestawa Lesmiana. Krakéw 1998 (pierwodruk: ,Pamietnik Literacki” 1964, z. 2). Zob.
tez krytyczna recenzje ksiazki Trznadla: M. Gtowinski, Pierwsza monografia. W: jw. (pierwodruk:
L Pamietnik Literacki” 1964, z. 4).

12 A, Sikora, Od Heraklita do Husserla. Spotkania z filozofiq. Warszawa 1999, s. 201.

E. Kacka, ,Nieobciazony wplywem zadnej sekty...” Giambattista Vico w mysleniu Stanistawa
Brzozowskiego. W zb.: Stanistaw Brzozowski, (koJrepetycje. T. 1. Red. D. Kozicka, J. Orska,
K. Unitowski. Katowice 2012, s. 173.

To, jak rozumiem antropologie stowa i literatury, wyjasnitem w studium Antropologia stowa i histo-
ria kultury (w: A. Mencwel, Wyobraznia antropologiczna. Préby i studia. Warszawa 2006). Zob.
tez Antropologia stowa. Zagadnienia i wybor tekstéw. Oprac. G. Godlewski, A. Mencwel,
R. Sulima. Wstep G. Godlewski. Warszawa 2003.
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wydaje si¢ skrotem myslowym wymagajacym eksplikacji podobnie rozleglej jak cata
opasta Nauka nowa. Biore je za przenosnig, pomocna w odslanianiu przestanek
Vikanskiej antropologii.

Autor Naulki nowej nie przeczyl personalnemu istnieniu poety o imieniu Homer.
Pisat nawet blizej, ze ,Homer stworzyt Iliade w czasach swojej mtodosci [...], gdy
Grecja byla mtoda i pelna wzniostych namigtnosci: dumy, gniewu i zemsty” (V 461).
Odyseje natomiast komponowal ,w starosci”, kiedy Grecja ,czula podziw dla Ulis-
sesa, bohatera madrosci”. Sadzil jednak réwniez, ze ,rapsodéw” podobnych do
Homera znano wielu, a wszyscy oni, Slepi i ubodzy, ,musieli zarabia¢ na Zycie,
Spiewajac po miastach Grecji poematy Homera” (V 460-461). Dlaczego rapsodowie
ci byli Slepi? — mozna podejrzliwie zapytaé, nie dowierzajac wywodom Vica. Dlate-
go, odpowiada filozof, Ze ,Slepcy obdarzeni sa niezwykta pamiecia” (V 460). A co tu
ma do rzeczy ,niezwykla pamiec¢”? To mianowicie, iz: ,Homer zyl naprawde w ustach
i pamieci owych ludéw greckich od wojny trojariskiej az do czaséw Numy, to znaczy
w okresie czterystu szesc¢dziesieciu lat” (V 460).

Wspolczesni historycy kultury uwazaja, ze rapsodowie, zwani tez aojdami,
wecale nie byli ubodzy, wojna trojariska miata za$ miejsce w potowie starozytnego
XII wieku, Homerowskiej kompozycji Iliady dokonano w potowie VIII, a Odysei na
przetomie VIII i VII wieku przed nasza era. Oznaczaloby to, ze Vico sie mylil, po-
niewaz ustne zbieranie i komponowanie tych eposow trwato prawie 7 stuleci - tyle
mineto od wojny trojanskiej do ateniskiego spisania, pod koniec VI stulecia przed
nasza, era. Drugi krol rzymski, Numa Pompiliusz, jesli o niego chodzito Vicowi, nie
mial z tym nic wspdlnego. Filozofa jednak nie sprawdzamy przez faktycznosé jego
wiedzy, takze dlatego, ze cho¢ w toku ostatnich 300 lat (od publikacji pierwszej
wersji Nauki nowej w 1725 roku) ulegla ona znacznemu poszerzeniu, to przeciez
pozostaje niepewnal!®. Sprawdzamy go natomiast przez spéjnosé jego mysli, co
wlasnie czynie.

Vico byt przekonany, ze eposy homeryckie, zanim zostaly spisane, powstawaty
ustnie, i ustnie rowniez, raczej zbiorowo, byly utrwalane i odtwarzane. Zaznacza
on wielokrotnie, ze je Spiewano, a $piew ten przybieral rozne formy melorecytacji,
zestrojonej rytmem stowa i ciala. Wystep aojdy Demodoka z forminga, na dworze
krola Feakow (piesn 8 Odysei) byt wyrazem zindywidualizowanej juz, cho¢ nadal
przedpismiennej fazy tego wielopokoleniowego procesu tworczego. Zdaniem Vica
sam dwuczesciowy wyraz ,rapsod” oznaczat ,zbieracza Spiewow”, ktore powstawa-
ly samorzutnie w ,cizbie narodéw greckich”, najpierw zapewne Achajow, a potem
innych plemion greckich. Rapsodowie odznaczali si¢ ,zadziwiajaca pamiecia’,
wspomagana, przez ,Slepote” strzegaca, ich przed zmystowym rozproszeniem, ,na-
rody zas méwily wierszem, a jego metry i rymy znacznie utatwiaty im zachowanie
w pamieci wydarzen rodzinnych i spotecznych” (V 449). Caly domniemany zasob
tych anonimowych wierszy-piesni przypuszczalnie byt uprzednio ,chaosem”, zanim
wPizystratydzi, tyrani ateriscy” nakazali ich ,uporzadkowanie” jako poematéw Ho-
mera. Poezja epicka zatem, powstajaca i przekazywana ustnie, opierala si¢ na
specjalnych rytmach stownych, melodycznych i cielesnych. Jej wyrdzniajacy sie

15 Zob. B. Bravo, E. Wipszycka, Historia starozytnych Grekéw. T. 1: Do korica wojen perskich.

Warszawa 1988 (zwlaszcza rozdzial poswiecony ,poematom homerowym”, Iliadzie i Odysei).
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tworcy, a moze lepiej — aktanci lub agensi, musieli odznaczac sie szczegélnie spraw-
na, pamiecia, aby dlugotrwale odtwarzac i przetwarzac¢ piesni-wiersze. DZwigczaty
one czy tez odgrywane byly w matych grupach rodowo-plemiennych (przez Vica
nazywanych ,ludami” lub ,narodami”), z czynnym, werbomotorycznym, jak sie dzi$
okresla, udziatem wszystkich obecnych. ,Ludy greckie [...] same byly Homerem”
(V 460).

Jesli tak - co oznacza ,madros¢ poetycka”, ktorej autor Nauki nowej poswiecit
najbardziej obszerna, liczaca ponad 300 stronic polskiej edycji, druga ksiege swe-
go dzieta? Dowodzil w niej nie tylko pierwotnosci owej ,madrosci poetyckiej”, ale
réwniez jej kompletnosci, poniewaz kolejne rozdzialy przeznaczyt oryginalnosci
poetyckiej metafizyki, logiki, moralnosci, ekonomii, polityki, a nawet fizyki, astro-
nomii, chronologii i geografii. Wyliczenie to, zaczerpniete z tytuléw poszczegdlnych
czesci ksiegi, podsuwa mysl, ze ,madros¢ poetycka” uwazal Vico za calosciowa,
wizje Swiata. Mozna nawet powiedzie¢, ze bardziej catosciowa, niz nastepujaca, po
niej czasowo ,madros¢ filozoféw”. ,Madros¢ poetycka” nie znata bowiem tych po-
dzialéw i opozycji, ktore filozofia wprowadzita, na ktorych si¢ oparla i opiera: ist-
nienie i poznanie, duch i materia, podmiot i przedmiot.

Vico, oczywiscie, kazda z wyszczegdlnionych, nazwanych i przedstawianych
dziedzin owej ,madrosci poetyckiej” rozumial we wtasciwy sobie sposob, czego tu-
taj przybliza¢ nie ma potrzeby. Podkreslam jedynie, ze za ,poczatek madrosci po-
etyckiej” uznawal metafizyke, ktora nazywatl surowa, a czerpala ona z ,ogromne;j
zmystowosci i bogatej wyobrazni”, rodzacych ,zdumienie swiatem bogéw i ludzi”
(V 167). ,Metafizyka” ta rownala sie bezposredniemu doswiadczeniu ,wielkiego,
zywego ciata natury, odbierajacego wrazenia i odczuwajacego namietnosci” (V 168).
Jej surowos¢ nie kojarzyla sie ze srogoscia, lecz z szorstkoscia, niewyrobieniem,
pierwotnoscia — mozna wiec okresli¢ ja jako przedintelektualna i przedfilozoficzna,.
~Wiedza refleksyjna [pisal autor Nauki nowej] znajdowata si¢ wowczas dopiero
w zarodku” (V 426). Jego marginalna uwaga o ,jezykach bogatych w abstrakcyjne
terminy i liczne uogélnienia, ktére oddzielaja, umyst od zmystow” (V 169), jest
ol$niewajaca, gdyz przeciwstawia to ,oddzielenie” niepodzielnej, integralnej madro-
Sci poetyckiej. Vico byt przy tym pewien, ze ,sztuka pisania” oraz ,uzytek liczb”
wzmacniaja, separacje umystu od uczu¢ i zmystéw, genetycznie sa wiec zwiazane
z powstaniem nauki i filozofii. Antropologia piSmiennosci ma w nim réwniez swego
prekursora albo i profete.

Wracam do Dziewczyny Lesmiana, bo to jej dopelnionemu odczytaniu stuzy
Vikanski ekskurs. Zapytuje najpierw — kto mowi w tej balladzie, kto nam ja, glosi
(,Bo to byt glos i tylko - glos, i nic nie byto, oprdcz glosu!”, L 330)? Wersologiczny
jej rozbior przejeliSmy od Wyki, a za Vikiem mozemy jeszcze doda¢, ze jamb jest
stopa, wierszowa, najbardziej zblizajaca poezje do prozy. To sie o tyle rymuje z sa-
mowiedza, poety, ze Dziewczyne w jej tek$cie nazywa powiescia, i te autorska suge-
stie chetnie podejmuje.

~2Dwunastu braci, wierzac w sny, zbadalo mur od marzen strony” — pierwszy
wers utworu czytamy jako oznajmienie samego autora, ktory nie zostat tutaj zapo-
Sredniczony, zatem przestoniety, fikcyjnym konstruktem artystycznym, jakim
bytby podmiot liryczny lub narrator. Kiedy przechodzimy do werséw nastepnych
i wszystkich kolejnych dystychéw, narracja sie komplikuje, a glosy autora i boha-
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terow (dwunastu braci, cieni, mtotow) wybrzmiewaja, obok siebie lub przenikaja, sie
wzajemnie. Dziewczyna, zawsze zapisywana w tekscie majuskula - ,poza murem”
i ,od marzen strony” - jest rownie realna dla postaci utworu, jak i dla samego poety.
,Powies¢” ta zatem stanowi utwor wieloglosowy, czyli polifoniczny, a nie monofo-
niczny, jednogtosowy, jak najczesciej bywa w liryce, ktérej najblizszym przymiotni-
kiem jest - ,osobista”. U LeSmiana podobnych przyktadow liryki osobistej, bezpo-
Sredniej, wyraZznie jednopodmiotowej jest rowniez wiele. W tomie Napdj cienisty
mamy caly wyodrebniony cykl takich lirykéw zatytulowany Spojrzystosc. A w nim
utwory dla poety prymarne: W czas zmartwychwstania lub W trwodze. Nalezatoby
je przytoczy¢ w catosci, ale musze poprzestac na pojedynczych wersach:
Jest taka dumna w ziemi kos¢,

Co si¢ sprzeciwi zmartwychwstaniu!
(W czas zmartwychwstania, L 418)

I co znaczy ten wszechswiat, gdy Boga nie widac¢?
(W trwodze, L 419)

Rownie moze czesto, a na pewno wezesnie (cykl Zielona godzina w tomie Sad
rozstajny), utwory swoje, zwlaszcza milosne, LeSmian dialoguje (np. Usta i oczy),
poZniej zas tworzy liryczne arcydramaty (Urszula Kochanowska). W Dziewczynie
jednak nie chodzi tylko o graficznie wyodrebniony dialog, choé i taki, podkreslony
cudzystowem, w niej wyczytamy (,O, predzej skruszmy zimny gtaz, nim Smierc¢
Dziewczyne rdza powlecze!”, L 329), lecz o wielopodmiotowosé catej wypowiedzi
poetyckiej. W tym samym tomie z Dziewczyna sasiaduje ballada Dzananda
(pierwodruk w 1932, wiec rok wezesniejszy), oznajmienia sa, tu wyraznie dwupod-
miotowe:

Tchu nie stalo wiecznosci! Nie drgnely upaty!

Swiat i zaswiat tym samym snem nieruchomiaty.

Nie bruZdzity sie trawy, nie skrzypialy krzaki,

Nie szumialy mangowce, nie Spiewaly ptaki.

Jedna cisza - od nieba, a druga - od lasu, -

Cisza ciszy — nie slyszy... Czas nie czuje czasu... [L 333]

Kto6z doswiadcza tego, ze ,Cisza ciszy - nie slyszy”, a ,Czas nie czuje czasu”?
Dzieje sie to — jesli tak rzec mozna o gruntownym bytowym znieruchomieniu - za-
réowno w swiadomosci/doswiadczeniu bohatera ballady (Dzanandy), jak i jej auto-
ra (poety LeSmiana), osobiscie tu obecnego. Juz w pierwszym wersie zapewnia on
nas: ,Szedt Dzananda tym lasem, gdzie bywa¢ snem moge” (L 333).

Nie sa to jedyne przyktady Lesmianowskiej polifonii poetyckiej, poniewaz zwlasz-
cza w balladach, wigc we wlasnych ,powiesciach” poetyckich, przez badaczy uzna-
wanych za poniekad programowe (Sen wiejski, Dzananda, Pan Blyszczyriski, Eliasz,
Dwaj Macieje), autor wyraza sie wielogtosowo z wielka, swoboda. Uobecnianie
Swiatow i zaswiatow odkrywanych przez jego postacie wzbogaca autorska kreacje
poetycka, czyni ja wielodZwieczna, i wieloosobowa,. Polifonia we wiasciwym, czyli
Bachtinowskim rozumieniu, ktérym sie postuguje, nie oznacza samej dialogowej
konfrontacji wypowiedzi, jak w dyskusjach Porfirego Pietrowicza z Rodionem Ra-
skolnikowem w Zbrodni i karze - cz¢sto dlatego inscenizowanych. Oznacza réwniez
takie nakladanie sie na siebie i wzajemne przenikanie gloséw, ze ich dwupodmio-
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towos¢ jest zarazem slyszalna i nierozdzielna, jak w pierwszej czesci Zapiskéw
z podziemia Fiodora Dostojewskiego, ktérego tworczos¢ byta macierza idei inter-
pretacyjnych Michaila Bachtina. Wypowiedz (rosyjski skaz) ,cztowieka z podziemia”
zostala tak popisowo, a wlasciwie przebiegle napisana, ze poglady postaci brano
za poglady autora i na tym utoZsamieniu opierano mylne interpretacje. Btad ten
przydarzat sie takze komentatorom Lesmianal6,

Zmyslny wieloglos mamy do czytania, najlepiej glosnego, z rytmem ciata, w bal-
ladach LeSmiana, co juz wskazalem cytatem z Dzanandy. Jeszcze lepiej jest on
styszalny w dwuwierszach Dziewczyny, w ktorych gtosy wszystkich postaci tej ,po-
wiesci” poetyckiej, w tym takze cieni i mlotéw, zostaly tak kunsztownie zestrojone,
ze przenikaja, sie wzajemnie i wzmacniaja, znaczeniowo. Ze zmiennym oczywiscie
natezeniem, co poswiadcza subtelnie ironiczny wydzwiek tego zapisu rozczarowania:

Takiz to Swiat! Niedobry $wiat! Czemuz innego nie ma swiata? [L 330]

W ostatnim natomiast wersie Dziewczyny autorski glos poety zostal wyraznie
wyodrebniony, a wybrzmiewa tak mocno, Ze nadaje calej balladzie sens bezwarun-
kowo osobisty:

A ty z tej prézni czemu drwisz, kiedy ta préznia nie drwi z ciebie? [L 330]

Zanim na to najwazniejsze pytanie odpowiemy, trzeba blizej wejrze¢ w dziwny
Swiat przedstawiony ballady - ludzi, ich przezy¢ oraz rzeczy i zjawisk, poniewaz
wymyka si¢ on naszym powszednim rozpoznaniom. Dwunastu braci wydaje sie
z poczatku ludzkimi istotami psychofizycznymi, takimi jak my, bo i nam si¢ zdarza,
Jwierzy¢ w sny” i ,porywac mtoty w twarda dloni”. ,Zbadaja” oni wyrosly tajemniczo
przed nimi ,mur od marzen strony”, a cho¢ jest on pozbawiony topograficznej lo-
kalizacji, nie jest zjawa, psychiczna, lecz fizycznym ,zimnym glazem”. I to tak moc-
nym, ze w nastepnych wersach zwielokrotnionym - z liczby pojedynczej na liczbe
mnoga. Pomimo tego, ze bracia ,Porwali mioty w twarda dlon i jeli w mury ttuc
z toskotem!”, ,daremny” okazat si¢ ,ich trud, daremny ramion sprzeg i usit!”, ciata
ich bowiem zostaly oddane ,na strwon owemu snowi, co ich kusil!” (L 329). Rze-
czownikowe skroty wyrazéw uzywanych potocznie (sprzezenie, usitowanie, strwo-
nienie) wzmacniaja dZwiekowo i znaczeniowo moc owego ,zimnego gltazu”. ,Walenie”
wen jest nie tylko bezskuteczne, ale i zabdjcze, gdyz wszyscy bracia z powodu jego
oporu ,w jednym zmarli dniu i noc wieczysta mieli jedna!” (L 329). Ich Smierc¢ wsze-
lako nie jest, jak dla kazdego z nas, ostatecznym zej$ciem z tego swiata, poniewaz
ich ,cienie [...] nie wypuscily mlotéw z dioni” i zapragnety rowniez skruszy¢ ,zimny
glaz, nim Smier¢ Dziewczyne rdza powlecze!” (L 329). A choc ,inny ptynie” im czas
i ,mtot inaczej dzwoni”, to calkiem realnie — ,mtotami wala” oni ,w mur”, i to nie
,0d marzen strony”.

Lecz cieniom zbrakto nagle sil, a cieni si¢ mrokom nie opiera!
I powymarly jeszcze raz, bo nigdy dos¢ sie nie umiera... [L 329]

W Swiecie tym ,nigdy dos¢ sie nie umiera”, ale nigdy tez catkiem doszczetnie,
gdyz mlotom, pozostalym po ,braciach” i ich ,cieniach”, wlasciwa jest identyczna

16 7Zob. Glowinski, Pierwsza monografia.
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jazn decyzji i moc jej wykonania. ,Mdtej nie poddaty sie zalobie” i ,bity w mur, hu-
czaly spizem same w sobie” tak zapamietale, Ze ,nie wiedziata Slepa noc, czym bywa
mtlot, gdy nie jest mlotem?” (L 329). Moze czlowiekiem lub istota, cztekoksztattna?
Moty ,ociekaja” bowiem ,ludzkim potem” i méwia tez ludzkim glosem, powtarzajac
za bra¢mi i cieniami wezwanie do ocalenia Dziewczyny. Co wiecej — ponawiaja, ,trud”
swych poprzednikéw tak skutecznie, Ze dzieki nim wreszcie ,runat mur, tysiacem
ech wstrzasajac wzgorza i doliny!” (L 330). I to mioty, wraz z poeta, bo wielopod-
miotowosc¢ tej konstatacji jest czytelna, musialy /musieli orzec:

Lecz poza murem — nic i nic. Ni zywej duszy, ni Dziewczyny! [L 330]

Oznajmienie to otwiera ostatnia partie wiersza, w ktorej poeta zapisat osobiste
przestanie. Dookreslam dziwnos¢ owej rzeczywistosci przedstawionej — bracia,
biorac ,mtoty w dlonie”, sa cielesni, lecz cienie Zyja w ich ciatach i pozostaja nimi,
gdy przyjdzie im jeszcze raz ,powymierac”. Nie tylko osoby, rowniez rzeczy, jakimi
fizycznie sa mloty, maja te sama, dwoista, choé zjednoczona, stopiona, rzec mozna,
cielesno-duchowa, nature. Przestrzen ich swiata jest analogicznie dwoista — ponie-
waz to jednoczesnie przestrzen zwodniczego snu oraz bytéw kamiennych, od marzen
jednak nieodréznialnych. Czas okazuje sie¢ tutaj podobnie bipolarny, lecz zjednany —
jest czasem stworzenia, w ktorym wszystko sie staje lub ponawia, ale jest tez cza-
sem dzialania bohateréw, czyli dziania si¢ czasu, jego zdarzeniowosci, gdy ,runie
mur” i okaze sie to, co poza nim. Swiat przeto nie jest oddzielony od zaswiata, lecz
nim przenikniety, dwie rzeczywistosci partycypuja w sobie nawzajem i wzmacnia-
ja tym swoje istnienie. W wieloglosowej czesci Dziewczyny glos poety wspélgra
z glosami postaci, kreujac tajemniczy wszechbyt, w ktérym wszystko, co transcen-
dentne, jest rownoczesnie immanentne, wszystko, co materialne — duchowe, wszyst-
ko, co fizyczne - psychiczne; rzeczowe staje sie w niej osobowym, podmiotowosé
zas utozsamia z przedmiotowoscia. JesteSmy bowiem wewnatrz Vikariskiej ,madro-
Sci poetyckiej”, a ona nie zna i nie przyjmuje tych podzialéw i separacji, jakie zo-
stana ufundowane przez ,madros¢ filozoficzna”. Dziewczyna nie jest wiec ,ballada,
filozoficzna”, lecz dzielem mitologicznym. Jej domene wyznacza Vikaniska ,metafi-
zyka surowa”, a nie arystotelesowska metafizyka klasyczna.

Suwerennym tworca, tego wielopostaciowego i wielodZzwiecznego mitu jest poeta —
Bolestaw Lesmian. To on inscenizuje owa, bipolarna, czasoprzestrzen, specyficzny
chronotop swej poetyckiej ,powiesci”, to on daje byt i gtos kreowanym postaciom:
braciom, cieniom, mtotom oraz Dziewczynie — posrod nich najwazniejszej. Innymi
stowy - Lesmian imaginacje mityczna kreuje jako realnoS¢ duchowo-materialna,
ktorej gtéwna postac nosi boskie znamiona i dlatego pisana jest duza litera. Dziew-
czyna jest przeciez béstwem dla braci, cieni i mtotow, z wszelkich sit chca oni jej
dostapic, a sa tez pewni, ze ,Lka, wiec jest!” (L 329). Mozna by tej wymownej para-
frazie sentencji Kartezjariskiej poswiecic osobna rozprawe — pradawne mitotworstwo
symboliczne przeciwstawiajac nowoczesnej technologii poznawczej. Moja, powinno-
Scia jest atoli, ze Swiadomego wyboru, jedna ballada i na niej poprzestaje. To
w Dziewczynie czlek i cien, sen i miot, duch i glaz — wzmagaja, sie osobno i pospo-
tu, istnieja w sobie i nawzajem. Wbrew wszystkim przyczynowo-skutkowym prawom
obowiazujacym w naukowo-technicznej empirii.
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Te sama wiedze o Dziewczynie, ktoéra maja powolane przez niego postacie, ma
réowniez poeta: ,Lka, wiec jest!” Ale wie takze, i to od samego poczatku swej ,powie-
Sci”, ze ,poza murem - nic i nic! Ni zywej duszy, ni Dziewczyny!” Ubdstwiona przez
bohateréw utworu Dziewczyna to... ,glos i tylko - glos i nic nie bylo, oprécz gtosu!”.
Co to wlasciwie znaczy? - ze niczego nie bylo w ogéle czy tez ze niczego nie bylto
oprocz ,glosu™? Oczywiscie, ,glos” byl i, co wiecej — nadal brzmi, cho¢ po runieciu
muru rozlegta sie... ,zgroza nagtych cisz! I byta proznia w calym niebie!” (L 330).
Byta to zgroza i proznia dla tych, ktérzy wierzyli w nadprzyrodzone istnienie Dziew-
czyny.

Mit jest bezposrednim nadaniem istnienia, aktem Zywej wiary w jego realnos¢,
sila dziatajaca w swoich wyznawcach, zespolem ich racji poznawczych, moralnych
oraz praktycznych. Naprawde jednak - i to wtasnie mowi od siebie poeta — mit jest
kreacja ludzka, nie boska, jest ,glosem i tylko — glosem”. ,Glos” ten odpowiada
naszym potrzebom, pragnieniom, dazeniom, a gdy odpowiada, staje si¢ naszym
Swiatem i bytem, chocby byt tylko dZzwiekiem, snem, marzeniem. Ci, ktorzy tej
wiedzy o ludzkiej istocie mitu nie sa w stanie przyjaé, nie tylko sie myla, ale takze
jecza, jesli nie skamla - ,Takiz to $wiat! Niedobry swiat! Czemuz innego nie ma
swiata?” (L 330). ,Préznia w calym niebie” to nie pustka, wypetniona jest gtosem,
a glos ten, bedacy moze ,tkaniem”, jest jednak naprawde styszalnym naszym dzie-
tem. Wiec nie ,drwij” z niego, bo on ,nie drwi z ciebie”.

Oto dlaczego nie udawaly sie i uda¢ nie mogly zadne przypisania LeSmiana do
jakiejkolwiek szkoly filozoficznej ani tez przeklady jego poezji na jezyk filozofii. Byt
on artysta filozoficznie wyksztalconym, czytat, tak jak inni wspélczesni, ksiazki
Friedricha Nietzschego, napisat interesujacy esej o Henrim Bergsonie, Swiadczacy
o zrozumieniu jego mysli, przyjaznil sie¢ z Franciszkiem Fiszerem, ktérego raczej
mozna by nazwa¢ gadula niz perypatetykiem, ale jego pogladami zajmowat sie
powaznie Wladystaw Tatarkiewicz. Symbolizm modernistyczny, jakiego chorazym
i straznikiem w Polsce byl Zenon Miriam-Przesmycki, przekroczyl Lesmian juz
w pierwszych wierszach z cyklu Piesni mimowolne (,Przyszedlem na ten Swiat /
I nie chee go porzucié!...”, L 13); symbolizmu filozoficznego Ernsta Cassirera, po-
dobnie jak fenomenologii Edmunda Husserla, nie znal, co méwit wprost, a zna¢ nie
musial. Przypisywanie poecie powojennego egzystencjalizmu w wersji Jeana-Paula
Sartre’a lub Alberta Camusa byto od razu krytykowane. Nie uniknat podobnej
analogii, cho¢ zastrzeganej, Jarostaw Marek Rymkiewicz w odkrywczej Encylklope-
dii poswieconej Lesmianowi. W hasle Heidegger uznal, ze:

w jego [tj. LeSmiana] wierszach, szczegolnie tych napisanych pod koniec lat dwudziestych i w latach
trzydziestych, pojawiaja, si¢ stowa, ktére robia wrazenie zaczerpnietych z dziet Heideggera [...]. Ale
wlasnie robia takie wrazenie - bo jest tez rzecza oczywista, ze wcale nie sa zaczerpniete, ze sa rdzennie
Lesmianowskie, czyli - z Lesmiana7.

Po tej stusznej konstatacji przedstawial Rymkiewicz przyktady paralel stownych
obu tworcow, aby napisac, ze: ,mamy tu jednak do czynienia z czyms takim, co
mozna by ewentualnie nazwa¢ réwnolegloscia pomystow Heideggera i LeSmiana”.
Mysle, ze podobne, pojedyncze paralele stowne dla jezyka Lesmiana mozna by

17 J.M. Rymkiewicz, Heidegger. Hasto w: Lesmian. Encyklopedia. Warszawa 2001, s. 97.
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wynaleZ¢é w traktatach filozoficznych Stanistawa Ignacego Witkiewicza (,Istnienie™!)
oraz Ludwiga Wittgensteina (,Niewyrazalne”!). Ale nie warto ich szuka¢, poniewaz,
jak stusznie podkresla Rymkiewicz: ,poezja i filozofia maja inne cele”18.

W Dziewczynie poeta zdaje sie przenosi¢ nas w cudowna, Epoke Snu rdzennych
mieszkanicow wspolczesnej Australii, dla ktérych przezywanie mitu, w jego rytual-
nym odprawianiu, jest doSwiadczeniem stworzenia Swiata, krajobrazu, ludzi,
zwierzat i roslin. Wszystko to przenika duchowos¢ obecna w snach objawiajacych
przyrodniczy, spoteczny i moralno-obyczajowy porzadek istnienia, ustanowiony
przez heroicznych przodkow i ciagle odnawiany, wiec trwaly. ,Mityczny czas stwo-
rzenia jest Zrodtem wzoréw kultury, ktérych magiczna i duchowa moc jest manife-
stowana i utwierdzana przez rytuaty”!9. Antropologéw zdumiewa niezmienna
trwatosé tej mitologii, liczacej prawdopodobnie kilkadziesiat tysiecy lat, jest ona
przeto naprawde pierwotna. Nie, nie zamierzam teraz dowodzi¢ ani nawet sugero-
wac, ze Lesmian znat mitologie ludéw Aranda, Kardjeri, Waramunga czy Pitanjara,
a w jego poetyckim skorowidzu odnajdujemy zadziwiajace odpowiedniki altirijnga,
bugari, wingara czy tjukurita (czyli nazwy Epoki Snow w jezykach wymienionych
weczesniej plemion). W jego esejach i recenzjach nie pojawiaja si¢ wzmianki o mito-
logii australijskiej, a cho¢ Swiat przedstawiony wielu jego wierszy jest rzeczywisto-
Scia snu, to mozna sadzic, ze jej weale nie znal. Rzecz jednak nie w podobienistwie
wyobrazen mitycznych egzotycznych ludéw pierwotnych i rodzimego nowoczesnego
poety, lecz w tym, ze:

Lesmian byt tworca, ktory miat swiadomos¢ tego, czym jest mit, a takze tego, ze uprawianie poezji
moze by¢ tworzeniem i pielegnowaniem mitu, co czyni ja potezna, sila kulturotworcza. Najwazniejszym

Zrodtem poetyckosci jest Spiew — mowa uniezwyklona, zrytmizowana, bliska swych ludowych Zrodet
[...]120.

Zgadzam sie prawie catkowicie z autorka, tej celnej opinii, chociaz ,lJudowe Zro-
dla” zamieniam na ,Zrodla pierwotne”, co juz uzasadnilem. Zapytuje na koniec, czy
mozemy zaspiewac Dziewczyne i czy LeSmianowi o to chodzilo? 8-stopowiec jam-
biczny skiania ku prozie, jak to juz, za Vikiem, odnotowalem, a do Spiewu swoja,
budowa, sktania Dusiotek. Dziewczyna raczej jest powiescia niz piesnia, jej sylabo-
toniczne zestroje wprawiaja nas w rytm nie tylko stowny, takze cielesny, nawet jesli
pozostaje on jedynie dreszczem zachwytu. LeSmian wiedzial, Ze mity nie sa dzietem
boskim, lecz kreacja ludzka, dlatego czynit wszystko, co w poetyckiej mocy, aby je
rytmem stownym urzeczywistniac:

Aty z tej prézni czemu drwisz, kiedy ta proznia nie drwi z ciebie?

18 Ibidem, s. 99.

R. A. Dul, Wglab czasu i kultur. W zb.: Epoka Snu - Przebudzenie? Symbole i sztuka pierwotnych
mieszkaricow Australii. Katalog wystawy Paristwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie.
Warszawa 2000, s. 10.

M. Litwinowicz-DroZzdziel, Bolestaw Lesmian. W zb.: Kulturologia polska XX wieku. T. 2.
Oprac. G. Godlewski [iin.]. Warszawa 2013, s. 24.
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Abstract
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POETRY AND TRUTH OF THE MYTH AN ATTEMPT AT INTERPRETING BOLESLAW
LESMIAN’S “DZIEWCZYNA” (“THE GIRL")

The author of the paper attempts to interpret Bolestaw LeSmian’s Dziewczyna (The Girl). He begins with
the rhythm—the vital issue for the poet that he saw as more important than the word level; in modern
terminology—the verbomotoric level. The starting point for the poem’s reading is, nevertheless, versifi-
cation analysis, and that was superbly carried out by Kazimierz Wyka. Mencwel relies on this analysis
and also exceeds the “philosophical” distinguishments recurring in the subject literature. Similarly,
he recalls Giambattista Vico’s concept of “poetic wisdom” and “austere metaphysics” to prove that The
Girlis not a philosophical, but a mythological piece of writing. The article, to a possibly utmost detail,
analyses the poem’s polyphonic construction and “bizarre” world presented in which the world and
the other world intermingle and “participate” in each other. Towards the end of the poem the poet in
a feasibly direct way, in his own voice, utters his message about the significance of mythologisation
and about mythologisation being human and only human creation.
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WOBEC ,PIOSENKI O PORCELANIE” CZESLAWA MILOSZA -
NAWIAZANIA, POLEMIKI, KONTYNUACJE, REMINISCENCJE...*

I wie juz odtad, co poezja nie jest.
A jest nia, tylko wzruszenie i powiew,
Ktéry w trzech kropkach mieszka, za przecinkiem!

Wiersz zyje w pamieci pokolert dopdty, dopdki funkcjonuje w obiegu literackim. Ale
jest tez odwrotnie: wiersz funkcjonuje w obiegu literackim dopéty, dopoki zZyje
w pamieci pokolenl. Obieg literacki i pamie¢ czytelnikow nie zawsze ida w parze,
lecz w przypadku Piosenlki o porcelanie Czestawa Mitosza wychodza, sobie naprze-
ciw. Dzieje sie tak za sprawa, ciaglej obecnosci utworu w kanonie kulturowym oraz
w lirykach innych artystow, czesto reprezentantow mlodszego pokolenia. Obie sy-
tuacje fortunnie spotkaly Piosenke o porcelanie, szczegdlnie interesuje mnie jednak
drugi ze wskazanych przypadkéw. Zasadnicza réznica dzieli réwniez inspiracje
wierszem na poziomie podobieristwa mysli czy wykorzystanych motywow od gle-
bokiego przemyslenia poruszanych tam probleméw, a nastepnie ich intelektualne-
go przetworzenia. Ostatni wariant bywa najtrudniejszy do uchwycenia, dlatego
zdecydowalem sie zinterpretowa¢ utwory sygnalizujace swdj rodowod mysSlowy
w odniesieniu do motywu porcelany. Celem niniejszej pracy jest sporzadzenie ka-
talogu wybranych nawiazan intertekstualnych, ktére podejmuja, zaproponowany
przez Miltosza watek, korespondujac z Piosenlcq o porcelanie, a takze sytuujac sie
na biegunie afirmacji lub negacji.

Funkcjonalna bedzie dla mnie koncepcja intertekstualnosci w ujeciu Michata
Glowinskiego. Badacz odréznial nawiazania od alegacji, polegajacej na powtérzeniu
czy przytoczeniu dzieta. Aby dany utwor mozna bylto postrzega¢ w ramach inter-
tekstualnosci, musi on nawiazywa¢ do konkretnego dziela, ktére powinno zostac
rozpoznane jako przywolane intencjonalnie, ponadto zas wptywac¢ tworczo na zna-
czenie tekstu?,

Stanistaw Balbus w ksiazce Miedzy stylami zauwazat:

Horyzont czytelniczego doswiadczenia hermeneutycznego oznacza |[...] wyj$ciowe mozliwosci inte-
lektualne, wrazliwosciowe, estetyczne odbiorcéw. A to oznacza, zZe kazde dzielo nowe musi sie z owym

Artykul stanowi dalszy ciag rozpoznan poswieconych analizowanemu wierszowi Cz. Milosza - zob.
M. Ktosowski, ,Krucha piana”, porcelana. O wierszu Czestawa Mitosza. ,Pamietnik Literacki”
2021, z. 4.

1 Cz. Mitosz, Traktat poetycki. W: Wiersze wszystkie. Krakéw 2011, s. 388-389.
2 M. Glowinski, O intertekstualnosci. ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4.
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horyzontem liczyé, nawet jesli samo go nie projektuje lub wrecz pozostaje wobec pewnych jego potaci
calkowicie jako struktura znakowa neutralnes.

Wspomniany horyzont zaprojektowala w polskiej Swiadomosci powojennej
wlasnie Piosenka o porcelanie. Wybor i omowienie innych utworéw, ktére nawiazu-
ja do tego utworu, poszerzajac horyzont odbioru czytelnikéw, staje sie istotny nie
tylko dla panoramicznego rozumienia poezji drugiej polowy XX wieku, ale i dla
samego wiersza Miltosza.

Bodaj najstynniejszym utworem prowadzacym dialog z Piosenka o porcelanie
jest liryk Stanistawa Barariczaka *** (Jezeli porcelana, to wytqcznie taka...):

Jezeli porcelana to wylacznie taka

Ktorej nie zal pod butem tragarza lub gasienica czolgu,
Jezeli fotel, to niezbyt wygodny, tak aby

Nie bylo przykro podnies¢ si¢ i odejsc;

Jezeli odziez, to tyle, ile mozna unie$¢ w walizce,
Jezeli ksiazki, to te, ktére mozna unie$¢ w pamieci,
Jezeli plany, to takie, by mozna o nich zapomnie¢,

gdy nadejdzie czas nastepnej przeprowadzki

na inna ulicg, kontynent, etap dziejowy

lub swiat

Kto ci powiedzial, Ze wolno si¢ przyzwyczajac?
Kto ci powiedzial, Zze cokolwiek jest na zawsze?
Czy nikt ci nie powiedzial, Ze nie bedziesz nigdy
w Swiecie

czut sie jak u siebie w domu?4

Juz inicjalny wers zakresla polemike z dzietem noblisty. W kolejnych linijkach
uzupelniony zostaje inwentarz przedmiotéw, ktére podobnie jak porcelana moga
nadmiernie zakorzenia¢ czlowieka w codziennej egzystencji. Pierwsza strofa skon-
struowana jest wedtug zasady, w mysl ktorej nastepne wersy powielaja wzor sktad-
niowo-stylistyczny, tworzac szereg pigeciu anaforycznych powtorzen (,Jezeli [...], to
[...I"). Niekiedy dopowiedzenia zostaja wielokrotnie rozwiniete, tak jak w finalnej
czesci zwrotki, co dookresla role przedmiotéw. Wiersz zamykaja, pytania retoryczne,
ktore zdaja sie zastepowaé ,piosenkowy” refren, gdyz powtarzajacy sie trzykrotnie
czasownik ,powiedzial” jest subtelna, cho¢ wystarczajaco sugestywna aluzja, ze
Milosz nie przekazal wyczerpujaco tego, co Baranczak uznaje za najistotniejsze
w dziele, a Mitoszowe przestanie — u Baraniczaka az nadto czytelne i komunikatyw-
ne - zdaje sie rozptywa¢ w nadmiarze ironii.

Autor tomu Jednym tchem, nawiazujac dialog z autorem Piosenki, przyjmuje
postawe milczacego odbiorcy monologu, aby nastepnie udzieli¢c glosu niememu
obserwatorowi. Taki zabieg potraktowa¢ mozna jako swoiste uzupetnienie utworu
Milosza, a rownoczesnie jako dowartosciowanie odbiorcy. Baranczak byl nie tylko
poeta, lecz takze uwaznym czytelnikiem i krytykiem literackim, wobec czego znana
byta mu strategia Zbigniewa Herberta, ktory rozpoczynat swoj utwor tam, gdzie

3 S. Balbus, Miedzy stylami. Wyd. 2. Krakéw 1996, s. 80.
4 8. Baranczak, *** (Jezeli porcelana, to wylacznie taka...). W: Wiersze zebrane. Krakéw 2006,
s. 218.
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koniczyt sie mit. W analizowanym utworze postapil analogicznie, poniewaz na po-
wtorzony trzykrotnie zwrot ,Niczego mi, prosze pana, / Tak nie zal jak porcelany”®
odpowiedzial pierwszymi stowami wiersza, przywotanymi w tytule.

Nawet bez tak Scistego powiazania obu utworéw refleksje podmiotu z wiersza
*** (Jezeli porcelana, to wytqcznie taka...) na wiele sposobéw wsp6tbrzmia, z wnios-
kami nasuwajacymi sie po lekturze Piosenki. Porcelana w utworze Baranczaka
rozpoczyna inwentarz przedmiotow, stanowi bowiem punkt wyjscia do wymienienia
innych rzeczy obecnych w powszednim zZyciu czlowieka. W przeciwienstwie do por-
celany nosza, one znamiona codziennosci oraz charakteryzuja, sie wigksza, funkcjo-
nalnoscia. Pytania retoryczne ponadto uniwersalizuja znaczenie utworu, tak ze moze
on odnosi¢ sie do przezy¢ wynikajacych nie tylko z doswiadczen drugiej wojny
Swiatowej. Milosz kondensuje swoje spostrzezenia w ramie modalnej zawezonej do
wskazania wojennych zniszczen, Baraniczak natomiast przenosi rozwazania na okres
poZniejszy, podkreslajac poczucie zagrozenia we wspotczesnym Swiecie, ktory stoi
w obliczu niebezpieczeristw niekoniecznie zwiazanych z wojna. Czlowiek — w mysl
antropologii Baraniczaka — w kazdej chwili powinien by¢ gotowy do zmiany miejsca
czy sposobu zycia. Odwrotnoscia tego stanu rzeczy jest poczucie stabilizacji oraz
zadomowienia w kregu wartosci symbolizowanych przez porcelang. Poza tym utwor
otwiera plaszczyzne metafizyczna, poniewaz Baranczak przenosi akcenty ze swiata
doczesnego na rzeczywistosc¢, ktéra dopiero nadejdzie, uwzgledniajac ,inna, ulice,
kontynent, etap dziejowy / lub swiat”. Utwor projektuje nowa, przestrzen, w ktorej
bohater bedzie musiat zmierzy¢ sie z niedostatkiem czy nawet brakiem bliskich mu
przedmiotéw. Nawet jesli mozliwe okaza, sie zamienniki, nigdy nie stana sie ekwiwa-
lentem emocjonalnym ani nie beda, tymi samymi przedmiotami, ktére dawaty boha-
terowi poczucie zadomowienia. Powszechne doswiadczenie uczy, Ze im grozniejszy
imniej pewny jest otaczajacy Swiat, tym silniej odczuwa sie potrzebe bezpieczeristwa.
Pomimo to Barariczak podaza pod prad, dowodzac, zZe naleZzy wykroczy¢ ze strefy
wlasnego komfortu, czym rozni si¢ od bohatera Milosza, ktéry takiego wysitku nie
podejmuje. Oddajac sprawiedliwos¢ autorowi Ocalenia, musimy wspomnieé, ze
kluczowa, dla niego kategoria organizujaca utwor jest ironia, tej zas brak u Bararn-
czaka. Nie skrywa sie on za zadna z masek, jakby przeczuwajac, ze przyjdzie mu
poswiadczy¢ dzieto wiasna biografia,.

Wiersz *** (Jezeli porcelana, to wytacznie taka...) pochodzi z tomu Tryptyk z be-
tonu, zmeczenia i $niegu, ktory ukazat si¢ w 1980 roku, a wiec 43 lata po powsta-
niu Piosenki o porcelanie. Podobnie jak utwor Mitosza, liryk Barariczaka wskazuje,
Ze przyzwyczajenie oraz pragnienie pozostania na dtuzej w bezpiecznej przystani
to w obliczu dziatania machiny historii nieziszczalne i utopijne marzenie. Dzieki
bezposredniosci przekazu tekst mogt by¢ blizszy polskiemu czytelnikowi osadzo-
nemu w realiach PRL. Mozna zatem z pelnym przekonaniem stwierdzi¢, ze poeta
zaczerpnal motyw porcelany z utworu noblisty w trudnym dla kraju okresie, aby
aktualizowa¢ jego przestanie. Przytoczmy stowa Dariusza Pawelca:

W pierwszym planie mowa jest oczywiscie o tymczasowosci konkretnej, zwiazanej z codzien-
nym polskim, socjalistycznym bytowaniem (plany, o ktérych mozna zapomniec i kolejna przeprowadz-

5 Cz. Mitosz, Piosenka o porcelanie. W: Wiersze wszystkie, s. 234.
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ka do kolejnego zastepczego mieszkania). Nad ta realnoscia nadbudowana jest wizja historiozoficzna -
niepewnosc egzystencji w obliczu spelniajacej si¢ apokaliptycznie historii (gasienica czotgu, ksiazki
uniesione w pamieci) oraz zwiazana z tym potencjalno$¢ emigracji, wygnania (przenosiny na inny
kontynent)®.

~LAutobiografizm jako hipoteza konieczna” - by przywotaé tytut stynnego arty-
kutu Jerzego Ziomka — nie zaweza odczytan dzieta do indywidualnego przezycia,
poniewaz Baranczak wprowadza refleksje na poziom ogélniejszy. Porzuceniu jed-
nostkowej perspektywy utwor zawdziecza wyrazistos¢ przekazu, w ktérym wyeks-
ponowana zostata kategoria nietrwatosci zycia ujmowanego jako przymusowa po-
droz. Wiersz moze stac sie ponadto swoistym preludium do pézniejszych ttumaczen,
jesli potraktujemy je - jak chciatby Tomasz Bilczewski — jako przektad egzystencjal-
ny’. Baranczak wyraza konieczno$¢ przedefiniowania dotychczasowej postawy
zyciowej, a wnioski zebrane w liryku wyplywaé moga z przeczucia koniecznosci
emigracji, ktora stanie sie dla poety waznym doSwiadczeniem, otwierajacym nowy
etap tworczosci, podyktowany koniecznoscia wyjazdu do Ameryki w marcu 1981,
zatem rok po ukazaniu si¢ wiersza, stanowiac przyklad antycypacji kolei losu.
Mozna wigc przypuszczaé, ze cheé polemiki z Piosenka o porcelanie tkwita w poecie
od dawna i byla silniejsza motywacja niz rzeczywiste przezycia, ktore zdazyta prze-
Scigna¢. Wiersze z tzw. amerykanskiego okresu tworczosci Baraniczaka odznacza-
ja sie ,rozpoznaniem odmiennosci spotecznego zycia w nowym otoczeniu”8, dlatego
analizowany wiersz sytuuje sie na granicy doswiadczen polskich i amerykariskich;
bohater wydaje sie gotowy do opuszczenia ojczyzny i poniesienia konsekwencji,
jakie beda, z tego faktu wynikaly, a zarazem nie projektuje oczekiwan wobec przy-
sztego miejsca zamieszkania.

Znakiem czasu sa takze gasienice czotgu - zapowiadaja stan wojenny, ale przede
wszystkim symbolizuja wazne wydarzenia, ktére niechlubnie zapisaty sie w histo-
rii Polski. Wymienia je Krzysztof Biedrzycki:

Przypomnijmy, ze dla obywateli PRL-u czolg stanowit symbol dlawienia jakichkolwiek aspiracji
wolnosciowych, wejscie czotgow (Poznan ‘56, Budapeszt ‘56, Praga ‘68, Gdarnisk '70, by pozostac przy
najlepiej pamietanych datach) zawsze oznaczato brutalne usmierzenie buntu®.

Czolgi moga, sie tez pojawia¢ na zasadzie powidokowych (pamigciowych, lecz
niekoniecznie uswiadomionych) powrotéw czy traumatycznych wydarzeni drugiej
wojny Swiatowej z udzialem czolgéw wiasnie. Nie przypadkiem w Piosence o porce-
lanie wystepuje motyw radzieckich tankow, ktore w trakcie panowania wrogiego
rezimu znéw wtargna na teren Polski (de facto w tym samym charakterze). Poja-
wienie sie gasienicy czotgu u Barariczaka motywowane jest zapewne swiadomoscia,
przesztosci kraju, a takze stanowi nawiazanie do (lektury) wiersza Milosza - przez

D. Pawelec, ,Jezeli porcelana, to wytqacznie taka”. W: Czytajac Baranczaka. Katowice 1995,

s. 108.

7 T Bilczewski, Poréwnanie i przektad. Komparatystyka miedzy tablica anatoma a laboratorium
cyfrowym. Krakow 2016, rozdz. 5: (Nie)przezroczystosc zycia, (nie)przezroczystosc przektadu: auto-
biografia jako lekcja komparatystyli.

8 J. Dembinska-Pawelec, Stanistaw Barariczak. Hasto w: Polska poezja wspétczesna. Prze-

wodnik encyklopedyczny. Na stronie: http: //przewodnikpoetycki.amu.edu.pl/encyklopedia/stani-

slaw-baranczak (data dostepu: 2 IV 2019).

K. Biedrzycki, Polityka. W: Swiat poezji Stanistawa Bararczaka. Krakéw 1995, s. 117.
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tanki zmiazdzona zostala porcelana (,Rézowe moje spodeczki, / Kwieciste filizan-
ki”10), Barariczak nie pozostawia tego bez komentarza: w drugim wersie utworu
rownowazy zniszczenie chinskiego ztota przez but tragarza i gasienice czolgu.
Oczywiscie, oba zabiegi sa dla porcelany katastrofalne, niemniej pierwszy wiaze sie
ze zwykla ludzka bezmyslnoscia i nieuwaga, drugi natomiast z mechanizmami
historii. Takze w wyniku zestawienia obu sposobow destrukeji porcelany Barariczak
od poczatku wiersza wchodzi w dialog intertekstualny z lirykiem Mitosza, przekra-
czajac jego horyzont i ograniczenia zwiazane tez (z) sytuacja wojenna,

Nieprzypadkowe jest umiejscowienie utworu. Osadzenie go w kontekscie tomu
oraz rozdziatu Kqtem u siebie. (Wiersze mieszlalne) pozwala zauwazy¢, ze bohater
nie czuje sie pewnie ani w mieszkaniu, ani na swiecie. Niepok¢j egzystencjalny
podmiotu wzmaga niestabilna sytuacja polityczna, ale czy jest jego jedyna, przyczy-
na? Juz wczesne wiersze Baranczaka pokazuja, zainteresowanie problematyka
metafizyczna, cho¢ jego tworczosé skupia sie na tematach politycznych, za zadanie
stawiajac sobie demaskowanie nowomowy (autor nalezal do pokolenia uksztalto-
wanego przez wydarzenia 1968 roku).

Warto zwroci¢ uwage, Zze wymienione przez poete przedmioty mogly uchodzic za
typowe dla drobnomieszczanstwa. Z tego powodu pragne przywola¢ dwa utwory,
ktore rzuca wiecej Swiatla na stosunek Baranczaka do wskazanej klasy. W wier-
szu Od Knasta podmiot méwi wprost: ,Jak ja nimi gardzilem! Nie ciastkami. Ludz-
mi”!!l, Z dalszej czesci wypowiedzi wynika, ze pogarda dotyczy oséb, ktére wracajac
w niedziele z koSciota, wybieraly sie do cukierni. Dopetnia takie ujecie wezesniejszy,
bardziej stonowany liryk Drobnomieszczariskie cnoty, w ktérym ,ja” méwiace — naj-
pewniej porte-parole poety — z duza, doza, ironii wyznaje: ,Drobnomieszczanskie cno-
ty. Ja wiem, ja sie ich wstydze”12. W kontekscie tych utworéw przywotanie porcelany
nabiera dodatkowego wymiaru, czyni bowiem chinskie ztoto rekwizytem os6b o kon-
kretnym statusie spolecznym. To kolejna zbieznosSc z Piosenkaq o porcelanie.

Oba utwory charakteryzuje swiadomos¢ przetoméw w historii Polski (po wojnie
ksztaltowal sie nowy sposob pisania, a w latach osiemdziesiatych krystalizowata
sie estetyka ukazujaca codzienna, egzystencje Polakow — w tym duchu poza Barari-
czakiem tworzy takze chociazby Julian Kornhauser), dla ktérych porcelana, niczym
paradygmat, pozwala wskaza¢ schematy w mysleniu o tradycji, z ktérych dla wspol-
nego dobra nalezy zrezygnowac.

Na ile utwor zapowiada ponowoczesnosé poprzez uruchomienie antropologicz-
nego zwrotu ku rzeczom, a w jakim stopniu przywotuje inwentarz przedmiotow
podobnych do porcelany, kontynuujacych lini¢ Mitosza, nie sposéb orzec. Wydaje
sie jednak, ze Barariczak, bedac artysta, o wysokiej samoswiadomosci i uwaznym
krytykiem kultury, moégl przeczuwac¢ zwrot ku wytworom materialnym obserwo-
wany na Zachodzie mniej wiecej od lat osiemdziesiatych, a w Polsce od przetomu
XX i XXI wieku!3.

Mitosz, Piosenka o porcelanie, s. 234.

S. Baranczak, Od Knasta. W: Wiersze zebrane, s. 466.

S. Baranczak, Drobnomieszczariskie cnoty. W: jw., s. 354.

Zob. K. Majbroda, Zredefiniowac rzecz. Antropologia kulturowa wobec zwrotu ku materialnosci.
JTematy z Szewskiej” 2016, nr 1, s. 8.
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Barariczak wybierajac porcelane, wybiera takze wiersz Milosza, a swoim gestem
podkresla role tego utworu i jego autora w rozwoju powojennej poezji.

Najwyzszym potencjalem polemicznym z przywolanych przeze mnie nawiazan
do Piosenlki o porcelanie odznacza sie koncepcja Tadeusza Rézewicza, ktéra wykra-
cza poza obszar wiersza ku przestrzeniom filozofii poezji. Autor Czerwonej reka-
wiczki w postowiu do wyboru swoich wierszy — tomu Niepokdj z 1995 roku - pisat:

Poezja ,w ruchu” ku niewiadomemu ma jeszcze sens, utwory pelne ,smaku”, ,madrosci’, ,gtebi”
to porcelana... ktéra mam zawsze chec¢ potluc albo wyrzuci¢ przez okno. Tylko stara porcelana ma
wartos¢. Porcelanowe wiersze, produkowane teraz ku zbudowaniu krytykow i recenzentow, sa zajeciem
jatowym14,

Chociaz poeta sformutowal ten poglad proza dopiero pod koniec ubieglego stu-
lecia, zbiezne sady wyrazil za posrednictwem wiersza pot wieku wezesniej, w utwo-
rze Uciszenie z tomu Niepokdj (1947):

Zmialem rekopis
peten gniewu.
Palcami

czulszymi od stéw
prostujesz zmarszczki na mym czole.

Zamknatem oczy

nie chce widzie¢ stysze¢ mowié
warga, jak rézany ptatek
otwierasz mi usta.

Uderzytem piescia,

w chiriska waze

nim sie rozprysta

zdjetas ja ze stotu.

Pokonany

pokornie klonie sie do kolan
a burza mija falbanka,
koronka dokota twych négl5.

Adnotacja pod Piosenkq o porcelanie datuje utwér Milosza na ten sam rok,
w ktorym ukazat sie Niepokdj zawierajacy Uciszenie. Samego liryku nie mozna
potraktowac jako odpowiedzi na wiersz przyszlego noblisty. Wazniejsze jest histo-
ryczne umiejscowienie Zrodta inspiracji obu tekstow w wydarzeniach drugiej wojny
Swiatowej. Dla tych poetow czas spustoszenia byl czasem pracy nad soba, i wtasna,
tworczoscia.

Liryk przedstawia, zgodnie z tytulem, przejscie od stanu wzburzenia, wyrazo-
nego poprzez gest i stowo, do roztadowania napiecia, ktére finalnie nabiera zabar-
wienia erotycznego. Istotne jest tutaj antropologiczne wskazanie na ciato, o ktérym
nie mowi sie¢ w wierszu Mitosza. Noblista uwalnia sie od biologii (nawet krew w Pio-

Cyt. za: A. van Nieukerken, ,Francis Bacon, czyli Diego Velazquez na fotelu dentystycznym”
- malarskie i inne cytaty jako ,dodatek” do rozpraszajacego sie zycia. ,Przestrzenie Teorii” t. 21
(2014), s. 68.

15 T. Rézewicz, Uciszenie. W: Niepokdj. Krakow 1947, s. 15.
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sence o porcelanie upodobniona zostaje do farby), aby bez zbednego balastu prze-
nies¢ problematyke dziela na ptaszczyzne historyczna czy metafizyczna. Rozewicz
okazuje sie bardziej konkretny, poniewaz punktem wyjscia i dojScia czyni ciato.
Utwor rozpoczyna si¢ obrazem gwaltownego zmigcia rekopisu, konczy natomiast
poktonem uwydatniajacym kolana i nogi. To symboliczne oddanie czci nie tylko
bohaterce lirycznej, lecz wlasnie ciatu.

W wierszu Rézewicza chinska waza staje sie przedmiotem podlegajacym szcze-
golnej ochronie (Swiadczy o tym szybkos¢ reakcji bohaterki, ktéra momentalnie po
uderzeniu zabezpiecza przedmiot przed destrukcja), lecz jednoczesnie obiektem
ataku ze strony opisujacego. Rozewicz nie tyle usituje odnieS¢ sie¢ do problemu,
ktéry wywotuje w nim obrazowana, reakcje, ile stosuje strategie uniku, dajaca na-
pieciu ujscie. Dziatanie fizyczne oznacza takze sprowadzenie cztowieka do sfery
motorycznej, a zatem i biologicznej, postrzeganej jako najnizsza, bo zwierzeca.
Zasygnalizowana wczesniej antropologiczna koncentracja staje si¢ kluczem do
interpretacji, gdyz poeta z nalezyta precyzja wysuwa na pierwszy plan sfere soma-
tyczna. Jest on Zrodlem dysonansu miedzy lirykami, autor Esse bowiem - w ptasz-
czyZnie uniwersalizujacej — stawia pytanie o trwatos¢ débr kultury oraz o nowy
porzadek w Swiecie dotknietym kataklizmem, a autor Czerwonej rekawiczki kon-
centruje sie na jednostce, jej indywidualnym postrzeganiu Swiata.

Co ciekawe, w pézniejszym o kilkanascie lat dramacie Swiadkowie, albo Nasza
mata stabilizacja Rézewicz kaze bohaterowi rozbija¢ elementy kruchej zastawy 6.
Gest destrukeji musi zosta¢ powtérzony, poniewaz nie przynosi katharsis, tylko
chwilowa, ulge. Nie sposob rozstrzygnaé, czy niezmienna postawa autora Niepokoju
Swiadczy o jego kruchosci czy raczej o wyrazistym i mocnym pogladzie.

Arent van Nieukerken sytuuje postawe Rozewicza w opozycji do taktyki Mitosza,
polegajacej na taczeniu ironii z zalem po kruchym pigknie:

Gléwny zarzut, ktory Rozewicz postawitby takiej poezji, wyeksponowatby niezdolnos¢ jej autora

(wiersz jest zawsze aktem osobowym), by wykorzysta¢ skorupy starej porcelany w utworze oddajacym
ducha nowej, rozbitej rzeczywistosci w taki sposdb, ze zachowataby ona swéj rozproszony charakter!?.

To rozpoznanie zyskuje prawomocnos¢, gdy wziaé pod uwage pézniejsze odejsScie
od wielkich narracji, ktore zostaly zastapione przez dyskurs dramatyczny. By¢ moze
refleksje te stoja u progu uksztattowania sie pézniejszej poetyki fragmentu? Jak
zauwazyt Andrzej Skrendo, Rézewicz nieustannie ,powtarza, ze Zyjemy w czasie
rozpadu form, za pomoca, ktérych moglibySmy komunikowaé¢ tres¢ naszego do-
$wiadczenia”18. Dodajmy: autor Kartoteki opiera kunszt swego utworu (a nawet
szerzej — calej swej liryki) nie tyle na klasycznej formie, ile na napieciu miedzy
stowami czy poszczegolnymi wersami.

W wymiarze metarefleksyjnym odczytac warto takze nowele Rézewicza Grzech.
Synonimem poezji lirycznej moze by¢ w niej porcelanowy wazon, tudzacy oczy

16 Zob. T. R6zewicz, Swiadkowie, albo Nasza mata stabilizacja. Wyd. 6. Krakéw 1986, s. 15:

KOBIETA No widzisz. stycha¢ brzek rozbijanych naczyn Co tam robisz?
MEZCZYZNA Rozbilem spodeczek i garnuszek.

Van Nieukerken, op. cit., s. 98.

A. Skrendo, Smieré poezji. W: Przodem Rézewicz. Warszawa 2012, s. 38.

17
18
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mieniacymi sie kolorami, ktére wpadaja przez okno. Wprowadzajac w przestrzen
domu nowa, jakoSc¢ estetyczna, (pigkno staje sie¢ kategoria odrézniajaca wazon od
pozostalych przedmiotow), skupia uwage dzieciecego narratora. Taka kreacja po-
staci méwiacej odsuwa podejrzenie, ze utwoér moze by¢ wyktadnia metarefleks;ji.
Wskazowka, nakierowujaca na wspomniany trop jest brak utylitarnej czy jakiejkol-
wiek innej funkcji, ktora wazon miatby penié¢. Kontrapunktem dla wazonu byla
wczesniej gilza armatnia, miedziana tuska od pocisku z pierwszej wojny Swiatowe;j.
Nawet ona peila pewna funkcje — trzymano w niej papierowe kwiaty. Wazon musi
zostac rozbity, poniewaz niepokoi swoja, obecnoscia, emanuje pieknem, ktore nagle
wkracza w dobrze oswojona, przestrzen. Przywotajmy stowa Anny Krajewskiej:

Wazon zostal ,podwyzszony” potrdjnie: raz teatralnie — poprzez ustawienie na wielkim stole pod
oknem, raz malarsko - zaistnial poprzez Swiatto, a Scislej, gdy okreslito go swiatto ze zwyklego przed-
miotu, przeksztalcit sie w dzieto sztuki, wtedy tez zostal opisany jak obraz, na koniec - estetycznie —
kiedy stat sie przedmiotem dyskusji o pigknie!9.

Pamietajac znany z innych utworéw Rozewicza motyw destrukcji rzeczy piek-
nych, tatwo mozemy przewidzie¢ dalsze losy wazonu. Na ile jest on symbolem poezji
przedstawionym w prozie? Kluczowe wydaje si¢ niedostosowanie wazonu do prze-
strzeni, w ktorej si¢ znalazt - tak jak liryka w powojennej rzeczywistosci. Kreacja
dzieciecego bohatera odsuwa podejrzenia od samego poety: za pozorna nieswiado-
moscia jego gestu (stracenia wazonu ze stotu) kryje sie zamierzony efekt destrukeji
Swietlistego przedmiotu. Za destrukcje odpowiadaja wiec bezcelowosc i bezuzytecz-
nosc¢ - takie postrzeganie poezji lirycznej wylania sie z przywolanego wczesniej
fragmentu. Krajewska dodaje, ze ,mate opowiadanie Grzech staje sie wielkim trak-
tatem estetycznym o pieknie”20, To wazny glos Rézewicza réwniez w kontekscie
strategii zalu po kruchym pieknie. Poeta w Uciszeniu zamienia artykulacje na re-
akcje kulturowa?!.

Przytoczmy stowa Piotra Sliwiriskiego: ,Rézewicz (negacja i odmowa) i Mitosz
(afirmacja i akceptacja) - ekstrema wrazliwosci, dwie prawdy. Bieguny, pomiedzy
nimi - cala polska poezja”?2. Ich ilustracja jest polemika wokét porcelany, ktéra
postuzyta za pretekst do powstania utworéw bedacych wyktadnia pogladéw este-
tycznych Rézewicza i Mitosza. Byla to jedna z pierwszych dyskusji literackich, jaka
wywiazala sie miedzy poetamiZ3.

W dialogu z dzielem Mitosza pozostaje takze Zbigniew Herbert, ktory w swym
drugim tomie, Hermes, pies i gwiazda (1957), zamiescil wiersz Niepoprawno$¢:

Oto jest moje piekno niepowazne
a kruche jest jak wlosy i jak szkto

A. Krajewska, Rézewicza sztuki splatane. Interpretacja performatywna. ,Przestrzenie Teorii”

t. 21 (2014), s. 54.

20 Ibidem, s. 55.

21 7Zob. A. Leder, Odreagowanie w dziataniu. W: Rysa na tafli. Teoria w polu psychoanalitycznym.
Warszawa 2016.

22 p Czaplinski, P. Sliwinski, Lekcja starych mistrzéw. W: Literatura polska 1976-1998. Prze-

wodnik po prozie i poezji. Krakéw 1999, s. 343.

Zob. A. Pytlewska, Poetyckie dialogi Czestawa Mitosza i Tadeusza Rozewicza. Poznan 2016

(nieopublikowana rozprawa doktorska).
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uktadam swe przyrzady $piewne
na brzegu stolic w przeddzien grozy

tu maly kubek upojenia

i struna jak zabity Swierszcz
lutnia nie wieksza niz dton dziecka
fatszywy cienn zmyslony $miech

oto szkatutka barw zachodu
puzderko pieszczot tez flakonik
muzyki pukiel i mtodosci

to bede niost jak chleb i mitos¢
mijajac cialem tor Zelaza

oto jest moje kruche piekno
uktadam swe przyrzady Spiewne
na brzegu morz na lotnym piasku

a fala widzac moja, ptochosé
kamien podaje zamiast kwiatu24

W inicjalnym dystychu piekno dostrzezone zostalo przez pryzmat kategorii
estetycznych, co pozwolilo opisa¢ materi¢ szczegolnie krucha i wrazliwa. Podmiot
z rezerwa, odnosi sie do atrybutéw poezji (dookreslonych w kolejnych wersach), lecz
obdarza je szacunkiem. Implikuje to dalsze skomplikowanie relacji poety i jego
podmiotu wobec wlasnej tworczosci poetyckiej. Malgorzata Mikotajczak pisata, ze
poeta ,celebruje »piekno niepowazne« [...] i w inny sposéb rozwiazuje kwestie este-
tyczna”, a jego odpowiedzia na katastrofe jest ,aktywnosé postrzegana w aspekcie
dzialan estetycznych. Swiat - zdaje sie zaklada¢ Herbert — moze odrodzi¢ sie dzie-
ki wysitkom poety”25. W swym trafnym rozpoznaniu badaczka pomija kwestie
ironii. Sposradd jej podtypow najbardziej adekwatna wydaje sie tu ironia retoryczna,
cho¢ nie obejmuje ona calego wiersza. Nie jest bowiem tak, ze bohater traktuje
rzeczywistos¢ odwrotnie, niz ja, ujmuje. W ramach uzupetnienia warto przywotac
rozpoznanie Gerarda Rascha, dla ktérego ironia ,stwarza dystans konieczny do
tego, by dobrze widzie¢ i zachowac¢ to, co jest nam naprawdg drogie. To jest koniecz-
ne: jest nieodporne”26,

Ironia pelni w utworze szczegolna funkcje — na poly zbiezna z funkcja ironii
w Piosence o porcelanie Milosza, a na poly od niej odmienna;: chroni przed popad-
nigciem w sentymentalna tonacje poprzez zachowanie dystansu wynikajacego
z opisu obfitujacego w detale (wyliczenie atrybutéw) oraz konstrukeji spojnika
potaczonego z orzeczeniem ,oto jest”. Poeta wymienia ,przyrzady Spiewne”, przez
ktore rozumie strune i lutnie jako wyrézniki liryczne charakterystyczne dla kul-
tury antycznej. Procz nich przywotuje barwy zachodu stonca, pieszczoty i 1zy -
odwieczne tematy mowy wiazanej. Ich potoczna uzytecznosc zostaje jednak zma-
cona ,w przeddzien grozy”, co jednoznacznie sugeruje sytuacje zagrozenia. Mozna

24
25

Z. Herbert, Niepoprawnosé. W: Wiersze zebrane. Oprac. ed. R. Krynicki. Krakéw 2008, s. 110.
M. Mikotajczak, Pomiedzy koricem i apokalipsq. O wyobrazni poetyckiej Zbigniewa Herberta.
Wyd. 2. Toruri 2013, s. 109.

G. Rasch, Kruche piekno. W zb.: Updr i trwanie. Wspomnienia o Zbigniewie Herbercie. Wroctaw
2000, s. 51 (przet. J. i K. Koch).

26
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wnioskowac, ze utwor wskazuje na niebezpieczenistwo narzucenia obcej ideologii
(socrealizmu).

Jesli przyja¢ rozréznienie ironii zaproponowane przez Baranczaka, zasadne
bytoby stwierdzenie, ze Herbert korzysta z liryki maski, ktérej tryb sytuuje sie na
przecieciu ironii autodyskredytacji i ironii prostaczka?’. W ostatnim przypadku
chodzi nie o wyksztatcenie, lecz o rozdZzwiek miedzy podmiotem a poeta, ktéry wie
zdecydowanie wiecej, niz moéwi w utworze. Autodyskredytacja ujawnia si¢ natomiast
w upodrzednieniu roli poety, ktory w wierszu (a takze w calym tomie) siega po
wzorce antyczne, na pozor nieswiadom nowych dylematow i problemow, przed
ktérymi staneta poezja po drugiej wojnie swiatowej. Stanowczy odwrot od biezacych
rozterek moze by¢ podyktowany wskazaniem na uniwersalne normy, trzymajace
w ryzach wszystkie tragedie starozytnych. Andrzej Lam spostrzega, ze poeta pragnie
ocali¢ z czas6w przedwojennych imponderabilia, ktore kryja sie za metafora ,kru-
chego piekna”28. W ten sposéb podejmuje polemike z Piosenka o porcelanie w za-
kresie proby odzwierciedlania Swiata sprzed hekatomby. Zamiast kierowac sig¢ ku
konkretnym przedstawieniom przesuwa akcenty na forme prezentacji i mozliwosci
artysty, wymieniajac szkatulke, puzderko i flakonik. Zrozumienie ulotnosci oraz
daremnosci wtasnych wysitkéw tworczych nie staje na drodze liryce - moéwi o tym
obraz uktadania przyrzadow spiewnych ,na brzegu moérz na lotnym piasku”. Nie
wszystkie wymienione w wierszu elementy poetyckiego inwentarza moga, okazac sie
przydatne: ,struna jak zabity swierszcz” badz ,lutnia nie wieksza niz dlon dziecka”
$wiadceza, o wyczerpaniu dawnych symboli i metafor liryki29. W takim odczytaniu
utwor staje sie¢ glosem méwiacym o nieprzydatnosci wlasnego instrumentarium.
A przeciez to wlasnie nim postuguje si¢ poeta, wyrazajac swoje stanowisko! Czy
wobec tego ironia nie wydaje sie zaledwie pozorna? Czy autor nie zdecydowat sie
na ironie ironii? Taki zabieg pozwalalby z pozorna obojetnoscia opisywac¢ dylematy
dla niego najwazniejsze. Ponadto wiersz przyniositby w takim odczytaniu przezwy-
ciezenie ironii Mitosza. Potwierdza to obserwacja Jana Btoriskiego:

Herbert po to poniza nosiciela wartosci, aby wywyzszy¢ wartos¢, po to wyszydza zastosowane
prawa, aby samo prawo ocali¢. Poezja kompromituje poetow [...] ironia jest nie tyle poczuciem niewy-
starczalnosci ludzkich pragnien i staran, ile zemsta idealu na zjadaczach chleba30.

Réwniez tytul podkresla ironiczno$é utworu - niepoprawnosé zwiazana jest
z odmiennym postrzeganiem poezji, niz chciatby tego moment dziejowy. Skoro
wladza wyznaczata sztuce ideologiczne cele, a zadne formy sprzeciwu czy konte-
stacji nie byly mozliwe az do pazdziernikowej odwilzy 1956 roku, poeta zaprzeczat
wymaganiom rezimu za posrednictwem ironii, ktéry to system bez wiekszej prze-
sady mozna nazwac niepoprawnym. Watek polityczny nie jest natomiast ani jedynym,

S. Baranczak, Ironie. W: Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta. Warszawa-Wroctaw

2001, s. 126 (schemat).

28 A. Lam, Autobiograficzne role podmiotu w poezji Zbigniewa Herberta. ,Rocznik Towarzystwa Lite-
rackiego imienia Adama Mickiewicza” t. 35 (2000), s. 8.

29 Zob. J. Wisniewski, Lira i struna w poezji Zbigniewa Herberta. ,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Litteraria Polonica” 1998, nr 1, s. 120.

30 J. Btonski, Tradycja, ironia i gtebsze znaczenie. W: Romans z tekstem. Krakéw 1981, s. 72.
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ani dominujacym w analizowanym wierszu, stanowi bowiem tylko przyktadowy
spos6b rozumienia niepoprawnosci.

Strofa ,to bede nidst jak chleb i milos¢ / mijajac ciatem tor Zelaza” przedstawia
dziatanie poety jako ciagla dbatos¢ o przekazywanie w liryce najczulszych rejestréow
rzeczywistosci, ktérych nie zdota zaktoci¢ nawet wojna. Zwrotke t¢ mozna czytac
takze jako przeciwstawienie sie koncepcji Rézewicza, wedle ktérej tworzenie poe-
zji lirycznej po Auschwitz jest niemozliwe. Herbert zdaje sie nie pojmowac, dlaczego
liryka miataby nagle zamilknaé, skoro — wiadomo to z innych jego utworéw — sta-
rozytnym pomogla przetrwac¢ niejedna tragedie. Finalna strofa $wiadczy o zrozu-
mieniu niedogodnosci, jakie stawac beda na jego drodze, lecz jednoczesnie odzna-
cza si¢ konsekwentnym dazeniem do celu, ktére podkresla chtodny zapis obserwa-
cji. Nie przypadkiem czynnosci poety upodabniaja si¢ do pracy Syzyfa. Czy sama
obecnos¢ ,kruchego piekna” to nie wystarczajacy powod, dla ktérego poeta pragnie
chroni¢ rzeczywistos¢ przed jej przemijalnoscia?

Podmiot liryczny unika patosu i wzniostosci, przenoszac opisywane doswiad-
czenie na plaszczyzne codziennej egzystencji. Nie przypomina juz dumnego Kon-
rada z Dziadéw czy z Wyzwolenia, tylko LeSmianowskiego Szewczyka, znajdujace-
go sens w rzetelnym wykonywaniu swego fachu.

Herbert chetnie korzystat z ironii rowniez dlatego, ze stanowila ona - zwlaszcza
po 1956 roku - strefe wolnosci, a takze orez walki z zakazami i ograniczeniami. Jej
rewersem jest jednak zwatpienie oraz niepewnosc. Interesujaca wydaje sie koncep-
cja samego podmiotu, ktéry pod szata ironii moze sprawia¢ wrazenie mocnego. Ale
czy poezja nie obnaza jego stabosci, skrywajac ego poety za rekwizytami wtasciwy-
mi liryce? W takim odczytaniu poezja stanowi nie tylko ostrze krytyczne wobec
rzeczywistosci, lecz takze ostone przed nia. To jeden z najbardziej prawdopodobnych
powodow, dla ktorych pod koniec utworu powraca fraza ,oto [...] moje kruche piek-
no”, podkreslajaca przywiazanie podmiotu do wiasnej profesji pomimo kruchosci
wpisanej w poezje.

Adam Zagajewski, snujac refleksje na kanwie wiersza Potega smaku, zauwazyl:

Sita Herberta jest wlasnie wyjscie poza kwestie smaku. To prawda, jednoczesnie dazy do przestrze-
gania jego regul — owszem, chce, Zeby go widziano jako dzentelmena, klasyka. Kontrast miedzy osadze-
niem poezji Herberta w substancji i prawie dandysowskim wizerunkiem poety jest zamierzony, to na-
piecie, ktore buduje i wzmacnia te poezjeS!.

Wspomniany wiersz nalezy do pdzniejszych lirykéw autora Struny Swiatta,
poniewaz ukazal si¢ w tomie Raport z oblezonego Miasta (1983). Roznica miedzy
Potega smaku a Niepoprawnosciq to rezultat ewolucji Herbertowskiego idiomu po-
etyckiego - w p6Zniejszym utworze obcujemy z mocnym, zdystansowanym podmio-
tem. Odmienna postawa ,ja” méwiacego w analizowanym wczesniej wierszu uwy-
pukla ceche podkreslona przez Zagajewskiego, gdyz elegancja i niewzruszonosé
poety w zderzeniu z kruchoscia jego profesji wpisuje sie w powojenne dylematy
poezji. Utwor jest niebagatelnym glosem i gestem na rzecz obecnosci poezji w kaz-
dej rzeczywistosci.

Wezesniejsze wnioski pozwalaja, sytuowac dzieto na orbicie sporu wokét ,zalu

31 A, Zagajewski, Poezja dla poczatkujacych. Warszawa 2017, s. 46.



70 ROZPRAWY I ARTYKULY

po kruchym pieknie”. Z wiersza wylania sie posta¢ Herberta jako poety swiadome-
go swego zadania — tworzenia i przechowywania ,kruchego piekna” pomimo nie-
przydatnosci narzedzi oraz watpliwosci co do ich roli. Trudno wskazac, czy blizsze
mu jest stanowisko Rézewicza czy Milosza. Zdaje si¢ on zajmowac niezalezna, pozy-
cje wobec obu tworcéw, by¢ trzecim glosem w sprawie poezji powstajacej po wojnie.

Na relacje pomiedzy utworami Barariczaka, Rézewicza i Herberta spojrzec¢
warto takze inaczej niz przez pryzmat intertekstualnosci. Mozna w tym celu siggnac
po zjawisko powidoku. Jesli przyjac, ze dla wymienionych poetow wiersz Mitosza
byt ,widokiem” (ksztaltujacym ich spojrzenie na rzeczywistos¢, ale takze stanowia-
cym punkt wyjscia powojennej poezji), utwory nim zainspirowane pretenduja do
okreslenia ich mianem ,powidoku”, czyli dziel nie powielajacych wiernie swego
pierwowzoru, lecz zblizonych do niego negatywu. Takimi utworami sa przywolane
wiersze. Kazdy odnosi sie do Piosenki o porcelanie, ale rozproszenie znaczen przy-
pomina zanikajace i rozchodzace sie ksztatty geometryczne w kontrascie nastep-
czym. Powidok funkcjonuje w oderwaniu od widoku i taki tez los spotkal autono-
miczne utwory, ktére porzuciwszy Piosenke jako pewnego rodzaju matryce, wioda,
wlasny zywot. Bez znajomosci tradycji literackiej odejdzie w niepamie¢ réwniez
Swiadomos¢ Zréodla inspiracji dla omowionych lirykow.

Wewnetrznie skomplikowanie kazdego z analizowanych utworéw pokazuje wie-
loptaszczyznowos¢ wiersza Milosza, a takze uruchamia odniesienia do niego na
roznych poziomach - od strategii destrukeji ,kruchego piekna” u Rézewicza, przez
wyeksploatowanie lirycznego oprzyrzadowania u Herberta, do wyeksponowania roli
przedmiotow i przyzwyczajenia w codziennym zyciu cztowieka u Baranczaka. Wi-
dzieliSmy trzy odmienne poetyki, tematy i dykcje, wszystkie jednak odnosily sie
polemicznie do Piosenki o porcelanie.

Wiersz Milosza stawia fundamentalne pytania dotyczace opisu rzeczywistosci,
ktora nastata w 1945 roku, zwraca tez uwage na instrumentarium potrzebne do
wiarygodnego opisu strat z czaséw drugiej wojny swiatowej. Pytania te wyznaczaja,
droge ksztaltujacym sie po wojnie estetykom, wykorzystanym przez adwersarzy
Milosza. Dlatego Piosenka o porcelanie otwiera nowy rozdzial w powojennej rzeczy-
wistosci, wymaga od literatury ustosunkowania si¢ do przesztosci oraz do wyzwan
przyszlosci, sama czyniac to w sposéb fenomenalny za posrednictwem porcelany.
Poglad zaprezentowany w wierszu — w zakresie dotyczacym obecnosci tradycji lite-
rackiej w dzietach - staje si¢ punktem wyjscia kolejnych utworéw, poniewaz to
wlasnie dzigki Piosence powstaly utwory, ktére wraz z nia, przeszly do historii pol-
skiej literatury. Symbioza wiersza z mlodszymi lirykami czyni wciaz aktualnymi
wszystkich uczestnikow tego dialogu, zblizajac dzielo Milosza do amerykariskiego
evergreenu za posrednictwem przewodniego motywu porcelany. Takze jemu Piosen-
ka zawdziecza swa, arcydzielnosé, stanowiac punkt wyjscia péZniejszych refleksji
na temat roli tradycji literackiej w powojennej literaturze. Potega wiersza ujawnia
sie w przetamaniu ironii, dzieki czemu uproszczone interpretacje zostaja zniesione
przez wielos¢ réwnolegtych odczytan. Nielatwo wskaza¢ dominujacy sposob lektu-
ry, a r6znorodne perspektywy — estetyczna, egzystencjalna, metafizyczna — nakta-
daja si¢ na siebie (dzieki czemu czytelnik moze wybra¢ indywidualny tryb lektury),
przy tym zas w zadnej mierze nie ograniczaja, nieskoniczonosci utworéw nawiazu-
jacych do Piosenli o porcelanie.
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ON CZESLAW MILOSZ'S “PIOSENKA O PORCELANIE” (‘SONG ON PORCELAIN"):
REFERENCES, POLEMICS, CONTINUATIONS, REMINISCENCES...

The paper is devoted to the literary pieces that in a polemical way refer to Czestaw Mitosz's Piosenka
o porcelanie (Song on Porcelain). Klosowski analyses here the poems by Stanistaw Barariczak, Tadeusz
Roézewicz, and Zbigniew Herbert, each of whom takes up the motif of porcelain proposed by Miltosz, and
who give their own contrasting visions of a man’s life and her/his devotion to material products
(Barariczak), post-war poetry (Rézewicz), or fragility as an aesthetic category through the prism of which
one comprehends lyrical creativity (Herbert). The arbitrary catalogue of intertextual relationships dem-
onstrates profound significance of Mitosz’s poem and the motif of porcelain derived from it in the work
of Polish 20t century poets.
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CENTRALNY PUNKT SWIATA POETYCKIEGO JULIANA PRZYBOSIA:
NOTRE DAME

Tyle razy stawalem w punkcie, gdzie w planie archi-
tektonicznym [Notre Dame] przecinaja, sie ramiona krzyza
[...], a nigdy, nigdy nie zapamietywatem koloru tych [tj.
bocznych i nad chérem] witrazy!.

W sensie mentalnym Przybo$ swoim miejscem an-
tropologicznym czyni nie oznaczona w konkretnej rzeczy-
wistosci geograficznej Gwoznice, ale katedre?2.

Niemal p6t wieku temu Artur Sandauer konstrukcje wiersza Notre-Dame® odczytat
jako rysunek owej niezmiennie fascynujacej budowli:

Staje przed nami katedra, zbudowana ze zdan strzelistych — dumna odpowiedZ cztowieka ze Wscho-
du na rzucone mu przez kulture zachodnia wyzwanie, proba, by na wykute w kamieniu arcydzieto
odpowiedzieé jego ekwiwalentem wykutym w jezyku.

Carmen figuratum? Nawet jesli poniechaé¢ tego tropu analityczno-interpreta-
cyjnego®, trudno oprzeé¢ si¢ wrazeniu, ze Notre-Dame nalezy do wierszy, ktére
przyciagaja uwage i jako element cyklu®, i samoistnie. Stanistaw Baranczak prze-

J. Przybos, Pamie¢ do poezji i pamieé¢ do prozy. W: Zapiski bez daty. Warszawa 1970, s. 306.
Zob. tez J. Przybos§, Abstrakcja a gotyk. W: jw., s. 322-326.

W. Setlak, Poeta w katedrze. Rzecz o miejscu antropologicznym w liryce Juliana Przybosia. W zb.:
Przybo$ dzisiaj. Red. Z. 026¢, J. Pasterski, M. Rabizo-Birek. Rzeszéw 2017, s. 186.
Przyjeta, przez Przybosia w katedralnym cyklu wierszy pisowni¢ ,Notre-Dame” zachowuje jedynie
w tytutach i w cytatach, poza nimi: ,Notre Dame”.

A. Sandauer, J. Przybos, ,Notre-Dame”, ,Nowa réza”, ,Meta”, ,Rozrachunek”. W zb.: Czytamy
wiersze. Wybor, oprac., wstep J. Maciejewski. Wyd. 2, uzup. i popr. Warszawa 1973, s. 198.
Niekiedy wiersz ten jest wrecz niemal w petni odrzucony (zob. S. Baranczak, Wzlot w przepasc.
Julian Przybos: ,Notre-Dame”. W: Pomyslane przepascie. Osiem interpretacji. Post. 1. Opacki.
Uktad, oprac. J. Tambor, R. Cudak. Katowice 1995, s. 27-28) czy tez przynajmniej dyskredy-
towany (zob. A. Dziadek, O,Notre-Dame” raz jeszcze. W zb.: Stulecie Przybosia. Red. S. Balbus,
E. Balcerzan. Poznan 2002, s. 289, 297). Najkrytyczniej wypowiada sie o nim B. Kierc
(Przybos i. Wroctaw 1976, s. 60-63).

Zob. P. Garb o, Wiersze katedralne Juliana Przybosia. Miedzy centrum pola gatunkowego ekfra-
zy a jego peryferiami. W zb.: Przybos dzisiaj, s. 87: ,Zaznaczy¢ nalezy, ze wewnatrz tego nietuzin-
kowego cyklu (z jednej strony, utworéw rozproszonych po réznych tomach, z drugiej, z niebywata,
determinacja, wiazanych przez poete za pomoca roznych strategii tekstowych) grupuja, sie w trzy
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konywat, ze ,to z pewnoscia, jeden z najglebiej zapadajacych w pamiec¢ wierszy
Przybosia””.

Znaczenie samej katedry Notre Dame oraz wierszy z nia, sie taczacych bedzie
tu wszakze odmiennie uzasadnione niz przez Sandauera, mianowicie osia pionowa,
czasoprzestrzeni Przybosiowego swiata poetyckiego, o ktorym Jerzy Kwiatkowski
napisal, Ze to poezja ,z jednej strony — wyjatkowo konsekwentna, z drugiej — w spo-
s6b wyjatkowy zwiazana ze zgeometryzowanym ksztalttem i z ruchem”8. Twierdze-
nie to ma tutaj status aksjomatu. Ten zas przeplata sie z drugim: Przybos stworzyt
~Swiat poetycki o budowie niezwykle konsekwentnej i Smialej, Swiat gleboko zako-
rzeniony w swoim miejscu na Ziemi, a réwnoczesnie: uniwersalny i otwarty na
nieskoriczono$¢™?. Plus aksjomat pomocniczy:

Wielos¢ katedr zostaje zastapiona jedna toponimiczna, ,katedra”, mniej juz kojarzaca si¢ z budow-
la sakralna, wiecej za to z elementem kompozycji sfery przestrzennej, wpisanym integralnie w poetycka,
L,geometrie” tworczosci, szukajacej w przestrzeni ontologicznych racji dla cztowieka i innych bytow!0.

Z tych trzech aksjomatéw mozna wywies¢ schemat czasoprzestrzeni Swiata
poetyckiego:

TRANSCENDENCJA
A

WZGORZA - MIASTA - TATRY - KATEDRY - ATLANTYK - ALPY - BALTYK

+~JA” LIRYCZNE

Ten schemat wylacznie w przyblizeniu oddaje zasadnicze przemiany Swiata
poetyckiego w jego uwarunkowaniach biograficznych: gwoznicki ,kraj lat dziecin-
nych”!! = miasta: ,Faktycznie [Przybos] byt jedynym poeta wizji urbanistyczne;j”12

- (wpierw dla niego tragiczne) Tatry = gotyckie katedry (z nieprzewyzszonym sta-

osobne »widzenia« czy tez wyglady katedr: katedry w Paryzu, w Lozannie i Chartres — co pozwa-
la sledzi¢ zmiany w sposobie postrzegania ich przez podmiot liryczny, zachowujac porzadek chro-
nologiczny powstalych obrazéw poetyckich, jak i skonfrontowaé ze soba »wizje« tych trzech bu-
dowli [...]".

7 Baranczak, op. cit., s. 24.

8 J. Kwiatkowski, Swiat poetycki Juliana Przybosia. Warszawa 1972, s. 90.

9 Ibidem, s. 301.

10 setlak, op. cit., s. 175.

11 Zob. J. Przybos, Zamkniety krag. W: Linia i gwar. T. 1. Krakéw 1959, s. 111: ,Wzgorzysty wid-
nokrag Gwoznicy ze szczytem Patra, tyle razy wzniesiony przeze mnie w wierszach, utwierdzit sie
w moim wzroku tak, ze widze go jak na przemalowanym obrazie, wrysowany w kazdy ogladany
krajobraz. Stal sie wykresem wrodzonego mi odczuwania oblicza ziemi”.

12 A, Wazyk, Dziwna historia awangardy. Warszawa 1976, s. 85.
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tusem Notre Dame) - przepastny Ocean Atlantycki — alpejskie ,gory niewzruszone”!3
- podobnie jak Atlantyk otwierajace na nieskoniczonos¢ Morze Battyckie. Schemat
niech zostanie jedynie schematem! Mozna go podwaza¢, szczegélnie dwoma pyta-
niami: o dopelnienia i o chronologie. GwoZnicki ,kraj lat dziecinnych” - to ten
w mikroskali rodzinnego gospodarstwa czy w makroskali siegajacej po horyzont?
Miasta Europy Zachodniej? - gdziez Krakéw, a z czasem rowniez (juz powojenna)
Warszawa? Tatry? — te wszak pozostaly jakby rozdwojone: w skali lirycznej czym
innym Zamarta Turnial4, czym innym ,géry niewzruszone”. Gotyckie katedry? —
tylko jedna, paryska, czterokrotnie stawata si¢ pionowa, osia Swiata. Zsekularyzo-
wana, — gdyz 1) w wymiarze religijnym najwazniejszy dla wnetrza Swiatyni ottarz
jakby zostal zdematerializowany, 2) prozno szukac¢ - zasadniczej dla sacrum - cza-
soprzestrzeni materii, stanowionej symbolika kierunkéw $wiatal®. Ocean Atlan-
tycki i Morze Baltyckie? — rozni je nie tyle potozenie geograficzne, ile biograficzny
kontekst wierszy z nimi zwiazanych 16,

Luki, niejako apriorycznie przypisane zaproponowanemu schematowi, oraz ich
dopemienia splataja, sie z zawiklana materia chronologicznal”. Pars pro toto: Notre
Dame to wyzwanie czterokrotnie podjete — pierwsze i czwarte oddzielaja nawet trzy
dekady, o czym Swiadcza daty powstania wierszy: Notre-Dame (1937), Przed Notre-
-Dame po latach (1956), Notre-Dame III (1966), Katedra jest biata (1969).

Na mapie poetyckiego Swiata Przybosia ta najstynniejsza paryska katedra to
wyjatkowy punkt, poniewaz przecinaja sie¢ w nim pozioma plaszczyzna ziemska
i pionowa 0§ wszech$wiata — tak jak dziato sie we $nie Jakubal8. Drabina owego
patriarchy i drabiny w pierwszym wierszu katedralnego cyklu sa, sobie dalekie je-

J. Wozniakowski, Gory niewzruszone. O réznych wyobrazeniach przyrody w dziejach nowozyt-
nej kultury europejskiej. Wyd. 3, zmien. Krakéw 1995 (wiersze Przybosia tu si¢ nie pojawiaja).
Zob. K. Obremski: Zamarta Turnia, siostry Skotnicowny i ekwiwalentyzowanie: ,Z Tatr” Juliana
Przybosia. ,Pamietnik Literacki” 2011, z. 2; Sytuacja liryczna a konstruktywistyczny podziat na
Nature i Kulture: Julian Przybos, ,Z Tatr”. ,Teksty Drugie” 2017, nr 4.

Zob. H. Nadrowski, Sacrum czasoprzestrzeni. Reinterpretacja — kontrowersje — Swiat wartosci.
Torun 2012, s. 105: ,To Jezus Chrystus jest takze »Storicem Sprawiedliwosci«, Swiatloscia Swiata.
Poczawszy od ksztaltowania bazylik, zwraca sie uwage na symboliczna wymowe ukierunkowania
osi kosciota, z prezbiterium i gtéwnym ottarzem ku wschodowi. W zorientowanych [wedlug stron
Swiata] kosciotach wejscie znajduje sie od strony zachodniej. Wchodzenie wiec do obiektu sakral-
nego w symboliczny sposob wyraza przechodzenie z ciemnosci i mroku ku swiattu i wiecznemu
Zyciu”,

Szerzej zob. A. K. Waskiewicz, wstep w: J. Przybos, Wiersze morskie. Oprac. A. K. Was-
kiewicz. Gdansk 1987, s. 5-33.

17 Zob. J. Duk, Swiatto wméwione w stowo. Studia o Przybosiu. Tworczosé. Lodz 2003, s. 28-29:
LW [przedwojennych] wierszach paryskich dokonuje si¢ swoista synteza, pogodzenie wartosci,
w ktorych poeta wyrdst i z ktorymi sie utozsamiat (wies, przyroda, praca), z trudnymi doswiadcze-
niami wielkomiejskimi. Dokonuje sie ona poprzez przenikniecie i przemieszanie tych tak réznych
zakresow rzeczywistosci: to, co si¢ dzieje aktualnie w Paryzu, bywa zestawiane z tym, co dziato si¢
lub dzieje sie w GwoZnicy”.

Zob. J. Hani, Symbolika swiatyni chrzescijariskiej. Przet. A. Q. Lavique. Krakow 1998,
s. 108-115: ,Tym centrum, skad wszystko promieniuje i dokad wszystko si¢ zbiega, jest oltarz.
[...] Otftarz Jakuba usytuowany jest w »centrum $wiata¢, jak daje do zrozumienia swiety tekst
[Rdz 28, 11-19], kiedy méwi o »drabinie aniotéwe. [...] Ottarz ucielesnia punkt przeciecia osi swia-
ta z powierzchnia, ziemi”.
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dynie powierzchniowo — swa, symboliczna, wiez skrywaja w wymiarze glebinowym:
tamta patriarchy i te budowniczych katedr sa niczym ,peryskopy”, ktore z ziemskiej
plaszczyzny pozwalaja, siggac najwyzej — aby wejrze¢ w Transcendencije.

Na schemacie nieprzypadkowo jedna linia zostata pogrubiona - poniewaz Notre
Dame az do korica zycia Przybosia zachowata nieprzewyzszony status arcydzieta
gotyku. W biografii przedwojennego stypendysty polskiego rzadu ta katedra byta
pierwsza i to zapewne przynajmniej sprzyjato zdobyciu przez nia funkcji tacznika
miedzy ziemskim ,tu i teraz” a transcendentnym ,wszedzie i zawsze”.

Wylaniajaca si¢ z wiersza odpowiedZ na pytanie, czym jest katedra, brzmi:
przepascia odrzucona w gore. ,Ja” lirycznemu zostata dana moc nie tyle zniesienia
grawitacji ziemskiej, ile podwazenia sily ciazenia wlasnym widzeniem katedry.
Znamienny okazuje si¢ tytut interpretacji Baranczaka: Wzlot w przepas¢; tamze
przeczytamy:

Jak to sie zwykle dzieje w poezji Przybosia, akt percepcji wykracza tu daleko poza bierne wchia-

nianie widzialnego swiata zewnetrznego; nie tylko przyjmuje, ale réwniez aktywnie ksztaltuje i prze-
ksztatca ten $wiat19.

Podwojone i jednoczesnie dwojakie ,Kto” (,zaréwno przedmiotowe, jak i pod-
miotowe”20) kieruje badZ przynajmniej moze kierowac dalej czy tez wyzej lub glebiej
niz sama katedra: ku Transcendencji. Moze nawet ku — imiennie nie przywotane-
mu - Bogu?2!? Ten bowiem bytby hipoteza pomocna, dla katedralnego $wiata znaczen,
niewykluczone, iz nawet konieczna. Whrew ateizmowi samego Przybosia22,

Jesli Notre Dame moze by¢ staczana ze szczytu oraz odrzucana w gore, to czy

Baranczak, op. cit., s. 34.

20 Kierc, op. cit., s. 62.

21 Tu warto przytoczyé — chyba nawet sprzeczne — zdania H. Zaworskiej (Poeta - czyli ,nowe do-
znawanie $wiata”. W: Sztuka podrézowania. Poetyckie mity podrézy w twérczosci Jarostawa lwasz-
kiewicza, Juliana Przybosia i Stanistawa Rézewicza. Krakéw 1980, s. 192-193): ,Przybos tworzy
swoj obraz przestrzeni w oparciu o $wiadomos¢ kulturowa, — milion ztozonych do modlitwy palcéw
to obraz przywotujacy istote klimatu duchowego, w jakim katedra zostala wzniesiona. Sredniowiecz-
na fascynacja Bogiem, oéwczesna powszechnosé tej fascynacji zawiera sie w przywotanej liczbie
»milione, ktéra to liczba oznacza po prostu ogromna, wielkosc. [...] Notre-Dame jest wciaz miejscem
uprawiania kultu religijnego, miejscem, gdzie zmieniajace sie pokolenia milionéw ludzi sktadaty
i weiaz sktadaja rece do modlitwy”; ,Dla Przybosia wystarczy odrzuci¢ teologiczne uzasadnienie
gotyckiej estetyki — a odkryje sie w niej to, co w kazdej sztuce: tworczy wysitek ludzki. Ubéstwiony
zostaje tu cztowiek, jego wola, ktéra moze si¢ zrownac »z niezglebionym lazurem«. Nie krzyz, lecz
pion ma by¢ symbolem dominujacym w katedrze. Wyobrazenie Boga jest ciezarem, ktérego trzeba
sie¢ pozby¢, by osiagnaé¢ szczyt ludzkiej egzystencji, dotrze¢ do ostrotuku, z ktérego mozna trafié
swoja, Smierc” (ibidem, s. 198-199). Zob. tez Baranczak, op. cit., s. 49: ,Mimo wszystko [...]
postawa, ktora z braku lepszego terminu nalezaloby moze nazwac »Swiecka religia Tworczoscis,
cho¢ z pewnoscia, nie identyczna z ateizmem, nie moze by¢ tez utozsamiana z wiara, religijna”.
Nie tylko wiersze katedralne mialyby szanse stac si¢ przedmiotem badan ukierunkowanych tomem
Sacrum i sztuka (Red. N. Ciesliriska. Krakow 1989). Tu poprzestarimy na sygnalnym wskaza-
niu kilku zamieszczonych tam prac: W. Strézewski, O mozliwosci sacrum w sztuce; K. Zwo-
linska, Sztuka a modlitwa; J. Sempolinski, Czy wierzacy moze byc artysta?; M. Porebski,
Artysta i sacrum; S. Rodzinski, O laicyzacji sztuki sakralnej; K. Czerni, ,Antysacrum” - czy-
li o konflikcie wspdltczesnej sztuki z religiq. Nakierowanie tych publikacji na sztuki piekne i archi-
tekture kosciotéw wspotbrzmi z taka, poezja, dla ktorej wazna, ptaszczyzna, pozostaje W. Strzemin-
skiego teoria widzenia.

22
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poprzez jej pionowy ruch objawia sie zawarta w niej Transcendencja? A jesli tak,
dlaczegoz miataby ona by¢ Bogiem? Przeciez ,piony budowniczych drabin”23 nie-
koniecznie sa tylko liniami najkrocej taczacymi niebo z ziemia. W swoim sensie
dostownym ,drabina” kieruje ku gotyckim mistrzom budownictwa sakralnego.
W sensie symbolicznym - ku Bogu. Poczawszy od snu Jakuba: zstepujacy z nieba
i wchodzacy po drabinie aniotowie. Dlatego ., drabiny” gotyckich mistrzéw sa, czy tez
przynajmniej moga, by¢ réwniez metaforycznym okresleniem teologicznego pozna-
wania Wielkiego Nieznanego. Ostatecznie do Jakubowej ,drabiny” nawiazal sam
Jezus Chrystus: ,UroczyScie zapewniam was: Ujrzycie otwarte niebo, a takze anio-
16w Bozych, ktorzy beda wstepowali i zstepowali na Syna Cztowieczego” (J 1, 5124).
Stanistaw Kobielus pisze:

motyw drabiny, znany juz w starozytnych kulturach religijnych, w chrzescijaristwie zostatl wykorzysta-
ny do zilustrowania wi¢zi miedzy niebem i ziemia, Bogiem i cztowiekiem, wiezi polegajacej na wertykal-
nym przeplywie ludzkich présb i Boskich task?25.

Jednak wiersz Notre-Dame nie jest aktem blagalnym. Nawet jesli pojawia sie
w nim materia etyczna25, to przeciez zasadnicza pozostaje inna: poznawcza. Zarazem
ten, kto dojrzatl transcendentny wymiar katedry i doswiadczyt go, poczul sie ,Wy-
szydzony i opluty srod poczwar rozdziawionych deszczem”. A wezesniej: ,Lecz zdje-
lo mnie z iglicy jak z haka Wnetrze - przerazenie™2?. Czym? Swiadomoscia, ze gdzies
skrywa sie (chocby tylko hipotetyczny) Wielki Nieznany. On bowiem teologie pozy-
tywna, (afirmatywna) czyni niedorzeczna, i zastepuje negatywna, (apofatyczna). Czy
autorowi Notre-Dame zostaje dane przezycie od wiekéw znane filozofom i teologom?

Oryginalny tytut tacinski traktatu Mikotaja z Kuzy - De docta ignorantia — bywa na inne jezyki
thumaczony jako O uczonej niewiedzy badz podobnie. Nie jest to ttumaczenie Sciste. Traktat stanowi
propozycje metody poznawczej mozliwie najbardziej adekwatnej do najglebszej tajemnicy metafizycznej
i teologicznej — istoty Boga, swiata, czlowieka i ich wzajemnych zwiazkéw. Wedtug Kuzanczyka do po-
znania tych spraw mozemy przyblizy¢ sie jedynie ponadrozumowo (droga, intellectio supra intel-

23 J. Przybos, Notre-Dame. W: Sytuacje liryczne. Wybér poezji. Wstep E. Balcerzan. Wybér
E. Balcerzan, A. Legezynska. Koment. A. Legezynska. Wroctaw 1989, s. 92. BN I 266.

24 Ppismo Swiete Nowego Testamentu i Psalmy. Najnowszy przektad z jezykéw oryginalnych z komen-
tarzem. Oprac. Zespét Biblistéw Polskich z inicjatywy Towarzystwa Swietego Pawta. Czestochowa
2005, s. 222.

25 s, Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory. Warszawa 2000, s. 51.

26

Zob. Zaworska, op. cit., s. 168: ,Wnetrze, do ktorego poeta wchodzi, zdejmuje go jakby z iglicy,
na ktérej zawist wzrokiem; opluwaja, go woda, deszczowa, chimery. [...] Nie tylko o cieknace rynny
tu bowiem chodzi; to »oplucie« ma charakter moralny. Monument wiekowej kultury »wyszydza« tu
syna uposledzonej warstwy chlopskiej, przybysza z zacofanej wsi, przedstawiciela kultury mtodszej.
Niejednego goscia z Europy Wschodniej przyprawil widok Paryza o kompleks nizszosci. Reakcja
Przybosia jest jednak odmienna od normalnej”. Zob. tez (gwoli Scistosci) Sandauer, op. cit.,
s. 196: ,Czes¢ z nich [tj. maszkar umieszczonych na wiezach] funkcjonowata [...] jako $redniowiecz-
ne odpowiedniki rynien odprowadzajacych wode, wypluwajacych ja z siebie tak, by nie $ciekata po
murach kosciota”.

Przybos, Notre-Dame, s. 91. Zob. Kierc, op. cit., s. 61: »Wnetrze« zdejmujace przerazeniem
i zarazem zdejmujace z iglicy tego »aktu strzelistegos, ale takze zdejmujace optycznie (jak kame-
ra), i tym samym zdejmujace zachwycony wzrok z iglicy architektonicznej, to "Wnetrze« napisane
jest duza litera. Jest bowiem tyleZ wnetrzem katedry, co wnetrzem patrzacego na nia i w nia, poety:
przerazeniem”.

27
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lectualis), bezrozumnie (incomprehensibiliter), odrywajac si¢ zupelnie od pospolicie rozumianej wiedzy
- czyli poprzez ,niewiedze” (mistyczna). Kuzanczyk, lansujac ten koncept, kontynuuje tradycje wywo-
dzaca sie juz od Sokratesa, poprzez Augustyna i, zwlaszcza, Pseudo-Dionizego.

Jego [tj. cztowieka] niewiedza skuteczna bedzie atoli wéwczas tylko, gdy zostanie ,pouczona” (docta,
od docere, ,pouczac”, ,nauczacé”) przez krytyczna autorefleksje rozumu nad wlasna, staboscia i ograni-
czonoscia, nie méwiac juz, rzecz jasna, o pomocy $wiatta Bozej taski28.

To ostatnie — ,pomoc Swiatta Bozej taski” - trudno przypisa¢ Przybosiowi, nie-
skrywajacemu swego ateizmu, zarazem jednak nie sposob apriorycznie zanegowac.
Jakkolwiek by sprawy sie nie mialy (podobno Bog moze pisa¢ prosto na krzywych
liniach), inne elementy ,oSwieconej niewiedzy” niepodobna bezdyskusyjnie kwe-
stionowac; autor Notre-Dame bylby wiec jakby wttoczony w ,najgtebsza, tajemnice
metafizyczna, i teologiczna”, gdyz stanowiona, triada;: cztowiek — Swiat — B6g? W teo-
logii negatywnej, zamiast zrozumie¢ owa, tajemnice tajemnic, mozna jedynie przy-
bliza¢ si¢ do niej: ponadrozumowo, a zatem niejako sita rzeczy poprzez Boze stany
oSwiecenia. One, przez ateiste przynajmniej, beda czyms programowo odrzucanym.
Rowniez tym moze by¢ uwarunkowane ,przerazenie”. Baranczak stwierdza:
programowy ,wstyd uczu¢” tego poety w jednym wypadku zostaje odrzucony i doznanie emocjonalne

zostaje nazwane po imieniu. Co najciekawsze, jest to doznanie z gatunku najbardziej intensywnych:
przerazenie”29,

Ono byloby nastepstwem nagle doswiadczonej niemocy rozumu, ktory dotad
daremnie zmagat si¢ jedynie z tragiczna, Smiercia Marzeny Skotnicowny? ,Wyszydzo-
ny” i ,opluty” poczut si¢ ten, ktory, co prawda, dotad byt ateista, ale teraz jego udzia-
lem stalo sie to, co mozna by nazwac glebokim kryzysem ateistycznej antywiary30?
Jako jej podtoze biograficzne wolno wskazaé¢ chtopski antyklerykalizm3!, lecz zara-
zem nalezy pamieta¢ o tym, ze w Polsce lat mlodosci Przybosia socjalizm, wbhrew
wylacznie stereotypowemu przekonaniu, tylko bywat powiazany z ateizmem32 — da-

28 1. Kania, komentarzw: Mikotaj z Kuzy, O o$wieconej niewiedzy. Przet., przypisami opatrzyt
I. Kania. Wstep A. Kijewska. Krakow 1997, s. 43, przypis 1.

29 Baranczak, op. cit., s. 34.

30 W powiesci o rewolucji meksykariskiej lat 1910-1917 przeczytamy te stowa tytutowej postaci: ,Jak
glebokie korzenie musiata zapuscic¢ religia w kazdym czlowieku i w kazdej rodzinie w tym kraju,
jezeli tutaj bunt przeciw religii byl tylko jeszcze jednym przejawem religijnosci” (C. Fuentes, Lata
z Laurq Diaz. Przel. E. Komarnicka. Warszawa 2001. Cyt. za: M. Kula, Religiopodobny ko-
munizm. Krakow 2003, s. 7). Zob. tez J. Salij, list do M. Kuli, z X 1993. Cyt. za: Kula, op. cit.,
s. 7: ,Juz u Ojcow Kosciota znajdziemy bardzo interesujacy temat, ze diabel weciaz na nowo usitu-
je by¢ malpa Pana Boga i wciaz wychodzi mu to raczej nieudolnie. Krotko méwiac, zalamanie sie
marksistowskiej (czy jakiej$ innej) parareligii tylko czeSciowo da sie wyttlumaczy¢ tym, ze zabrakto
j&j wyznawcow”.

31 W chtopskiej pamieci spotecznej socjalizm wiodt swe zycie po zyciu jeszeze w 2015 roku, czego
przekonywajaco dowodzi film P. Brozka Niepamieé (na stronie: https:/www.youtube.com/
watch?v=aDiVKzI9hTU {data dostepu: 5 II 2023)). Zob. K. Obremski, Poeta nie-,przesnionej
rewolucji”. ,Przeglad Humanistyczny” 2020, nr 1 (tamze o klasowym podiozu antyklerykalizmu
Przybosia).

32 Zob. A. Chwalba, Sacrum i rewolucja. Socjalisci polscy wobec praktyk i symboli religijnych
(1870-1918). Wyd. 2, popr. Krakéw 2007, s. 5: ,Wsrdd socjalistéw pierwszej i nastepnych generacji
mieliSmy wierzacych, obojetnych religijnie i niewierzacych. W polskich partiach socjalistycznych
dziatajacych do roku 1918 wierzacy i gorliwie praktykujacy stanowili wyrazna, wiekszos¢. Wérod



KRZYSZTOF OBREMSKI Centralny punkt swiata poetyckiego J. Przybosia: Notre Dame 79

lekim wszakze od jego sowieckiej wersji3. Co tu za$ najistotniejsze: ,Zdobyty
ateizm Przybosia nie oznaczal jednoczesnie areligijnosci (tj. odrzucenia »przezy¢
religijnych«)”34,

Nastepstwo przejscia przez drzwi katedry wyrazaja stowa: ,Lecz zdjetlo mnie
ziglicy jak z haka Wnetrze — przerazenie”. Ono zas jest fundamentalnym elementem
NUMINOSum:

uczucie to [tj. uczucie misterium tremendum, tajemnicy pelnej grozy] moze tagodnym strumieniem
przeplynaé przez jazn w formie lekkiego, spokojnego nastroju giebokiego skupienia, moze ono w ten
spos6b przejsé w permanentne usposobienie duszy, ktére dlugo trwa i sygnalizuje swe istnienie, az
w koricu przebrzmiewa i zostawia dusze znowu sprawom swieckim. Moze tez wydoby¢ sie z duszy nagle
i moga, towarzyszy¢ mu wstrzasy i konwulsje. Moze prowadzi¢ do dziwnego podniecenia, do upojenia,
zachwytu i ekstazy. Ma swoje dzikie i demoniczne formy. Moze sprowadzi¢ sie do niemal upiornych
dreszczy i ciarek. Ma swoje nieokrzesane i barbarzynskie przejawy i stopnie przygotowawcze. I ma tez
swoj rozwoj w kierunku tego, co subtelne, co oczarowuje i co opromienia. Moze w cichym, pokornym
drzeniu i oniemieniu stana¢ przed tym, co... no, przed czym? Przed tym, co w niewystowionej tajemni-
cy istnieje nad wszelkim stworzeniem35,

Tak byto z pierwszym wejsciem Przybosia do Notre Dame. Nieporuszony gotyc-
kimi czy tym bardziej barokowymi Swiatyniami Krakowa (gesta zabudowa zabyt-
kowego centrum oraz klaustrofobia nie sprzyjaly glebszym doznaniom; réwniez
koscioty Lwowa nie odcisnely sie w Swiadomosci poety), nagle przezyt takie uczucie
tajemnicy pelnej grozy, ktére — jak w zacytowanej Swietosci Rudolfa Otta - ,Moze
tez wydoby¢ sie z duszy nagle i moga, towarzyszy¢ mu wstrzasy i konwulsje”. Dla
autora wiersza Notre-Dame taz katedra stala sie przyczyna ,przewartosciowa-
nia wszystkich wartosci” jego Swiata poetyckiego. O konwulsjach wolno méwic je-
dynie w pewnym sensie: owa najstynniejsza z paryskich katedr wszak dozywotnio
nie bedzie dawac spokoju. Wyzwanie nia stanowione w ciagu trzech dekad konczy-
to sie tym samym - daremna, racjonalizacja, irracjonalnej Transcendencji. Wtasnie
dlatego, ze w pierwszym zmierzeniu sie z Notre Dame jej tajemnica pozostata nie-
dookreslona, katedra bedzie wymagac powracania. Nie mozna wykluczy¢, ze Smierc

nich 80-90 procent to katolicy. Pozostali to wyznawcy religii mojzeszowej, protestanci oraz nielicz-
ni prawostawni”.

33 Zob. H. Steinhaus, Wspomnienia i zapiski. Oprac. A. Zgorzelska. Londyn 1992, s. 192:
.[Podczas pierwszej okupacji Lwowa — K. O.] Bezboznictwo sowieckie jest swoistego rodzaju. Zda-
rzalo sig, ze Sowiet stawal przed kosciotem Matki Boskiej i pytat przechodniéw: »czy ona mieszka
tam na parterze, czy na pigtrze?«. Raz do klasztoru Notre Dame [gdzie siostry de Notre Dame
prowadzily gimnazjum zeniskie - K. O.] przyszed! na lekcje lotnik sowiecki i opowiadat dziewczyn-
kom, ze byl juz nieraz na wysokosci 5000 metréw, a jednak Boga nie widzial. Na to odpowiedziata
mu jedna z dziewczynek: »Gdyby pan byt spadt, bytby pan Go zobaczyl«. Z poczatku byl nacisk na
propagandg bezboznictwa, ale pézniej zmalat. Dzieci szkolne nieraz demonstrowaly z tego powodu;
wtedy zajezdzaly tanki NKWD na podworze szkolne i strzelaty w powietrze”. Owczesnie w tymze
Lwowie Przybos dziatal w ,oczyszczonym” Zwiazku Literatéw i byt kierownikiem dziatu oraz publi-
kowat w ,Nowych Widnokregach”. Zob. ibidem, s. 195: ,Przybos [wczesniej czytajacy autorowi listy
Polakéw zestanych na »nieludzka ziemig« — K. O.] nagle przestal mowic o pewnych sprawach, bladt
i jakat sie, gdy go o nie pytano. Widocznie jako redaktor »Widnokregéw« musiat sie¢ blizej zetknaé
z NKWD”.

34 A, K. Waskiewicz, O poezji Juliana Przybosia. Wroctaw 1977, s. 18.

35 R. Otto, Swietosc. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementéw racjonalnych.
Przet. B. Kupis. Wstep J. Keller. Wroctaw 1993, s. 39-40.
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Przybosia udaremnita mu piate podjecie wyzwania — w jego przeciez buntowniczej
postawie Zyciowej przegrana powinna prowadzi¢ do ponawiania dotychczas nieuda-
nych prob i, koniec koncow, do zwyciestwa, a jednak kazdy sposrod czterech wierszy
poswieconych Notre Dame jest podobny w swojej przegranej z ,tym, co w niewysto-
wionej tajemnicy istnieje nad wszelkim stworzeniem”. W péZniejszych wierszach
katedralnego cyklu Transcendencja bedzie stawac si¢ czyms nie tyle w ogéle ponie-
chanym, ile wylacznie kontekstualnym.

Whbrew prawom grawitacji w Notre-Dame ,dwie wieze” to ,urwane dna”36, Takim
stanem swej pionowej rzeczy katedra ujawnia, ze porzadek wertykalny Swiata moze
byé jedynie ludzka, iluzja3?. To zrozumiate — gdyz za sprawa, wyjatkowego miejsca:
analogicznie jak drabina ze snu Jakuba w jej punkcie zetkniecia si¢ z ptaszczyzna,
ziemska, ,tam i wtedy” wyznaczyta religijny srodek Swiata, tak katedra w jej ,tu
i teraz” stata sie punktem centralnym poetyckiego swiata Przybosia, oniemiatego
skryta w niej Transcendencja. Znamienne: kiedy w 1956 roku, a wiec niemal 20 lat
po pierwszym zmierzeniu si¢ z Notre Dame, Przybos napisat Przed Notre-Dame po
latach: ,To tu rozpacz jest nowa, / a nadzieja stara?”38. Rozpacz - kogo$ ponownie
pokonanego. Nadzieja — przetamania tego, ,co w niewystowionej tajemnicy istnieje
nad wszelkim stworzeniem”. W ostatnim wierszu - Katedra jest biata — Transcen-
dencja katedry bytaby ,zamilczana ustami, wyznana oczyma”39? To pobrzmiewa
przegrana. Nieunikniona? Zapewne kapitulacja paradoksalna. Karl Jaspers pisat,
ze ,Interpretacja ma swoj kres tam, gdzie zatrzymuje si¢ jezyk. Dopelnia sie w Ci-
szy. Ajednak ten kres jest tam tylko za sprawa jezyka”40. Argument fizjologiczny*!
owej przegranej nie musi jej przeczy¢ — moze z nia wspotbrzmiec.

W wojennych kampaniach propagandowych odwrét bywa okreslany jako ,wy-
cofanie sie na z gory upatrzone pozycje”. Cos podobnego dzieje sie¢ w wierszach
wspottworzacych cykl katedralny: w pierwszym Przybos stowami zmierzy? si¢ z tym,

36 Przybos, Notre-Dame, s. 92.

37 Przeciwne spojrzenie: ,od poczatku do korica przestrzen Notre-Dame podlega prawom fizyki, dla
Przybosia takim samym zawsze i wszedzie, niezaleznie od tego, na jakim gruncie stoi jego liryczny
bohater: czy na dostownie rozumianym gruncie jego rodzinnej Gwoznicy, czy na krakowskim
chodniku, czy na posadzce paryskiej katedry” (Baranczak, op. cit., s. 37).

38 J. Przybos, Przed Notre-Dame po latach. W: Sytuacje liryczne, s. 217.
39 J. Przybos, Katedra jest biata. W: jw., s. 348.
40 K. Jaspers, cyt. za: L. Kotakowski, Jesli Boga nie ma... O Bogu, Diable, Grzechu i innych
zmartwieniach tak zwanej filozofii religii. Przet. T. Baszniak, M. Panufnik. Krakéow 1988,
s. 150.
Zob. Baranczak, op. cit., s. 40-41: ,Ktokolwiek prébowal, stojac na posadzce jakiegos pomiesz-
czenia, podziwiaé¢ znajdujace sie wprost nad gtowa, sklepienie czy plafon, zwtaszcza w budynkach
bardzo wysokich, ten zdaje sobie sprawe, Ze nieuniknionym i niemal natychmiastowym skutkiem
takiego zachowania jest zawrot glowy, ze wszystkimi charakterystycznymi atrybutami, jak utrata
réwnowagi, wrazenie, ze sufit wali nam sie na glowe albo ze my sami spadamy na ten sulfit, jak na
dno paradoksalnie odwrdoconej »przepascic, itp. [...] Wiersz ten nie straci nic na wartosci, gdy zda-
my sobie sprawe, ze jego kluczowy paradoks przestrzenny, obraz »odrzuconej w gore« przepasci,
moze by¢ miedzy innymi skutkiem fizjologicznie umotywowanego i catkiem realnie rozumianego
zawrotu glowy. Nie co innego jak ograniczenia i niedostatki jednostki ludzkiej, tym wyrazniej wi-
doczne na kontrastowym tle nie przemijajacej sity oddzialywania wielkiego dziela sztuki, sa prze-
ciez najistotniejsza, bodaj z licznych plaszczyzn, na ktérych w tym wierszu dochodzi do zderzen
antynomicznych senséw skladajacych sie na jego podstawowe przestanie”.

41
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co dotad pozostawato dlan niewystowione, i przegrat (,stowa” musialy ustapi¢ ka-
tedralnej ,rzeczy”), wiec w nastepnych wierszach o tyle cofa sie, ze ,my (,ja” i ,ty”42)
oraz ,oni” (,chlopiec i dziewczyna umajona lisciem”™43) poniekad zastepuja, ,ja” li-
ryczne. Niegdy$ — w pierwszym zmierzeniu sie z sila grawitacji - wyeksponowat
poeta ogrom przestrzenny Notre Dame, p6Zniej 1) przynajmniej po czesci zrowno-
wazy go kolorystyka oraz 2) pomniejszy skojarzeniami z przedmiotami w skali nia,
stanowionej drobnymi, a 3) wskazaniem pary zakochanych punkt ciezkosci prze-
zycia lirycznego przeniesie z siebie i Transcendencji zawartej w katedrze na mlo-
dziericza milos¢. Pytanie: ,Bitwy o szczyt nie zaczynam?”44, moze zabrzmieé niczym
przyznanie si¢ do przegranej sprzed 20 lat. Ostatni wers trzeciego wiersza cyklu
katedralnego — ,Konicze: widze, jak ujrzatem $wiatto dzienne”#> — mégtby, ale nie
musi zabrzmieé zwyciesko (zarazem bylby on anachroniczny?46). Czyzby po zata-
maniu sie frontalnego ataku na Notre Dame w wierszu inicjalnym przyszlo wyco-
fywac sie i poprzestawa¢ na poetyckim oskrzydlaniu centralnego punktu czaso-
przestrzeni $wiata poetyckiego?4”

Dlaczego szczegdlnie wierszy wspottworzacych cykl katedralny niepodobna
z-analizowaé¢ oraz do-interpretowac¢? Poniewaz literaturoznawcza problematyka
metodologiczna (literaturoznawczy dwuglos: Janusz Stawiriski*® — Andrzej Szahaj*9)

42 Autokomentarz: J. Przybo$, Odczucie piekna. W: Zapiski bez daty, s. 360-361.

43 Przybos, Przed Notre-Dame po latach, s. 218.

44 Ibidem.

45 J. Przybos, Notre-Dame Ill. W: Sytuacje liryczne, s. 338.

46 7Zob. Zaworska, op. cit., s. 162-163: ,Wiek dwudziesty przynosi coraz bardziej »technicystyczne«

widzenie architektury gotyckiej jako specyficznej, strukturalnej jednosci form przestrzennych.

Wspélczesna swiadomosc estetyczna zainteresowana jest przede wszystkim proporcjami, kompo-

zycja, rytmem powtarzajacych sie elementéw, czysto architektonicznym aspektem istnienia katedry

gotyckiej. W takim kontekscie na przyktad rola swiatla bedzie traktowana jako walor formalny,
zupetnie niezaleznie od symbolicznego rozumienia Swiatta przez budowniczych katedr i od wszyst-
kich péZniejszych interpretacji”.

Zob. Dziadek, op. cit., s. 293: ,Widzenia katedry Notre-Dame w kazdym z »wierszy katedralnych«

zasadniczo sie od siebie roznia, przy czym réznice maja niewielki zwiazek z twérczym rozwojem

poety czy doskonaleniem warsztatu i Srodkéw wyrazu artystycznego. Przybos w momencie pisania
pierwszego wiersza cyklu byl poeta dojrzatym, uksztattowanym i w petni §wiadomym uprawianego
przez siebie rzemiosta. Efekt réznicujacy poszczegélne teksty tego cyklu opiera sie na czyms zu-
pelie innym [...]”. Na czym? ,Przedmiot [tj. katedra] za kazdym razem jest widziany inaczej,

a podmiot mowiacy za kazdym razem doswiadcza innego rytmu i przenosi go do wiersza” (ibidem,

s. 303).

Zob. J. Stawinski, O problemach ,sztuki interpretacji”. W: Miejsce interpretacji. Gdarisk 2006,

s. 10-11: ,Jest rzecza pozadana, aby wlasciwie odrézniaé¢ poziom interpretacji dzieta od poziomu

jego opisu czy tez, inaczej méwiac, analizy. Opis utworu nie wychodzi poza elementy, cechy i sto-

sunki bezposrednio obserwowalne i dajace sie¢ przedstawi¢ w terminach jednostek i relacji stan-
dardowych, wlasciwym catym klasom utworow”.

49 Zob. A. Szahaj, Stawirski o interpretacji. Analiza krytyczna. W: O interpretacji. Krakéw 2014,
s. 115-119: ,Uwazam, ze zarysowany |...] podziat na to, co jest analiza (opisem), i na to, co jest
interpretacja, jest nie do utrzymania. Wszystko jest przedmiotem interpretacji. Jedyna uchwytna
réznica, ktéra databy sie jakos wpisa¢ w obserwacje Stawiniskiego, to réznica pomigdzy interpre-
tacjami, o ktorych interpretacyjnosci juz zapomnieliSmy, a zatem tak si¢ skonwencjonalizowaly, ze
nie dostrzegamy juz ich interpretacyjnosci, a interpretacjami, ktore wciaz sa postrzegane jako
interpretacje, albowiem nie ulegly jeszcze owej konwencjonalizacji, sa, wciaz zywe czy Swieze. |...]

47

48
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oraz teologiczna problematyka werbalizacji tego, co zasadniczo niewerbalne, przyj-
muja w tych utworach postacie — mozna powiedziec¢ — laboratoryjne, ekstremalne
i zapetlone. Ostatecznie gdziez indziej owa dwojaka problematyka mocniej wybrzmi
niz w kontekscie Notre Dame - centralnego punktu czasoprzestrzeni poetyckie;j.
Z jednej strony, mamy wszak programowy ,wstyd uczu¢” i z nim spleciony nakaz
ich ekwiwalentyzowania. Z drugiej — niejako przyrodzona, wierze religijnej niemoz-
nosc¢ pelnego wystowienia tego, co pozostaje zasadniczo niewystowione, a nawet
nierozstrzygalne®0. Jedynym (i przeciez dyskusyjnym) uwiarygodnieniem ,ja” li-
rycznego bylby sam autor wierszy katedralnych, to zas czyni go kim$ podobnym
do mistyka®!:

Mistykéow w petni zaspokaja sens ich wlasnych doswiadczen i gdyby tylko wszyscy mogli dzieli¢
z nimi uczucie iluminacji, to spér o Boga nigdy by nie powstat i bylby bezprzedmiotowy: Boska egzy-
stencja bytaby zaréwno weryfikowalna, jak zweryfikowana. Nie jest tak jednak, bowiem tylko niewielu

ludziom przypadaja w udziale doswiadczenia mistyczne i zaden sceptyczny umyst nie da sie przekonaé
o ich autentycznosci w tym znaczeniu, ktéoremu swiadectwo daja, mistycysz.

Mozna wskazaé analogie: w doswiadczenia mistyczne oraz poetyckie wierza,
wspolwyznawcy. Ostatecznie swiat poetycki Przybosia — niczym swego warunku
koniecznego - wymaga (réwniez krytycznego?) zawierzenia wspottworzacym go
przedstawieniom slownym. Zarazem odrzucenie katolickiej czy tez chrzescijaniskiej
ramy konfesyjnej gotyckich swiatyri moze by¢ i akceptowane, i negowane.

Czy Notre Dame to faktycznie punkt centralny czasoprzestrzeni Przybosiowe-
go Swiata poetyckiego? Finalny i najmocniejszy argument jest zawarty w tych cyta-
tach - oddzielonych wiekami i réwnoczesnie jakze wspotbrzmiacych:
kazda emanacja Swietlistej jasnosci, sptywajaca na nas w darze dobroci, z poruszenia Ojca, wznosi nas

zarazem w swojej jednoczacej mocy na powrdt w gore i zwraca do jednosci i boskotwérczej nieztozonosci
Ojca, skupiajacego w sobie wszystko53,

Nie odczuwa sie, ale wie si¢ cos jak w objawieniu, tj. w nagltym uobecnieniu - co? Wie si¢ wszystko
i blogo, [...] Ze to prawzruszenie (wszechwzruszenie) zespala nasza, istote ze wszystkim. Och, brzmi
to jak formuta mistykéw, ale to jest wtasnie taka wiedza-niewiedza. Moze to, Zeby nie byto nieporozu-
mienia, inaczej okresli¢? Ale jak, kiedy tam stowo jeszcze nie dociera? Jest to stan bezstowny i przed-
stowny. Doznanie wysokie, wobec niego sprawy poszczegolne wydaja sie btahe i bez istnosci. Chodzi

Interpretacja nie jest jakims dodatkiem do czegos, co nie jest interpretacja, jakas nadbudowa nad
czyms$, co wymyka sie interpretowaniu”.

50 Filozof religii twierdzi: ,Nic, co daloby sie powiedzie¢ o Bogu i boskiej opatrznosci, o stworzeniu
Swiata i sensie ludzkiego zycia, o celowym porzadku rzeczy i ostatecznym przeznaczeniu wszech-
Swiata, nie jest ani falsyfikowalne, ani wyposazone w moc prognostyczng” (Kotakowski, op. cit.,
s. 175).

51

Zob. Waskiewicz, O poezji Juliana Przybosia, s. 5: ,Z rozsianych w szkicach, w Zapiskach bez
daty, wzmianek i aluzji wylania sie obraz osobowosci réznej od tej, ktora z takim upodobaniem
Przybos potem konstruowat. Najwczesniejsze zapamietane przezycia sa, przezyciami mistycz-
nymi (zob. Aniot, Zerkadto w tomie Zapiski bez daty)”; ,Rzecz w tym, ze tworczosé Przybosia (takze
miedzywojenna) nie da sie opisa¢ w kategoriach wykluczajacych sie twierdzen absolutnych: albo
mistyk - albo realista, albo rewolucjonista — albo poeta chtopskich mitéw. Opozycje te mozna by
mnozy¢” (ibidem, s. 18).

52 Kotakowski, op. cit., s. 177.

55 Pseudo-Dionizy Areopagita, Hierarchia niebiariska. W: Pisma teologiczne. II. Przet.
M. Dzielska. Przedm. T. Stepien. Krakéw 1999, s. 47. Podkresl. K. O.



KRZYSZTOF OBREMSKI Centralny punkt swiata poetyckiego J. Przybosia: Notre Dame 83

w nim o ujawniajaca, sie i nigdy nie majaca, sie ujawni¢ w peini, ale jednak na moment odstonieta, za-
sade (czy forme?) istnienia. Czyjego? Ludzkiego oczywiscie, ale i — poprzez ludzkie — Wszystkiego, co
jest. [...] Nie méwie tego z glowy, z wymystu, biore to z doznania i w to doznanie sie, wspominajac,
wwiercam. Wiem, jak to ostatnim [tj. trzecim] razem naszto mnie w Notre-Dame w Paryzu. [...] tam, we
wnetrzu $wiatta katedry, wpatrzonemu w rozete, to, co tu betkoce, byto tak jasne, jakbym spozyt storice5%.

Juz tylko drugorzednym argumentem — dowodzacym, ze Notre Dame jest fak-
tycznie punktem centralnym czasoprzestrzeni Swiata poetyckiego Przybosia — bedzie
to, co wynika z nastepnych cytatow: ,tematyka miejska niemal bez reszty okresla
jego tomy powstate w latach dwudziestych”®® — [w wierszach ze Srub i Oburacz
ruch] ma sens podwoéjny, racjonalny i irracjonalny, zmystowy i mistyczny”56. Owe
wiersze z lat dwudziestych to kontekst wrecz konieczny tak liryku Notre-Dame, jak
tez catego cyklu katedralnego. Kontekst zwieniczony przeciez przynajmniej po cze-
Sci religijnym badz jedynie parareligijnym wyznaniem Przybosia: ,Samolotem piel-
grzymowatem do Notre-Dame de Paris jak do Lourdes Piekna, co nigdy mnie nie
zawiodlo [...]"7.

Abstract

KRZYSZTOF OBREMSKI Nicolaus Copernicus University, Torun
ORCID: 0000-0001-6164-9207

CENTRAL POINT IN JULIAN PRZYBOS’S POETIC WORLD: NOTRE DAME

The author of the paper underscores that in Julian Przybos’s piece Notre-Dame of Paris four times
becomes the world’s vertical axis. It proves to be an exceptional crosspoint of the earth’s horizontal axis
and the universe’s vertical axis, as in Jacob’s dream. The consequence of entering the temple through
its door is expressed in the words: “The Interior pried me from the spire’s hook—in terror.” And the
terror is a fundamental item of numinosum. A startling effect of the poet’s three-decade struggle with
the most famous gothic cathedral of Paris seems to be his at least partially religious or only para-religious
confession: “I made a plane pilgrimage to Notre-Dame de Paris as to The Beauty of Lourdes that never
failed me [...]."

J. Przybos, Jak mozliwy jest liryzm? W: Préba catosci. Warszawa 1961, s. 29-30.

B. Sienkiewicz, Poznawanie i nazywanie. Refleksja cywilizacyjna i epistemologiczna w polskiej
poezji modernistycznej. Krakéw 2007, s. 324.

E. Balcerzan, wstep w: Przybos$, Sytuacje liryczne, s. XVII.

57 J. Przybos, Piekno jako lek. W: Zapiski bez daty, s. 366.






Pamietnik Literacki CXIV, 2023, z. 1, PL ISSN 0031-0514

DOI: 10.18318/pl.2023.1.6

DARIUSZ PAWELEC Uniwersytet Slaski, Katowice

WITOLD WIRPSZA W KREGU PARYSKIEJ ,KULTURY” (1972-1985)

W roku 1972 Witold Wirpsza zadebiutowal w paryskiej ,Kulturze”, co wiazalo sie
z tym, Ze poeta na wiele lat zniknat z oficjalnego obiegu polskiego Zycia literackie-
go. W ,odwilZzowym” okresie po Sierpniu ‘80 w cenzurowanej prasie krajowej po-
jawily si¢ incydentalnie nieliczne publikacje pisarza: list do redakcji ,Tekstow”,
zainspirowany szkicem Mariana Stali i polemizujacy z ujeciem (przez tegoz) toposu
~czarnego storica” w literaturze polskiej, autokomentarz do wtasnego wiersza Kon-
fesja na tamach ,Odry” oraz esej In dubio pro arte w ,Tygodniku Powszechnym”!,
o nieporozumieniach zwiazanych z hastem ,sztuka dla sztuki’. Po smierci autora
w Berlinie w dniu 16 IX 1985 w ,Tygodniku Powszechnym” z 29 IX zamieszczono
note ze sladami ingerencji cenzorskich oraz wiersze Smierc¢ i Porzadek?. Dopiero
po zniesieniu cenzury w roku 1990 nazwisko Wirpszy powrécito na state do ofi-
cjalnego obiegu. Poczatkowo byly to wzmianki w rozmaitych stownikowych prébach
przedstawienia dorobku literatury emigracyjnej, w opracowaniach poswieconych
literaturze socrealistycznej* oraz w pisanych juz po roku 1989 podrecznikach aka-
demickich®. Dopetnieniem tej fazy recepcji byto umieszczenie hasta Wirpsza Wi-
told w przewodniku encyklopedycznym Literatura polska XX wieku w 2000 roku®
(w 2-tomowej edycji PWN Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny z roku
1984 takiego hasta zabraklo). W roku 1995 poznariska oficyna ,a5” opublikowata
ksiazke poetycka Wirpszy Nowy podrecznik wydajnego zazywania narkotykow,
ktora zostala ztozona do druku jeszcze przed decyzja autora o pozostaniu za grani-
ca. Zaowocowalo to kolejnymi falami recepcji tej tworczosci, czemu sprzyjaly takze

1 W. Wirpsza: Drodzy Koledzy... ,Teksty” 1981, nr 1; Komentarz do , Konfesji”. ,Odra” 1981, nr 10.
Przedruk w: W. Wirpsza, Varia. - Eseje. — Prozy. Wybor, oprac. D. Pawelec. Mikoléw 2016;
In dubio pro arte. ,Tygodnik Powszechny” 1982, nr 36. Przedruk w: W. Wir psza, Gra znaczen. -
Przeréb. Mikotow 2008.

2 Tygodnik Powszechny” 1985, nr 39.

3 Zob. K. Dybciak, Panorama literatury na obczyznie. Opracowanie przeznaczone dla uczniow
szkot srednich. Krakéw 1990. — J. Zielinski, Leksykon polskiej literatury emigracyjnej. Wyd. 2,
popr. i poszerz. Lublin 1990. - Maty stownik pisarzy polskich na obczyznie 1939-1980. Praca zbio-
rowa. Red. B. Klimaszewski. Warszawa 1992.

4 Zob. T. Wilkon, Polska poezja socrealistyczna w latach 1949-1955. Gliwice 1992.

Zob. L. Szaruga, Walka o godnosc. Poezja polska w latach 1939-1988. Zarys gtéwnych problemow.

Wroctaw 1993. - E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1968. Warszawa 1998.

Wirpsza Witold. Hasto w: Literatura polska XX wieku. Przewodnik encylklopedyczny. Red. nauk.

A . Hutnikiewicz, A. Lam. T. 2. Warszawa 2000.
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systematyczne edycje i reedycje dziet Wirpszy przygotowywane w latach 2005-2019
przez Instytut Mikotowski”.

W Kulturze” paryskiej w roku 1972 ukazaly si¢ dwa teksty Wirpszy: Stalinow-
ska przygoda literatury polskiej i Przypowiesc o stu sprawiedliwych®. Obydwa
stanowia fragmenty ksiazki eseistycznej Polaku, kim jestes?, ktora, autor napisat
na zamowienie wydawcy w Szwajcarii i ktorej pierwsza edycja w roku 1971 opu-
blikowana zostata w jezyku niemieckim®. W tym samym roku w Polsce ukazalo sie
jeszcze kilka tekstéw poswieconych Wirpszy: fragment ksiazki Stanistawa Baran-
czaka Nieufni i zadufanil®, jego recenzja powiesci Wirpszy pt. Wagary, rozwazania
Tadeusza Nyczka wokét koncepcji ,gry znaczen” i przekrojowy szkic Jana Pieszcza-
chowicza o przemianach tej tworczosci w ,Odrze”!l, zamykajacy de facto na lata
jej krajowa recepcje. Ponadto w roku 1972 ,Poezja” opublikowata poemat Wirpszy
Nike wielokrotna, ktéry ztozony do druku wezesniej — zdotal umknag¢ cenzurze!2.
Co prawda, w roku 1972 ukazalo sie jeszcze w krajowej prasie wiele artykulow
poswieconych Wirpszy, ale nalezaly one raczej do sfery propagandy niz do recepcji
literackiej. Byly bowiem wszystkie elementami kampanii medialnej wymierzonej
w osobg pisarza, dla ktorej pretekstem stato si¢ niemieckojezyczne wydanie ksiaz-
ki. Publicystyka wokét eseju niedostepnego i nieczytanego w Polsce skiadala sie
wylacznie z argumentow ad personam stawiajacych pytanie o prawdziwa, tozsamosc
narodowa Wirpszy (zdrajca kolaborujacy z Niemcami, Herr Wirpsza) 3. Z pisarzem
solidaryzowat sie w liscie Jerzy Giedroyc:

Nagonka na Pana trwa nadal. No i zaczynaja, sie wlaczac i nie ubecy. Wielkim dla mnie zaskocze-
niem byl donos na Pana Stonimskiego w ,Tygodniku Powszechnym”. Tekst Pan na pewno juz zna, ale
na wszelki wypadek posylam odbitke. Moze warto, by Pan sie rozprawit z facetem? Od dawna na to
zastuguje. Nigdy nie bytem jego entuzjasta, ale od czasu Zjazdu Lédzkiego, ktory zaprzepascil, zniesé
nie mogg jego egotyzmu, tchérzostwa, pretendowania do roli wieszcza, jakby dowcipy opowiadane w ka-
wiarni byly wystarczajacym cokotem. [...] Jak wyglada obecnie Pana sytuacja? Pisal mi Stroynowski,
ze zdecydowal sie¢ Pan na zostanie. Jak wygladaja, Pana mozliwosci zaczepienia sie i ustabilizowania
w Niemczech?14

Prawdopodobnie publikacja Pole, wer bist du?i okolicznosci jej krajowego przy-
jecia przesadzity posrednio o pozostaniu pisarza za granica, cho¢ nie byt to wybor

W sumie ukazalo sie tym naktadem 18 pozycji obejmujacych tomy poezji, zbiory esejow, powiesci
i dramaty.

W. Wirpsza: Stalinowska przygoda literatury polskiej. ,Kultura” (Paryz) 1972, nr 4; Przypowies¢
o stu sprawiedliwych. Jw.

9 W. Wirpsza, Pole, wer bist du? Ubers. Ch. Vogel. Unter Mitw. des Autorsred. X. Schnieper.
Luzern 1971.

S. Baranczak, Nieufni i zadufani. Romantyzm i klasycyzm w mtodej poezji lat szescédziesiatych.
Wroctaw 1971, s. 83-98.

S. Barariczak, Oczy Lizawiety Prokofiewny. ,0dra” 1971, nr 6. - T. Nyczek, Sladem wzru-
szenia. ,Poezja” 1971, nr 3. - J. Pieszczachowicz, Poezja skrajnosci. ,Odra” 1971, nr 5.

W. Wirpsza, Nike wielokrotna. ,Kultura” (Paryz) 1972, nr 4.

Zob. m.in. A. Kazberuk, Herr Wirpsza odstania twarz. ,Barwy” 1972, nr 7. - K. Konwerski,
Akim Ty jestes... ,Prawo i Zycie” 1972, nr 13. - J. Stonkowsk i, Paszkwil obsesjonisty. ,Tygodnik
Kulturalny” 1972, nr 33. - H. Wandowski, Liebe Herr Witold. ,Fakty i Mysli” 1972, nr 18.

J. Giedroyc, list do W. Wirpszy, z 11 X 1972. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytowane
listy pochodza, z berliniskiego Archiv der Akademie der Kiinste.
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samego, autora podyktowany np. obawami przed powrotem, lecz skutek odmownej
decyzji polskiej placowki konsularnej w sprawie przedtuzenia waznosci paszportu.
Slad tych wydarzeri, odnotowany ,na goraco”, odnajdziemy w liscie Leszka Kota-
kowskiego do Wirpszéw (emigracje wybrata takze Zona pisarza — Maria Kurecka),
wystanym z Oksfordu, w ktérym projekcja wlasnej przysztosci ,na obczyznie” po-
wiazana jest z rozumieniem mechanizmu dziatania polskich wtadz wobec intelek-
tualistow:

Kochani! A wiec zostaliscie oficjalnie ekspatrydami, banitami, outcastami, czy jak tam to sie na-
zywa. Takem i przypuszczal, ze sie stanie. Nam prolongowano paszporty do korica przysztego roku, ale
sytuacja chwiejna. Tym bardziej ze ksiazeczke swoja, ktora od prawie 6 lat lezata martwo w ,,Czytelniku”
(esej filozoficzny, nie polityczny, oczywiscie), wydaje w koricu u Giedroycia 3.

,Die Welt” niemal od razu poinformowal niemieckich czytelnikéw o sytuacji
Wirpszy w opatrzonej zdjeciem rozmowie z nim 6, Zaledwie w trzy dni po tej publi-
kacji Giedroyc pisat do niego:

Drogi Panie, wlasnie przeczytalem Pana doskonaly wywiad w ,Die Welt” (ale broda). Mysle, ze

bytoby dobrze zamiesci¢ go razem z Vaculikiem 7 (dostalem wiasnie zgode od autora, wydawcy Vaculi-
ka i pisma). Czy méglby mi Pan mozliwie szybko przystac tekst polski?18

Do ogloszenia w ,Kulturze” polskiej wersji wywiadu jednak nie doszto, ku
niezadowoleniu redaktora naczelnego: ,To nieprawdopodobne, Ze nie ma Pan dotad
tekstu swego wywiadu. Zatuje, bo bardzo by pasowat do wywiadu Vaculika. Trud-
no - zamieszcze Pana list do Zwiazku”!9. I chyba wtasnie na takim rozwiazaniu
zalezato Wirpszy, ktéry w Liscie otwartym do Zwiqzku Literatéw Polskich, nalezacym
do jego pierwszych publikacji w paryskiej ,Kulturze”, obszernie przedstawit tto
wydarzen decydujacych o jego pozostaniu za granica wraz z zona20. Po tej publi-
kacji nastapil bardzo intensywny okres wspoéipracy i korespondencji z pismem i jego
liderami. W latach 1972-1985 oglosit Wirpsza w paryskim miesieczniku blisko
60 tekstow, wsrod nich wiersze, eseje, polemiki, recenzje, rozmowy, opowiadania,
listy do redakcji i listy otwarte, przektady. W Liscie otwartym do Zwiazku Literatéw
Polskich, napisanym w Berlinie Zachodnim w listopadzie 1972, tak wylozyl powody
swojego pozostania za granica,:

Z zimnym wyrachowaniem, Szanowni Koledzy, zostalem zmuszony do osiedlenia si¢ na state w Eu-
ropie Zachodniej. Chciatbym to uscislié: nie powiadam, Ze robie to z wlasnej woli; ani tez, Ze zmuszonym
sie widze; powiadam, Ze zmuszony zostatem. A znaczy to, Ze przymus ten nie jest przymusem we-
wnetrznym, ale ze zostal mi narzucony z zewnatrz.

25 czerwca tego roku wszezeto przeciwko mnie w prasie polskiej nagonke i w czasie, kiedy posia-
datem jeszcze wazny paszport polski, obrzucono mnie wyzwiskami jako ,bytego »Polaka«” i ,bylego

15 1, Kotakowski, list do M. i W. Wirpszéw, z 9 X 1972.

16 Ein Patriot ohne Pass. Gesprdch mit dem polnischen Autor Witold Wirpsza. ,Die Welt” 1973, nr 20,

z241,s. 23.

Chodzi o wywiad F. Rentscha, w ttumaczeniu W. Wirpszy, ,Uskarzac sie nie moge...” Roz-

mowa z czeskim pisarzem Ludwikiem Vaculikiem (,Kultura” (ParyZ} 1973, nr 3).

18 J, Giedroyec, list do W. Wirpszy, z 27 I 1973.

19 J. Giedroyec, list do W. Wirpszy, z 9 II 1973.

20w, Wirpsza, List otwarty do Zwiazku Literatow Polskich. ,Kultura” (Paryz) 1973, nr 3, s. 25.
Przedruk w: Wirpsza, Varia.
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polskiego literata” oraz za pomoca, spreparowanych cytatow zrobiono na mnie donos, jakobym w pola-
kozerstwie przewyzszyl nawet gestapo. Zasugerowano wigc, zZe Polakiem nigdy nie bytem, lecz Ze z ciem-
nych by¢ moze motywéw nosilem maske Polaka od czasu narodzin po dzien dzisiejszy; przy okazji
oktamano takze polska opini¢ publiczna, jakobym w drodze formalno-prawnej zrzekt sie obywatelstwa
polskiego: napastnicy wiedzieli w chwili napasci bardzo dobrze, ze tak nie jest2!.

Wirpsza przywotat w liscie takze pretekst tej napasci, jakim stata si¢ niemiec-
kojezyczna edycja eseju Polalku, kim jeste$?, stanowiaca jedynie, co podkreslit autor,
,Zewnetrzna przyczyne [...] napasci’22. Ksiazka, w ktérej, jak czytamy w liscie,
L2usitowalem dojsé, co to znaczy by¢ Polakiem w obliczu polskiej historii politycznej
i duchowej tudziez we wspoétczesnosci”, i w ktorej ,skorzystatem z dobrego prawa
pisarza, aby swemu narodowi nie schlebia¢”23. W przekonaniu autora byt to tylko
pretekst, albowiem juz przed rokiem 1968 mial Wirpsza ograniczone mozliwosci
swobodnej wypowiedzi i publikacji w kraju, a po ,wydarzeniach marcowych” do-
$wiadczyl nawet podobnej w tonie ,nagonki” prasowej24. W wydrukowanym w ,Kul-
turze” liscie pokazal kontekst dziatania wobec niego komunistycznych wiadz:

Polska placéwka konsularna odrzucita stanowczo moje podanie o przedtuzenie waznosci paszpor-
tu, powotujac si¢ na ,wtasciwe wtadze”. Tak osiagnieto upragniony cel: miatem by¢ wylaczony z polskie-
go zycia kulturalnego. Decyzja ta wszelako jest i niedorzeczna, i Smieszna. Jest niedorzeczna, poniewaz
ani policjant, ani faraon nie moga stanowic o tym, jakie wartosci przetrwaja w kulturze narodowej; i jest
przy tym bez znaczenia, czy powstaja one w kraju, czy za granica. Jest Smieszna, poniewaz o mojej
nieobecnosci pisarskiej w Polsce zadecydowano juz przed laty: od roku 1966 nie zezwalano mi na za-
warcie umowy wydawniczej na moje utwory oryginalne; postanowili tak gtupi politycy, tchorzliwi zas
lub bezsilni wydawcy dawali im postuch, jakkolwiek jedni, jak i drudzy znali range mego pisarstwa,
tak, jak i ja sobie z niej zdaje sprawe. Jestem wraz z moimi pozostajacymi w maszynopisie utwora-
mi tak czy owak w Polsce literacko nieobecny; cynicznie wydany na mnie wyrok banicji utwierdza tylko
istniejacy stan rzeczy25.

Ambicja, pisarza, ktéry mocno zaistnial w drugiej potowie lat szescdziesia-
tych w niemieckim zZyciu kulturalnym, czego wyrazem byly stypendia, wydania jego
dziet w przekladzie na niemiecki, a nawet wygtoszenie uroczystej mowy na otwar-
cie Miedzynarodowych Targéw Ksiazki we Frankfurcie nad Menem w roku 1967,
stalo sie potwierdzenie przekonan wyrazonych w ,liscie otwartym”. Droga do udo-
wodnienia, Ze ,ani policjant, ani faraon nie moga stanowié¢ o tym, jakie wartosci
przetrwaja, w kulturze narodowej [...]", w przypadku Wirpszy wiodta przez najbar-
dziej wptywowe osrodki kultury emigracyjnej. Pisarz debiutowat za granica niemal
réwnolegle w londyrniskich ,Wiadomosciach” (esejem o procesie powstawania dzieta
artystycznego)26 i w paryskiej ,Kulturze”, ale o ile publikacja w tym pierwszym
czasopi$mie okazala sie efemeryda2’, o tyle w drugim z periodykéw nazwisko

21 Wir psza, List otwarty do Zwiazku Literatéw Polskich (1973), s. 25.

22 Ibidem.

23 Ibidem.

24 Autor ma na mysli artykut R. Gontarza Milcz lub ktam (,Prawo i Zycie” 1968, nr 23).

25 Wirpsza, List otwarty do Zwiazku Literatow Polskich (1973), s. 26-27.

26 W. Wirpsza, Przeréb. ,Wiadomosci. Tygodnik” (Londyn) 1973, nr 12. Przedruk w: Wirpsza,
Gra znaczen.

Jesli nie liczy¢ listow do redakcji, to z wazniejszych tekstow oglosit W. Wirpsza w londyriskich
.Wiadomosciach” jeszcze tylko opowiadanie dedykowane J. Andrzejewskiemu pt. Grzyb (Jw., 1973,
nr 44; jw., nr 45) oraz poemat Apoteoza tarica (Jw., 1975, nr 17).

27
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Wirpszy bylo przez ponad dekade trwale i ,dobrze obecne”. Zadecydowaly o tym
zapewne m.in. dobre relacje osobiste, jakie nawiazat on z kregiem ,Kultury”, przede
wszystkim zas z Giedroyciem. Wymiana listow miedzy autorem eseju Polaku, kim
jestes? a redaktorem naczelnym ,Kultury” trwata od lutego 1972 az do $mierci
Wirpszy. Byla to wymiana niezwykle intensywna, obfita i bogata w tresci, nie ogra-
niczajaca sie do uwag zwiazanych z biezacymi publikacjami i propozycjami teks-
tow do druku?®. Pierwszym respondentem Wirpszy w sprawie jego wspétpracy
z Instytutem Literackim i ,Kultura” byt jednak nie Giedroyc, ale Gustaw Herling-
-Grudzinski.

W berlinniskim Archiv der Akademie der Kiinste zachowato si¢ 12 listéw otrzy-
manych przezen od autora Innego $wiata, napisanych w okresie od 6 X 1971 do
7 1II 1981. W pierwszym z nich Herling-Grudzinski porusza temat eseju Polaku,
Icim jestes?:

Opowiadano mi wtasnie, Ze niedawno wydal Pan w Szwajcarii nowa ksiazke. Bytbym wdzieczny za

wiadomo$é, co to za ksiazka i w jakim jeszcze jezyku (poza niemieckim, ktérego prawie nie znam) bedzie
dostepna?9.

Watek ten przewija si¢ w dalszej korespondencji. Pisatl Herling-Grudzinski:
,Bylbym Panu naturalnie wdzieczny za polski tekst ksiazki Pole, wer bist du?, ale
mozliwie odwrotna poczta. Do zwrotu po przeczytaniu”39. W kolejnym licie autor
Innego Swiata natomiast dawal juz swiadectwo swojego odbioru dzieta:

Dziekuje za udostepnienie mi polskiego tekstu Pana ksiazki. Cho¢ nie wszystko w niej trafia mi do
przekonania, przeczytatem ja z duzym zainteresowaniem. Pamietajac naturalnie, ze pisat ja Pan z my-
Sla gléwnie o czytelniku cudzoziemskim.

Jeden rozdzial wydaje sie i redaktorowi Giedroyciowi, i mnie doskonaty, wart druku takze po pol-
sku. Rzecz o Borowskim (str. 160-172)3!. Gdyby mial Pan ochote oglosié¢ go w ,Kulturze”, to prosze
przysta¢ mozliwie odwrotna, poczta zgode i krétka note biograficzna o sobie. Naturalnie w dopisku re-
dakeyjnym zostaloby zaznaczone, Ze rozdzial jest wyjety z ksiazki. Odsylamy Panu rownoczesnie ma-
nuskrypt calosci, na wszelki wypadek zrobilismy fotokopie tych 12 stronic32,

W numerze 4 ,Kultury” w 1972 roku opublikowano w koricu dwa, a wlasciwie
trzy fragmenty z Polaku, kim jeste$?: Stalinowska przygoda literatury polskiej i Przy-
powiesé o stu sprawiedlitwych, przy czym pierwszy z tytulow miescit w sobie réwniez
~Rzecz o Borowskim”, czyli komplementowany przez Herlinga-Grudziriskiego osob-
ny rozdziat ksiazki Samobdjstwo Tadeusza Borowskiego. W tym samym numerze
na stronicy 2 zamieszczono note biograficzna Wirpszy, m.in. z informacja, ze byl
czlonkiem partii w latach 1949-1968, a legitymacje partyjna zwrocit w dniu inwa-
zji na Czechostowacje.

W liscie, ktory otworzyt Wirpszy droge na tamy ,Kultury”, Herling-Grudziriski
poczynil takze uwage nastepujaca; ,Bytoby dobrze, gdyby Pan odtad korespondowat
bezposrednio z red. Giedroyciem: Pana kontakt z »Kultura« zostal nawiazany, moje

28 7biér tych listéw przechowuje takze Archiv der Akademie der Kiinste w Berlinie.

29 G. Herling-Grudzinski, list do W. Wirpszy, z 6 X 1971.

30 G. Herling-Grudzinski, list do W. Wirpszy, z 10 I 1972,

31 Chodzito o rozdziat Samobdjstwo Tadeusza Borowskiego (w: W. Wirpsza, Polaku, kim jestes?
Mikotéw 2009).

32 G. Herling-Grudziniski, list do W. Wirpszy, z 24 1 1972.
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posrednictwo jest wiec juz zbyteczne”33, Tak tez i Wirpsza uczynil, co jego dotych-
czasowy respondent przyjat z zadowoleniem, piszac z Neapolu: ,Ciesze sie bardzo,
ze nawiazal Pan bezposredni kontakt z Giedroyciem. Pana sad o jego gustach jest
niesprawiedliwy, ale o tym przekona sie Pan w »praniu«’34, Po rozpoczeciu przez
Wirpsze relacji epistolarnej z Giedroyciem jego korespondencja z autorem Innego
Swiata skupiata sie przede wszystkim na organizacji wzajemnych polemik na tamach
LKultury”. Tak wiec np. po ukazaniu si¢ w numerze 10 ,Kultury” w 1975 roku
fragmentoéw Dziennika pisanego noca, w ktorych Herling-Grudzinski opowiada
o swoim spotkaniu z rosyjskim dysydentem Efimem Etkindem, po szybkiej listowej
reakcji Wirpszy, potwierdza potrzebe ,polemiki publicznej”: ,oczywiscie chcialbym
z Panem polemizowaé otwarcie, tzn. z Witoldem Wirpsza, a nie z W. W. To takze
wymaga Pana zgody”35. W kolejnym liscie ustala dalsze warunki polemiki:

Oto, co proponuje. Dajmy spokéj Sofzenicynowi, jest to temat i zbyt delikatny, i zbyt obszerny.
Ograniczmy si¢ do wazniejszej w tej chwili ,sprawy Etkinda”. W najblizszym dzienniku przygotuje Panu
krociutki ,rozbieg™: jezeli on Pana zagrzeje, to napisze Pan artykutl o ,polityce jako nizszym rodzaju
dziatalnosci ludzkiej” i wtedy ewentualnie (po jego wydrukowaniu) potoczy sie dalsza polemika36.

I rzeczywiscie, w styczniowym numerze ,Kultury”, we fragmencie Dziennika
pisanego nocq pod data, ,20 pazdziernika” znalazt sie¢ sygnalizowany ,rozbieg” po-
lemiczny:

Totalne odwrécenie si¢ od polityki jest, w wigkszosci wypadkow, wsciekla odptlata za ztudzenia
stracone w stuzbie czy kulcie polityki totalnej. Zdarza si¢ bez poréwnania rzadziej u zaangazowanych
politycznie intelektualistéw, dla ktorych polityka nie byta nigdy wszystkim, miara wszechrzeczy, kluczem
otwierajacym kazdy zamek, instrumentem ,odnowy $wiata i cztowieka”, lecz wylacznie jedna, z wielu
form dziatania ludzkiego i mysli ludzkiej w zyciu zrzeszonym.

Pisze to w zwiazku z dzisiejszym listem Wirpszy. Chodzi mu o odnotowana, w moim dzienniku
wizyte u Etkinda. ,Oczywista jestem po stronie Etkinda, i jesli Pan napisatl o »politycznej Niemoznosci
Absolutnej« i o »programofobii« Etkinda, to ja si¢ przynajmniej do programofobii politycznej przyznaje.
Polityka jako niZszy rodzaj dziatalnosci ludzkiej, majacej na celu uzyskiwanie li-tylko sytuacji, powinna
by¢ przyporzadkowana i podporzadkowana dziatalnosci wyzszego rzedu: twérczosci. To znaczy: wyma-
gam od ludzi, zajmujacych si¢ polityka zawodowo, aby w miar¢ moznosci stwarzali takie sytuacje, jakie
sa, dla tworczej pracy korzystne, aby stwarzali warunki sprzyjajace tworzeniu wartosci. Trzeba sobie
raz wreszcie dobitnie powiedzie¢: wartosci politycznych nie ma, sa tylko polityczne sytuacje, polityka
nie jest praca, lecz zaledwie zajeciem”.

Mniejsza o dobre samopoczucie autora listu, ktéry chciatby widzie¢ polityke ,przyporzadkowana”
tworczosci. Budza we mnie alergie uklady hierarchiczne, z ich podzialami na ,wyzsze i nizsze rodzaje
dziatalnosci ludzkiej”, na prawdziwa, ,prace” przeciwstawiona, ,zaledwie zajeciu”; sa przewaznie kom-
pensacyjnym nadymaniem si¢ sfrustrowanych literatéw. Nie jest to, Boze bron, przypadek Wirpszy; ale
wykreslenie linii miedzy ,sytuacja” i ,wartoscia” uprzytamnia, jak dalece rozmina} si¢ z istota mojej
notatki o leningradzkim profesorze ,wyemigrowanym” do Paryza37.

W rozbudowanej riposcie Wirpszy, ktéra ukazata si¢ w ,Kulturze” w roku 1976,
powracaly argumenty z korespondencji, przytaczane w Dzienniku Herlinga, nie
zabraklo takze odwzajemnienia osobistych zaczepek:

33 Ibidem.

3% G. Herling-Grudzinski, list do W. Wirpszy, z 8 Ill 1972.

35 G. Herling-Grudzinski, list do W. Wirpszy, z 20 X 1975.

36 G. Herling-Grudzinski, list do W. Wirpszy, z 1 XI 1975.

37 G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany noca. ,Kultura” (Paryz) 1976, nr 1, s. 17-18.
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Skoéra cierpnie! Od kiedy istnieja, totalizmy réznej masci, politycy totalitarni okreslaja, polityke jako
dziatalnos¢, zmierzajaca, do organizacji caloksztattu zycia spotecznego; wlasnie oni specjalizuja, si¢
w ukladaniu programéw, ideologii i jak tam jeszcze te kolonie gronkowcow zlocistych sie nazywaja;
skutkiem takiej dzialalnosci jest nieuchronnie deprawacja i wynaturzenie zycia spotecznego, wynika-
jace stad, ze polityke uwaza si¢ za cos$ nadrzednego wobec wszelkich innych przejawow zycia. A to raczej
sad groznie falszywy. Politycy ci maja nadto w zwyczaju powiadac, ze wszystko jest polityka, i ze roz-
trzasanie zagadnien politycznych w kategoriach nie-politycznych jest przejawem okreslonej postawy
politycznej wlasnie. Oczywiscie — nie uwazam Herlinga-Grudzinskiego za polityka, tym mniej za totali-
tarnego; ale, tak si¢ domyslam, ulega on tatwo pokusie wymagania od kogos, kto przyjal okreslona
postawe moralna, aby sie w nastepstwie okreslit politycznie. — Pytam: po co?38

Polemiczny temperament Wirpszy od samego poczatku zdeterminowat jego
wizerunek jako autora ,Kultury”. Niemal od razu po swoim debiucie w paryskim
miesieczniku, fragmentami ksiazki Polaku, kim jestes$?, oglosit pisarz, w listopado-
wym numerze z roku 1972, dtugi esej, niezwykle krytyczny wobec Tez o nadziei
i beznadziejnosci Leszka Kotakowskiego3?. Do stworzenia tego tekstu zachecal
Wirpsze m.in. Herling-Grudzinski, napomykajac w jednym z listéw: ,Pana polemi-
ka z Kotakowskim i Mrozkiem moglaby by¢ bardzo ciekawa”40. Zasadnos¢ tych
przypuszczen potwierdzit pézniej Giedroyc, kierujac do Wirpszy takie stowa po
zapoznaniu si¢ z maszynopisem: ,Dopiero teraz spokojnie przeczytalem Pana ar-
tykut polemizujacy z Kotakowskim, [...] wydaje mi sie doskonaly”4!. Podobnie tuz
przed drukiem tekstu redaktor naczelny ,Kultury” informowat autora Gry znaczeri:
,w numerze listopadowym zamieszczam Pana artykut polemizujacy z Kotakowskim.
Byt on bardzo dobry, a teraz coraz bardziej zyskuje na aktualnosci*#2. W liscie do
Wirpszy z 9 X 1972 Kotakowski zartowat:

JKultury” z Twoim artykulem jeszcze nie widzialem. Ciekaw jestem bardzo tej polemiki (czy piszesz
o mnie per ,wsciekly pies bolszewizmu”, ,notoryczny agent NKWD” lub co$ w tym rodzaju?)*3.

Wielostronicowy esej Wirpszy Ktopoty z nadzieja, co prawda, nie zawiera po-
dobnych epitetow, utrzymany jest w tonie powaznym, niemniej jednak nie jest
wolny od ironii. Wtedy np., gdy poréwnuje ,iluzje reformatorska” autora Tez do
proby zreformowania ,kupy piachu”:

bardzo wielka kupa piachu kojarzy si¢ w wyobrazni niezwlocznie z pustynia, po ktérej moga hula¢ wia-
try i przemieszczac tawice, czyli zmieniac forme kupy piachu. I c6z z tego? — Sahara pozostanie Sahara.
Z tego pustynnego bezmiaru wystaja jedynie kruche i wietrzejace formacje skalne, jako to wojsko i poli-
cja, ktére swym kruszeniem si¢ i wietrzeniem pomnazaja mnogosé tej monstrualnej kupy piachu®?.

Wirpsza zasugerowat, Ze Kotakowski, wierzac w mozliwosé zreformowania so-

38 W. Wir psza, Niemoznosc? Polityczna? Absolutna? Jw., nr 4, s. 117-118. Przedruk w: Wirpsza,
Varia.

39 L. Kotakowski, Tezy o nadziei i beznadziejnosci. ,Kultura” (Paryz) 1971, nr 6.

40 Herling-Grudzinski, list do Wirpszy, z 101 1972.

41 J. Giedroyec, list do W. Wirpszy, z 3 VII 1972.

42 Giedroyec, list do Wirpszy, z 11 X 1972.

43 Kotakowski, list do Wirpszy, z 9 X 1972.

4 W. Wirpsza, Klopoty z nadzieja. ,Kultura” (Paryz) 1972, nr 11, s. 27. Przedruk w: Wirpsza,
Varia.
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cjalizmu, broni¢ chce gléwnie wtasnych nadziei, z ktérymi trudno mu sie pozegnac,
zeby nie dopusci¢ beznadziejnosci do glosu. Pisat poeta:

Rozumiem te¢ trudnosé, ale wydaje mi sig, Ze nalezy si¢ z pewnymi nadziejami rozstawac, wtedy
zwlaszceza, kiedy powstaje grozba przeobrazenia sie nadziei w utude [...]45.

Do ukrytych zalozen Kolakowskiego, zdaniem polemisty, miatoby naleze¢ prze-
konanie, zZe ,po rewolucji rosyjskiej powstaly - mimo wszelkie przeciwnosci, wyni-
kajace z ludzkich zbrodni i dopustéw losu — zasadnicze przestanki dla urzeczywist-
nienia idealow socjalistycznych, a polegajace na zniesieniu prywatnej wtasnosci
srodkéw produkcji*46, do czego, jak pisze Wirpsza, w istocie nie doszlo.

Ciag dalszy tej polemiki miat miejsce juz wytacznie w korespondencji. Kotakow-
ski poswiecil prawie caty list ustosunkowaniu sie do zarzutow przyjaciela:

Moj kochany! Catkiem ja nie moge si¢ z Twoja krytyka zgodzi¢. Gdziezes Ty wyczytal w moim ar-
tykule, ze po rewolucji rosyjskiej powstaty przestanki dla urzeczywistnienia ideatéw socjalistycznych?
Nic ja takiego nie napisatem ani explicite, ani implicite. Natomiast co do tego, czy reformy despotyzm
umacniaja, czy nie, to jest to taka sama dyskusja, jak na poczatku stulecia toczyta sie wsréd socjalistow
na temat reform w kapitalizmie. Reformy istotnie w pewnym stopniu umocnity kapitalizm, ale tez uczy-
nily Zycie znacznie znosniejszym. Lecz nic tu przez analogie, istotnie, nie mozna wnioskowa¢, bo sowie-
tyzm inaczej dziala. Ja nie sadze, zZeby go reformy umacnialy, bo reformy niszcza zasade systemu, tj.
monopol inicjatywy rzadzacego aparatu; nie wiadomo, w jaki sposob i jakimi drogami system ten moze
by¢ obalony, ale reformy wszelkie wprawiaja w ruch mechanizm degradacji systemu, ktéry z natury
wymaga peinej konsekwencji monopolu, a nie jest w stanie tej konsekwencji z roznych powodéw utrzy-
mac. Stalinowska satrapia byla bliska ideatu, a obecna jest wieczna atanina. Kto zada reform, godzi
w podstawy systemu, a nie naprawia go. Niepostuszenstwo, powiadasz? Oczywiscie, jestem za tym i to
takze powiedzialem. Wiec chyba w tym punkcie nie ma migedzy nami réznicy.

Z dwoma punktami nie moge sie jeszcze zgodzi¢. Jeden jest drobny. R6za*” bynajmniej nie twier-
dzita, ze bolszewicy, robiac rewolucje, zaparli sie rewolucyjnej teorii; popierala ona wszakze rewolucje
z calej sily; krytykowata istotnie zniszczenie demokracji (jednoczesnie - glupia baba - zadala, zeby
dlawi¢ Zelazna reka tendencje separatystyczne narodowosciowe; ciekaw jestem, jak jej zdaniem, to
nalezato pogodzi¢) i krytykowata polityke w sprawie chlopskiej (cho¢ powiedzenie, Ze bolszewicy ,nie
oparli si¢ na proletariacie”, tez nie daje sie jej przypisac, to przesada). Drugi punkt: ze w Rosji stale
dominuje przewaga polityki zagranicznej nad wewnetrzna. Nie sadze, zeby tak byto. Mysle, Ze najczesciej
jest odwrotnie, ze raczej ekspansja i imperializm sa, funkcja polityki wewnetrznej. Ale duzo by o tym
dyskutowac.

Prawde méwiac, nie mam ochoty ciagnac tej dyskusji w ,Kulturze”; wydaje mi sie, ze nie warto po
pottora roku wracaé do tego artykutu8,

W tym samym liScie Kolakowski odnotowuje wiadomos¢ o Smierci Arnolda
Stuckiego (zm. 15 XI 1972 w Berlinie): ,Bardzo sie przejalem. Nieszczesny, obtaka-
ny Zyd nie mogt nigdzie zaznaé¢ spokoju. Tylu przyzwoitych ludzi umiera, a skur-
wysyny zyja i zyja*49. Juz w kilka dni po $mierci poety Giedroyc zachecat Wirpsze
do reakcji okolicznosciowej:

Dowiedziatem si¢ o Smierci Stuckiego. Czy nie napisatby Pan o nim? Jest to dla mnie ciekawy
wypadek ,emigranta”, ktéry nie mogt sie przestawi¢ i czut si¢ Zle w Izraelu i w Niemczech. Mégt on zy¢

45 Ibidem, s. 17.

46 Ibidem, s. 17-18.

47 Chodzi o poglady przypisywane R. Luksemburg przez Wirpsze w eseju. Zob. ibidem, s. 18.
48 L. Kotakowski, list do W. Wirpszy, z 23 XI 1972.

49 Ibidem.
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tylko poezja, i z poezji polskiej. W kazdym razie tak to zrozumiatem, jak byt u mnie przeszto rok temu
w Maison Laffitte. Bardzo tragiczna posta¢. Wiec cho¢ nie byt - zdaje si¢ - wybitnym poeta, to moze jego
casus warto omowié? Czy Pana to interesuje?°

W pierwszym, podwoéjnym numerze ,Kultury” w roku 1973, w dziale Kronika
kulturalna ukazat sie, zamowiony przez redaktora naczelnego, wspomnieniowy
tekst Wirpszy o Stuckim®l. W tej opowiesci biograficznej przywotat autor m.in.
historie z roku 1966 dotyczaca zwrocenia przez Stuckiego legitymacji partyjnej
w zwiazku z wydaleniem z PZPR Kotakowskiego. Wspomniat Wirpsza takze o swo-
im ostatnim spotkaniu z poeta, i wystuchaniu wierszy pozostajacych w maszyno-
pisie. Kiedy Anna Kamieriska przygotowata dla serii ,Biblioteka Poetow” Ludowej
Spétdzielni Wydawniczej Poezje wybrane Stuckiego®2, odbito sie to echem réwniez
w kregu ,Kultury”. Maria Danilewicz-Zieliriska w liScie do Wirpszy notowata: ,Wier-
sze Stuckiego przystala mi jego zona, co mnie bardzo wzruszyto. To dobrze, ze
napisal Pan recenzj¢ - przypuszczam, ze Giedroyc nie bedzie zwlekat z jej oglosze-
niem”53. Tak tez sie stalo. Poswiecony tworczosci Stuckiego tekst Wirpszy Przeje-
zyczenie ukazat sie w ,Kulturze” z 1982 roku®?.

W berlinskim archiwum zachowato si¢ 6 listéw Danilewicz-Zielinskiej do Wirp-
szy oraz 2 kartki pocztowe (w ostatniej z nich autorka dziekuje za tom Liturgia
i dzieli sie wrazeniami z lektury®5). Respondenci wymieniali sie uwagami o stanie
polskiej literatury najnowszej. Danilewicz-Zieliriska pisata: ,Lingwistow cenie wy-
soko, datam temu wyraz w ocenie ostatniego tomu Karpowicza i prozy Bialoszew-
skiego”, ,wydaje mi sie, ze "Teraz« jako grupa literacka jest efemeryda. Poznaniacy
wiedza lepiej, czego chca — Krakéw wnosi ozywienie, ferment”, ,Sad Pana o Herber-
cie potwierdzit moje zastrzezenia co do jego oryginalnosci”, ,Pana czytuje pilnie:
wiersze trudne, »skrotowes, zaszyfrowane — przedzieram sie przez nie, jak moge”>9,
Na marginesie lektury Rodowoddw, antologii utozonej przez Jacka Kajtocha i Je-
rzego Skornickiego, zanotowata w liScie do Wirpszy uwagi o debiutantach lat szes¢-
dziesiatych:
poza Lipska nie moge si¢ dopatrzeé¢ talentow, a widze duzo potinteligenckiego betkotu przybyszéw ze

wsi - cos z tego moze wynikna¢ (exempla: Tadeusz Nowak, Stachura, Redlinski), ale raczej w prozie niz
poezji, ktéra wymaga teraz solidnej podbudowy filozoficznej i oswojenia sie ze stara Europa®”.

Nie brakowatlo w tej korespondencji takze refleksji odnoszacych sie do odleglej-
szej tradycji, sprowokowanych m.in. poszukiwaniem przez Wirpsze prac na temat

50 J. Giedroyec, list do W. Wirpszy, z 19 XI 1972.

51 W. Wirpsza, Smier¢ wygnarica. ,Kultura” (Paryz) 1973, nr 1/2. Przedruk w: Wirpsza, Varia.

52 A, Stucki, Poezje wybrane. Wybér, wstep, nota A. Kamienska. Warszawa 1982.

55 M. Danilewicz-Zielinska, list do W. Wirpszy, z 8 XI 1982.

54 W. Wirpsza, Przejezyczenie. ,Kultura” (Paryz) 1982, nr 11. Przedruk w: Wirpsza, Varia.

55 Zob. M. Danilewicz-Zielinska, kartka do W. Wirpszy, z 20 I 1985: ,Drogiemu Panu najser-
deczniej dziekuje za Liturgie, czesciowo juz poprzednio mi znana, z maszynopisu. Odczytuje na nowo
w matych dawkach i podziwiam nie tylko bogactwo metafor, ale i jezyk, i niezmiernie konsekwent-
na konstrukeje catosci. Wspaniate sonety w finale. Wprowadzitam poprawke do »ex funebris clamox
przed otrzymaniem kartki. Przesytam gratulacje i pozdrowienia”.

56 M. Danilewicz-Zielinska, list do W. Wirpszy, z 4 VI 1975.

57 M. Danilewicz-Zielinska, list do W. Wirpszy, z 17 XII 1975.
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pobytu Jana Kochanowskiego na dworze Albrechta Hohenzollerna i préba pomocy
w owej sprawie, w tym przez polecenie kontaktu z prof. Karolina Lanckororiska®8.
Czytamy w jednym z listow:

Podzielajac z Panem kult Kochanowskiego, bronie jednak biednego zasciankowego Mickiewicza

(zwlaszcza z wezesniejszego okresu jego tworczosci), i sadze, ze gdy ktos tak zawazyl na naszej litera-
turze, to jednak co$ w tym jest — nie tylko Telimena i Swiatynia dumania®.

Autorka komplementowata takze dokonania literackie Wirpszy, m.in. po otrzy-
maniu niemieckojezycznej edycji jego zbioru Drei Berliner Gedichte%°:

Uwazam, Ze albo proza Pana poddaje si¢ operacji przekladéw bezbolesnie, albo jest juz Pan dosko-
nale dwujezyczny. Czytajac, mimo woli poréwnywatam z berliriskimi zapiskami w Dziennilku Gombro-
wicza z wnioskiem, Ze ten Sarmata sans le savoir i wbrew woli wyglada¢ musiat w oczach intelektuali-
stow niemieckich bardzo osobliwie, Zle mieszczac si¢ w kontekscie, ktéry pozwole sobie nazwaé ,nowo-
europejskim”. Nie wydarzylo si¢ to Panu - moze dzigki doskonalej znajomosci jezyka i literatury — moze
blizszym powiazaniom z problematyka, tej czesci Europy®1.

Pierwszy list Danilewicz-Zielinskiej, z data 4 VI 1975, zawiera ustosunkowanie
sie do uwag Wirpszy z jego listu z dnia 14 IV 1975 na temat tworczosci Adama
Zagajewskiego i Juliana Kornhausera, w szerszym kontekscie sporéow pokole-
niowych. Autorka Szkicow o literaturze emigracyjnej pisata: ,ryzykuje, ze wiekszy
wplyw ma pokolenie »dziadkéw« niz »ojcéwe«, czy wyrazajac si¢ mniej bolesnie - dla
50-latkéw »poprzednia« generacja”%2. Znamienne wydaja sie w tym wywodzie ostat-
nie zdania zapisane przez Danilewicz-Zielinska;

Konkluzja Pana, zZe pojawienie si¢ Pokolenia 70 jest zjawiskiem pozytywnym, cieszy mnie - faczy
je Pan jednak z pelnym goryczy przypomnieniem loséw ,Sredniej” generacji — przezywajacej obecnie
trudny okres, a przed tym szczegdlnie dotkliwie doswiadczonej przez zmiany koniunktury i igraszki

polityczne. Jest Pan jednak nadmiernym pesymista. I Pan, i wspomniany przez Pana Wiktor Woroszyl-
ski spotkali sie przeciez z dobrym przyjeciem na Emigracji®s.

Stawiajac obok siebie Wirpsze i Woroszylskiego, tak jak czynily to programy
szkolne w zakresie socrealizmu, wymieniajace czotéwke ,pryszczatych” (dorzuca-
jace do tej pary Andrzeja Mandaliana czy Andrzeja Brauna), definiuja koresponden-
ci owo ,srednie” pokolenie dos¢ szeroko, z tzw. pokoleniem wojennym czy Kolumbow
w Srodku. Wirpsza, urodzony w roku 1918, jest réwiesnikiem takich tworcow
emigracyjnych, jak Kazimierz Brandys (ur. 1916), Jerzy Pietrkiewicz (ur. 1916),
Jerzy Niemojowski (ur. 1918) czy Gustaw Herling-Grudziriski (ur. 1919); jesli doda¢
jeszcze urodzonych w roku 1920, to pojawia sie na tej liScie m.in. Arnold Stucki,
Andrzej Chciuk, Leopold Tyrmand, Tadeusz Nowakowski. Natomiast Wiktor Woro-
szylski, ktory na emigracje sie nie zdecydowal, cho¢ publikowal poza krajem, np.
w paryskiej ,Kulturze”64, urodzit sie w 1927 roku. ,Gorycz” Wirpszy zdaje sie jed-

58 Zob. M. Danilewicz-Zieliriska, list do W. Wirpszy, z 15 VIII 1976.

59 M. Danilewicz-Zielinska, list do W. Wirpszy, z 11 X 1976.

60 W. Wirpsza, Drei Berliner Gedichte. Berlin 1976.

61 Danilewicz-Zieliriska, list do Wirpszy, z 15 VIII 1976.

62 Danilewicz-Zielinska, list do Wirpszy, z 4 VI 1975.

63 Ibidem.

64 W tym wspomnienie posmiertne W. Woroszylskiego o Wirpszy pt. Imiennik (,Kultura” {Pa-
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nak dotyczy¢ nie tyle sytuacji catego pokolenia, ile tych jego reprezentantéw, ktorzy
jak on pojawili sie na emigracji po roku 1968 lub, jak Woroszylski, zdecydowali sie
w osrodkach emigracyjnych publikowac. ,Dobre przyjecie”, o ktorym wspomina
z optymizmem Danilewicz-Zieliriska, nie usuwalo nieufnosci do niedawnych po-
plecznikéw wtadzy ludowej, nie oznaczato latwego dostepu do mozliwosci dru-
kowania (wiele dziet samego Wirpszy pozostalo za jego zZycia w maszynopisie) i ak-
ceptacji, jaka, cieszyli sie tworcy bedacy na uchodZstwie od zakoriczenia drugiej
wojny swiatowej. Konsekwencje tego podziatu, jesli chodzi o wzajemne rozumienie
sie obydwu grup emigracyjnych, a takze o réznice w sposobach komunikowania sie
z odbiorcami w kraju - wytozyt Wirpsza w opublikowanym w ,Kulturze” eseju pt. Ja-
ki jest sens emigracji? Podzial zaproponowany przez poete na ,emigracje dawna’
(wojenna), do ktorej dopisat jeszcze doplywy tuzpowojenne (np. Czestaw Milosz
i Andrzej Panufnik), i na ,emigracje nowa” (najogélniej fala uchodzcza z lat 1968-
1970), odzwierciedla sie w szeregu roznic, w tym w stosunku do polityki, ale
nade wszystko przejawia sie w ,méwieniu réznymi jezykami”65:

Tymczasem jednak okazato sie, ze zaczely powstawac trudnosci nie w porozumieniu si¢ emigracji
z krajem, lecz w porozumiewaniu sie wzajemnym emigrantéw z réznych okresow. Jest to do$¢ paradok-
salne: wspolny jezyk istnieje miedzy dawna, emigracja a krajem, wspoélny jezyk istnieje miedzy mtoda
emigracja, a krajem; miedzy obiema emigracjami zaczyna co$ zgrzytac; i nie sa to zgrzyty natury oso-
bistej — raczej natury, rzektbym, lingwistycznej i $wiatopoznawczej®.

I stad tez zapewne bralo si¢ wylewanie ,goryczy”, m.in. w listach do Danilewicz-
-Zielinskiej: z niklej nadziei na porozumienie i ,wspoélprace miedzy oboma emigra-
cjami”, bez czego, jak konkludowal Wirpsza w cytowanym eseju: ,emigracja jako
aktywny pobyt na obczyznie straci swoj sens”87. Nb. w tym samym mniej wiecej
czasie problem ,moéwienia réznymi jezykami” podobnie, cho¢ z drugiej strony ,ba-
rykady”, stawiat Giedroyc w liScie do Wirpszy, na marginesie lektury jego pisarskich
propozycji do ,Kultury”:

Tu jest najwieksza trudnos¢ miedzy nami a ludZmi z nowej emigracji. Przede wszystkim dotyczy

to bardzo specyficznego jezyka, zaréwno w krytyce literackiej, jak i w socjologii, ktéry po prostu dla nas
jest niezrozumialy58.

Rzecz jasna, nalezy owo niezrozumienie odnosic¢ szerzej, nie tylko do jezyka,
ale do sposobu widzenia swiata, wizji politycznej, mentalnosci. Fakt, ze Giedroyc,
deklarujacy ,brak dostepu”®® do jezyka nowo przybylych z kraju intelektualistow,
korzysta z pisarstwa Wirpszy w swoim miesieczniku, zdaje sie¢ Swiadczy¢ o tym, ze

ryzy 1986, nr 1/2). Tytut jest aluzja do stéw z poematu rozrachunkowego W. Wirpszy pt. List

o sumieniu (w: Z mojego kraju. Warszawa 1956, s. 63): Ty, moich liter imienniku [...]", zadedyko-

wanego Woroszylskiemu.

W. Wirpsza, Jaki jest sens emigracji? ,Kultura” (Paryz) 1975, nr 10, s. 73. Przedruk w: Wir p-

sza, Varia.

66 Wirpsza, Jakijest sens emigracji? (1975), s. 71.

67 Ibidem, s. 78.

68 J. Giedroyec, list do W. Wirpszy, z 14 1 1975.

69 Wirpsza (Jakijest sens emigracji? {1975), s. 73) w omawianym eseju aluzyjnie parafrazuje ten
fragment listu Giedroycia: ,Pisal mi niedawno ktos$ z racji swego zawodu dobrze w tym zoriento-
wany, a przynalezacy do emigracji dawniejszej, ze jezyk, w ktérym formutuja swe wypowiedzi
przybyli niedawno z kraju krytycy literaccy czy socjologowie, jest dla niego trudno dostepny”.

65
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rozumie przewagi mlodszej emigracji, szczegolnie w zakresie uzyskiwania przez
nich lepszej komunikacji z czytelnikami krajowymi.

W Archiv der Akademie der Kunste zachowalo sie 7 listow Jozefa Czapskiego
do Wirpszy. Wszystkie pisane recznie i w duzych partiach nieczytelne. Malarz
i wspotpracownik ,Kultury” zmagat sie z choroba oczu, ktéra coraz bardziej sie
nasilata, utrudniajac zajecia twoércze, w pewnym momencie uniemozliwiajac tez
lektury, z czego ttumaczyt sie swojemu respondentowi:

ze wzruszeniem otrzymalem od Pana jego tekst w kopii maszynowej i nawet nie zdobylem si¢ na
podzigkowania. Nie mam wytlumaczenia poza jednym: od paru miesiecy do$¢ gwaltownie zaczynam
traci¢ wzrok. Szkodzi mi to bardzo w malowaniu - w czytaniu najbardziej [...]. Doktorzy mi taskawie
obiecuja, Ze proces do Slepoty pono niezupeinej trwa¢ moze od 2 miesiecy do 2 lat, ale predzej
2 lat[a]! Zreszta doktorzy sami nie wiedza, a ja do swoich oczu nie moge mieé¢ pretensji, mam 86 lat,
i dobrze dotychczas stuzyty7°.

W korespondencji wezesniejszej Czapski ujawnia sie w roli wdziecznego czytel-
nika esejow Wirpszy. Juz w roku 1973, czyli po pierwszych publikacjach autora
ksiazki Polaku, kim jeste$? na tamach ,Kultury”, wspominat:

Chyba nie potrzebuje pisac, z jakim zainteresowaniem czytam Pana teksty w ,Kulturze”, ale jednak
specjalnie zainteresowal mnie duzy Panski artykul w ,Wiadomosciach” Przerdb — i problem tego
szeptu ,¢ca me travaille”, ktéry przezywa chyba kazdy pisarz z prawdziwego zdarzenia i zupetnie podob-
nie malarz”!.

Czapski nawiazal tu do przytoczenia przez Wirpsze w Przerobie francuskiego
powiedzenia, majacego oddawac istote tytulowego procesu. Zwrot ten oznaczac
powinien, zZe, jak rozumiat rzecz Wirpsza: ,we mnie dokonuje si¢ praca[...]”, ,im-
puls dokonuje we mnie zmian”, czyli okresla moment wylaniania sie — w wyobrazni -
struktury utworu, jaki pisarz umownie nazywa ,przerobem”’2. Czapski odnajduje
sie w odkrywanych przez Wirpsze mechanizmach i wskazuje na ich uniwersalnosc.
Autor Przerobu przywotuje koncepcje filozoficzne méwiace o tym, Ze ,to nie czlowiek
postuguje sie jezykiem, lecz przeciwnie, jezyk postuguje sie¢ nami”, ,jesteSmy narze-
dziem jezyka i zarazem jezyk jest naszym narzedziem |...]"73. Pisze Czapski w liscie:
~ldentycznie w malarstwie [...], taka czy inna kombinacja obrazéw narzuca sie¢ nam,
postuguje sie nami, a nie my nia”’4. W tym samym liscie zwrécil sie Czapski do
Wirpszy z prosba, o wskazanie polskiego thumaczenia fragmentu stynnej piesni har-
fisty z Lat nauki Wilhelma Meistra Johanna Wolfganga von Goethego (od stéw , Wer
nie sein Brot mit Trdnen af3 [...]"), gdyz, jak podkreslat: ,ten cytat mi bardzo potrzeb-
ny w artykule, ktéry pisze”?°. Wirpsza nie skorzystat jednak z istniejacych przekta-
dow, a zaproponowat wlasny, co spotkalo sie z entuzjastyczna reakcja, Czapskiego:

Nie umiem Panu powiedzie¢, jak mnie wzruszyla reakcja Pana na mdj list. Prébowatem ten czte-
rowiersz sam ttumaczyé, wyszito ttumaczenie, ktére nie dalo wprost NIC! Paniskie ttumaczenie jest

70 J. Czapski, list do W. Wirpszy, z 26 I 1982.

71 J. Czapski, list do W. Wirpszy, z 2 IlI 1973.

72 Wirpsza: Przerob (1973), loc. cit.; Przeréb (2008), s. 213, 219.
78 Wirpsza: Przerob (1973), loc. cit.; Przeréb (2008), s. 219-220.
74 Czapski, list do Wirpszy, z 2 TIl 1973.

75 Ibidem.



DARIUSZ PAWELEC  Witold Wirpsza w kregu paryskiej ,Kultury” (1972-1985) 97

w rytmie, w tresci, tak bliskie Goethego, tak piekne, ze nie moglem otrzymac piekniejszego od
Pana daru. DZIEKUJE 6.

W tym samym liScie powraca Czapski do lektury Przerobu: ,sprawa Pariskiego
artykutu-eseju o procesie tworczym tak mnie zainteresowata, ze prawie na kazdy
fragment tekstu mam ochote »haftowaé« dalej””?. I w istocie kolejne stronice listu
zawieraja rozwazania i dygresje inspirowane tezami Wirpszy. Czapski stawia reto-
ryczne pytania wobec kwestii ,impulsu tworczego”, powiazanego przez autora
eseju z oddzialywaniem ,energii, agresywnosci i impetu informacji w impulsie”,
ktdre maja przyczyniac sie do jego skutecznosci i dzieki ktérym impuls ,jest w moz-
nosci wprawia¢ wtadze duchowe w ruch”’8. Czytamy dalej w liscie:

Jezeli chodzi o ten pierwszy krok tworczy: Mandelsztam to nazywa szeptem, to co
inni nazywaja natchnieniem, co u Mickiewicza bylo jak piorun nagle (improwizacja), ale tego nie mozna
nie wiazaé¢ ze zjawiskami medialnymi (mediumicznymi?). [...]

Chodzi przeciez o to, Ze docieramy do najbardziej grzaskiego gruntu - gdzie wiary, mito-
logie, mity wnas dzialaja, gdzie NIE MY dziatamy - ale ,co$” ,Kto$” przez nas dziata’®.

Podobnie wnikliwie przeczytal i skomentowat Czapski Gre znaczen, podkresla-
jac jednak nie do$¢ dobre rozumienie esejéow w niej zawartych. List jej poswiecony
zakonczy! nieco autoironicznie: ,Dzigkuje Panu bardzo serdecznie, ze zechciat Pan
przestaé swoja tak cenna ksiazke tak ztemu czytelnikowi”80.

Wirpsza byt w kregu ,Kultury” postacia, ,dobrze obecna’, szczegolnie w pierw-
szym okresie wspolpracy. I jako cztowiek ,Kultury” byl wtedy postrzegany przez
innych, co widaé¢ np. w rozlicznych staraniach, aby przezen wtasnie jakies tresci
do pisma przemyci¢. Dowody tego znajdziemy np. w listach do Wirpszy od Heinricha
Kunstmanna, ktory albo sugerowal mu zrecenzowanie wskazywanych prac dla
JKultury”, albo dziekowat juz za takie publikacje8!. Na tamach miesiecznika zna-
lazto sie podowczas nawet miejsce na dedykowana autorowi Gry znaczen przez
Baranczaka obszerna urodzinowa, laudacje: Na 60-lecie Witolda Wirpszy82. W latach
osiemdziesiatych aktywnos¢ niedawnego jubilata wyrazZnie ostabta. Ukazywaly sie
wtedy w ,Kulturze” gtéwnie jego pojedyncze wiersze i, z rzadka, listy do redakcji,
takze List do Jana Jézefa Lipskiego83, polemizujacy ze szkicem tegoz Dwie ojczy-
zny — dwa patriotyzmy®?. Lipski zarysowal mape polskiej megalomanii narodowej
i ksenofobii, koncentrujac sie gtéwnie na relacjach z Rosjanami, Niemcami, Ukra-
incami, Litwinami oraz na antysemityzmie. Przeciwstawil sobie dwie tradycje
polskiego patriotyzmu: ,gorzkich obrachunkéw” spod znaku Stefana Zeromskiego
i narodowo-patriotycznej ,glupoty” i bezkrytycznego powielania sloganéw pod szyl-

J. Czapski, list do W. Wirpszy, bez daty.

77 Ibidem.

78  Wirpsza, Przerob (2008), s. 219.

7 Czapski, list do Wirpszy, bez daty.

80 J. Czapski, list do W. Wirpszy, z 12 X 1973.

81 W. Wirpsza, H. Kunstmann, ,Salut Henri! Don Witoldo!” [...]. Listy 1960-1983. Wstep, przekt.,
oprac. D. Cygan, M. Zybura. Krakow 2015, np. s. 238, 265, 275.

82 S. Baranczak, Na 60-lecie Witolda Wirpszy. ,Kultura” (Paryz) 1979, nr 1.

W. Wirpsza, List do Jana Jézefa Lipskiego. Jw., 1981, nr 12. Przedruk w: Wirpsza, Varia.

84 J. J. Lipski, Dwie gjczyzny — dwa patriotyzmy. ,Kultura” (Paryz) 1981, nr 10.



98 ROZPRAWY I ARTYKULY

dem ONRS5. Wirpsza w swoim liscie komplikuje ten obraz, przywotujac pojecie
Hassliebe, ,0sobliwego sprzezenia mitosci i nienawisci’86. Niejednoznacznosé sto-
sunku Polakéow do innych narodéw widzi tez, za sprawa owego irracjonalnego
uczucia, w analogii do stosunkéw pomigdzy innymi nacjami, a jego Zrédet upatru-
je w uczuciu Hassliebe wobec wiasnego narodu8?.

W latach osiemdziesiatych — z rzeczy wazniejszych — opublikowal Wirpsza
w Kulturze” tekst Dzieje rymopisa czasu swego88, ,esej o wlasnym socrealizmie”,
jak nazwat go w liScie do autora Herling-Grudzinski, przekazujac wiadomos¢ od
Giedroycia, Ze esej ten jest przezen oczekiwany89. W tekscie tym Wirpsza starat sie
omoéwié ,whasny przypadek”, i go ,sobie samemu wyjasni¢”9. Opowiadat si¢ za
L2uznaniem prymatu polityki”’, co mialo mu uniemozliwi¢ ,»produkcje« symboli,
cokolwiek przez symbol bedziemy rozumie¢”. Podporzadkowanie sie ,utopijnej fan-
tazji” doprowadzito go, jak deklarowat, do ,ckliwej grafomanii” i ,gadania emblema-
tami”, z czego zaczal sie uwalnia¢ w latach 1953-195591.

~Dobra obecnos¢” Wirpszy w ,Kulturze” i w jej kregu nie byla jednak wolna od
goryczy, ktéra dostrzegta w korespondencji z nim Danilewicz-Zieliniska, a ktorej
przyczyny opisal on w eseju Jalki jest sens emigracji? Poeta oczekiwal od siebie, jako
tworcy emigracyjnego, i od wspélpracy z najwazniejszym intelektualnie osrodkiem
polskiej kultury na uchodzstwie, zdecydowanie wiecej. Takze w zakresie mozliwo-
Sci publikowania swoich dokonan. Juz na poczatku wspélpracy, po debiucie, dobrze
przyjmowanymi przez redaktoréw ,Kultury”, dwoma fragmentami z eseju Polaku,
kim jestes?, liczyt Wirpsza na druk catej ksiazki w jezyku polskim. Indagowany
przezen na te okolicznos¢ Giedroyc odpisal wpierw nastepujaco:
trudno mi w tej chwili powiedzie¢, czy bede sie mogt podja¢ wydania Pana ksiazki, bo chciatbym si¢
przedtem z nia zapoznac — nie znam niestety jezyka niemieckiego. W kazdym razie nie mogg si¢ zgodzi¢
z Panem, by w razie wydania w jezyku polskim bylby ten sam tekst co w jezyku niemieckim. Jednak
ujecie spraw polskich, jesli pisze sie dla cudzoziemcow, musi by¢ zupelnie inne niz wtedy, kiedy mysli
si¢ o czytelniku polskim. Nie sadze, by byly istotne wzgledy prestizowe, tzn., ktore jesli ksiazka Pana

byla w Kraju atakowana, to nie zamierza Pan jej zmieni¢. Mozna to wreszcie wytlumaczy¢ w jakiejs
notce?2.

W kolejnym liscie nie zostawil juz autorowi ztudzen:

Niestety, nie moge sie¢ podja¢ wydania ksiazki i broszury. Pomijajac trudnosci wydawnicze (mam
bardzo przeciazony plan), to jednak wbrew Pana opinii ksiazka o Polsce dla Polakéw nie pokrywa sie
z ujeciem dla cudzoziemc6w, nie méwiac, ze od czasu jej napisania wiele rzeczy sie zmienito93,

Z podobna, reakcja redaktora naczelnego ,Kultury” spotkaty si¢ kolejne wydaw-
nicze pomysty Wirpszy. Niepowodzeniem zakonczyly sie jego proby edycji, nawet we

85 Ibidem.

86  Wirpsza, List do Jana Jézefa Lipskiego (1981), s. 91.

87 Ibidem.

88 W. Wir psza, Dzieje rymopisa czasu swego. Jw., nr 7/8. Przedruk w: Wirpsza, Gra znaczen.
89 G. Herling-Grudziniski, list do W. Wirpszy, z 7 Il 1981.

90  Wirpsza, Dzieje rymopisa czasu swego (1981), s. 166.

91 Ibidem, s. 167-168.

92 Giedroyec, list do Wirpszy, z 3 VII 1972.

93 Giedroyec, list do Wirpszy, z 11 X 1972.
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fragmentach, powiesci Sama niewinno$cé?4, a na propozycje druku sztuki teatralnej
pt. Umnieralnia zareagowat Giedroyc nastepujaco:

powodem nieprzyjecia nie bylo to, Zze Pan gnoi politykoéw (cho¢ uwazam, ze bardzo Pan przesadza w ich

krytyce) — a Bog mi swiadkiem, ze nie jestem entuzjasta, politykierstwa — powod jest prostszy: jestem
rytye g J ) Y J Y

juz cztowiekiem retro i — szczerze méwiac — Pana sztuki nie zrozumiatem95.

Redaktor naczelny ,Kultury” studzit takze wydawnicze ambicje Wirpszy doty-
czace poezji: ,jest jednak wiadomos¢ dla Pana nieprzyjemna: w tej chwili zrezygno-
walem z wydawania poezji, to jest w stu procentach nierentowne, a ja jakos musze
wiaza¢ koniec z koricem”6. Niezrozumienie, owo ,méwienie réznymi jezykami”
przedstawicieli roznych fal emigracji, obejmowalo réwniez sfery pozaartystyczne.
Kiedy Wirpsza pisal np. w eseju dla ,Kultury”, Ze ,Niemcy predzej czy pézniej beda
zjednoczone [...]"97, i analizowal rozmaite warianty takiej mozliwosci, Giedroyc
komentowat to w liScie do niego do$¢ zdecydowanie, uznajac wizje zjednoczenia
Niemiec za fantazje?8. Esej mimo wszystko wydrukowat, choé z adnotacja, ze ar-
tykut traktuje redakcja jako dyskusyjny. Dos¢ czesto jednak spotykaty Wirpsze
uwagi wprost o niezrozumiatosci czy zawitosci stylu, niejasnosci wywodoéw, prosby
o korekty, uproszczenia, co nierzadko korniczylo sie odrzuceniem jakiego$ tekstu.

Nie zmienia to wszystko, rzecz jasna, pozytywnego obrazu obecnosci Witolda
Wirpszy w kregu i na tamach ,Kultury”, zwiericzonej symbolicznie po jego Smierci
duzym szkicem wspomnieniowym autorstwa Wiktora Woroszylskiego?°. W biogra-
ficznej opowiesci Imiennik Woroszylski podkreslat, ze jego zmarly przyjaciel ,nie
godzil sie na Polske ciasna, przesladujaca mniejszosci, nacjonalistycznie najezona,
przeciw sasiadom [...]”190, Swoimi licznymi publikacjami wniést Wirpsza do pary-
skiego miesiecznika niewatpliwie nowe tony twoércze do dyskusji nie tylko o litera-
turze, ale i o sprawach natury politologicznej. Autorowi eseju Polaku, kim jeste$?
udato sie weiagnac — do wymiany pogladéw i sporéw — redaktoréw oraz wspotpra-
cownikow pisma, zbudowac z nimi relacje ,na famach” i poza nimi, dzieki niesty-
chanym zywiotom: polemicznemu i epistolarnemu. Paradoksalnie, jego sukces
i jednoczesne niespetnienie w tym kregu wziely sie z ,mowienia innymi jezykami”,
uswiadomionego wzajem, i przez Giedroycia, i przez Wirpsze — diagnozujacego to
w eseju Jalkd jest sens emigracji? Inny jezyk przedstawiciela ,nowej emigracji’, wpro-
wadzajacy ,zgrzyty”, opor i niezrozumienie, zarazem intrygowat i zaciekawial,
rozbijal przyzwyczajenia i stereotypy myslowe coraz bardziej zamykajacego sie
i oddalajacego od krajowego odbiorcy Swiata emigracji starej. Niewatpliwa, zastuga
Jerzego Giedroycia bylo (cho¢ robil to czesto whrew wlasnym przekonaniom i za-

94 Pierwsze pelne wydanie calego tekstu na podstawie maszynopisu przechowywanego w Bibliotece
Muzeum Polskiego w Rapperswilu w Szwajcarii— W. Wir p sza, Sama niewinnosc. Powiesé. Oprac.,
do druku podat i postowiem opatrzyl D. Pawelec. Mikotow 2017.

95 J.Giedroyec, list do W. Wirpszy, z 21 XII 1976.

9% J.Giedroyc, list do W. Wirpszy, z 29 VI 1972.

97 W. Wir psza, Tour d’horizon z Polskaq posrodku. ,Kultura” (Paryz) 1973, nr 12, s. 44. Przedruk w:
Wirpsza, Varia.

98 J. Giedroyc, list do W. Wirpszy, z 17 VII 1973.

9 Woroszylski, op. cit.

100 1hidem, s. 73.
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pewne nazbyt ostroznie) otwieranie debaty i tworzenie przestrzeni dla jezyka w mie-
sieczniku ,Kultura” na tak Smialy do tej debaty wktad, jaki stat si¢ udzialem Wi-
tolda Wirpszy.

Abstract

DARIUSZ PAWELEC University of Silesia, Katowice
ORCID: 0000-0002-1397-2082

WITOLD WIRPSZA IN THE CIRCLE OF THE PARIS “KULTURA”
(“*CULTURE”) (1972-1985)

The article sums up Witold Wirpsza’s presence on the pages of one of the most paramount periodicals
of the Polish 20t century emigration. Following the decision of the Polish authorities that refused to
prolong the validity of his passport, the writer stayed in West Berlin. Between 1972 and 1985 he pub-
lished in the Paris “Kultura” (“Culture”) almost 60 pieces, including poems, essays, polemics, reviews,
conversations, short stories, letters to editors, and open letters. The author of the article traces the
publications, and discusses them in the context of Wirpsza’s correspondence with the other figures who
prove influential for this monthly. The text in enriched by fragments of letters deposited in Berlin Archiv
der Akademie der Kiinste. Wirpsza’s main respondent is Jerzy Giedroyc—the editor-in-chief of “Culture.”
Other authors of letters quoted in the paper are Gustaw Herling-Grudziriski, Leszek Kotakowski, Jozef
Czapski, and Maria Danilewicz-Zieliriska. Pawelec pictures Wirpsza in “Culture” as a writer of polemi-
cal temperament. In the circle of “Culture” he was a “well present” figure, especially in the first period
of his cooperation with this periodical. His activity clearly downtones in the 1980s due to health prob-
lems. The crowning of the writer’s “good presence” in “Culture” was a remembrance sketch published
after his death in the monthly in question by Wiktor Woroszylski entitled Imiennik (Namesalce).
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O ANTYKU W POEZJI BOLESLAWA TABORSKIEGO

Bolestaw Taborski byt jednym z nielicznych poetéw emigracyjnych, ktérych utwory
byty publikowane przez wydawnictwa peerelowskie juz od 1957 roku!. Pozostawa-
to to w Scistym zwiazku z postawa, Taborskiego wobec emigracji i jej programu
politycznego, w ktorym miescity sie zagadnienia kultury i w szczegdlnosci literatu-
ry. Taborski nalezal do pokolenia nowej emigracji, kategorycznie sprzeciwiajacego
sie zrywaniu tacznosci z krajem i ignorowaniu przemian, jakie dokonaly si¢ tam
po 1956 roku?. Wedtug jednego z krytykéw tworczo$é Taborskiego mozna zaliczy¢
do tzw. literatury pomostowej, w ktorej wyraznie zaznaczala sie tendencja do za-
chowania tacznosci zaréwno z literatura krajowa, jak i emigracyjna3.

Krytyka poswiegcita poezji Taborskiego sporo uwagi, podobnie jak jego dzialal-
nosci teatrologicznej, nie zajeta sie natomiast jednym z mniej zapewne waznych,
ale dos¢ interesujacych elementéw jego Swiata poetyckiego, jakim sa odwotania
antyczne. Warto przypomnieé, ze Taborski w roku 1950 uzyskal na uniwersytecie
w Bristolu stopieni Bachelor of Arts w zakresie anglistyki, teatrologii oraz filologii
klasycznej. Trudno oczywiscie przecenia¢ obecnos¢ antyku w jego poezji, niemniej
ewokacje antyczne w tych wierszach Swiadcza, ze poeta szukal inspiracji réwniez
w kulturze swiata starozytnego.

W pierwszym wydanym w kraju zbiorze poezji Taborskiego pt. Ziarna nocy
znalazlo sie kilka utworéw w catosci wpisanych w tematyke antyczna. Jednym z nich
jest wiersz Alea iacta, gdzie podmiot liryczny, skarzac si¢ na miatkos¢ wtasnej po-
ezji, na ,topniejacy kapitat uczuc¢”, ktory sprawia, ze jego wiersze to ,czeki bez
pokrycia” (Z 374), przywotuje epizod z biografii Cezara - przekroczenie rzeki Rubi-
kon, i jego stowa: ,alea iacta’. Poetycka relacja z owego epizodu historycznego ma
jednak wyraZnie humorystyczne zabarwienie, gdyz Cezar dowiaduje si¢ od karto-

B. Taborski w wywiadzie udzielonym J. Korylowi (Swiat nie moze by¢ chaosem. Rozmowa
z Bolestawem Taborskim. W zb.: Przez lustra. Pisarstwo Bolestawa Taborskiego. Szkice. Red. W. Li-
geza, J. Wolski. Wyd. 2, popr. Torunt 2003, s. 164) w roku 1995 stwierdzil, ze sam uwaza si¢
za pisarza polskiego mieszkajacego za granica, nie zas za pisarza emigracyjnego.

Szczegotowo kwestie postawy Taborskiego wobec starej emigracji i jego stosunku do rzeczywistosci
omawia J. Kryszak (Bolestaw Taborski. Poeta z tego Swiata. W zb.: jw.).

3 Zob. Z. Lichniak, Mdj skorowidz poezji polskiej na emigracji. Warszawa 1989, s. 288 n.

Cytaty z tomikéw B. Taborskiego lokalizuje bezposrednio w tekscie, przyjmujac nastepujace
oznaczenia: C = Cisza traw. Krakéw-Wroctaw 1986; G = Glos milczenia. Krakow 1969; L = Lekcja
trwajaca. Krakéw 1967; O = Obserwator cieni. Krakow 1979; Z = Ziarna nocy. Warszawa 1958.
Liczby po skrotach wskazuja, stronice.
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grafow, ze strumyk, ktéry przypadkiem przekroczyt poprzedniego dnia, to wtasnie
stawny Rubikon. Wywotuje to gniew Cezara i sklania go, by zarzadzit ,czystke
kartograféw” (Z 38). Nie moze on jednak tego zmieni¢ ani cofnaé, musi ,i$¢ na
Rzym”, a w konicu zgina¢ z twarza okryta brudnym plaszczem deszczowym. Ten
wpisany w konwencje¢ humorystyczna, epizod z biografii Cezara, ktéra byla ,czekiem
bez pokrycia”, zostal przedstawiony jako swojego rodzaju antycypacja losu samego
podmiotu méwiacego. Jego zmagania ze stowem poetyckim, zakoriczone nieodwo-
talna kleska, i Smiercia, przypominaja owa, legende Cezara, po to przekraczajacego
Rubikon, by w koncu zgina¢ z twarza przykryta maska;:

Nieodwotalne rubikony przeszediem,

usta zacisnatem boleSnie

i tamie zeby na kamiennym stowie —

krwawymi dziastami na piasek kapie,

milczac, z wilgoci lepie mit,

co zemrze z twarza, pod deszczowym plaszczem. [Z 38|

Wiersz Aries z tego samego tomu jest w istocie renarracja mitu o Argonautach
i wyprawie Jazona do Kolchidy po ztote runo. Dwuwiersz zamykajacy ten utwor
stanowi swojego rodzaju streszczenie czy podsumowanie catosci:

Wszystko stad poszlo, Ze bezlitosny tak chciat los:
pervenit in Colchas aurea lana domos. [Z 51]

Koricowy cytat tacinski z Fasti Owidiusza® wskazuje jako geneze catej historii
wyprawy Argonautéw zrzadzenie bezlitosnego losu. Jazon, dowdédca wyprawy, jest —
podobnie jak jej wszyscy uczestnicy — ofiara, owego losu, ktéry kaze mu zdoby¢
zlote runo:

A Jazon ¢6z? O nim milczy ptaczek z Pontu.

Jednak mitéw dosadnos¢ pcha go nieuchronnie

inas po zlote runo co nie daje szczescia.

Wiec liczy szare ziarna budzacej sie nocy,

co kryje bélem wiedzy o nas samych nabrzmiata, przysztosé. [Z 50]

Noc zastania nie tylko wiedze o przysztosci Jazona, ale i o nas samych, chociaz
juz wiemy, ze zlote runo, tak jak wszelkie bogactwo, nie daje szczescia. Zagniewa-
ni, nieprzyjazni bogowie nie tchna w niego ani w nas nadziei, a jednak to wszystko,
co jego i nas spotyka, wszelkie cierpienia i meka, ktére sa prologiem, poczatkiem
naszych dziejéow, nie powstrzymaja nas od pogoni za nieuchwytna, urojona konste-
lacja, nie wygasza w nas zadzy zdobywania Swiata, zawsze juz bedziemy niepo-
prawnymi Argonautami.

Renarracja greckiego mitu o Argonautach stala si¢ w utworze Taborskiego
punktem wyjscia do refleksji nad losem i natura, cztowieka, niezaleznie od czasu,
w jakim wypadlo mu zy¢. Nie znajac swej przysztosci, wiemy, Ze nie ominie nas b6l

5 Owidiusz, Fasti, ks. IIl, w. 876. Zob. tez polski przektad: ,Jego runo ztociste Friskos wziat do
Kolchoéw” (Fasti. Kalendarz poetycki. Przekt., oprac. E. Wesotowska. Wroctaw 2008, s. 141, w.
963. BN II 256).
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i meka, ktorych poczatkiem sa, terazniejszosé, nasze niespetnione pragnienia i uro-
jone wyobrazenia.

Wiersz Syzyfowi stanowi wezwanie zwrécone do mitycznego Syzyfa, aby nie
ujawniat on swoich prawdziwych uczué, lecz starat si¢ trzymac je na wodzy, ukry-
wac i ttumi¢. Powotaniem i obowiazkiem Syzyfa jest popychanie glazu, ktéry ze
szczytu stoczy sie w wiecznosé jako ofiara z naszych prawdziwych pragnieni i dazen,
jako zastona naszych mysli i uczuc:

ujarzmic to co si¢ pragnie

zakry¢ biedny ptomien woli

by ludziom dac¢ ich strawe zwykla,
mysli-banatow co nie bola,
budowli lepionych z piasku

na pastwe falom i storicu [Z 55]

Ludzie omamieni ktamstwem, pograzeni w niewoli zapomnienia, nie moga, znies¢
prawdy, nie potrafia sie wyrwac z niekoniczacej sie maskarady sumien, tylko Syzyf,
skazany na wieczny trud, zdolny jest go poniesé:

ukry¢ bol serca w $wiecie bez sensu
to trud nad miare sit -
wiec dla ciebie [Z 55]

Wiersz Herostrat z tomu Gtos milczenia nawiazuje do znanego z historii wyda-
rzenia - podpalenia Swiatyni Artemidy w Efezie przez tamtejszego szewca Herostra-
tesa (356 przed Chr.). Kim byl cztowiek, ktory osmielil si¢ podpali¢ Artemizjon,
wspaniala, swiatynie uwazana, za jeden z cudéw swiata? Jakimi motywami sie
kierowal, jaka sila popchneta go do tego niezrozumialego czynu? Czy winne byly
frustracja, niespelnione nadzieje, nierealne pragnienia, pycha, obtakaricze majaki,
szaleristwo? Tego nikt juz nie potrafi do korica wyjasnié¢, mozna jedynie wysuwac
przypuszczenia, snué¢ domysty, tworzy¢ hipotezy, ktérych nie da si¢ sprawdzié.
Pozostaje tylko czyn, ktéry go odréznilt od innych, niezrozumialy, uznany za bez-
bozny i wystepny:

moze byt wariatem (dzi$ bylby leczony)
ekshibicjonista? (dzis bylby lzej sadzony)
moze reklamiarzem (dzi$ by mu klaskano)

w kazdym razie byl inny od thumu
a tego ttum nie wybacza [G 41]

To nie Artemizjon, efeska swiatynia Artemidy, byla cudem $wiata, ale ludzkie
ciato, cud godny bogéw. Tego jednak gtupi ttum ani kaci nie potrafia dostrzec ani
zrozumiec:

pochodnie przytknat cud ziscit w skwierku
rozzarzonych kamieni w lawinie i krzykach

katéw co kara¢ musza w imie zbiorowych omamien
lecz on tylko zniszczyl wasze bezduszne kamienie
a wy najswietsza Swiatyni¢ ciata [G 42]

Herostrates poniést kare sSmierci za zniszczenie kamiennej Swiatyni, ale je-
go kaci zniszczyli najSwietsza, Swiatynie jego ciata ,w imie zbiorowych omamien”.
Motyw spalenia swiatyni przez Herostratesa i jego Smierci jako kary za ten czyn
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zostal wyraznie skojarzony z ewangeliczna scena sporu Chrystusa z Zydami przed
Swietem Paschy w Jerozolimie. Jezus zapytany przez Zydow, jakim znakiem moze
udowodni¢, ze ma prawo wypedzi¢ ze swiatyni kupczacych i bankieréw, odpo-
wiedzial:

LZburzcie te swiatynie, a Ja w trzech dniach wzniose ja na nowo”. Powiedzieli do Niego Zydzi:
.Czterdziesci szes¢ lat budowano te swiatynie, a Ty ja wzniesiesz w przeciagu trzech dni?” On zas mo-
wil o $wiatyni swego ciata (J 2, 19-21)86.

Herostrates, ktory spalil swiatyni¢ Artemidy, zostat za ten czyn skazany na
Smier¢, Swiatynia jego ciata zostata zniszczona przez katow; Chrystus poniést Smier¢
na krzyzu, chociaz nie znaleziono w Nim zadnej winy.

Czy w wierszu Taborskiego mozna widzie¢ probe ukazania podobienstwa po-
staci Herostartesa i Chrystusa, czy jego czyn mozna przyréwnac do czynéw Zba-
wiciela? Herostrates zostal skazany na Smierc za to, ze podpalil kamienna, Swiaty-
ni¢ falszywego bdstwa, Chrystus wystepowal przeciwko ktamstwu, grzechowi,
obtudzie. Wydaje sie, ze intencja, poety bylo jedynie zaznaczenie podobieristwa ich
losu - $mierci z rak katow, ktorzy zniszezyli Swiatynie ich ciat.

W zbiorze wierszy pt. Cisza traw utwor Ganimed to hymn czy tez pochwala
skierowana do mitologicznego ulubienica Zeusa. Ganimedes jest wymyslonym przez
ludzi i opiewanym przez bogéw symbolem nieSmiertelnosci cztowieka, jego nieprze-
mijalnosci, ktérej czas nie moze naruszy¢ czy zniszczyc¢:

niesmiertelny wymyslony przez utomnych

(ktorych juz dawno nie ma) by jeszcze nas

zadziwiac dzi$ ale juz nie jutro bo my

jak echo znikamy gasnace decybelki [C 35]

Ganimedes w utworze Taborskiego to nie tylko symbol ludzkiej nieSmiertelno-
Sci, ale takze wcielenie naszych wzlotow wyobrazni, tesknot i ztudnych marzen:

liczmy nasze strachy w nocy co nas sciska
dretwota, snu i juz martwota, Smierci
o Ganimedzie projekcjo ztudnych marzen [C 35]

Taborski w swoim hymnie na czeS¢ Ganimedesa calkowicie pomija homose-
ksualny aspekt greckiego mitu o ulubiericu Zeusa, eksponujac jego wymowe hu-
manistyczna. Ganimedes, ktérego pochwale wygtasza podmiot liryczny, wyzwala
nas, wspotczesnych ludzi, z leku przed staroscia, Smiercia, i nicoscia, pomaga nam
uwierzy¢ w nieSmiertelnos¢ i nieprzemijalnosc.

Poemat Capri ze zbioru Lekcja trwajaca jest proba, stworzenia nowej wizji po-
staci i rzadow cesarza rzymskiego Tyberiusza (panujacego w latach 14-37), ocenia-
nego bardzo krytycznie przez rzymskich historykéw, Tacyta i Swetoniusza, i w pew-
nej mierze rehabilitowanego przez nowozytnych historykow, szczegélnie w wieku XX.
W utworze Taborskiego znajdujemy obraz cesarza juz po opuszczeniu przez niego
Rzymu w roku 27 i dozywotnim przeniesieniu si¢ na wyspe Capri w Zatoce Neapo-
litaniskiej. Kim jest Tyberiusz Taborskiego — zbrodniczym tyranem czy nieszczesli-

6 Cyt. za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych. Oprac.

Zespot Biblistéw Polskich [...]. Biblia Tysiqclecia. Wyd. 3, popr. Poznari-Warszawa 1980.
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wym starcem, ktory spedza ostatnie lata swego zycia w samotnosci, pozbawiony
milosci, obdarowany tylko wiadza?

w zimie nie ogrzejesz cezarze wystyglego serca

z ktorego mitos¢ wyrwat boski August —

inaczej inaczej bylo na Rodos gdys w bélu

samotnie zglebial matematykow wiedze —

ale co poczaé gdy zabrano wszystko a dano

tylko wtadze - na pustke na bezsens wszystkiego
okrucieristwo wzbiera w tobie bo nie ma juz tez [L 40]

Tyberiusz, otoczony nienawiscia, i budzacy swymi czynami nienawisc¢, schronit
sie w swoich willach czy patacach na pieknej wyspie, aby uciec od pustki, od bez-
sensu, jakim stalo sie jego zycie, i aby w orgiach i zbrodniach znalez¢ chwile ulgi

i zapomnienia:

mowia, ze orgie ze zbrodnie — gtupcy - ty nie chcesz
boskiej czci — miotasz sie — hojna dton wyciagasz

a nienawis¢ rosnie wkoto — dlaczego - to nie ty
Germanika - to tobie zabito Druzusa - nienawis¢
rosnie wokoét ciebie — w tobie — uciekasz — odcinasz
sie — ciosy rozsytasz Slepo celnie — gorice mkna, -
bronisz sie — ktamstwo Ze hatas zes w tym upodobat

gardzacy ludZmi rzadca ludzi w samotnej
kontemplacji pograzyt sie - [...] [L 40]

Dzi$ turysci szukaja, w ruinach patacu Tyberiusza sladéw przesztosci, chca,
poznaé prawde o ztym cesarzu, ktdry ostatnie lata spedzal w swojej Villa Jovis na
szczycie gory, ale moze wszystko, co o nim wiemy od historykow, jest tylko plotka,

zmysSleniem?

na koniec ciemnos¢
uderza o ciemnos¢

cienl morza o cien gory
rozprysnat lazurowe kafle
a moze wszystko

bylo cieniem ztudzen [L 40]

Osobna, kategorie odwotari do antyku stanowia u Taborskiego utwory, ktore sa
swojego rodzaju poetyckimi ,recenzjami” tragedii greckich czy tez nowozytnych
sztuk o tematyce antycznej. Rodzajem takiej wlasnie poetyckiej recenzji przestawien
teatralnych pokazywanych podczas festiwalu w Edynburgu w lipcu 1976 jest utwor
La Mama: Trojanki, Elektra z tomu Obserwator cieni. Inscenizacja tych tragedii
Eurypidesa przez nowojorski Experimental Theatre ,Club La MaMa” wywotata caly
ciag refleksji na temat przeznaczenia, zaloby, zemsty, zbrodni, niewoli. Nieszczescia,
jakie spadly na kobiety trojaniskie, ktére byly ofiarami wojny i przemocy zwyciezcow,
nie pograzaja ich jednak w zalu i rozpaczy, ale staja, sie natchnieniem zwycieskiej
piesni niewolnic przeciwko ich katom:

rytualy zalobne

namietny krzyk

piesn zemsty co rosnie

z cichego lamentu w niebo plynie
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obiega rusztowania naszych mak
jak dym ofiarny w katow mierzy
krztusza, sie opedzaja lecz piesn
zbija ich z nég a nas w euforie
wprawia tariczymy w ekstazie
niewola to lanicuch zwyciestw
kupionych cierpliwoscia, [O 29-30]

Wiersz Antygona w Living Theatre to poetycka recenzja inscenizacji Antygo-
ny Sofoklesa pokazanej podczas festiwalu teatralnego w Dublinie w roku 1957.
Ocena, jaka temu przedstawieniu wystawia podmiot méwiacy, jest zdecydowanie
negatywna:
o antygono co z ciebie zrobili?
o kreonie tw6j tachman ma by¢ sila, paristwa? [G 34]

Zastrzezenia i krytyke podmiotu budzi juz sama koncepcja protagonistow tej
sztuki ateniskiego tragediopisarza, Antygony i Kreona. Kreon, ktory ,piszczy syczy”,
Antygona, ktora tka w takt ,bachicznych tancow i sprosnych pantomim” (G 33), to
zaprzeczenia klasycznej godnosci, statycznej powagi tragedii antyczne;.

O ile teatr, ktory wystawia te sztuke, okresla sie w swojej nazwie jako ,zywy”
(Living), o tyle widzowie nie sa w stanie wytrzymac razow, jakie spadaja na nich ze
sceny, nie moga, zaakceptowa¢ miazdzacych ich ,racji” i ,antyracji’ (G 33). W tym
przedstawieniu Antygony w Living Theatre tragedia Sofoklesa zostata roztozona ,na
czynniki pierwsze”, nie ocalato nic z jej wielkosci. Aktorzy, ktorzy grali te sztuke,
czekaja, przerazeni na werdykt publicznosci. Lecz jaki bedzie ten werdykt, jak wi-
dzowie ocenia, to, co przed chwila zobaczyli? Czy z ich wzniesionych dioni wystrze-
la oklaski?

i co z nimi zrobimy? darowac — to btad
taktyczny lecz skazaé - to zabi¢ nadzieje [G 34]

Ta eksperymentalna inscenizacja tragedii Sofoklesa w Living Theatre zosta-
ta surowo oceniona przez Taborskiego, ktory wypowiadal sie w wierszu nie tylko
jako poeta, ale takze jako profesjonalny teatrolog. Koncepcje, w jaka na scenie Living
Theatre wpisano te tragedie, w catosci odrzucit.

Kilka utworéw Taborskiego stanowi swojego rodzaju zapisy refleksji i przemysleri
poety dotyczacych nowozytnych sztuk i oper o tematyce antycznej wystawianych
na wspotczesnych scenach. Tak wiec w tomie Cudza terazniejszo$¢ z roku 1983
znajdujemy poetycki komentarz do dwéch tragedii Szekspira: Antoniusza i Kleopa-
try oraz Troilusa i Kresydy’, wystawionych podczas festiwalu teatralnego w Edyn-
burgu w roku 1979. W tym samym tomie zamiescil poeta refleksje na temat oper
Monteverdiego8: Orfeusza oraz Powrotu Ulissesa do ojczyzny, wystawionych w Edyn-
burgu w roku 1978, oraz Koronacji Poppei, w Londynie w roku 1981.

Swojego rodzaju poetycki biogram czy tez krytyczny felieton poetycki stanowi
utwor Lament Dydony z tomu Gtos milczenia. Ten obszerny wiersz jest odwotaniem
do fragmentu aktu III opery XVII-wiecznego angielskiego kompozytora Henry’'ego

B. Taborski, Cudza terazniejszosé. Krakéw 1983, s. 40 n.
8  Zob. ibidem, s. 60 n.
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Purcella Dydona i Eneasz, gdzie znalazl si¢ 6w tytutowy ,Jament Dydony”. W utwo-
rze Taborskiego temat tej partii opery Purcella zostal zredukowany do oSmiokrotnie
powtérzonego dwuwierszowego refrenu:

Pamietaj mnie, pamietaj mnie,
Lecz mego lo-su nie! [G 43]

W calosci wiersz Taborskiego nawiazuje do pewnych aktualnych epizodéw z zy-
cia Purcella, do genezy i inspiracji twoércy opery o Eneaszu i Dydonie:
Temat klasyczny wziat ograny
do znudzenia przez sztubakow

watkowany z eposu czerpany
na zamoéwienie spoteczne pisanego [G 43]

Podmiot méwiacy utworu Taborskiego rozwaza motywy, jakimi kierowat sie
Purcell, siegajac po temat z Eneidy Wergiliusza, i sktania si¢ do przypuszczenia, ze
kompozytora zmusil do tego przemozny bdl istnienia, ktéry znalazt swéj wyraz
wlasnie w owej skardze czy lamencie Dydony. Koricowa refleksja w utworze Tabor-
skiego ukazuje ponadczasowe badZ ,wszechczasowe” znaczenie owej skargi Dydony
z opery Purcella:

A teraz ludzka rozpacz trwa w nas

jak wtedy tajemnie w nim trwata

Dydona ptacze Eneasza zawsze zawsze

w twych gruZliczych piersiach Purcellu

w naszych uszach chorych na swiata zatos¢

i stad na to przyszlo ze porzucona kochanka

w siedemnastowiecznej operze najprawdziwszym
bélem placze ponad wszystkimi czasy

za siebie i za nas ten zal i to pigkno [G 45]

Osobna, kategoria, odwotart do antyku sa w tworczosci poetyckiej Taborskiego
jego przeklady oryginalnych wierszy poetow starozytnych oraz utworéw o tematyce
antycznej piora angielskich poetow. Do pierwszej z tych dwoch kategorii nalezy
przektad piesni 11 [Furi et Aureli, comites Catulli] Katullusa, zatytutowany przez
ttumacza Pozegnanie®. Przede wszystkim zwraca uwage sama forma wiersza, od-
mienna od oryginatu tacinskiego, gdzie poeta postuzyt sie uktadem stroficznym -
zwrotka, saficka. W przektadzie Taborskiego strofki te zostaly zastapione oSmiozglos-
kowcem w uktadzie kata stichon, mniej stosownym do tego rodzaju tematyki. Ogol-
nie biorac, przektad Taborskiego jest niezwykle zreczny, nie tylko znakomicie od-
wzorowujacy leksyke i frazeologie laciriskiego oryginatu, ale w mistrzowski sposéb
nasladujacy jego tonacje emocjonalna. Gdyby ttumacz nie zasygnalizowat, Ze to
przektad, czytelnik mogtby sadzié, Zze ma przed soba utwor oryginalny, napisany
na wzor lirykow antycznych.

O ile utwor Katullusa [Furi et Aureli, comites Catulli] zostat przez Taborskiego
przetozony w catosci, o tyle drugi z przektadéw, opatrzony tytutem Stata mitoscé1?,
jest ttumaczeniem, w formie osobnego liryku, zaledwie szeSciu wierszy (5-10) ele-

9  B. Taborski, Pozegnanie. W: Mito$¢. Wybor wierszy. Krakow 1980, s. 74.
10 B, Taborski, Stata mitosé. W: jw., s. 75.
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gii II 25 Propercjusza. Wybrany przez ttumacza fragment elegii Propercjusza to
rodzaj przysiegi, w ktorej podmiot mowiacy przyrzeka ukochanej, ze nawet w naj-
poZniejszej starosci nie przestanie jej kochac. Przektad Taborskiego, pomimo swych
waloréw formalnych i tresciowych, nie daje jednak wyobrazenia o catej elegii Pro-
percjusza, stanowiac zaledwie jej niewielki fragment.

Na koniec kilka stéw o przektadach Taborskiego z nowozytnej poezji anglosaskiej
o tematyce antycznej. W tomie Glos milczenia zamiescit Taborski przektady wiersza
Nemea Lawrence’a Durrella (1912-1990) oraz Epigramu Roberta Lowella (1917-
1977). Pierwszy z tych utworow jest nastrojowym wezwaniem do zachowania ciszy
w dolinie Nemei, gdzie wciaz jeszcze widoczne sa slady wielkiej przesztosci godnej
piesni. Drugi, Epigram Roberta Lowella, ukazuje scene milosna wsréd spartanskich
hoplitéw przed bitwa, w termopilskim wawozie.

Tematyka antyczna, ktéra, jak wynika z powyzszego przegladu, zajeta pewne miej-
sce w tworczosci poetyckiej Bolestawa Taborskiego, wystepowata w kilku dos¢
wyraznie rézniacych sie¢ formach gatunkowych. Przede wszystkim znajdujemy
w zbiorach jego wierszy utwory oryginalne, dla ktérych inspiracja, byl wybrany mit
grecki (np. o Argonautach, o Syzyfie czy o Ganimedesie). Inna, kategorie tematycz-
na stanowia wiersze nawiazujace do okreslonego wydarzenia historycznego (np.
spalenia Artemizjonu w Efezie przez Herostratesa czy przekroczenia Rubikonu przez
Cezara). Kolejna, odmiana, gatunkowa, w zbiorach poezji Taborskiego sa, poetyckie
recenzje wystawianych na wspdtczesnych scenach tragedii greckich, jak Trojanki
czy Elektra Eurypidesa oraz Antygona Sofoklesa. Jeszcze jedna odmiane stanowia,
poetyckie zapisy refleksji i przemysleni autora, dotyczace nowozytnych sztuk i oper
o tematyce antycznej, jak np. Troilusa i Kresydy czy Antoniusza i Kleopatry Szeks-
pira, Orfeusza Monteverdiego, Dydony i Eneasza Purcella. I wreszcie ,antyczne”
przektady wierszy poetéw rzymskich: Katullusa i Propercjusza, oraz poetow anglo-
saskich. Ogélnie biorac, dos¢ liczne nawiazania do tematyki antycznej w poezji
Taborskiego swiadcza, ze byta ona dla niego jednym z wazniejszych Zrodet inspira-
cji 1 ze antyk, jego mit, historia, literatura byly Zywymi elementami jego Swiata
poetyckiego. Tematyka antyczna w poezji Taborskiego stuzy nie tylko odkrywaniu
prawdy o rzeczywistosci, ujawnianiu jej ukrytych poktadow, ale takze odklamywa-
niu historii, ukazywaniu dramatyzmu jej ograniczen!l.

Abstract

STANISLAW STABRYLA Polish Academy of Arts and Sciences, Cracow
THE ANCIENT MOTIFS IN THE POETRY OF BOLESLAW TABORSKI

Antique themes, which, as can be seen from the above review, occupied a certain place in the poetry
of Bolestaw Taborski, appeared in several quite distinctly different genre forms. First of all, we find in
his collections of poems original works inspired by a certain Greek myth (e.g. the myth of the Argonauts,
the myth of Sisyphus, or the myth of Ganymede). Another thematic category includes poems referring

11 O stosunku Taborskiego do historii zob. J. Wolsk i, Taborskiego zmagania z historia. W zb.: Przez

lustra.
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to a specific historical event (e.g. the burning of the Artemision in Ephesus by Herostrates, or Caesar
crossing the Rubicon river). Further variety of genre in Taborski's poetry collections are poetic “reviews”
of Greek tragedies staged on contemporary stages, such as Euripides’ Trojans and Electra or Sophocles’
Antigone. One more variety are poetic records of the author’s reflections and thoughts on modern plays
and operas with ancient themes, such as Shakespeare’s Troilus and Cressida or Antony and Cleopatra,
Monteverdi's L'Orfeo or Purcell’s Dido and Aeneas. Finally, there are the translations of poems by Roman
poets Catullus and Propertius, and Anglo-Saxon poets. Generally speaking, quite numerous references
to antiquity in Taborski’s poetry prove that it was one of the most important sources of inspiration for
him and that antiquity, its myth, history, literature were living elements of contemporary culture. An-
tique themes in Taborski's poetry serve not only to discover the truth about reality, to reveal its hidden
layers, but also to uncover history, to show its dramatic limitations of Taborski's struggle with history.
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Przemilczenia interpretacji

Wydaje sie, ze w przeciwienstwie do utworow literackich, ktére moga, by¢ celowo
konstruowane jako zagadka dla czytelnika, artykuly naukowe powinny przemawiac
wprost, jak najklarowniej prezentujac sens zalozony przez autora. Nie zawsze jed-
nak ten ideal zostaje spetniony, mimo oczekiwanej pomocy recenzentéw i redakto-
réw. Niekiedy taki niedoskonaly dyskurs to w istocie mowa ezopowa — gdy tres¢,
ktora mozna z tekstu wyczytac po zastosowaniu hermeneutyki wlasciwej lekturze
utworow literackich, wydaje sie z jakiegos punktu widzenia kontrowersyjna. Bez
znajomosci szczeg6low procesu tworczego trudno wtedy rozstrzygnac, czy chodzi
0 ezopowos$¢ swiadoma, (badacz wie, co ukrywa, sugerujac tylko), czy raczej nie-
Swiadoma, (autor wypiera te tresé¢ jak Freudowski neurotyk — wyjawiajac ja zarazem
nie wprost za posrednictwem symptomatycznych osobliwosci swojego tekstu). W obu
przypadkach chodzi jednak o tresc¢ obiektywnie te sama, mozna ja zatem rozwazac
w oderwaniu od spekulacji na temat stopnia uswiadomienia jej sobie przez autora.

Wyjatkowo interesujacym przyktadem artykutu literaturoznawczego, ktéry zda-
je sie znaczy¢ raczej na sposob literatury niz dyskursu naukowego, jest wedtug mnie
szkic Wojciecha Kudyby Nagos¢ ksiedza. , Poezja kaptariska” jako dyskurs mniejszo-
$ci? opublikowany w monograficznym numerze ,Tekstéw Drugich” zatytulowanym
Slady ptcil. Stanowi on zasadniczo interpretacje wiersza Janusza Pasierba Ecorché?
i polemika z jego wczesSniejsza, recepcja. Przywolanie gender studies w pierwszym
akapicie sugeruje, ze autor przynajmniej czeSciowo byt sSwiadom kontekstu, w ktérym
ukaze sie jego szkic - otwierajace numer wprowadzenie Anny Nasilowskiej no-
si tytut Ktopoty z genderem, nastepujacy po nim artykul Germana Ritza — Gender
studies dzi$. Prymarnym znaczeniem stowa ,mniejszos¢” wydaje sie w numerze - juz

1 W. Kudyba, Nagosc ksiedza. ,Poezja kaptanska” jako dyskurs mniejszosci? ,Teksty Drugie” 2008,

nr 5.

Wszystkie utwory poetyckie J. S. Pasierba cytuje wedtug wydania: Wiersze zebrane. T. 1-4.
Pelplin 2021. Dalej do tej edycji odsytam skrotem P. Liczba po taczniku wskazuje numer tomu,
kolejna — numer stronicy.

2
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Po spojrzeniu na spis tresci — mniejszos¢ seksualna: Piotr Oczko przedstawia Przy-
czynek do ,archeologii” gay studies w Polsce; Piotr Seweryn Roso6t — Masochistycznag
homohistorie; Wojciech Smieja analizuje stosunek Boya do homoseksualizmu; Clau-
dia Schoppman - los lesbijek w narodowym socjalizmie; Mateusz Skucha - teori¢
queer.

Otwierajacy tytutl szkicu Kudyby rzeczownik ,nagosc¢” (stanowiacy cytat z oma-
wianego wiersza) wlacza artykul w te serie rozwazan o ciatach naznaczonych se-
ksualnoscia. Problematyce poruszanej przez Kudybe bliskie sa zwlaszcza rozwaza-
nia Skuchy, ktory analizuje spojrzenie podmiotu lirycznego na posagowo piekne
nagie meskie ciata3. Takze Pasierb i za nim Kudyba pisza o patrzeniu na meskie
ciato, cho¢ z odwrotnej perspektywy: u nich podmiot wiersza jest ogladanym, nie
ogladajacym, a zachwyt nad piegknem miesni ustepuje wstydowi wystawienia na
cudze spojrzenie. Skucha mocno osadzil swoj artykut we wezesniejszych badaniach,
zwlaszcza gwiazdy numeru - Germana Ritza, nie trzeba wiec zaklada¢, ze Kudyba
znat szkic kolegi z famow ,Tekstow Drugich”, zeby pouczajaco zestawic¢ oba arty-
kuly. Co w synchronii numeru wyglada jak dialog, da sie z fatwoscia wyttumaczy¢
nawiazaniem do wspélnych Zrédet — przez Skuche przywolywanych jawnie, przez
Kudybe wykorzystywanych skrycie, by¢ moze nieSwiadomie.

Autor Nagosci ksiedza wyczytuje z interpretowanego wiersza odkrycie przez
jego podmiot wiasnej innosci czy wrecz nienormalnosci prowadzacej do wyszydze-
nia i odrzucenia przez innych, do kolektywnej opresji. Zgodnie ze wstepna, dekla-
racja metodologiczna jest to bliskie rozwazaniom o wykluczeniach badanych w ra-
mach gender studies — np. o wykluczeniu ze wzgledu na orientacje homoseksualna.
Kudyba czyni jednak te analogie bardzo abstrakcyjna, nie zastanawia sie¢ nad
seksualnoscia swojego bohatera. Przytacza wprawdzie opini€ Pasierba, Zze antykle-
rykalizm moze by¢ forma rasizmu, wobec czego samo kaplanstwo stanowitoby
alienujaca, obcosc, ale nie rozwija tego watku, sugerujac ogolniejszy sens — nader,
jak przyznaje, enigmatyczny: ,nad Ecorché unosi sie aura interpretacyjnej nieroz-
strzygalnosci”#. Odmiennie zakomponowana, choé¢ co do zawartosci bardzo podob-
na wersja tekstu, opublikowana pod tytutem Obcy jest ksiedzem w tomie Wiersze
wobec Innego, kwestie antyklerykalizmu akcentuje wprawdzie mocniej, czyniac ja,
puenta, catosci, nadal jednak zaktada wieloznacznos¢ utworu:

Czy w lekturze Ecorché moze nam [...] pomoc charakterystyczna dla nowoczesnej humanistyki
wrazliwo$¢ na tzw. dyskursy mniejszosci, na zagadnienia kulturowej opresji wobec ,odmiennosci”?
Wydaje sie, ze tak. Ale wiersz stawia takze pytanie, ktore nie nalezy do pytan wygodnych: ,Czy anty-
klerykalizm bywa dzi$ postrzegany jako forma nienawisci wobec tych, ktérych definiuje si¢ jako in-
nych?”,

Mozna te formute czytaé na zasadzie aluzji do figury kulturowej, czesto wytacz-
nie strukturalno-metaforycznej ekwiwalencji wykluczen réznych mniejszosci;

3 M. Skucha, Meski artefakt i tajemniczy poeta. Wokot teorii queer. ,Teksty Drugie” 2008, nr 5,
s. 20-25.

4 Kudyba, op. cit., s. 143.

5 W. Kudyba, Wiersze wobec Innego. Sopot 2012, s. 80. W podobnym duchu A. Pethe (Poeta
czasu otwartego. O wierszach ks. Janusza Stanistawa Pasierba. Katowice 2000, s. 237) pisze na
temat ,klerofobii” wsréd uczniow czytajacych Pasierba.
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zgodnie z lapidarnym ujeciem Agnieszki Graff: ,gej, czyli Zyd”8. Fakt, ze interpre-
towany przez Kudybe wiersz traktuje o ciele, sugeruje jednak silniejszy w nim
zwiazek wykluczenia kaptanskiego z wykluczeniami badanymi przez ,nowoczesna,
humanistyke”, wrecz na wzor tozsamosci ,podwojnie wykluczonych”, takich jak
Juliana Stryjkowskiego, ktéry dziesieciolecia literackiego wyrazania tozsamosci
zydowskiej zwiericzyt coming outem homoseksualisty”. Jest zreszta w dorobku
pisarza dzielo bliskie, przynajmniej na poziomie wyobrazen, poezji Pasierba - hi-
storyka sztuki zapetiajacego tomiki ekfrazami klasycznych dziet®. To dtuzsze
opowiadanie pod tytulem Tommaso del Cavaliere, przedstawiajace relacje Michala
Aniota z mlodym i pieknym uczniem. Mozna je uwaza¢ za preludium do coming
outu w Scistlym znaczeniu - wieZ dojrzatego tworcy z mtodziericem ma z pewnoscia,
charakter homoerotyczny, pragnienie nie zostaje jednak wyrazone wprost, tylko
zaszyfrowane w niejasnych afektach. Z kolei literacki coming out Stryjkowskiego
sensu stricto — osadzone po czesci w scenerii izraelskiej opowiadanie Milczenie
(1993)? - znajduje paralele w niepozbawionych erotycznego napiecia reportazowych
wierszach Pasierba z Ziemi Swietej pomieszczonych w tomie Doswiadczanie ziemi
z 1989 roku.

Ani wiersz Pasierba, ani szkic Kudyby nie podpowiadaja, o jaka konkretnie
~mniejszos¢” czy ,odmiennos¢” w nowoczesnym sensie mogtoby ich autorom chodzi¢.
W ,nowoczesnej humanistyce” zainteresowanej dyskursami mniejszosci standar-
dowa, procedura jest deszyfracja fragmentéw enigmatycznych przez odniesienie ich
do szerszego kontekstu tworczosci pisarza, do jego biografii lub konwencji wystepu-
jacych w jego kulturowym otoczeniu. Kudyba siega po te techniki w bardzo ograni-
czonym zakresie. Interpretuje wiersz z debiutanckiego tomiku (Kategoria przestrze-
ni, 1978) 30 lat po jego opublikowaniu i 15 lat po Smierci Pasierba, ale poza tym
zZ jego bogatego dorobku przywotuje zwieZle tylko jeden wiersz i dwa eseje. Z bio-
grafii wymienia zaledwie elementarne, nagie tozsamosci (ksiadz, historyk sztuki).
Z otoczenia kulturowego — pojedyncze wiersze (Herberta i Krynickiego) oraz kon-
cepcje filozoféw (Sartre’a, Lévinasa). Krytykuje natomiast obszernie poprzedniczki
na niwie interpretacji Ecorché — Aleksandre Pethe i Ewe Sykule — gtéwnie za zbyt
mocne powiazanie interpretacji tego konkretnie wiersza z reszta twoérczosci (poetyc-
kiej i naukowej) Pasierba jako poety i historyka sztuki sakralnej!?. Poniewaz jednak

6 A. Graff, Gej, czyli Zyd. ,Gazeta Wyborcza”. Na stronie: http: /lewica.pl/?id=10994 (data doste-
pu: 30 IV 2022). Zob. tez A. Ostolski, Zydzi, geje i wojna cywilizacji. Na stronie: https: //wia-
domosci.wp.pl/zydzi-geje-i-wojna-cywilizacji-6036370438455937a (data dostepu: 30 IV 2022).
W tworczosci Pasierba nie brakuje odniesient do antysemityzmu i Zagltady - zob. np. wiersze , Moj-
zesz” Chagalla, Cmentarz zydowski w Pradze, Pomnik deportowanych w Paryzu, Yad Vashem,
macewa. Zob. tez J. Bednarek, ,My jestesmy Zydami bardziej”. (O pochodzeniu rodziny). W zb.:
Dezorientacje. Antologia polskiej literatury queer. Wstep, wybor, oprac. A. Amenta, T. Kalisciak,
B. Warkocki. Warszawa 2021, s. 877-878.

Zob. J. Potkarnski, Ziemia Stryjlkowskiego. W zb.: Pisarze polsko-zydowscy XX wieku. Przybli-
zenia. Red. M. Dabrowski, A. Molisak. Warszawa 2006.

8 Zob. Pethe, op. cit., s. 32-44.

9 J. Stryjkowski: ,Sktonny do mitosci jak nikt sposréd kiedykolwiek urodzonych”. (,Tommaso del
Cavaliere”). W zb.: Dezorientacje; ,Wiele rzeczy umiesz doskonale, ale najlepiej potrafisz milczec”.
(,Milczenie”). W zb.: jw.

10 Kudyba, Nagosc ksiedza, s. 143-145.
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gtéwnym przedmiotem krytyki jest wezytywanie przez badaczki w wiersz waznych
(jak skadinad wiadomo) dla Pasierba tresci religijnych, stoi ona w pewnej sprzecz-
nosci z hipoteza, Ze jego mniejszoSciowe pietno miatoby stanowi¢ kaptanstwo
w oczach antyklerykaléw — wtedy przeciez skojarzenia z cierpiacym Chrystusem
badz ze sw. Barttomiejem-meczennikiem bylyby catkiem na miejscu.

Niespé6jnosci dyskursu Kudyby i krytyka dotychczasowych interpretacji bez
przedstawienia dostatecznie wyrazistej wtasnej wersji sprawiaja, wrazenie, jakby
badacz nie chciat powiedzie¢ o swoim bohaterze zbyt wiele. To ryzykowna hipoteza
w przypadku tekstu naukowego, ktory winien wszak dazy¢ do prezentacji mozliwie
najszerszej wiedzy, lecz dodatkowo usprawiedliwia ja rzut oka na szkic Kudyby o Ka-
mieniu petnym pokarmu Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, takze zamieszczony
w Wierszach wobec Innego'!. Kudyba pisze o odzywajacym sie w wierszu Erosie
(wielokrotnie), o historii mitosnej, relacji dwoch oséb, pozadaniu, kochankach. Ra-
dykalnie jednak dekontekstualizuje te mitosna pasje, milczac o utworach Tkaczy-
szyna-Dyckiego przedstawiajacych wprost — albo w bardzo czytelnych aluzjach - re-
lacje homoseksualne. ,Niskie” figury erotyki naznaczonej epidemia, AIDS i meska
prostytucja, zastepuje ,kosmiczna, epifania” i ,sakralna adoracja” z odniesieniem do
Piesni nad Piesniami. Szkic ukazal sie w roku 2012 i cytuje wybor wierszy poety
z roku 2009, traktuje zatem o poecie powszechnie znanym (dwukrotnie wyréznio-
nym nagroda, ,Gdynia”, a raz nagroda, ,Nike”), nie wchodzi tedy w rachube niepo-
rozumienie wynikajace z niedoczytania kontekstow. Tezy Kudyby sprawiaja, raczej
wrazenie Freudowskiego Verneinung — wyrazania tego, co si¢ wie, w formie zaprze-
czonej. Fakt, iz autor w taki wlasnie spos6b przywotuje samego Freuda, usprawie-
dliwia to zestawienie:

Motyw snu - lokujacy obecno$¢ Erosa w nieswiadomosci (podswiadomosci) — kieruje w strone
teorii Zygmunta Freuda, wydaje sie jednak, ze Dycki sytuuje swoj utwor na antypodach Freudowskich
koncepcji. Libido nie staje sie w analizowanym wierszu Zroédtem kultury. Wrecz przeciwnie: wydaje sie
czescia, czystej natury i to w jej obszar wprowadza ludzi, dajac im we wladanie zZyzne taki. Nie otwiera
tez - jak u Freuda - Zrodet cierpienia. Eros wspéiczesnego poety nie pochodzi, jak u stoikéw i freudystow,
z podziemnego domu nocy - nie przynosi nieszczescia, rozpaczy i Smierci. Tym bardziej wydaje si¢
odlegly od uje¢ postmodernistycznych — nie chce by¢, jak u Bataille’a, konstytutywna, dla czlowieka
sprzecznoscia, symptomem rozdarcia calego bytu. Przeciwnie - jest wytacznie tym, ktéry spaja. Powtorz-
my: Kamieri peten pokarmu wydaje sie rewersem wspomnianych wyzej koncepcji erotycznej relacji. Mowi
nie o rozdarciu, lecz o dopetieniu - o Erosie zachwytu i radosci. Krajobraz utworu przypomina mitycz-
na, Arkadie!2.

Zaden systematyczny czytelnik Tkaczyszyna-Dyckiego chyba nie uwierzy, ze
jego erotyka to radosna Arkadia bez rozdarcia, nieszczescia i $mierci!3, Kudyba nie
polemizuje z tym oczywistym alternatywnym ujeciem, nie tyle wigec proponuje in-
terpretacje konkurencyjna, ile manifestuje sprzeciw wobec tresci wynikajacych
z lektury poety bez tej ostentacyjnej antyfrazy.

11 Kudyba, Wiersze wobec Innego, s. 131-138.
12 Ibidem, s. 136.
13 E. Tkaczyszyn-Dycki, [Wybrane wiersze]. W zb.: Dezorientacje.
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Poeta i chlopcy

Czy reinterpretacje tez Kudyby, narzucajaca si¢ przy lekturze szkicu o Tkaczy-
szynie-Dyckim, datoby sie¢ nasladowa¢, czytajac szkic o Pasierbie, tak by wypekni-
ta jego miejsca niedookreslone? Czy enigmatyczna metonimie z dyskretna sugestia
skorelowanej z nia metafory — usytuowanie tekstu o Pasierbie obok artykuléw
o homoseksualnosci w literaturze i opatrzenie go wstegpem wzmiankujacym analo-
gie laczace tworczosé ksiedza z literatura mniejszosci — mozna skondensowac do
klarownego pytania o homoseksualnos¢ podmiotu wierszy Pasierba? Przyjrzyjmy
sie z tej perspektywy wierszowi San Sebastiano:

Swiety Grzegorz Wielki odprawiajac msze

na grobie Swietego Sebastiana

zobaczyl bielszego niz $nieg aniota

ktéry mu postugiwat przy tej straszliwej ofierze

in hoc tremendo sacrificio glosi taciniska tablica

i moéwit ze jest to miejsce najswigtsze

bo ukryta tu jest tajemnica: win odpuszczenie

blask i swiatlos¢ wieczysta rados¢ nieustanna
wystuzyl to wszystko meczennik Chrystusa Sebastian

brazowy franciszkanin blyskajac szkielkiem i okiem
ttumaczy brazowemu chtopcu w bialych szortach
tres¢ tablicy obok oftarza Swietego

gdzie Grzegorz widzial biatego aniota

mowiacego o radosci i Swietle

sinon é vero é ben trovato moéwi sceptyczny zakonnik
chtopiec stucha a Swiety umiera

z twardym blaskiem na cigzkiej czuprynie

z cieniem zarostu na miodzienczych wargach

nie jak dworski dygnitarz i wyzszy wojskowy

ale tak jak sie powinno umierac: z mitosci -
przyznajac racje Berniniemu aniotom legendzie [P-2 334]

Wers ostatni to chyba aluzja do stynnej Ekstazy Swietej Teresy - skandalizuja-
cej z racji ukazania doznania mistycznego na wzor kobiecego orgazmu. Istnieje
wprawdzie przedstawienie sw. Sebastiana autorstwa Giovanniego Berniniego, nie
ma jednak w nim aniota podobnego do tego z Ekstazy!4, choé ujecie postaci obojga
Swigtych wydaje si¢ podobne — w wierszu zas aniolowie pojawiaja, sie trzykrotnie
(co moze korespondowac z licznymi ujeciami pieknych aniotéw w tworczosci Berni-
niego). Zamiana $w. Teresy na $w. Sebastiana sugeruje przejscie z uniwersum he-
teroseksualnego do homoseksualnego: Sw. Sebastian to wszak jedna z ,gejowskich
ikon”15. Dla bywatego w §wiecie ks. Pasierba rozbudowanym ttem mégt by¢ debiu-

14 Zob. J. S. Pasierb, Ekstaza $wietej Teresy (P-1 309):
to co w zamiarach nieba
jest mtodziericzym usmiechem aniota
dochodzi na ziemie
jak cios przeszywajacy nam serce
15 7ob. F. Doble, Saint Sebastian as a Gay Icon. ,Art UK”. Na stronie: https: /artuk.org/discover/
stories/saint-sebastian-as-a-gay-icon (data dostepu: 30 IV 2022).
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tancki film Dereka Jarmana Sebastian - jedno z zatozycielskich dziel kina homo-
seksualnego!6; tym bardziej ze czesto odwiedzajacy Rzym historyk sztuki zaintere-
sowal sie tez zapewne Caravaggiem Jarmana, zaprezentowanym dwa lata przed
ukazaniem sie tomu Wnetrze dtoni (1988), w ktoérym znalazt sie utwor San Seba-
stiano. Mistrzowi z Mediolanu Pasierb poswiecil w tymze tomie wiersz Caravaggio
na Malcie.

Napiecie erotyczne miedzy zakonnikiem a chlopcem w bialych szortach zosta-
je uwznioslone przez kontekst religijny, ale inaczej niz w metafizycznych interpre-
tacjach Erosa u Kudyby - nie zostaje wymazane!”; mozna sie wrecz u Pasierba
dopatrywaé¢ pewnej ironizacji figur religijnych przez (homo)erotyke, ktérej ,wine”
odpuszczono. Jawna, ironia, postuguje sie wiersz Alkademizm:

nie tylko brodaci artysci w tuzurkach
lecz i strazacy paryscy pompierzy
tworzyli wzniosta sztuke akademii

gwizdzac na przeciagi te zmore stulecia
rozdziani do rosotu stawali na podium
nad kostkami widac byto odci$niete troczki

pod biala skora dretwialy im miesnie
gdy przybierali heroiczne pozy
na tle pasowych kotar ze ztocona, fredzla

ttumiac wesotosé chwytali kumpli za szyje
i wtedy byli Swieta, legia Teban
bronili takze Termopil

na co dzien gasili pozary

wiec i na ptétnie rzadko je wzniecali

cho¢ gorsowane damy w tunikach westalek

gestym wzdychaniem sycily zar swiety

wiecej w tym Winckelmanna byto niz ptomienia [P-3 138]

Utwor, aczkolwiek zartobliwy, nie jest trywialny. Po pierwsze, wskazuje na
dwuwarstwowos¢ sztuki: pod jej oficjalnym obliczem (brodaci artysci w tuzurkach)
kryje si¢ jej cielesna, umiesniona ,nieswiadomos$¢”. Homosocjalnosé (,chwytali
kumpli za szyje”) dominuje w tej nieSwiadomosci nad pozadaniem heteroseksual-
nym - starannie odziane damy prézno czekaja na podniecenie nagich heroséw.
Trudno jednak uwierzy¢, ze zainteresowany Srodowiskiem rzymskim historyk
sztuki mogl nie wiedzie¢ o homoseksualnosci Johanna Joachima Winckelmanna18,

16 Zob. J. R. Ellis, Derek Jarman’s Angelic Conversations. Minneapolis, Minn., 2009, s. 30-47.

W dzienniku Obrét rzeczy. Rok 1991 (Pelplin 2002, s. 22) J. S. Pasierb pisze o filmie The Garden

Jarmana.

Nie zgadzam si¢ zatem z teoria M. Borkowskiej (Modlitwa, stowo i sztuka w poezji ks. Janu-

sza St. Pasierba. Lublin 2003, s. 35-39, 50-54), ze topika mitosna ma u Pasierba zawsze sens

mistyczny.

18 Zob. A. Potts, Flesh and the Ideal: Winckelmann and the Origins of Art History. New Haven - Lon-
don 2000, s. 201-209. - W. Davis, Queer Beauty: Sexuality and Aesthetics from Winckelmann to
Freud and Beyond. New York 2010.
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tradycyjnie wiec homosocjalnos¢ wchodzi w dialektyczna, relacje z homoseksuali-
zmem19. Pokrewne ujecie dualizmu sztuki wida¢ w Estetyce grupy Laokoona:

bez wezy

to by byly nudne
akademickie akty

stojace na bacznosé [P-2 329]

Estetyka pieknych cial to za mato - trzeba do nich doda¢ weze: by¢ moze sym-
bol nieswiadomosci, moze biblijnie - grzechu, a moze wrecz falliczny (w tym sensie,
takze wypelniajac miejsca niedookreslenia Akademizmu, mozna zobaczy¢ weze
strazackie). Bardziej wspotczesna muskularna, mlodziericza homosocjalnosé (cho¢
nie bez antykizujacego skojarzenia z walkami gladiatoréw) przyjmuje tymczasem
w wierszu gra kulturowo typowa posta¢ meczu pitki noznej:

w telewizji boisko z zielona murawa,
wybiegaja gracze w kolorowych strojach
gladiatorzy epoki muskularnie mtodzi

sedzia w czarnym kostiumie jak Hamlet

pod pacha, trzyma biata pitke

jej czarne oczodoly patrza nieruchomo
stycha¢ gwizdek i rozpoczyna sig gra [P-2 230]

Tym razem symbolem fallicznym wydaje sie gwizdek, cho¢ jak w analizowanym
przez Kudybe utworze Ecorché istotna role odgrywa takze spojrzenie, tu — zmate-
rializowane w pilce.

Akademizm wyglada jak ekfraza wstepnych ujec¢ filmu pornograficznego z wy-
stawna homoseksualna, orgia. Nie jest to jednak typowa posta¢ erotyzmu Pasierba.
Dominuje w nim prosty i raczej dyskretny voyeuryzm — spojrzenie na meskie,
a zwlaszcza chiopiece ciato, zywe lub uwiecznione w sztuce20. Najbardziej win-
ckelmannowskie sa u Pasierba ekfrazy klasycznych rzezb, takich jak Apollo
Sauroktonos (jaszczurka to by¢ moze znéw symbol falliczny):

plynny wdziek obojga
chlopca i jaszczurki
ztotawy marmur i klejnot zielony
kusza, siebie wzajem
(Sauroktonos, P-2 197)

Na szczegdlna uwage zastuguja, przedstawienia rzezb fragmentarycznych, struk-

Zob. B. Warkocki, Homo niewiadomo. Polska proza wobec odmiennosci. Warszawa 2007,
s. 91-97.

Zob. R. Cieslak, Cielesne gry wzrokowe. Estetyczne aspekty tematu homoerotycznego w poezji
polskiej XX wieku. W zb.: Krytyka feministyczna. Siostra teorii i historii literatury. Red. G. Bor-
kowska, L. Sikorska. Warszawa 2000, s. 319-327. - E. Pasew icz: Autobus czerwony. W zb.:
Dezorientacje; Porno. W zb.: jw. Piszac péZniej w innym artykule o Pasierbie, R. Cieslak (Jak
patrzy poeta? Technika widzenia w twoérczosci Janusza St. Pasierba. W zb.: Szkice o twérczosci
Janusza St. Pasierba. Red. R. Cieslak, P. Urbanski. Szczecin 2006) nie odwoluje sie jednak
do wlasnych obserwacji na temat spojrzenia homoseksualnego.

20
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turalnie korespondujace z dyskursem tylko czesciowo ujawniajacym homoseksu-
alne pozadanie (na réwni u Pasierba i u Kudyby):

pien ciata
pozbawiony korzeni i konaréw rak
nieuwiericzony czotem jak korona
miesnie jak sloje opisuja, piersi
s, tylko usta
zamkniete
jak czutos¢
(tors, P-2 177)

tors

tyrs

pien

gléwny lad ciata i drzewa
bez galezi i Spiewu
bez pamieci i ruchu
kadtub

bezbronny jak tarcza
kiedy jest tylko ciato
brzuch piersi

plecy i posladki

ugodzony przez Smierc¢

nie mozna mniej by¢
i bardziej ocale¢
(torso, P-2 216)

Oprocz ekfraz autentycznych starozytnych rzezb pojawiaja sig u Pasierba ,zywe
obrazy”, w ktérych antyczny temat wciela sie we wspotczesnego mtodzienca:

chlopiec gra na flecie stuchaj watlej nuty
moze wlasnie umiera ostatni Apollo
(Forum Romanum, P-1 186)

chiopiec gra na flecie

w pandemonium miasta

dziecinny Orfeusz

obdarza $wiat watla melodia poczatku
(fletnista, P-2 178)

Flet to przypuszczalnie kolejny symbol falliczny, wprost taka identyfikacja po-
jawia sie jednak u Pasierba w nieco innym kontekscie:

wysokie fallusy w muzeum
z Wysp Salomona
ozdobione biatymi krzyzami
okazaly sie bebnami smierci
ich dZzwieki towarzysza, pogrzebom
rytm zaptodnienia
jest rytmem agonii
(bebny, P-2 184)
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Kultura ,dzikich” z Wysp Salomona moze by¢ jawnie zseksualizowana (jak
u Bronistawa Malinowskiego kultura Trobriandéw), europejski antykizujacy kla-
sycyzm sublimuje, ale tres¢ pozostaje podobna: powiazanie fallicznosci z muzycz-
nym dZzwigkiem i ze Smiercia. To drugie realizuje opisywany przez Ritza model
modernistycznej homoseksualnosci, w ktérym powiazanie jej ze Smiercia jest
sposobem przezywania pozadania jako grzesznego czy zakazanego. W czytance
starozytnej Pasierb przedstawia ten model obszernie i niemal wprost, nieco wpraw-
dzie chowajac sie za tematem mitologicznym, lecz nawiazujac tez - juz poza nim -
do nowozytnych praktyk cenzorskich i sugerujac nieskutecznosc peinej sublima-
Cji w sztuce:

Hyakintos

mlody ksiaze spartariski

zapewne jeden z tych chlopcow

o ktérych by Platon jak o Charmidesie
pisat

najpierw pokochat Hyakintosa

poeta Tamyris

potem bog Apollo

postuzyl sie muzami

nie jak myslicie zeby uwies¢ chlopca

lub skierowaé do jakiej$ szkoly artystycznej
lecz by si¢ pozby¢ rywala

panny rozwscieczone

oslepily poete

pozbawily gtosu

zakaz druku jeszcze nie wchodzit w rachube
Apollo

nie cieszyl sie dtugo

odebrat mu chtopca

wiatr zachodni

gdy zabit go dyskiem

podczas zawodow lekkoatletycznych
ciemniato niebo w szafirowych oczach
nierozumiejacych zycia ani Smierci

ni zawilosci uczuc

0s6b dorostych

w boskoludzkim taricuchu [P-4 58]

Tym razem nie ma wprost mowy o instrumentach muzycznych, naleza one
jednak do standardowych atrybutéw Apollina (jest u Pasierba ,Apollo zbrojny
w lire” {Natchnienie poety, P-1 210) i Apollo Kitharodos - fatdy jego szaty ,brzmia
glosniej niz struny kitary” {P-2 81)). Wystepuje za to ,glos” — w kontekscie poezji
starozytnej moze by¢ on dostownie glosem Spiewaka, zrekontekstualizowany w no-
woczesnosci staje sie zas metafora fonocentrycznej sity poetyckiego talentu?!l. On

21 Zob. np. J. Gutorow, Niepodlegtosé glosu. Szkice o poezji polskiej po 1968 roku. Krakéw 2003.
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takze nieraz wiaze sie ze $miercia, jak u Hegla w analizie Giorgia Agambena?22:
»glos chlopca ktory utonal” (Bracia Karamazow, P-2 255) 23, Znamienne, Ze narze-
dziem cenzury tlumiacej homoseksualny glos sa postaci kobiece (panny-muzy).

Nie zawsze chtopieca muzycznosé jest u Pasierba jawnie falliczna, jak wtedy,
gdy chodzi o dzwiek fletu lub bebna:

troche dymu wisi w powietrzu
jak temat jazzowy
grany z gwaltownym smutkiem
przez chudego chiopca
na ustnej harmonijce

(kasztany, P-2 171)

w powietrzu chtéd czysty

i mata muzyka

trzech chlopcéw powtarza kilka taktow
(pozegnanie, P-1 180)

W uporzadkowaniu tej struktury erotycznej moze poméc odwotanie do teorii.
Jacques Lacan w toku seminarium o leku przedstawia schemat korelujacy wyobra-
zeniowego fallusa i cztery obiekty popedéw czesciowych — dwa urojeniowe, czyli
spojrzenie i glos (,urojeniowe” z racji prominentnej roli w psychozach) oraz dwa
preedypalne: oralny i analny?%. Spojrzenie podmiotu zachwycone chtopcem lub
muskularnym cialem to standardowy element wyobrazen homoseksualnych anali-
zowanych przez Ritza i jego nastepcow. W mlodziennczym wspomnieniu podmio-
tu Pasierba takie spojrzenie nabiera charakteru inicjacji, rozpoznania wtasnego
pragnienia:

mogl to by¢ lipiec albo wezesny sierpien

rok czterdziesty piaty wybuchnat upatem
ogluszato mnie wtasnie moich lat szesnascie
huczac jak wojna ktéra sie koriczyla

jest po potudniu niedziela nad rzeka,

z gromadka, dzieci ogladam rosyjskich Zomierzy
kobiete i dwoch mezczyzn

mlodszy nagi ptawi w rzece konia

ktory sie cofa i weiaz staje deba

cialo nie tkniete storicem pod mundurem
wyzwolone spod barwy ochronnej zieleni
blyszczy jak bialy muskularny kamieri
nieskaleczony rdzawym diutem wojny

22 G. Agamben, Language and Death: The Place of Negativity. Transl. K. E. Pinkus, M. Hardt.
Minneapolis, Minn., 1991, s. 41-48.

Por. J. S. Pasierb, dawne muzeum lateranskie (P-4 59): ,Antinous jako Vertumnus” - Antinous
to, jak wiadomo, mtody kochanek cesarza Hadriana, deifikowany przezen, gdy utonat. Poza ekfra-
73, starozytnego posagu jest by¢ moze w intertekstualnym tle wiersza odniesienie do Pamietnilkéw
Hadriana M. Yourcenar (polski przektad: 1961).

J. Lacan, Anxiety: The Seminar of Jacques Lacan: Book X. Transl. A. R. Price. Cambridge
2014, s. 294.

23

24
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jak rzezba czekajaca by ja wzniést ku niebu
tuk triumfalny ledwo gotowy w potowie
(neoklasycznosé, P-1 244)

Od widoku, cho¢ wystylizowanego - zgodnie z tytulem - jak na klasycystycznym
obrazie, nie czu¢ akademickiego chiodu. Kon stajacy deba wydaje sie¢ symbolem
erekcji, cato$é - jako scena wojenna przedstawiajaca zolnierzy — podszyta jest, jak
czesto w tej poezji, przemoca. Obok intersemiotycznego odestania do malarstwa
(np. Kapieli czerwonego konia KuZzmy Pietrowa-Wodkina) mozna sie w niej doszu-
kiwa¢ odwotlan do twoérczosci Iwaszkiewicza jako klasyka homoerotycznych spoj-
rzeni - nie brak w niej scen ptawienia koni i meskiej nagosci w kapieli2.

W typowych u Pasierba ujeciach obiekt erotycznej obserwacji nie odpowiada
wlasnym spojrzeniem, nie nawiazuje stricte seksualnej interakcji. Odwzajemnienie
jest asymetryczne, jak w Argonautach Zachodniego Pacyfiku: zamiast zaproszenia
do zaciesnienia kontaktu (flirtu sensu stricto) podmiot otrzymuje glos, czyli szanse
sublimacji w poezji, zamiast wytrysku spermy — strumien dZzwigkow tworzacych
melodie, do ktérej moze dopisa¢ stowa; scena erotyczna przechodzi w metapoetyc-
ka, chlopiec staje si¢ muza. Watle sa tu powiazania z popedami preedypalnymi,
kojarzacymi si¢ z homoseksualna praktyka spétkowania w Scistym znaczeniu:
analnos¢ sprowadza sie¢ do obrazu posladkéw w cytowanym wczesniej wierszu
torso, oralnos$c¢ — do wyobrazen gry na flecie. Zablokowanie prostej realizacji poza-
dania przez kulturowo wymuszona, sublimacje prowadzi do passage a U'acte - od-
reagowania w przemocy. Obrazy stosunku seksualnego pojawiaja, sie zatem u Pa-
sierba mimo sublimacji, naznaczone sa jednak - jak u Iwaszkiewicza w analizie
Ritza26 - agresja jako litota i metonimia $mierci, a niekiedy sama, Smiercia;

Przez noc goraca, az po swit
nie widza, siebie tylko slysza
jak serca dusza sie od krwi
jak jecza, ciata tak zwiazane

nie wiesz nienawisc czy tez milosé¢
Ze nie rozwiazac ani rozciac
(Jakub i Aniot, P-4 73)

noz otwiera

brunatna, skore jak kore
dtonn wchodzi w rane
rozowa, i w sciegna

Apollo poznaje Marsjasza
glebiej niz Hiacynta

25 Podobienistwo mozna dostrzec choéby w cyklu J. Iwaszkiewicza Plawienie koni z tomu
Kragty rok (w: Wiersze. T. 2. Warszawa 1977): ,zrzuce ubranie / bede zupeie nagi / siade na
konia / i wjade wwodeg / [...] / Jozio iJanek / [...] / pomkniemy / nadzy / mokrzy / mocni” (s. 371);
,Plawie konie z chtopakami” (s. 372); ,nagie plecy chiopca / co czyta moja ksiazke / na trawie”
(s. 375). Zob. tez Cieslak, Cielesne gry wzrokowe, s. 319-320.

G. Ritz, Eros i sublimacja uJarostawa Iwaszkiewicza. Przet. A. Kopacki. ,Teksty Drugie” 1994,
nr 1, s. 31-35.

26
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Marsjasz doznaje
wejscia bostwa
w ludzkie ciato
bol
jest ostrzejszy od struny
glosniejszy
niz ryk cierpienia
(poznanie, P-2 131)

Wiersz o Marsjaszu bezposrednio taczy homooerotyczny watek twoérczosci Pa-
sierba z analizowanym przez Kudybe utworem Ecorché - w obu wszak chodzi o ob-
darcie ze skory; Kudyba wprost zreszta przywoluje jako kontekst wiersz Herber-
ta Apollo i Marsjasz, nie rozwija jednak tego skojarzenia2?. Wspomnienie Hiacynta
jasno wskazuje, Zze penetracja nozem stanowi hiperbole penetracji konwencjonalnie
seksualnej, penisem, i réwnoczesnie sublimacji w glosie (struny, ale takze ,ryku”)28.
Zarazem jest to doznanie bdstwa, a wiec dyskretne nawiazanie do chrzescijariskich
inspiracji dzieta ksiedza-poety (jak krzyze na fallicznych bebnach). Poruszony wa-
tek dopetnia w tym samym tomie wiersz Pasolini, akcentujac nawiazanie powtorze-
niem motywy struny:

dlaczego

W czyim imieniu

umiera poeta

dlaczego to musi odbywacé sie
miedzy noca, i morzem
czemu niezbedna jest
napieta struna grozy i zadzy
i ubity przy sSmietnisku
piasek

dlaczego nie moze by¢ przy tym
Swiatel i jedwabi

skad ten wsciekly gtod
skoro ziemia jest kobieca, piersia,
nabrzmiata od pokarméw

czy temat musi w konicu
zmiazdzy¢ artyste

27 Kudyba, Nagosc ksiedza, s. 141. Zob. tez Apollo i Marsjasz.

28 Imie Hiacynt ma w historii polskiej homoseksualnosci dodatkowe znaczenie, posrednio tylko zwia-
zane z historia klasyczna, - jest to bowiem nazwa akcji stuzb PRL wymierzonej w srodowiska homo-
seksualne. Przeprowadzono ja w latach 1985-1987. Podpis pod wierszem Pasierba brzmi wprawdzie:
.Neapol, 1 XII 1984 przy ogladaniu / Apolla i Marsjasza Ribery”, utwér ukazat sie jednak w to-
mie Koziorozec z roku 1988, datowanie moze wiec dotyczy¢é samej inspiracji dla ekfrastycznej war-
stwy tekstu, a nie gotowego utworu wraz z zaszyfrowanym dodatkowym sensem (i by¢ elementem
tego szyfru). Zob. A. Selerowicz, ,Mamy dla ksiedza ciekawe zadanie”. (Kryptonim ,Hia-
cynt”). W zb.: Dezorientacje. Fragment powiesci Selerowicza odnosi si¢ do badan naukowych
w Rzymie - zob. J. S. Pasierb, M. Janocha, Polonica artystyczne w zbiorach watykaniskich.
Warszawa 2000.
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czy poecie nie wolno zy¢
ani umrzec
jak ludzie

dlaczego ostatnia pieszczota, jest néz
zatrzymany przez aniota na chwile
nad cialem Izaaka [P-2 126]

Przywotujac ten utwor na marginesie rozwazan o réwniez dotyczacym Smier-
ci Piera Paola Pasoliniego Zakatrupionym Tadeusza Rézewicza, Krystian Tomala
sugeruje, ze wiersz Pasierba to poetyckie uwznioslenie zamordowanego jako arty-
sty — w przeciwienstwie do wersji Rozewicza, ktora akcentuje tragizm homoseksu-
alisty w jego seksualnej tozsamosci2?. To chyba zbyt daleko idace uproszczenie.
Ginac od noza, Pasolini ginie - jak sugeruje kontekst tworczosci Pasierba i nazwanie
narzedzia zbrodni ,pieszczota” - seksualnie (cho¢ metaforycznie) spenetrowany, acz
pierwotne zalozenia umowy z morderczym chtopcem zakladatly raczej erotyke oral-
na, (ziemia jako karmiaca piers). Analogia z Izaakiem wpisuje Smier¢ poety w wy-
obrazenia biblijne, nie wymazuje jednak jej sensu erotycznego (,.zadzy”), lecz wia-
cza go w ,perwersyjny” splot homoerotyki z religia, konstytutywny dla wyobrazni
Pasierba.

Jedna z - méwiac jezykiem Gilles'a Deleuze’a30 - linii ucieczki/ujscia z wizji
poety mordowanego za homoseksualne pragnienie to model homoerotycznego pod-
tekstu poezji po prostu, jako zwyktej sublimacji. Poeta dojrzaty — a zarazem na-
uczyciel akademicki, jak podmiot Pasierba informuje: ,ja sam kurcze blade jestem
profesorem” (dtugie popotudnie, P-2 152) — widzi w pieknym chlopcu adepta swojej
sztuki, zachwyt erotyczny sublimuje tedy w uczucia zblizone do rodzicielskich,
jednoczesnie podmiot prawdopodobnie dostrzega w poetyckim ,synu” obraz siebie

z mlodosci3!:

miody poeta w blyszczacym niebieskim dresie
wybiega w ciemnosc¢ by otworzy¢ brame
nie boi sie ludzi ani slow

poniewaz jest pewny mtodosci

poniewaz wierzy w mitosé

ale stopniowo nawiedza go lek

i chlopiec w niebieskim dresie zostaje poeta
(Pino, P-2 193)

29 K. Tomala, ,Nieziemsko pickna / we wszech$wiecie rana”. Figura homoseksualisty w wybranych

wierszach Tadeusza Rézewicza. ,Rana. Literatura — Doswiadczenie — Tozsamos¢” 2021, nr 1, s. 10.
30 Zob. T. E. Lorraine, Lines of Flight. W zb.: The Deleuze Dictionary. Ed. A. Parr. New York
2005, s. 144-146.
31 Por. J. S. Pasierb, karnawat (P-2 245):
dzieciaki catuja sie z rozpaczliwa czutoscia,
ktora o sobie wie ze nic nie moze
jestem tu znowu tak samo samotny
jak bytem za mtodu
[..]jest[...]
i chlopiec przebrany za puszke coca-coli
wiec juz karnawat carne vale czas rozstania z cialem
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ten mlody czlowiek
zajdzie wysoko

kto tak umie stuchaé
zarliwa twarzyczka
odzywiona niezle
zapatrzona w niebo
zastuchana w ziemie

komu palcem wskaze
w zeszycie jak pisaé¢
Apollo zbrojny w lire
i w ztotych sandatach
odziany w ciezka,
purpure cezara
(Natchnienie poety, P-1 210)

Mozna w tym widzie¢ homoseksualne rozwiniecie wizji Harolda Blooma - rela-

cji poetyckiego prekursora i jego ucznia-efeba wzorowanej troche na Freudowskiej
relacji edypalnej syna z ojcem, nie do przesady jednak, jak Bloom klarowat32. Al-
ternatywna do freudowskiej interpretacja Blooma to ujecie relacji mistrza i ucznia
na Platoriski wzor erastesa i eromenosa — rozwijana na styku wspéiczesnych badan
literackich i gay studies33. Wobec odwotania do erotyki Charmidesa w czytance
starozytnej Pasierba zastosowanie tego modelu do lektury jego poezji nie bedzie
chyba naduzyciem, nawet jesli nie pojawia sie w tworczosci ksiedza profesora bez-
posrednie odniesienie do kanonicznego tekstu wczesnonowozytnej homoseksual-
nosci — Uczty pomienionego Platona34. Niemal wprost zdaje sie o tym traktowaé
wiersz pod znamiennym tytutem poeci i uczniowie:

32

33

34

dla chrzescijanina poetycki poglad
na swiat jest obowiqzlkiem
Newman
my poeci
powiada Platon
nie potrafimy iS¢ droga, piekna
zeby nie przyplatat si¢ Eros

H. Bloom, Lek przed wptywem. Teoria poezji. Przet. A. Bielik-Robson, M. Szuster. Kra-
kow 2002, s. 20. Zob. tez J. Potkanski, Andrzejewski: perwersje wptywu. W zb.: Lektury
ptci. Polskie (kon)teksty. Red. M. Dabrowski. Warszawa 2008, s. 262-267. - W. Korzeniak,
Dialog mistrz — uczen. Relacje wychowawcze wedtug ks. Janusza St. Pasierba. W zb.: Ksiqdz
Janusz Stanistaw Pasierb - cztowiek dialogu. Red. B. Wisniewski. Wyd. 2. Pelplin 2016.
M. Wilczek (Ksiqdz Janusz Pasierb. Szkic do portretu. Pelplin 2013, s. 23-24) wspomina nato-
miast: ,Na powr6t ksiedza Janusza Pasierba z jego podrézy, na spotkanie z nim, na rozmowe
czekalo zawsze wielu ludzi, ale szczegélnie niecierpliwie czekala na niego mlodziez — studenci
i klerycy. Dla wielu z nich byl niekwestionowanym autorytetem, mistrzem i tak go nazywaja, po
latach. [...] Poza wykladami byly tez spotkania ksiedza Pasierba z mlodymi w jego domu”.

Zob. np. Who's Yer Daddy? Gay Writers Celebrate Their Mentors and Forerunners. Ed. J. Elledge,
D. Groff. Madison, Wis., 2012.

Zob. G. Ritz: Literatura w labiryncie pozadania. Homoseksualnoscé a literatura polska. W: Ni¢
w labiryncie pozadania. Gender i pte¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do postmodernizmu.
Przet. B. Drag, A. Kopacki, M. Lukasiewicz. Warszawa 2002, s. 55 (przet. A. Kopacki);
Iwaszkiewicz, Breza, Mach. W: jw., s. 187 (przel. A. Kopacki).



JAN POTKANSKI  Madrosé ciala. Eros i sublimacja w poezji Janusza Pasierba 125

my uczniowie

jak Lukasz z Kleofasem
ciagle pragniemy uciec

od koszmaru swietego miasta
gdzie umiera nasza nadzieja
nie mozemy dojs¢

do wiosennego Emaus

zeby nie przylaczyta sie do nas
ubrana podréznie

idaca o wiele dalej

Mitosc [P-3 237]

Znaczace wydaje si€ juz samo motto z kardynata Johna Henry’ego Newmana —
interpretowanego czesto jako homoseksualista, na tyle pospolicie, ze mogt tak
funkcjonowaé w wyobrazni Pasierba, nawet jesli z perspektywy stricte biograficznej
niektorzy jego homoseksualna, orientacje kwestionuja. Z natchnienia Newmana
prawdopodobnie wyrasta nie platoniski juz, a chrzescijariski, lecz mimo tego po-
dobny w wymowie do poetéw i uczniéw, wiersz wizyta noworoczna:

rzadko sie zdarza
widzie¢ rownoczes$nie
autora wiersz i temat

czytajac piesn nad piesniami

rozdzierajacej czutosci

patrzytem na zwyczajnego chlopca w okularach
co przy okragltym stole grat z kumplami w karty
ani sladu kwitnacych iryséw czy jablek granatu

Bog jest zakochanym poeta,

pomyslalem sobie

uktada o kazdym z nas

niepojeta, dla reszty ludzi piesn nad piesniami [P-2 189]

Heteroseksualna perspektywa Piesni nad Piesniami zostala przez Pasierba
Smialo podmieniona na homoseksualng (podmiot rodzaju meskiego patrzyl na
chtopca) w przeplocie z homosocjalna, (chlopiec ,grat z kumplami”).

Przywolywanie symbolicznych ,przodkéw” w ramach orientacji to czesta figura
konstytuowania badZ sygnalizowania wtasnej homoseksualnosci. Poza obecnymi
we wczesniej omawianych tekstach Caravaggiem, Winckelmannem i Pasolinim
oprocz Platona i Newmana sposrod waznych w historii kultury i literatury homo-
seksualistow Pasierb wymienia Konstandinosa Kawafisa3® i Federica Garcie Lorce,
ktorego wiersz Umartem o Swicie w swoim przektadzie wiaczyl do tomu Czarna
skrzynka na prawach utworéw wtasnych36, A jest to wiersz jednoznacznie erotycz-
ny, w kontekscie biografii poety — homoerotyczny:

35 Poeta pojawia sie¢ w wierszu J. S. Pasierba trzynastu (P-3 12): ,Jak Kawafis widzial greckich

bogow”; by¢ moze takze w wierszu dlaczego (P-1 200): ,udaje Greka / w dodatku z Aleksandrii”.
Zob. 1. Skordi, The ,Regiment of Pleasure”: Cavafy and His Homoerotic Legacy in Greek Writing.
London 2018. Na stronie: https: /kclpure.kcl.ac.uk/portal/en/theses/the-regiment-of-pleasure-
(0058(819-5e43-47c2-8fa9-c25976bc9ebf).html (data dostepu: 30 IV 2022).

36 Weczesniej przektady dwéch wierszy F. Garcii Lorki pojawiaja sie w aneksie do tomu Zdejmowanie
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szukam na mym ciele
Sladéw po twych ustach

milos¢ ma wiruje [P-2 113]

Nosi tez znamienny tytut: u Lorki odwoluje sie on do toposu antytetycznego
pokrewienstwa pasji mitosnej ze Smiercia, ktory sam Pasierb wykorzystuje w Czar-
nej skrzynce w dwoch wierszach o identycznych tytutach - mors et amor (I i II).
W kontekscie biografii hiszpanskiego poety — a wiec i z perspektywy ttumacza —
przywotuje tez wszakze tragiczna smier¢ Lorki, zamordowanego przez faszystow.
Lorca to jeden z najwazniejszych ,gejowskich meczennikéw” — umierajacych badz
cierpiacych za swoja, orientacje3?. Niemniej jako personifikacja poezji wykracza
poza tragizm wtasnego losu w wierszu poeci:

chorwacki poeta A. B. Simi¢
patrzy na mnie z rysunku
taki podobny do

Federica Garcii Lorki

i do Puchalskiego Zbyszka
do czego takim chtopakom
jest potrzebna poezja

jej ksztalt tylko wewnetrznie
bardziej doskonaty [P-4 32]

Poezja ma tedy gombrowiczowska, twarz ,chlopaka”, cho¢ czasem ten wierny
wlasnemu pragnieniu chtopak zostaje — zwykle troche przypadkiem, bo do meczen-
stwa bynajmniej nie dazy - meczennikiem38, Wsréd bohateréw Pasierba nie pojawia
sie wprawdzie najwazniejszy z nich — Oscar Wilde, zastepuje go jednak Pasolini,
a podobna interpretacja mozliwa tez jest przy Caravaggiu i Winckelmannie. Hipo-
tetycznie zwiazek z tym toposem mozna by takze przypisa¢ u Pasierba ,dwom
iraniskim chlopcom”, ktérym ,udato sie wyciagna¢ kark / [...] / spod noza Chomei-
niego” (zabawa sylwestrowa, P-2 188) — jesliby powiaza¢ enigmatyczny obraz tej
pary z przesladowaniami homoseksualistow po lacanowsku wiernych swojemu
pragnieniu w islamistycznym Iranie. U Pasierba splataja, sie zatem trzy obrazowo
pokrewne szeregi identyfikacji: wazna dla poety-kaptana wyobraznia katolicka wraz
z jej $wietymi i meczennikami, jej queerowa ,parodia” (ale serio wspoétkonstytuuja-
ca tozsamos¢) w postaciach ,Swietych” i ,meczennikéw” gejowskich oraz klasyczna
topika mitologiczna z jej wtasnymi ,meczennikami” (Hiacynt, Marsjasz). Niekiedy
sie fantazmatycznie tacza - jak w figurze §w. Sebastiana.

pieczeci. Echem tytulu Sonetéw ciemnej mitosci Garcii Lorki moze by¢ tez dystych ,gdy przychodzi
milosé / jest ciemna jak groza” (ten kraj, P-3 64).

37 Zob. D. Janes, Visions of Queer Martyrdom from John Henry Newman to Derek Jarman. Chicago,
11l., 2015.

38 Zob. B. Krutzsch, Dying to Be Normal: Gay Martyrs and the Transformation of American Sexual
Politics. New York 2019.
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Modyfikacje modernizmu

Wojciech Kudyba we wstepie do Wierszy zebranych Pasierba ubolewa, ze tworczosé
ksiezy-poetow (w tym Pasierba) zamykana jest w ,rezerwacie” poezji kaptanskiej
(P-1 11). To moze po czesci samokrytyka — w Nagos$ci ksiedza Kudyba sam wszak-
ze charakteryzowal ,poezje kaplanska” jako ,dyskurs mniejszosci’, wylaczajac ja
z dialogu z szerszym kontekstem kulturowym, mimo iz kontekst publikacji arty-
kutu taki dialog mocno sugerowat39. Skupmy sie jednak na postulatach pozytyw-
nych. Kudyba apeluje o wpisanie Pasierba w tradycje XX-wiecznego klasycyzmu
poetyckiego. Akcentuje zwtaszcza posta¢ Thomasa Stearnsa Eliota, przywotuje tez
Zbigniewa Herberta, Czestawa Mitosza, Jarostawa Iwaszkiewicza... (P-1 12-13)40,
Bytaby to zatem czwarta seria identyfikacji z postaciami z przesztosci, ktdra nale-
zatoby doda¢ do trzech juz wymienionych. Niewatpliwie si¢ z nimi wiaze — Kudyba
akcentuje watki chrzescijaniskie w poezji Eliota, podobne mamy u Mitosza, z kolei
klasycyzm Herberta czerpatl z mitologii w sposob bardzo zblizony do tego, co widzi-
my u Pasierba, impresje wloskie w tworczosci ksiedza-kaptana zdaja, sie podazac
za esejami i opowiadaniami Iwaszkiewicza osadzonymi w podobnej scenerii. Mito-
logie czesto Pasierb zaposrednicza w ekfrazach dziet sztuki, co taczy go znowu
z Herbertem. Interpretowanie Pasierba wedtug zasad interpretacji Herberta i jego
poprzednikéw na niwie klasycyzmu obarczone jest jednak specyficznym ryzykiem:
mtlodszy poeta jawi si¢ wtedy jako banalny epigon starszego, tak bardzo, ze stabos¢
ucznia rykoszetem uderza tez w mistrza: skoro maniera Herberta wydaje sie tatwa
i pospolita w nasladownictwach, moze i u Zrodla nie skrywa w sobie takiej szla-
chetnosci, jak zwykle sadzono. Mozna zreszta niekiedy odnies¢ wrazenie, ze w poz-
nych tomach - zazwyczaj uznawanych za stabsze — Herbert sam nawiazuje do
utworéw ucznia. Najbardziej ostentacyjny przyktad to chyba Czarnofigurowa waza
garncarza Eksekiasa (wersja z Kréla mréwek) albo Czarnofigurowe dzieto Elcsekia-
sa (z Rovigo)‘“, wiernie powtarzajace L6dz Dionizosa z debiutanckiego tomu Pa-
sierba?2, w epigrafie przywolujaca, tenze sam zabytek - ,czare Exekiasa” (P-1 54).
W istocie jednak nawiazania Pasierba do XX-wiecznych klasycystow nie sa tak

trywialne, jak mogtoby sugerowa¢ sytuowanie ich na Herbertowskiej osi mitologia—
ekfraza. Najwyrazistsze odniesienie do Jatowej ziemi Eliota wyglada — w $mierci
Ikara — nastepujaco:

znowu lato

na plazach

miliony mtodych

wszystkie kanony proporcji

39 Byla to jednorazowa szansa, Nago$¢ ksiedza jest bowiem jedynym artykutem o Pasierbie w ,Teks-

tach Drugich”, jedynym tez artykutem Kudyby w tym periodyku.

Postulaty ze wstepu streszczaja, wywod W. Kudyby z ksiazki Rana, ktéra przyzywa Boga.
O twérczosci poetyckiej Janusza St. Pasierba (Lublin 2006, s. 23, 255-265). Zestaw nazwisk poda-
za za uwagami Pasierba w Obrocie rzeczy.

Zob. M. Swiatkowski, Czarnoliterowy czterowers poety Herberta. ,\Wizje. Aktualnik”. Na stronie:
https: /magazynwizje.pl/aktualnik/marcin-swiatkowski-czarnoliterowy-czterowers-poety-herber-
ta (data dostepu: 4 V 2022).

Zob. M. Peron, ,Poetyckie dyptyki” w poezji ks. Janusza St. Pasierba. ,Colloquia Litteraria UKSW”
2014, nr 1, s. 10.

40

41

42
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i odcienie brazu

nie wida¢ ze juz w zeszlym roku
zabraklo Wojtka a w tym roku Tadzia
poganin czy Zyd

wspomnij Phlebasa ktéry byt

wysoki i piekny jak ty [P-3 96]43

Cytat niemal wierny, ale stojacy w kontrze do starari Kudyby, aby uczynic¢

z Pasierba ucznia Eliota w roli chrzescijariskiego tradycjonalisty. Nie liturgia Popiel-
ca interesowala Pasierba najbardziej, lecz pickno mezczyzny o antycznym imieniu,
kojarzace poemat Eliota z poezja Kawafisa. Musiat to by¢ wazny dla niego fragment,
skoro rozwijat go we wlasnych utworach z cyklu Morze, oblok i kkamieri:

51.
obtok unosi Dedala
kamieniem spada Ikar
morze otwiera usta

52.
morze kocha ciata
miode i gladkie jak kamiert
stawia im pomniki z obtokéw [P-3 76]

Podobnie homoerotyzowane co odniesienia do Eliota bywaja, przez Pasierba

nasladownictwa Herberta, np. Biegnacy, przedstawiony jako kolejna ekfraza sta-
rozytnej czary (w dyptyku z Lodziq Dionizosa)**:

43

44

dtugowlosy chlopcze z obrecza, i z pieskiem
biegnacy szybko po attyckiej czarze
spogladajacy w tyt skad wolaja

wracaj

nie postuchates dzis juz jest za pézno
odbiegles dwadziescia pie¢ wiekow

Por. T. S. Eliot, Jatowa ziemia. W: Wybor poezji. Wybér K. Boczkowski, W. Rulewicz.
Wstep W. Rulewicz. Koment. K. Boczkowski, W. Rulewicz. Przel. K. Boczkowski
[iin.]. Wroctaw 1990, s. 124, w. 325, 327. BN II 230 (przet. Cz. Mitosz). Kontekst wprowadzenia
imienia Tadzio sugeruje zakodowana w nim niedostepna odbiorcy tres¢ autobiograficzna, niemniej,
jako dopelnienie obrazu plazy zaludnionej przez mtodych, ,Tadzio” odsyta tez do Smierci w Wenecji,
jednego z archetypow modernistycznej wyobrazni homoseksualnej. Szersza narracja autobiogra-
ficzna z Obrotu rzeczy Pasierba nie wyklucza gry z tym toposem, cho¢ relacja z mtodszym po so-
kratejsku sublimuje si¢ w niej do relacji wychowawczej, acz podobnie naznaczonej Smiercia:
L,Wysportowany, dumny ze swojej formy fizycznej [...] umierat wyniszczony. [...] Tadzio: troche uczen,
wiecej - jak by powiedzial niezapomniany i Swiety ksiadz Bronek Bozowski - synek, potem dorosty
syn i troche wakacyjny kolezka, od radosci i smutkow” (Pasierb, Obrét rzeczy, s. 40). Forma tej
Smierci — wyniszczenie mlodego i jeszcze niedawno silnego ciata — moze si¢ w tym momencie kul-
turowym (rok 1991) kojarzy¢ ze $miercia na AIDS, ujmowane wtedy jako choroba homoseksualistow.
Sam Tadzio zmart wprawdzie - jak pisze jego starszy przyjaciel - na odmiane chloniaka, jednakze
o AIDS, zarazonych wirusem HIV i nietolerancji wobec nich w tomie wspomina sie kilkakrotnie
(ibidem, s. 27, 60, 69, 79, 197). Mielibysmy zatem po raz kolejny do czynienia z podwéjnym kodo-
waniem - ,niewinny” fakt staje sie zarazem metafora tresci z imaginarium homoseksualnego, jak
w przypadku imienia Tadzio i wczes$niej imienia Hiacynt.

Zob. Peron, op. cit.,, s. 9.
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nie ma domu
wolania

tylko ty zostates
nagi

bez imienia

malarz Makron ktérego minates w rozpedzie
zdazyl napisac kalos
piekny

to wszystko na droge

metryka
list Zelazny
kruche ocalenie [P-1 55]

Najblizszym kontekstem wydaje si¢ Fragment wazy greckiej ze Struny swiatta
z incipitem: ,Na pierwszym planie wida¢ / dorodne ciato mtodzierica™# - od razu
jednak frazeologicznie celowo niestosowny epitet ,dorodne” blokuje erotyczna kon-
kretyzacje obrazu, nieadekwatna, tez wobec reszty utworu. Pasierb ponad Herber-
tem wraca do atmosfery greckich epigramatéw erotycznych, kryptopolemicznie
zamieniajac ,dorodny” na klasyczne ,piekny”, cho¢ puenta brzmi znéw jak ukryty
cytat z mistrza. Bardziej niepokojacy — mimo iz takze bardzo Herbertowski — wy-
daje sie wezesny Minotaur:

na $mier¢ Picassa

kazatem Atenczykom dostarczac sobie chlopcow i dziewczeta
zostalem Zle zrozumiany

nie jestem pedofilem czy markizem jakims

to byloby wzglednie normalne

satyrem czy centaurem

moja dwuznacznos¢ nie jest sprawa, kopyt i ledzwi niestety
jest bardziej cerebralna

nigdy nie wzniose sie¢ do poziomu
lepszej czesci rodziny bogowie
brzydza si¢ mna metysem

ja sam boje si¢ zwierzat

co do ludzi

przewidywalem ze nie przejednam dorostych
chciatem mlodych

braterskich

nieuprzedzonych

wierzacych we wszystko
oszukiwanych

zamordowatem ich

ich bezbronnosé okazala sie nie do zniesienia
niewinnosé swiezos¢é nagos¢ prowokowata gwatt
prostota z miejsca o$mieszyta labirynt

45 7. Herbert, Fragment wazy greckiej. W: Struna $wiatta. Wyd. 2, przejrz. Wroctaw 1994, s. 71.
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zwierzeca uroda kwestionowata
cialo starzejacego si¢ mezczyzny

cata moja potwornosé
byla dla nich tylko zabawna [P-1 52-53]

Konstrukcja podmiotu wiersza jest taka jak w utworze Damastes z przydomiiem
Prokrustes méwi Herberta®. Zwazywszy, ze Damastes Herberta przedstawia sie jako
ofiare Tezeusza na réwni z Minotaurem, wiersz mistrza mozna traktowac jako bez-
posrednie nawiazanie do utworu ucznia (Damastes Herberta ukazat sie w Raporcie
z oblezonego Miasta w roku 1983, Minotaur Pasierba — w debiutanckiej Kategorii
przestrzeni z roku 1978), cho¢ uczen czerpal zapewne retoryczne wzorce z wczes-
niejszych wierszy Herberta — Powrotu prokonsula i Trenu Fortynbrasa ze Studium
przedmiotu (1961). Autor Raportu — podobnie jak nieraz we wczesniejszych teks-
tach — mitologicznie alegoryzuje polityczno-ideologiczna przemoc totalitarytaryzmu,
ktorego najblizszym wzorcem wydaje sie stalinizm, moze zhiperbolizowany przez
maoizm: prokrustowe réwnanie wzrostu przez amputacje to sarkastyczna wersja
spoleczenstwa bezklasowego. Pasierb tymczasem zadnych aluzji politycznych zda-
je sie nie czynic, skupia sie na dysfunkcjonalnych relacjach dojrzatosci z erotycznie
pociagajaca mtodoscia. W ramach literatury polskiej blizej mu w tym momencie do
Gombrowicza niz do Herberta — by¢ moze zreszta dlatego Herbert uczut potrzebe,
aby Pasierbowi odpowiedzieé¢, korygujac ,dezinterpretacje” (jak mogt to rozumiec)
wlasnej poetyki.

Gombrowiczowska jest w Minotaurze relacja miedzy meska, dojrzatoscia na
progu starosci a mlodoscia, zwtaszcza chlopieca — niewinna, (zrazu, bo przez star-
szych rychto korumpowana) i erotyczna réownoczesnie, jak w Trans-Atlantyku,
Pornografii i wielu miejscach Dziennika®”. Pasierb przeprowadzit z Gombrowiczem
rozmowe (w ktorej sam poruszyt kwestie powabu mlodosci i jej relacji z dojrzatymi
mezczyznami-potworami, narracyjne wprowadzenie ostentacyjnie stylizujac na
maniere Trans-Atlantyku) i dostat od niego Pornografie z dedykac;j a8, poswiecit mu
tez po latach wiersz, mozna wigc postrzegac¢ wczesniejszego Minotaura jako ukryty
portret Gombrowicza ,z natury”, nawet jesli epigraf deszyfracje mitologicznej ale-

46 7. Herbert, Damastes z przydomkiem Prokrustes méwi. W: Raport z oblezonego Miasta i inne
wiersze. Wyd. 3. Wroclaw 1995.

47 Zob. G. Ritz, Jezyk pozadania u Witolda Gombrowicza. W: Ni¢ w labiryncie pozadania (przet.
M. Lukasiewicz).

48 J. S. Pasierb, Samotnosé laickiego ascety. Rozmowa z Witoldem Gombrowiczem. ,Wiez". Na
stronie: https:/wiez.pl/2019/07/25/samotnosc-laickiego-ascety-rozmowa-z-witoldem-gombro-
wiczem (data dostepu: 301V 2022). J. S. Pasierb rozmawial takzeze Z. Herbertem (Ludziom
trzeba méwic, ze sq lepsi, niz sq. ,Teologia Polityczna”. Na stronie: https://teologiapolityczna.pl/
rozmowa-ks-janusza-s-pasierba-ze-zbigniewem-herbertem {(data dostepu: 30 IV 2022)). Pierwszy
wywiad odbyt sie w 1962 roku (pierwodruk: ,Tygodnik Powszechny 1969, nr 1), drugi - prawdo-
podobnie w 1973 roku. Oba zatem wyprzedzaja, poetycki debiut Pasierba (nie liczac zarzuconych
juweniliow), mozna je tedy potraktowac jako formacyjne dla jego osobowosci literackiej. Zarazem
w rozmowie z Herbertem pojawia si¢ (najpierw w kwestii Pasierba) J. Zawieyski - jako ,biedny,
wzruszajacy $wiety”. Swiety katolicki i narodowy (poniewaz uwaza sie go za ofiare przesladowania
ze strony wladz PRL za polityczny nonkonformizm), ale tez moze kolejny ,meczennik” homoseksu-
alny, podobnie jak kard. J. H. Newman spoczywajacy we wspolnym grobie ze swym konkubentem.



JAN POTKANSKI Madrosé ciala. Eros i sublimacja w poezji Janusza Pasierba 131

gorii kieruje ku postaci Pabla Picassa. Zreszta, i sam Picasso znalazl swoje miejsce
w polskiej literaturze kryptohomoseksualnej — stajac sie¢ pierwowzorem centralne-
go bohatera opowiesci Idzie skaczac po gorach Jerzego Andrzejewskiego. Temat
utworu Andrzejewskiego da sie uja¢ podobnie jak problem Gombrowicza i Pasier-
ba - jako destrukcyjna relacje dojrzalego mezczyzny z mtodymi. Mogt wiec Pasierb
S$wiadomie skompilowaé aluzje do dwoch starszych kolegéw podobnie jak on zafa-
scynowanych mlodziericami, mogt réwniez w ,Picassie” (Ortizie) Andrzejewskie-
go dostrzec maske Gombrowicza - zgodnie z sugestiami wystepujacymi w tekscie
oraz z interpretacja samego Gombrowicza, urazonego opowiescia kolegi po fachu®®.
Z modernistyczna homoseksualnoscia laczy tez Minotaura poczucie gorszosci i wy-
kluczenia, czyli glowne powody skargi bohatera — skadinad zbiezne z odnajdywa-
nymi przez Kudybe w Ecorché (to wiersz z tego samego tomu).

W przeciwienistwie do Minotaura, ktérego mozna traktowac jako rozwiniecie
ekfrazy (w dorobku Picassa jest kilka przedstawien tej mitologicznej postaci), nawet
jesli troche nietypowej dla zainteresowan ksiedza profesora specjalizujacego sie
w sztuce dawnej, utwér o Gombrowiczu uruchamia rzadki u Pasierba dyskurs
quasi-filozoficzny (w poezji tej nie brak pracy na pojeciach, z reguly wywodza, si¢
one jednak z teologii, nie z filozofii):

,um leiben muss man leben”

uczyl umierajacy powoli Gombrowicz

od Leib leiben: by¢ w ciele

czy to miat na mysli?

trzeba zy¢ by sie wcielac i trzeba cielesniec¢
nie da¢ sie zwodzi¢ formie i teorii

nie mozna zy¢ ani umrzeé¢ nie doznajac ciata
jest w nim nie nasza madros¢

leiben od Leib od niego pochodzi

bleiben: by¢ trwaé¢ pozostawac

bo przeciez zycie to jest bycie w ciele

podobnie brzmi leiden i lieben: cierpiec¢ i mitowaé
leiben um lieben czynili to czesto bogowie

leiben um leiden tak postapit Chrystus
cierpienie i milos¢ potrzebuja ciata

leiden um leben czesto bol dopiero

przypomina nam wsciekle Ze jeszcze Zyjemy

to samo czyni milosé wiec lieben um leben

lieben um leiden und leiden um lieben

leiben lieben und leiden um die Lieder schreiben
(leiben, P-3 281)

Figury pseudoetymologiczne parodiuja styl Martina Heideggera, co zdarzalo sie
samemu Gombrowiczowi®?, we wstepie do wywiadu przedstawionemu przez Pa-
sierba jako nauczyciel filozofii. Problematyka ucielesnienia blizsza jest jednak

49 Zob. P. Zotadz, ,Stary staruch, genialny cap”. O portrecie artysty w opowiesci Jerzego Andrze-

jewskiego ,Idzie skaczac po gérach” (z nieustajacym odniesieniem do Gombrowicza). W zb.: Jerzy
Andrzejewski czytany na nowo. Red. A. Kasperek, J. Wrébel. Krakéw 2015.
50 Zob. H. Buczyniska- Garewicz, Gombrowiczowskie zarty z Heideggera. ,Teksty Drugie” 2011,
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mysli innych fenomenologéw — Maurice’a Merleau-Ponty’ego, Emmanuela Lévinasa,
Michela Henry’'ego, przy czym dwaj ostatni starali sie podobnie jak Pasierb pota-
czy¢ fenomenologie cielesnosci z mysla religijna, (aczkolwiek najblizsze Pasierbowi
Weielenie Henry’ego ukazato sie juz po $mierci autora leiben®l). Starannosé poety
w badaniu rozmaitych wariantéw jawienia sie chlopcow i interakcji z nimi jest na
tyle duza, ze zestawienie jego wierszy z fenomenologia mozna traktowa¢ dosé do-
stownie. Stylistyka wiersza i nieukrywane odniesienie do Gombrowicza wydaja,
sie na tle poezji Pasierba nietypowe, ale sam przedmiot utworu - ciato — powraca
w niej natretnie, czyniac wyraz ,ciato” stowem kluczem o charakterze refrenu®2,
zapewne nie bez zwiazku z poetyka Kawafisa, cho¢by z wierszem Ciato, pamietaj...53

W tradycyjnej i w mysleniu popularnym wciaz dominujacej teologii ciato w pro-
sty sposob przeciwstawia sie duszy. W takim ujeciu moze by¢ co najwyzej tematem
wiersza, przedmiotem mysli, materia, przeciwstawiona umystowi. W ciele przedsta-
wianym w utworach Pasierba jest jednak jakas ,madros¢”, mimo Ze ,nie nasza” -
rozdwojenie na ciato i dusze wydaje sie zatem bardziej dialektyczne niz tradycyjnie,
rysuje sie szansa na dialog miedzy tymi dwoma aspektami jestestwa, nawet jesli
tylko jeden jest tradycyjnie ludzki, drugi raczej zwierzecy, jak w figurach Minotau-
ra, satyréw i centauréw (w wierszu wezesnie {P-1 203) pojawiaja sie kolejne hybry-
dy - sfinksy i gryfy). Interakcja tych odmiennych zywioléw podmiotowosci przejawia
sie w ich afektach —~ Chrystusowym cierpieniu®* i pogariskiej mitosci®, z ktérych
rodzi sie poezja, jak sugeruje ostatni wers. Pozwala to przetozy¢ tradycyjny model
teologiczny na modele blizsze wspdtczesnemu literaturoznawstwu i filozofii. Pierw-
szym jest koncepcja Julii Kristevej, traktujaca utwor literacki jako spotkanie dwéch
warstw jezyka: cielesnej, prywatnej — czyli tego, co semiotyczne; i kulturowej, ofi-
cjalnej - czyli tego, co symboliczne®®. Semiotycznosé dla Pasierba personifikowatby
Gombrowicz ze swoja, fascynacja cialem, symbolicznos¢ — Herbert jako poeta kul-

nr 1/2. Inaczej te kwestie uyjmuje M. Wasko (Gombrowicz i Heidegger — pytanie o Swiat. ,Prze-
glad Filozoficzny - Nowa Seria” 2021, nr 3).

M. Henry, Wcielenie. Filozofia ciata. Przet. M. Frankiewicz, D. Adamski. Przedm.
M. Drwiega. Krakow 2012. Zob. tez J.-L. Nancy, Corpus. Przet. M. Kwietniewska. Gdarisk
2002.

Zob. np. A. Laddach, Rozumienie ciata wedtug ks. prof. Janusza S. Pasierba. ,Slaskie Studia
Historyczno-Teologiczne” 2016, nr 2.

K. Kawafis, Cialo, pamietaj... W: Wiersze zebrane. Przel., oprac. Z. Kubiak. Warszawa 1992,
s. 88.

W przeciwieristwie do poganiskiego ciata erotycznego, chrzescijaniskie ciato cierpiace — zranione,
skatowane — to ustabilizowany topos interpretacji Pasierba — zob. np. R. Przybylski, Poezja
wiary tragicznej. Postowie w: J. S. Pasierb, Wiersze wybrane. Wybor, oprac. J. Sochon.
Warszawa 1988. - Pethe, op. cit., s. 51-73. - E. Sykuta, Pasja wedtug Pasierba. Lublin 2004,
s. 139-166. - 1. Iwasioéw, Przez ciato. Wstep do lektury. W zb.: Szkice o twoérczosci Janusza St.
Pasierba, s. 92-96. Interpretacja alternatywna pojawia sie u Iwasiow tylko w jednozdaniowym
zaprzeczeniu: ,wiele wierszy Pasierba mozna by przeczyta¢ jako erotyki, gdyby nie kontekst, do
ktérego odsylaja” (ibidem, s. 95).

Takze w wierszu Eros (P-1 59) tytutowy bog jest ,podwdjny jak Dirke / unoszona przez zwierze ku
$mierci” oraz ,rodzicielem hermafrodytow centauréw”. Jest tez ,wszechmozny / bezsilny / pozarty
przez swoich czcicieli // rozpaczliwa / nadziejo / ludzi / witaj / zabita” , a zatem J. S. Pasierb
dotacza Erosa do wezesnomodernistycznej syntezy Dionizosa z Chrystusem.

56 Zob. np. N. McAfee, Julia Kristeva. New York 2004, s. 13-27. - C. T. Sadehi, ,Beloved” and
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53

54

55
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tury, a w dalszym planie Eliot jako prekursor metafizycznego klasycyzmu inspiro-
wanego przez religie.

Drugi teoretyczny model, szczegolnie przydatny do opisu antropologii Pasierba,
to wyrastajaca we francuskim srodowisku intelektualnym, ze Zrédet (zwlaszcza
z psychoanalizy Lacana) podobnych co mysl Kristevej, filozofia Gilles’a Deleuze’a.
W péznej ksiazce o Gottfriedzie Wilhelmie Leibnizu przedstawia on model podmio-
towosci, w ktérym ,gorne pietro” swiadomych kartezjaniskich monad spotyka sie
z ,dolnym pietrem” oddzialujacych cial na skomplikowanej powierzchni posredni-
czacej. Deleuze nazywa ja, falda i kojarzy z estetyka, barokowa®7; taka role posred-
nika migdzy cialem a umystem przypisuje zreszta, Freud popedowi w swoim rozu-
mieniu - jako reprezentacji psychicznej bodZca wewnatrzsomatycznego®8, Zgodnie
z tym wewnetrzne rozdwojenie Pasierbowego Minotaura - ktérego po deleuzjarisku
wolno chyba uznaé za personifikacje ,stawania sie zwierzeciem” jako jednej z tech-
nik modyfikacji podmiotowosci®® - moze sie¢ uzewnetrzni¢ pod postacia relacji
kryptoerotycznej, cho¢ rownoczesnie naznaczonej przemoca, jak w Corridzie w San
Sebastiarn:

Ay Paquirri z Kordoby

przed walka,

poprawiajacy na sobie kurteczke
jak chiopiec

przed egzaminem

z tym niecierpliwym bykiem

ktéry nie moze zy¢ i nie chce umrzeé
stanowicie pigkna pare

jak w taricu

Ay Paquirri Paquirri
zalecasz si¢ do niego
jak dziewczyna

w swej dalmatyce zlotej
klekasz przed nim
jak diakon

Ay Paquirri
drobnymi wzruszeniami ramion
rozsmieszajacy publicznosc

uwazaj zeby Smierc

nie wziela tego wszystkiego
na serio

Julia Kristeva’s ,The Semiotic and the Symbolic”. ,Theory and Practice in Language Studies” 2012,
nr 7, s. 1491-1492.

57 G. Deleuze, Falda. Leibniz a barok. Przet. M. Janik, S. Krélak. Warszawa 2014.

58 S, Freud, Trzy rozprawy z teorii seksualnej. W: Zycie seksualne. Przet. R. Reszke. Warszawa
1999, s. 61.

59 Zob. G. Deleuze, F. Guattari, Tysiac plateau. Red. J. Bednarek. Warszawa 2015, s. 282~
306.
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gdy zakrwawiony obdarty
usmiechasz sie do niej
jak mezczyzna [P-1 68]

Corrida znéw odsyta do wyobrazni Picassa, lecz warto takze pamietac o Lustrze
tauromachii Michela Leirisa i roli, jaka ta ksiazka odegrata w genezie Erotyzmu
Georges'a Bataille'a®. Miejsce spektaklu — San Sebastian — to byé¢ moze kolejne
odwotanie do figury sw. Sebastiana i jej homoseksualnej recepcji, zwlaszcza ze
wyobrazenie toreadora jako diakona w liturgicznej szacie wpisuje poganski w swej
genezie rytual ofiarny w ramy kultu katolickiego. W parze z bykiem matador jest
kolejno chlopcem, dziewczyna i mezczyzna, — ta uniwersalnos¢ pozwala doszukiwac
sie w strukturze glebokiej wiersza wyobrazenia homoseksualnego, skoro kazda ze
stron moze spenetrowac¢ druga: matador byka szpada, byk matadora — rogiem.
Falujaca miedzy nimi czerwona muleta mogtaby symbolizowa¢ deleuzjaniska falde,
w strukturze powierzchniowej Pasierb pomija jednak ten element archetypicznego
obrazu, by¢ moze nie wierzac w skuteczne zaposredniczenie przeciwienstw.

Sztuka baroku pojawia si¢ w ekfrazach Pasierba, nie brak tez w jego poezji
poczucia monadycznego wyobcowania. Trzeci element deleuzjanskiego modelu - glos
ciala - wydaje sie mniej czytelny. Percepcja monad rzadko ujmuje ciato w petni
odstoniete, jak w Ecorché - przy czym akurat w tym wierszu sam obraz odstoniecia
nie wykracza poza metafore, wystawione na spojrzenia ciato nie zostaje dopusz-
czone do glosu, jak to si¢ Pasierbowi udaje w sytuacjach bardziej dyskretnych
i kameralnych. Moze dlatego, ze pelne odstonigcie w kulturze, w ktorej tworzyt
poeta, wciaz dla homoseksualisty skutkowato ryzykiem skandalu i potepienia,
wykluczajacych empatyczne wystuchanie. W skrajnej sytuacji cialo mogto si¢ ode-
zwac, ale tylko asemantycznym krzykiem cierpienia - jak w przypadku réwnie
~odstonigtego” Marsjasza. Cielesne pragnienie wyraza sie zatem w tworczosci Pa-
sierba za pomoca skomplikowanego systemu swoistych tropéw i figur, konstytuuja-
cych ,tekst homoseksualny” w ujeciu Ritza, ktore niczym symptomy nerwicy tylez
odstaniaja, co zastaniaja, — choc¢ ostatecznie sa zbyt konwencjonalne i klarowne,
zeby mozna bylo imputowaé poecie dostowna, nieswiadomos¢ na poziomie psycho-
logicznym; to raczej ,nieswiadomos¢” kulturowa, w tym - bardzo mocna — nieswia-
domos¢ w recepcji, jak u analizowanego na wstepie Kudyby. Jedne z figur powsta-
ja. gdy .gorny”, chrzescijariski swiat monad i kultury napiera na ciato (to figury
cierpienia i alienacji uczuc), inne pojawiaja, sig, gdy kultura odczuwa ,poganski”
napor pozadliwego ciala.

Na poziomie abstrakcyjnej struktury ten schemat mozna przyréwnac¢ do mo-
delu wspomnianego wczesniej Blooma, ktéry opisuje cykl naprzemiennych otwarc
na wplyw prekursora i zamykajacych obron przed tymze wplywem®!. U Pasierba
prymarna jest jednak dualna relacja wewnatrz samego podmiotu, podczas gdy dwaj

60 M. Leiris, Lustro tauromachii. Przet. M. Ochab. Ilustr. A. Masson. Gdarisk 1999, zwtaszcza
rozdz. Mito$é i tauromachia. Zob. tez G. Bataille, Erotyzm. Przet. M. Ochab. Gdansk 1999,
s. 10. Wyobraznia Pasierba bliska jest Bataille’owi (op. cit., s. 20-27) przez jawne powiazanie
erotyzmu z przemocs, i Smiercia, ale tez z religijnoscia,.

61 H. Bloom, Mapa przekrzywien. Przet. A. Lipszyec. ,Literatura na Swiecie” 2003, nr 9/10.
s. 9-31.
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~prekursorzy” — Herbert i Gombrowicz — to tylko pomocnicy w tym wewnetrznym
boju. Tradycyjna wyobraznia religijna moglaby ich pewnie ujac jako diabta i aniota
walczacych o jednostke. Niemniej zapewne nie przypadkiem wyobraznie Blooma
i Pasierba podobnie nawiedzaja powracajace wizje walki Jakuba z Aniotem, nawet
jesli jej alegoryczne wyktadnie sa w obu przypadkach odmienne; symboliczna tresé
tego mitu nie wyczerpuje sie wszakze w jednoznacznych alegoriach. Laczy je np.
kwestia walki o uznanie. U Blooma nalezy wprost do sensu alegorii: adept poezji
walczy o uznanie w polu literackim i w historii literatury, opor spoteczno-kulturo-
wej ,materii” personifikujac w postaci aniota-prekursora. Ambiwalentny stosunek
efeba do mistrza Bloom nazywa miloscia, nieerotyczna wprawdzie, ale niekiedy - jak
wskazywalem - reinterpretowana w recepcji na wzor greckiej pederastii. U Pasier-
ba sens erotyczny wydaje sie — przeciwnie — zasadnicza, trescia, alegorii, poniewaz
chodzi jednak o mitos¢ homoseksualna, i u niego pojawia sie kwestia uznania,
chociaz w domysSlnym tle: uznania prawomocnosci tych ,zakazanych” pragnien,
szansy wypowiedzenia wprost tego, co kultura kaze przemilcze¢ lub w ostateczno-
Sci zaszyfrowac.

Stylistyka niedopowiedzen

Repertuar chwytéw stosowanych przez Pasierba nie wykracza wlasciwie poza usta-
lenia Ritza, lecz mimo to jest interesujaco urozmaicony. Pierwsza figura to mitosé
,hiemozliwa”, z koniecznosci niosaca cierpienie®2, jak mito$¢ ukrzyzowana, przy czym
sens wiersza wydaje sie syleptycznie dwoisty, taczy metafore z metonimia; cierpienie
na krzyzu moze by¢ obrazem nieszczesliwej mitosci erotycznej, jak w poezji baroko-
wej, moze by¢ tez jednak spoleczna, przyczyna milosnego cierpienia, jak w przypad-
ku katolickiego ksiedza, ktéoremu nie przystoi podkochiwac si¢ w chiopcach:

amor meus

crucifixus

mitosé

nie tylko moja

niemozliwa

nie do zycia

skazana

przed narodzeniem [P-1 245]

Wzmacnia te interpretacje porownanie z utworem Pier Paolo Pasolini: Ukrzyzo-
wanie (Crocefissione, 1948), watek ukrzyzowania wiazacym wprost z postacia, jed-
nego z XX-wiecznych ,meczennikéw” homoseksualnosci, ktorego Smierci poswiecit
Pasierb cytowany wczesniej wiersz — ale zafascynowanego duchowoscia, chrzesci-
janska®3. Zrewidowana obietnica ewangeliczna nie realizuje sie jednak w pehni,
.zakazana” mitos¢ nie zostaje bowiem przez meczenstwo odkupiona — nadal jest
zabroniona, ,wykastrowana”, jak w pozwoleniu na bol:

62 Zob. Pethe, op. cit., s. 77-87.

63 Zob. np. S. Benini, Pasolini: The Sacred Flesh. Toronto, Ont., 2015. - Pasolini’s Lasting Impres-
sions: Death, Eros, and Literary Enterprise in the Opus of Pier Paolo Pasolini. Ed. R. Calabretta-
-Sajder. Madison, Wis., 2018.
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mozesz sobie istnie¢
ale nie wolno ci zy¢

przykro zes bez nogi
lecz nie wolno kule¢

wolno ci mie¢ serce
lecz nie waz sie kochac [P-2 21]

Jak juz mitos¢ sie pojawi, trzeba tedy prébowac jej sie pozby¢, co wskazuje
wiersz w Paryzu poprzez pieciokrotne powtoérzenie refrenu ,przyjezdzam tutaj zeby
sie odkocha¢” (P-1 201) - literalnie rzecz biorac, chyba ,odkocha¢” w tytutowym
miescie, niejasnosé sformutowan i obsesyjnosé cyklicznych wysitkéw pozwalaja,
jednak odnies$é ten schemat do relacji dostownie erotycznych. Specyficznosé do-
Swiadczenia podmiotu moze skrywac sie pod postacia doSwiadczenia rzekomo

powszechnego:

dzieciaki ktére umieraja
z wakacyjnej roztaki

stara zakonnica
ktora ptaczac mowi
o swojej tesknocie

wszedzie to samo
mitos¢ mitosé
niemozliwa mitosé
(to samo wszedzie, P-3 176)

Zaposredniczenie w historii literatury czasem budzi nadzieje na tolerancje, jak
w wierszu na pomnik Verlaine’a w Ogrodzie Luksemburskim:

chociaz uciekat od Zony
po Smierci utaskawiony

historia to wieczna pogoda
wiec i na Rimbauda zgoda [P-3 132]

Nietypowa dla autora forma katarynkowej rymowanki ustanawia tu jednak
dystans niepozwalajacy brac tej nadziei zbyt dostownie. Kiedy indziej cielesna na-
mietnos¢ wiaze sie w pelni ortodoksyjnie z potepieniem:

chyba nie ufal pigknu

urode wiazal z pieklem

ciata ktére podziwiat

umieszczal w ogniu i dymach
(Beccafumi, P-3 107)

Dyskretnie uzupeinia ten opis Inferno. Obrazowanie wiersza, nawiazujace do
Czasu apokalipsy Francisa Forda Coppoli, nic wprawdzie zdaje si¢ nie mie¢ wspol-
nego z grzechami ciala, podtytut utworu brzmi jednak ,(canto XV)” - odwotujac sie
do Dantego, Pasierb ma zatem na mysli piesn o sodomitach, cho¢ nie wspomina
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o nich w wierszu®4. Lecz niekiedy namietnosé zdaje sie trwac, nie dbajac o ze-
wnetrzny osad:
tymczasem odbyt sie juz koniec Swiata
dokonato zbawienie jednych potepienie drugich
a tobie sie tylko s$nita walka Jakuba z Aniolem
(Juz po wszystkim, P-1 314)

Gdy zakazana milosé nie decyduje sie na otwarty tragizm, kryje sie za forma-
mi spotecznie akceptowanymi — przyjazni, bromance'u, a niekiedy po prostu za
elipsa, uniemozliwiajaca ustalenie szczegotéw faktograficznych. Wystepuja, tedy
w poezji Pasierba namietni przyjaciele:

Wsiewolod — wota smukly chlopiec obejmujac przyjaciela —
(akwarium w Ejlat, P-3 23)

- a takze tajemniczy znajomi:

Czujesz jak bije puls w sasiada dloni

gdy tanczycie na odleglos¢é wyciagnietej reki
Jest bliskos¢ i dalekos¢ i zywos¢ i umiar
jestes sam i z innymi tak jak rzadko w Zyciu

Tylko kiedy rytm Zywszy mozna sie uSmiechnaé
do kogos z kim sie przyszto kto taniczy naprzeciw
i wzrokiem mu powiedzie¢ ze sie go lubito
dawniej wezoraj przed chwila a teraz juz kocha
(Sardana, P-1 110)

Milosne wyznania, ktérych adresat moze by¢ Bogiem (jak sugeruje stylistyczny
rejestr tytutu — Dzielczynienie, i tytul tomu — Wiersze religijne), podtug tresci wca-
le jednak nie musi:

kiedy si¢ zjawiles

kiedy naprawde wszedles w moje zycie
odkad zaczates tyle dla mnie znaczy¢
dokonatem odkrycia

nie wiedzialem Ze moge by¢ tak samotny
ze moge by¢ samotny tak

w ten jeszcze jeden

niedoznany przedtem

sposob [P-1 336]

Mitosci jakby bez obiektu (lub z obiektem utraconym), a mimo to namietne, acz
nawiazujace takze do toposu zwiazku milosci ze Smiercia albo wrecz milosci sie-
gajacej poza gréb i moze dopiero wtedy spetnione;j®°:

64 Byé moze nie przypadkiem odniesienie do Piesni XV pojawia sie w dyptyku z przywolaniem Pies-
ni XIIT - o samobéjcach, tym razem explicite wspomnianych w tytule (las samobgjcéw inferno,
canto XIID). Lacznie mozna te wiersze potraktowac jako wspomnienie homoseksualistéw-samobdj-
cow, takich jak J. Lechon, W. Mach czy — w domniemanej interpretacji Pasierba — J. Zawieyski.

65  Dyskretne nawiazanie do tego toposu widaé tez w puencie narracji dziennikowej o $mierci Tadzia:
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Z Rzymu zdyszanym autobusem

ogrodzie poezji Swiatet w zmroku ztotych lisci szeptow
wieczorem pelnych mitosci silniejszej niz Smieré
w ogrodzie zamarzajacych kwiatow
parku Wszystkich Swietych
(Notatka o powrocie jesieniq, P-1 112)

- kilka stronic dalej w tym samym tomie dopetniona symboliczna aktywna, i ejaku-
latywna, fallicznoscia bez podmiotu:

pioropusz wodotrysku na tarczy sadzawki

godzina szosta ztota rane niebu
zadaje krotkie pchniecie obelisku
(Park jesienia, P-1 117)

Obiekt zasugerowany symbolicznie przez strukture sytuacji, ale zupetnie nie-
zidentyfikowany, wpisany tylko w aprioryczna siatke typowych dla poety binarnych

opozycji:

chlopiec zapala dwie swiece
niezrecznie i nieSmiato
za siebie i za kogos
za smutek czy za rados¢
za czyjas dusze czy ciato
na Smierc czy na miltosé¢
(potudnie w Notre-Dame, P-1 194)

Dyskrecja moze posuwac si¢ tak daleko, Zze sam podmiot zrazu nie ma pewno-
Sci co do sensu swoich uczué, ze sp6éZznionym zrozumieniem wraca do nich w re-
trospekeji, zadumany niczym Proust:

dopiero czasem po6zniej wida¢ czym to bylo
co znaczyly 1zy ocierane na schodach niezdarnie
w chwili odjazdu
to mogta by¢ mitosé
(zawsze, P-2 112)

Kiedy indziej takie wspomnienie jest pelne dramatyzmu:

Mitosci dawne ciagle bolejace

dzisiaj dopiero rozumiem znaczenie
niektérych gestow teraz

wiem ze to jest reanimacja to
przyktadanie zywych ust do ust umarlych
whbijanie ostrza do komory serca

LWidywatem go witasciwie bardzo rzadko, dopiero $mier¢ uczynita go tak obecnym, tak bliskim”
(Pasierb, Obrét rzeczy, s. 40).



JAN POTKANSKI  Madrosé ciala. Eros i sublimacja w poezji Janusza Pasierba 139

walenie piescia w zZebra
gtucho
(Znaki, P-1 41)

W tym samym debiutanckim tomie obraz milosnej reanimacji rozwija teologicz-
na figura zmartwychwstania ciala, rozumianego takze jako erotyczne:

nadzy jak kietkujace w ciemnosci rosliny
wyjdziemy z tona ziemi na zawsze bezbronni
po raz ostatni gdy sie¢ obnazymy

nadzy jak w czas milosci w tej godzinie préby
przeszyci dreszczem $miertelnej ekstazy
(Ciata zmartwychwstanie, P-1 47)

Jednakze, nawet kiedy lokalnie — a chocby i ostatecznie, w perspektywie escha-
tologicznej — miloS¢ zwycieza, pozostaja, ze Smiercia rownorzednymi partnerkami,
jak w ekfrazie Na obraz Anonima Bolorniskiego (w. XVII) przedstawiajqcy Kupida,
w Prado:

To nie eros swawolny czy stodki amorek

ten tucznik muskularny z ciezkimi skrzydtami
co nieruchomym szumem zwiastuja, tragedie

naciagnieta cieciwa brzmi jak nuta w basie
na niej dwie strzaly zadna nie ominie celu
jesli nie wierzysz sp6jrz strzelcowi w oczy©6

biada szczesliwcom do ktorych tak starannie mierzy
wielka prawdziwa milos¢ nie koniczy sie dobrze
juz jej prolog poraza tak jak wyrok Smierci [P-1 87]

Takze ten topos moze jawnie przybrac¢ charakterystyczna dla Pasierba postac
syntezy wyobraZzni homoseksualnej z topika biblijna, jak w ptaczu Dawida z cyklu
pod znamiennym tytulem Niemozliwa mitosc:

tyle tu krwi
a ciagle za malo tez

dzisiaj z powodu Saula
zawsze nad Jonatanem [P-3 184]

Relacja Dawida z Jonatanem to wszak jeden z loci communes dyskursu homo-
seksualnego®’. W tym samym tomie tragedie dopenia o dziwo komedia - w com-
media dell’arte (P-3 213): ,arlekinie / zagraj na mandolinie / kolorowy arlekinie
nie boj sie / zatanczy¢ z bialym pierrotem” (zwraca uwage analizowany wczesniej
motyw instrumentu muzycznego - tu potraktowany wprost jako preludium do
kontaktu cielesnego dwoch mezczyzn w tarcu).

66 Zwraca uwage ,lacanowska” sekwencja: glos (,nuta”) - symbol falliczny (,strzata”) - spojrzenie.
67 Zob. J. E. Harding, The Love of David and Jonathan: Ideology, Text, Reception. London 2014.
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Istotne dla rekonstrukcji postawy Pasierba wydaja, sie stowa, jakie poswiecit
Zawieyskiemu w eseju opublikowanym wkrotce po jego Smierci, w czasie gdy sam
rozpoczynal tworczos¢ poetycka, (debiutancki tomik wydat 5 lat p6zniej). W czytel-
nych aluzjach odnosi sie tam do homoseksualizmu pisarza:

,<Jedynie tajemnica warunkuje samotnosé [...]". Mysle, ze mial [Zawieyski] tu na mysli problem,
ktory Bog wpisal w jego osobowos¢ (Julien Green powiedziatby: ,w jego cialo”), problem, ktéry rozumieé¢
mogli tylko najszczersi sercem i umystem sposrdd jego znajomych i przyjaciét. Wobec niezrozumienia,
nietolerancji, wobec mozliwosci szyderstwa i generalnego potepienia a priori, zwtaszcza ze strony wspot-
wyznawcow, Zawieyski zyl z tajemnica, swojej mitosci, nie powierzajac jej dramatom, powiesciom czy
dziennikom. Odmowit sobie tej mozliwosci wyzwolenia [...]. Wewnetrzny dramat [...] skierowat Jerzego
w kierunku religii Boga ukrzyzowanego©8.

Pojawiaja, sie przyszte stowa klucze poezji Pasierba — mitos¢ i ciato, koniecznosé
ukrywania sie przed wyznawcami, obawa przed wyszydzeniem (jak w Ecorché);
dramat wewnetrzny prowadzi ku religii (religijnosci Zawieyskiego poSwiecona jest
wiekszosé esejub), ktora jednak nie daje pocieszenia - pisarz pozostaje cztowiekiem
nieszczesliwym. Tymczasem wydaje sig, ze wiekszos¢ epifanii chlopigecego piekna
podmiot wierszy Pasierba przezywa jako radosne, mimo iz pojawia si¢ w tej poezji
réwniez nastréj melancholii’®. Wobec tego mozna chyba uzna¢, ze Pasierb wyciag-
nat wnioski z tragedii starszego kolegi i zdecydowal si¢ wyraza¢ swoje pragnienia
w tworczosci, nawet jesli nie tak wprost jak pisarze kontrastowo poréwnywani
przez niego z Zawieyskim — obecny w przywolanym cytacie Julien Green, a takze
Carlo Coccioli i André Gide (wszyscy trzej jawnie podejmowali tematyke homose-
ksualna?l). Mozna wrecz zaryzykowa¢ hipoteze, Ze czeste u Pasierba symbole fal-
liczne to nie tylko proste odwzorowanie erotycznej wyobrazni poety, lecz takze
dyskretne odniesienie si¢ do fallicznej obrzedowosci ateriskiej komedii starej. Nie-
mniej taki sprzeciw wobec tragicznosci nie wystarcza, zeby ja skutecznie wymazac.

Tragizm milosci czesto wyraza sie w powiazaniu jej z agresja, z konfliktem,
ktory moze by¢ metonimia Smierci, jak w cyklu wierszy izraelskich, moze tez jednak
uzewnetrznia¢ ,wewnetrzny dramat”, owo rozdarcie, jakie Pasierb diagnozowal
u Zawieyskiego, a i sam chyba niekiedy przezywat?2:

przy bramie jaffskiej
syn niewolnicy spoglada na syna wolnej
chudy ciemny Ismael w brudnych jeansach
patrzy na Izaaka ktory w biatych szortach
idzie na kort bawiac sie rakieta,
a pogoda dzis taka
jakby wcale nie bylo Smierci

(bracia, P-3 30)

68 J.S. Pasierb, Miasto na gérze. Krakéw 1973, s. 105.

69 To, co Pasierb pisze o religijnosci Zawieyskiego, znajduje potem odzwierciedlenie w standardowej
interpretacji jego wtasnej poezji.

Zob. Kudyba, Rana, ktéra przyzywa Boga, s. 111-158.

Zob.np. R. Berrong, Winning over the Reader to Compassion for the Homosexual in Julien Green’s
,Le Malfaiteur”. ,Dalhousie French Studies” t. 66 (2004).

Zob. W. Kudyb a, Dramatyczne ,pomiedzy”. W: Rana, ktéra przyzywa Boga.
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Strony konfliktu mozna kontemplowac¢ osobno, pamietajac wszakze o catosci:

na ostro zielonej trawie
graja w pitke nozna,
niedoszte ofiary Molocha
niebiesko i zielonoocy
arabscy chlopcy
(Gehenna, P-3 33)

my ghupi dla Chrystusa
miec¢ dziewietnascie lat w Jerozolimie
zostawic¢ ksiazki, mundur i karabin
przyjs¢ pod mur ptaczu
w jeansach w adidasach

(19 lat tutaj, P-3 42)

Niekiedy epifania mtodosci pozwala na chwile zapomniec¢ o kontekscie:

czasem mtlody arab
$mignie jak kozica na skréty
(wejscie na Gore, P-3 20)

tylko chlopiec w biatych spodniach

i w szkarlatnej patatce

topotat w gromadce réwiesnikow jak sztandar
(wschod na Synaju, P-3 21)

Momentami dialektyke ciat mtodych Zydéw i Arab6w da sie wpisa¢ w wyobraz-
ni¢ chrzescijaniska, jak w grocie Narodzenia:

arabski chiopiec catuje srebrna, gwiazde z 1717 roku
i kleczy dtugo tam gdzie kleczeli pasterze [P-3 17]

Relacje meskich ciat moga by¢ zaszyfrowane przez stosunki rodzinne, jak w ob-
razie wspolnego nagrobka mlodych ksiazat mazowieckich:

Janusz i Stanistaw

ksiazeta Mazowsza

objeci czule

W nieprzespanym snie

na kamiennej tratwie
(imiona, P-4 70)

Zbieznos¢ imion ostatnich mazowieckich ksiazat z imionami ksiedza-poety
przypuszczalnie ma tu jakies znaczenie. Z drugiej strony, wspdlny gréb jako meta-
fora niemozliwej za zycia relacji erotycznej przywodzi na mysl narracyjna rame
zawarta, w opowiadaniu Mtyn nad Utratq Iwaszkiewicza, ktore otwiera obraz wspél-
nej mogity dwoch mezczyzn (w fabule heteroseksualnych) pochowanych razem przez
ich przyjaciela’3. Na relacje rodzinna moze sie tymczasem naktadaé réznica poko-
lenia, a na gre mitosna, zarazem relacja podmiotu z Bogiem:

73 J. Iwaszkiewicz, Miyn nad Utratq. W: Opowiadania. T. 1. Warszawa 1979, s. 343.
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jestes mitoscia,

ale czy jestes miloscia, szczesliwa,

skoro jestes Dawidem a ja Absalomem

skoros$ poczatkiem tylu

mitosnych znakéw i cieni

co rownoczesnie nas wioda, i zwodza,
(po zniwach, P-3 88)

Dyskretnie erotyczny, gombrowiczowski z ducha kontrast mtodosci i dojrzatosci
nieraz sie w tworczosci Pasierba pojawia, zwykle jednak to podmiot-poeta jest tym
starszym’4, jak w metrze:

codziennie rano w metrze
przygladam sie ludziom

chetnie mtodym

(sa wiec jeszcze owoce zakazane
dla $mierci)

ale najchciwiej

facetom w moim wieku

fajnie wygladamy
nawet tu na Zachodzie [P-2 129]

W matej recepcie na szczescie doczesne potaczenie mtodosci z brakiem okres-
lajacych pte¢ form gramatycznych wydaje sie w swojej dyskrecji rajem:
mie¢ dwadziescia lat
zdrowie troche grosza

i by¢ we Wloszech latem z kim§
kogo sie kocha [P-3 113]

Milosna mtodos¢ taczy sie oczywiscie z pigknem:

kogo dostrzegles w swym oczarowaniu
mial tylko jedna twarz
piekno

kogo dotknates w swoim omroczeniu
mial tylko jedno ciato
miodos¢

(Passacaglia, P-1 256)

Cho¢ istnieje takze mito$¢ pézna, jak w wierszu o takim wtasnie tytule - po-
zbawiona blasku mtodosci i ,zmeczona” (mito$¢ pozna, P-1 239). A najwyzszym
spelieniem jest prawdopodobnie synteza, jak w Dwdch portretach kardynata Pietra
Bemba (P-1 136): ,oto co sie nazywa / mie¢ szczeScie / by¢ wiosennym chlopcem
Rafaela / wspaniatym starcem dla Tycjana” (moZna w tym obrazie widzie¢ przetwo-

74 Po czesci zapewne dlatego, ze Pasierb rozpoczal tworczosé poetycka po czterdziestce, wbhrew ste-

reotypowi mlodych poetow debiutujacych wezesniej niz prozaicy i eseisci. Podmiotowo jego poezja —
jako calosé¢, a nie tylko poszczegolne wiersze — jest zatem wyrazem wieku sredniego, mlodosé
ogladana jest w niej jako obiekt (mtodo$c¢ cudza, wspétczesnie epifanijna, lub - rzadziej — wtasna,
utracona). Zob. Pasierb, Obrot rzeczy, s. 8: ,Zaczalem je [tj. wiersze] pisa¢ pozno”.
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rzenie narcystycznego utozsamienia sie starszego mezczyzny z chlopcem, ktérego
pozada on jako reinkarnacji wlasnej mtodosci). Poza ta wzniosta figura pozostaje
jednak proza efektow nazbyt ambitnych wobec zaawansowanego wieku ,walk z anio-
tem”. Jak wskazywalem, moga by¢ one kryptonimem stosunkéw seksualnych.
Podobny sens sugeruje nieobjasnione imie meskie, ewokujace relacje, o ktdrej nie
wypada pisaé’, przypuszczalnie bolesna nie tylko w wymiarze cielesnym:

chodze po Rzymie kulejac

od tawki do kamienia

czasem piekacy bol

zmusza mnie do glebokich pochyleri

udaje wtedy ze co$ poprawiam przy butach

przypomnialem sobie ze Leszek tez kulat

i ze to chyba jest wszystko

co ksiezom w pewnym wieku

pozostaje po walce z aniotem

(Jakub, P-3 128)

Jesli przeczytamy ten wiersz w izolacji, jego interpretacja jako dyskretnego
zapisu dojrzatej erotyki moze sie wyda¢ naduzyciem, jak Kudybie religijne inter-
pretacje Ecorché. W obu przypadkach jednak wiersz bez takiej ,nadinterpretacji”
bedzie zagadka, mimo iz jego bezposrednia tresé¢ obrazowa jest klarowna, a w Ja-
kubie nawet banalna w deskrypcji dolegliwosci’®. Nie chodzi zatem o zagadkowos¢é
tego rodzaju, co w przypadku poezji symbolistycznej lub czasem awangardowe;j.

Jak staratem sie pokazac, Pasierb tworzy poezje jako spdjna catosé, tak ze
mozna jej przypisac jeden w zasadzie podmiot, wspolny dla wszystkich utworéw
(ustalenie, czy to podmiot Scisle autobiograficzny, pozostaje poza zasiegiem niniej-
szego badania, choé¢ sam poeta co$ takiego sugerowat’?). Typy scen i obrazéw po-
wtarzaja sie albo wzajemnie dopetniaja w ten sposob, iz Wiersze zebrane Pasierba
mozna czyta¢ jako rodzaj dziennika poetyckiego, wewnetrznie podzielonego na
cykle przedstawiajace poszczegdlne serie doswiadczen podmiotu: z wedrowek po
Rzymie i tamtejszych muzeach, z wycieczki na Malte, na Sycylie, do Hiszpanii, do
Izraela”8, niekiedy - jak prawdziwe dzienniki - interpolowanych retrospekcjami
siegajacymi mlodosci’®. Da sie zatem wybrane wiersze traktowaé jako kluczowe

75 W literaturze tego okresu taki nieobjasniony ,Leszek” moze sie kojarzy¢ z L. Soliriskim, partnerem

M. Biatoszewskiego, wystepujacym w utworach poety wtasnie jako Leszek lub skrétowo — Le. Wpro-

wadzajac postac z wlasnej biografii w porownywalnie enigmatyczny sposéb i pod tym samym imie-

niem, poeta moze sugerowac zbieznos¢ ,tajemnic”, ktére si¢ za tymi podobnymi przemilczeniami

kryja. W wierszu pilne wezwania umierajacy (ten sam chyba?) Leszek jest rownie zagadkowy.

O problemach z kregostupem Pasierb wspomina w Obrocie rzeczy, ale nie podaje etiologii, kto-

ra moglaby sie kry¢ za metafora walki z aniotem.

Zob. Pasierb, Obrétrzeczy, s. 8. - T. Tomasik, Na skrzyzowaniu drég. O poezji Janusza St. Pa-

sierba. Pelplin 2004, s. 31-35.

Kudyba (Rana, ktéra przyzywa Boga, s. 25-28), streszczajac najpopularniejsze figury recepcji

Pasierba, pisze wrecz o reportazowosci jego poezji (cho¢ stara si¢ pokazac, ze wykracza ona poza

ten poziom).

79 Jest to tez struktura niektérych ksiazek Pasierba traktowanych jako eseistyczne, a zawierajacych
réwniez elementy konstrukeji dziennikowej (w tym dziennika podrézy), takich jak Gatezie i liscie
czy Obrét rzeczy. Owe dziennikowe noty lacza sie zreszta z wierszami za sprawa, wspolnych moty-

76
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konteksty przy interpretacji pozostatych, uzupetniajace to, co w danym utworze
akurat przemilczane. Taka konstrukcja - jakby puzzli danych czytelnikowi do sa-
modzielnego utozenia — sama w sobie moze by¢ uznana za przyklad retoryki tekstu
homoseksualnego w rozumieniu Ritza: tekstu, ktéry wyraza pragnienie homoseksu-
alne, chociaz sie z nim ,nie obnosi”, pozwala go nie zauwazy¢ tym, ktorzy zauwazy¢
nie chca. W przypadku Pasierba dotyczy to wiekszosci zajmujacych sie jego twor-
czoscia80, do tego stopnia, ze zarzucano poecie chtéd i dystans, pisanie wytacznie
o zobiektywizowanej kulturze, nie zas o cztowieku8!. Na tle dziet sztuki, krajobra-
zOow i wypelniajacych je scen zbiorowych regularnie pojawiaja si¢ jednak w tym
»dzienniku” erotyczne epifanie chtopcéw i mlodziencéw niczym w Incydentach
Rolanda Barthes’a, cho¢ rozterki do korica niewypowiedzianej milosci przywodza,
na mysl raczej Fragmenty dyskursu mitosnego tegoz autora, podczas gdy kadrowa-
nie portretéw chtopiecych - jego Swiatto obrazu82:

w samo potudnie

zapach korica Swiata

arabski chlopiec z taczkami

w nich Scieta sucha lawenda
(jesien juz, P-3 14)

Przez epifanie quasi-fotograficzna, (punctum Barthes’a) moze przeswiecaé epi-
fania anielska (biale skrzydtla), co wspieratoby deszyfracje figur aniolow w innych
wierszach Pasierba®3 - acz w gre wchodzi takze skojarzenie z wielokro¢ powraca-
jacym w tej poezji Ikarem (nie jest to oczywiscie alternatywa roztaczna, wydaje sie
ona wrecz synekdocha, Pasierbowej syntezy mitologii klasycznej z biblijna):

morze matowe jak s6l
ksiezyc nie skrzy sie tutaj
lecz smuzy szeroko

wow i bohateréw, cho¢ brak im swobody erotycznej cechujacej poezje Pasierba, tak jakby tylko
poezja przynosita wolnosé¢ ekspresji w tym zakresie. Paradoksalnie tomiki Pasierba bylyby tedy
wobec jego esejow czyms jak Kronos Gombrowicza uzupehiajacy Dziennik z ,Kultury” albo jak
Tajny dziennik Bialoszewskiego wobec jego oficjalnie publikowanych zapiskéw osobistych. Inaczej
jednak niz te konwencjonalnie ukryte dzienniki intymne, ,dziennik” poetycki Pasierba mozna by
nazwaé ukrytym w jawnosci — niczym tytutowy ,skradziony list” z opowiadania E. A. Poego.
Znamiennym przykladem jest nawiasowa uwaga Borkowskiej (op. cit., s. 216) ,objasniajaca”
szczegol Apolla i Marsjasza Pasierba: ,z urodziwym Hiacyntem taczyta Apolla przyjazn”. Co cieka-
we, skojarzenia z homoseksualizmem (na tle gtosnego filmu A. Bird Ksiqdz) pojawiaja si¢ w oma-
wianych przez Pethe (op. cit., s. 236) uczniowskich interpretacjach jednego z wierszy Pasierba.
81 Zob. Tomasik, op. cit., s. 32.
82 R. Barthes: Incydenty. Przet. D. Dzienniak-Pulina, K. M. Jaksender. Krakéw 2017;
Fragmenty dyskursu mitosnego. Przet. M. Bienczyk. Warszawa 1999; Swiatlo obrazu. Uwagi
o fotografii. Przel. J. Trznadel. Warszawa 1996. Zob. tez P. Saint-Armand, The Secretive
Body: Roland Barthes’s Gay Erotic. Transl. Ch. A. Porter, N. Guynn. ,Yale French Studies”
1996, nr 2. - M. Pratt, From ,Incident” to ,Texte”: Homosexuality and Autobiography in Barthes’s
Late Writing. ,French Forum” 1997, nr 2.
83 Np. w wierszu uwolnienie $wietego Piotra (P-3 190) parafraza watku biblijnego uwspoétczesnia sig
w puencie — widac¢ ,reklamy sklepy bary” — moze wiec ,aniolem” byt kolejny anielsko piekny chto-
piec przypadkiem napotkany na ulicy.

80
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nagle w reflektorach

brazowe nogi chtopaka

idacego ku Sedom

rekawy biatej koszuli

blysnely jak skrzydta

i znowu noc zstapita na morze

jak mitosierdzie na miasta w dolinie
(morze martwe, P-3 69)

Nie zawsze podmiot Pasierba skupia si¢ na jednym chlopcu, czasem jego spoj-
rzenie wylawia z ttumu kolejnych:

na tych hiszpariskich schodach

wszystkie figury z taroka

muskularny hippie w brudnych zielonych szortach
cesarz w r6zowym turbanie

jego gruba dziewczyna w czulych tiulach

chudy punk z poztoconym czubem

z twarza malowana w kola

brodaci mtodzi wikingowie
statuetki z brazu
dzieciaki z dobrych doméw i drogich zZurnali
oraz dorosli wszystkich ras
(Piazza di Spagna, P-2 317; podkresl. J. P.)

Zgodnie z metafizyka Uczty Platona mozna w tym widzieé przejscie od mitosci
do jednego pieknego chlopca do kontemplacji piekna wszystkich chtopcow, aby
ostatecznie uchwycié¢ ponadzmystowe piekno w idei®4. Ten rodzaj sublimacji po-
zwala Pasierbowi zachwycac¢ sie chlopcami w kontekstach jednoznacznie eksponu-
jacych ich heteroseksualnosé, tak iz z trudem daja, sie pomysle¢ jako potencjalni
partnerzy seksualni meskiego podmiotu:

wezoraj na audiencji
jakis chtopiec podniést nagle obie rece
zeby pozdrowi¢ papieza
taki szczesliwy ze swoja dziewczyna,
szczescie przelewato sie¢ w nim
przez brzegi
staé go bylo
mogl z tego bogactwa
cos podarowac
obdarzy¢ starego papieza
tym gestem
(Audiencja, P-1 291)

Postepujaca sublimacja pozwala tedy przejsé od logiki przemocowej konfronta-
cji, ktora podszytych jest wiele kryptoerotycznych wierszy Pasierba, na czele z tymi
wykorzystujacymi mit walki Jakuba z Aniotem, do pokojowej logiki daru®?, ktérym
moze by¢ chocby ,storice wrzucone / jak zloty pieniadz w wode / biednemu chlop-

84 Platon, Uczta. W: Dialogi. Przekt., wstep, objasn. W. Witwicki. T. 2. Kety 1999, s. 76
(210 A-E).
85  Zob. Pethe, op. cit., s. 218.
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cu” (P-3 272), w ramach tego samego cyklu, Haiku zarnowieckich, przeksztalcajace
sie w instrument zabawy zaposredniczajacym domyslna relacje miedzy graczami:

na naszej plazy
lato jest rudym chlopcem
grajacym w pilke [P-3 267]

Wymiana daréw nie zawsze si¢ udaje, nie oznacza to jednak koniecznie poraz-
ki sublimacji - moze ona podaza¢ dalej, od zabawy do poezji:

dtugi blondynek wlosy punk

troche Pinokio ze szpiczastym nosem
zongluje niezdarnie czterema
butawami®6 z tandetnego srebra

malerikie $wieto dla spiesznych podréznych
ktorzy wola nie patrzec¢ zeby nie da¢ grosza
zwlaszcza ze co chwila ktéra§ mu upadnie

tak pewnie trzeba w obojetnym swiecie
uprawiac poezje
uczciwie
niezgrabnie
(zongler, P-2 148)

Sama poezja wydaje si¢ u Pasierba sztuka samotnikéw, inne wiersze jakby
tatwiej animuja owocny dialog mtodosci z doswiadczeniem:

86
(P-4 37):

kudtaty w kilku tonach chtopiec

rysuje czarna kredka,

papieza Jana XXIII z fotografii

ja moglbym z pamieci

gdyby zyt stary Papiez z Bergamo

co by sobie mieli do powiedzenia

z tym mlodym atleta w dresie

ktory tak delikatnie rozklada

szare cienie na twarzy

i modeluje wlasnie

ogromne madre (kto ma uszy do stuchania)
lewe ucho papieza Roncalli

portret patrzy na mnie

a blondynek na lewo stroi miny i skrzypce

Butawy moga by¢ kolejnym symbolem fallicznym - zob. J. S. Pasierb, Herkules potyka sie z lwem

na nic sie nie zdata

nabrzmiata kamieniami maczuga
w zupelnej nagosci

potykasz si¢ ze Smiercia,

ktora tylko przez chwile

jest walka,

potem snem

Walka z lwem to zapewne klasycznie poganski odpowiednik walki Jakuba z aniotem.
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co by powiedzial malarzowi Jan XXIII
na pewno by na niego nie burknat
jak Padre Pio na chlopca hippisa
0 czym wspominaja, oboje Watowie
(na schodach, P-4 96)

Z klasykéw polskiej nowoczesnosci przywotywanych przez Kudybe jako kontekst
dla poezji Pasierba najblizszy uogélnionej platoriskiej kontemplacji jest chyba Mitosz
w Uczciwym opisaniu samego siebie nad szklankqg whisky na lotnisku, dajmy na to
w Minneapolis:

Widze ich nogi w minispédniczkach, spodniach albo w powiewnych tkaninach,

Kazda podgladam osobno, ich tylki i uda, zamyslony, kotysany marzeniami porno.

Stary lubiezny dziadu, pora tobie do grobu, nie na gry i zabawy mtodosci.

Nieprawda, robie to tylko, co zawsze robilem, ukladajac sceny tej ziemi z rozkazu erotycznej wy-
obrazni.

Nie pozadam tych wlasnie stworzen, pozadam wszystkiego, a one sa jak znak ekstatycznego obco-
wania.

Nie moja wina, ze jesteSmy tak ulepieni, w polowie z bezinteresownej kontemplacji, i w potowie
z apetytu®7,

Noblista wypowiada sie ostentacyjnie wprost — czegos dokladnie takiego u Pa-
sierba nie znajdziemy, trudno sie jednak dziwi¢. Autor Koziorozca, cho¢ szanowany,
nie mial tak wyjatkowej pozycji osobistej co Mitosz, jako ksiadz wyrazajacy prag-
nienie homoseksualne dysponowal tez o wiele mniejsza swoboda, ekspresji niz
swiecki heteroseksualista®®, Nie bez znaczenia wydaje sie réwniez kwestia czasu:
Uczciwe opisanie [...] ukazato sie 7 lat po Smierci ksiedza poety, a obyczaje zdazyly
sie przez ten okres wyraznie zmieni¢; z drugiej strony, Pasierb zmart o wiele mtodziej
niz Mitosz, nie zdazyt wiec przybra¢ pozy dostojnego (nawet jesli w autoironii ,lu-
bieznego”) starca, u ktoérego pozadliwosS¢ zdaje si¢ traci¢ przyziemna, dostownos¢
i automatycznie doznawac sublimacji. Zasadniczo jednak rozdwojenie na ,herber-
towska” kontemplacje i ,gombrowiczowski” apetyt jest u obu poetow takie samo
(i dla obu osobiscie poznani Herbert i Gombrowicz byli waznymi postaciami).

Abstract

JAN POTKANSKI University of Warsaw
ORCID: 0000-0002-9332-1940

WISDOM OF THE BODY EROS AND SUBLIMATION IN JANUSZ PASIERB’S POETRY

The article analyses the poetic output of priest Janusz Pasierb as a homosexual text (in the view of
German Ritz) which is antithetically complemented with the poet’s erstwhile reception interpreted in
accordance with priestly poetry topos. In the suggested approach, the main figure in Pasierb’s poetry
is epiphany of a handsome boy juxtaposed with his youth to the poems’ speaking subject—a middle-
-aged homosexual man.

87 Cz. Mitosz, Uczciwe opisanie samego siebie nad szklankaq whisky na lotnisku, dajmy na to

w Minneapolis. W: To. Krakow 2001, s. 23.

Podobna nieoczywistos¢ ekspresji preferowali zreszta i ci, ktérzy pozniej stawali sie ,ikonami”
dyskursu homoseksualnego. Zob. N. de Villiers, Opacity and the Closet: Queer Tactics in Fou-
cault, Barthes, and Warhol. Minneapolis, Minn., 2012.
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AUDIOANTROPOLOGIA ODGLOSU WOBEC SOMATOPOETYKI

Zwrot somatyczny, jaki dokonal sie ponad dekade temu, wptynat istotnie na pro-
wadzenie badan literaturoznawczych!. Dzieki ujeciu somatycznemu dostrzezono,
iz zaréwno akt tworczy, jak i proces lektury odbywaja, sie poprzez ciato i w ciele.
Michat Pawel Markowski mowit w tym kontekscie, Ze czyta si¢ i pisze, gdy cialo na
to pozwala: zbolaty kregostup, piekace oczy, zmartwiate palce trzymajace piéro lub
zawieszone nad klawiatura sa znakiem ucielesnienia pisma, ,siedliskiem przyjem-
nosci rozpaczy”2. Perspektywa somatyczna pociagnela za soba inna; antropologicz-
na. Wraz z nia zwrécono uwage na to, co specyficznie ludzkie w procesie lektury:
zmysly, emocje, stany psychiczne. Sprawa zasadnicza stato sie¢ dostrzeganie obec-
nosci sladow ciata w tekscie, jego reprezentacji poprzez to, co cielesne czy sensu-
alne. Zmysly, powiazane Scisle z ludzka fizjologia, sa jednoczesnie posrednikiem
kulturowym. Wszelkie doswiadczenie swiata zewnetrznego, jak rowniez doswiad-
czenie estetyczne w sztuce i poza nia, jest dostepne poprzez zmysty®. Co ciekawe,
w tej perspektywie badawczej to nie widzenie zostato uprzywilejowane, ale reszta
zmystow: stuch, wech, smak czy dotyk. Roma Sendyka zauwazyla, ze owa eman-
cypacja zmystow nizszych stanowi ,rodzaj antidotum na ponowoczesny Kkryzys
reprezentacji’4, a zarazem sposob nowego zaangazowania ciata w tekst. W takim
rozumieniu mieszcza, sie zaréwno kinestezja artykulacyjna, wyrazajaca si¢ poprzez
zjawiska nowych mediow, jak i nastuchiwanie tekstu, wyczulajace ucho na literac-
kie reprezentacje dZzwiekowe.

Badania antropologiczne nad dZzwigkiem dowodza, ze wrazliwos¢ stuchowa
czlowieka jest jednym z pierwotnych i najbardziej sensualnych doswiadczen, na-
bywanych jeszcze w Zyciu ptodowym:

1 Zob. A. Dziadek: Soma i Sema - zarys krytyki somatycznej. W zb.: Literackie reprezentacje do-
Swiadczenia. Red. W. Bolecki, E. Nawrocka. Warszawa 2007; Projekt krytyki somatyczne;j.
Warszawa 2014. - A. Lebkowska, Jak ucielesnic ciato. O jednym z dylematéw somatopoetyki.
JTeksty Drugie” 2011, nr 4.

2 M. P. Markowski, Wystepek. Eseje o pisaniu i czytaniu. Warszawa 2001, s. 46.

3 Zob. J. Goody, The Anthropology of the Senses and Sensations. ,La Ricerca Folklorica” 2002,

nr 45 (aprile): Antropologia delle sensazioni, s. 17.

R. Sendyka, Antropologia zmystéw. ,Autoportret” 2011, nr 3, s. 27.



150 ZAGADNIENIA JEZYKA ARTYSTYCZNEGO

Kiedy do tona matki nie docieraly jeszcze obrazy, to wiasnie dzwieki byly dla ptodu Zrédtem po-
znania $wiata zewnetrznego. Ucho ludzkie [...] jest przedziemskie i przedatmosferyczne. Jeszcze przed
pierwszym oddechem i krzykiem, ktéry oddech uwalnia, dwoje uszu ptawi si¢ w worku owodniowym,
w rezonatorze brzucha.

Zanurzony w dzwiekach czlowiek instynktownie wyczuwa sens, najpierw wstuchujac sie w bicie
serca i oddech matki, potem zas bezbtednie rozszyfrowujac intencje zapisana w brzmieniu jej glosu czy
w melodii wypowiadanego przez nia, zdania®.

To zdanie sie cztowieka na dzwieki w przedwzrokowym doswiadczeniu swiata
wydaje sie¢ niezwykle wazne dla audioantropologii rodzacej sie na przecigciu soma-
topoetyki i antropologii zmystéw®. Jest ona obok visual studies” i antropologii
taktylnej® jednym z preznie rozwijajacych sie kierunkéw badan kulturowych (w po-
staci chociazby sound studies®, akutemologiil? czy antropologii styszenia!l)12. Ta
interdyscyplinarna metoda badania kultury, chodzi tu takze o teksty literackie,
siegajaca: z jednej strony, do metod kulturoznawczych (od antropologii doswiad-
czenia po muzykologie), z drugiej zas do metod nauk spotecznych (psychoanalizy,
kognitywistyki, socjologii), pozwala czytac literature w perspektywie dotad niezna-
nej!3. Proponowana tu audioantropologia odwotuje sie bowiem do doswiadczenia
stuchacza (czytelnika otwartego na dzwigkowe ekwiwalenty zapisanej rzeczywistosci),
a zarazem dystansuje go wobec tych dzwiekéw, kazac mu nastuchiwaé, poprzez
owo ,nachylanie sie¢” nad dZzwiekiem natomiast — przyglada¢ sie praktykom kultu-
rowym, ktérym dzwieki te towarzysza,

Przyjeta przed chwila metafora ,nachylania si¢” sugeruje czynnosc¢ scisle ana-
lityczna, w ktdrej spora, uwage poswieca sie zjawisku marginalnemu. Jako takie nie
narzuca si€ ono swoja, obecnoscia, wrecz przeciwnie, potrzeba raczej ,szkietka” - lub
lepiej ,trabki”, by uchwycic¢ jego ulotny charakter. W audiosferze takim fenomenem

5
6

A. Checka-Gotkowicz, Uchoiumyst. Szkice o doswiadczaniu muzyki. Gdansk 2012, s. 9-10.
Pojecie audioantropologii przywotuje za D. Brzostkiem (Nastuchiwanie hatasu. Audioantropo-
logia miedzy ekspresja a doswiadczeniem. Torun 2014, s. 7-24).

Zob. A. Zeidler-Janiszewska, Visual Culture Studies czy antropologicznie zorientowana
Bildwissenschaft? O kierunkach zwrotu ikonicznego w naukach o kulturze. ,Teksty Drugie” 2006,
nr 4.

Zob. M. Topolski, Antropologia taktylna. Uwagi wstepne. Jw., 2021, nr 1.

Zob. J. G. Papenburg, H. Schulze, Piec¢ poje¢ dzwieku. Dyscyplinarne przyporzadkowania
i zageszczenia Sound Studies. Przet. M. Pasiecznik, S. Wojciechowski. ,Kultura Wspét-
czesna” 2012, nr 1.

Zob. A. Stanisz, Akustemologia wspétczesnosci. Refleksja nad potencjatem antropologii dzwielw.
Na stronie: https: /www.yumpu.com/xx/document/view/16392029/dr-agata-stanisz (data doste-
pu: 22 X 2020).

Zob. T. Misiak, Kulturowe przestrzenie dZwieku. Poznan 2013.

Sposrod wielu opracowan ksiazkowych na temat badan nad dzwiekiem warto wymieni¢ m.in.
Hearing Cultures. Essays on Sound, Listening and Modernity (Ed. V. Erlmann. Oxford 2004)
oraz Audio Culture. Readings in Modern Music (Ed. Ch. Cox, D. Warner. New York 2004).
Zob. Kultura dzwieku. Telsty o muzyce nowoczesnej. Wybor, red. Ch. Cox, D. Warner. Przel.
J. Kutyta [iin.]. Wstep M. Libera. Gdansk 2010.

Omowienia tej metody dokonuje w artykule Miedzy ustami a brzegiem klozetu, czyli o problemach
z klasyfikacja odgtosow jedzenia. Kilka uwag natury metodologicznej (w zb.: Od-gtosy jedzenia. Red.
nauk. G. Pietruszewska-Kobiela, A. Regiewicz. Czestochowa 2015) oraz w Stowniku
odgtosow somatycznych. (Na podstawie prozy polskiej po 1989 roku) (Gdarnsk 2022).
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wydaje sie¢ odglos. Ten niezwykle interesujacy dzwiek jest zjawiskiem audialnym,
ktory na potrzeby dalszych rozwazan zostanie Scisle powiazany z mechanika, mo-
toryka oraz fizjologia ciata. A wiec nie jako element ,muzyki srodowiskowej” 14 czy
.pejzazu dzwiekowego”15, ale dzwiek powstajacy w wyniku interakcji ciala z otacza-
jaca go przestrzenia. Mozna by zatem sadzi¢, ze skoro odglos jako pochodna ludz-
kiego ciata rodzi sie w wyniku fizycznych (motorycznych) i biologicznych (fizjolo-
gicznych czy anatomicznych) reakeji, jego interpretacja jest uniwersalna, nie zas
kulturowa. Nic bardziej mylnego. Fakty biologiczne kryjace sie za odglosami nie
przektadaja, sie wszak na znaczenia, jakie sa przypisywane dzwiekom odglosow
w konkretnej kulturze. Niewatpliwie odgtos ksztattuja okreslone warunki kulturowe,
zmienne historycznie, ktére wplywaja na jego semantyke i interpretacjel6. I chodzi
nie tyle o zmienne samego dZzwieku, cho¢ i tego nie mozna wykluczy¢ ze wzgledu na
inna, diete czy rytualy zZycia codziennego, ile o granice styszenia tychze odglosow
oraz ujawnienia ich reprezentacji w narracji literackie;j.

Odglos wydobywajacy si¢ z ciata jest rodzajem artykulacji, a poprzez to stano-
wi takze element komunikacji. PiSmiennicze $wiadectwa dowodza niezwyklego
bogactwa dzwigkow wydawanych przez cztowieka, ktory:

Mlaskat, siorbal, bekat, [...] smarkal, charczal, kaszlal, wzdychatl, sapal, szeptat, pomrukiwat
z zadowolenia, zawodzil z rozpaczy, wyl z bolu, jeczal z ekstazy, wydawat z siebie cala game nieartyku-
towanych dzwiekéw podczas czynnosci wyprézniania, wymiotowania, drapania, iskania wszy, ocierania,
skakania, przewracania, ale tez w trakcie tortur, odbywania praktyk pokutnych, umierania, w zgietku
bitewnym, w warsztacie rzemieslniczym i przy pracy fizycznej, podczas odbywania rytuatéw zycia co-
dziennego oraz w czasie uroczystosci obrzedowych17.

A przeciez trudno uzna¢ wymieniony tu katalog dzwiekéw za skonczony. Z ta-
twoscia, da sie zauwazyé, ze tak rozumiany odglos nie ogranicza sie tylko do fono-
sfery. Kazda czesé ciata jest w stanie wytwarzac¢ odglos, ktéry ma wartos¢ seman-
tyczna. Cialo jednak nie pozostaje w izolacji, jest zanurzone w systemie spoteczno-
-kulturowym, co ma swoje konsekwencje dla wydawanych odgtoséw. Wyraza to
poniekad koncepcja somatoestetyki, autorstwa amerykariskiego filozofa Richarda
Shustermana, ktory proponuje analize natury cielesnych doSwiadczen jako sposéb

Termin ten wprowadza R. M. Schafer (Muzyka srodowiskowa. Przet. D. Gwizdalanka. ,Res
Facta” 1982, nr 9) na okreslenie dZwigkéw pochodzenia technicznego, maszynowego, tworzacego
dzis specyficzny pejzaz akustyczny industrialnego Swiata.

Pojecie sformulowane przez R. M. Schafera (The Tuning of the World. New York 1977) w ro-
ku 1967, okresla srodowisko akustyczne, na ktére sktadaja si¢ uwarunkowania historyczne, spo-
leczne, geograficzne czy estetyczne.

Proponowane ujecie nawiazuje do francuskiej szkoly antropologii historii spod znaku J. Le Goffa,
A. Vaucheza, N. Eliasa, Ph. Ariésa czy J. Delumeau, ktérzy badajac poszczegolne aspekty zycia
codziennego w perspektywie historycznej, ukazywali zmiany cywilizacyjne, majace niewatpliwy
wplyw na wydarzenia historyczne, ale i na powstajaca w danym momencie tworczos¢ artystyczna,
literacka. W tym duchu zajmowano sie juz réznymi przestrzeniami kulturowymi, praktykami Zycia
codziennego: emocjami (strachem, lekiem, Zaloba, miloscia), zachowaniami (Zyciem matzenskim,
dziecinstwem, staroscia, mlodoscia), aspektami egzystencji (buntem, wstydem, choroba), zjawi-
skami obyczajowymi (prostytucja, wstydem, onanizmem, brudem, jedzeniem).

A. Odrzywolska-Kidawa, ,Chodzi pojekujac, kaszle albo pluje”. Odgtosy natury i kultury
u Mikotaja Reja. W: A. Odrzywolska-Kidawa, G. Pietruszewska-Kobiela, Mikotaj
Rej i futurysci. Czestochowa 2016, s. 24.
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budowania pola wiedzy o rzeczywistosci!8. Rozpatrujac doswiadczenie akustyczne,
jakim jest odgtos, mozna wykazac stosunek tegoz dzwieku do srodowiska, kultury,
spoleczenstwa, praktyki czy normy.

Odgtos, usytuowany na pograniczu ciata, przestrzeni spotecznej, audiosfery
i dziatan kulturowych, wolno rozumie¢ jako narzedzie interpretowania otaczajacej
rzeczywistosci kulturowej. Tym samym staje sie on ,soczewka”, ktéra skupia zja-
wiska wystepujace w kulturze, filtrem, przez ktéry spoglada sie na otaczajacy swiat
zachowan i praktyk. Jest to mozliwe dzieki potraktowaniu dzwieku jako tropu
wyrazonego za pomoca, jezyka — figury retorycznej. Odglosy somatyczne sa tu uzna-
wane za co$ w rodzaju ,matych opowiesci” o cztowieku i o postrzeganiu przez nie-
go Swiata, formach uobecniania si¢ cztowieka oraz o komunikacji miedzyludz-
kiej w ogéle. To metafory codziennosci, jej interpretacje. A zatem analizujac odglos,
w istocie bada sie, w jaki sposob 6w gest dZzwiekowy odzwierciedla strukture spo-
teczna i definiuje otaczajaca go rzeczywistosé kulturowa,

Jak wiec miataby wygladac¢ procedura badawcza? Opierataby si¢ ona na fun-
damentalnych w humanistyce dziataniach: opisie, analizie i interpretacji. Na pierw-
szym etapie dziatan (opis) korzysta sie z narzedzi wyprowadzonych z etnolingwi-
styki, semantyki lingwistycznej czy antropologii jezyka. Przede wszystkim trzeba
skupi¢ sie na samym tekscie, aby oSwietli¢ te miejsca, ktére naznaczone sa dzwie-
kami wyrazonymi za pomoca, konkretnych leksemow. Odglosy pojawiajace sie
w tworzywie literackim pragna, przywotac bezposrednio tworzywo dzwigkowe — war-
stwe brzmieniowa. Stad leksemy odgtos6w moga mie¢ charakter onomatopeiczny,
moga, przybiera¢ forme wykrzyknien, ale tez moga, by¢ okresleniami jakiejs czyn-
nosci dZzwiekowej, ktore nie odnosza, sie za pomoca uzytych foneméw do przedsta-
wianych dzwigkow. Zdarza sie takze, ze opis odgtosu w tekscie literackim nie wy-
stepuje wprost, lecz jest ukazywany kontekstowo poprzez zjawiska lub czynnosci,
ktore 6w dzwiek generuja. Wszystkie te przywolania sa niezwykle istotne dla zro-
zumienia istoty odglosu, jak i sytuacji, ktora staje sie dla owego odglosu punktem
odniesienia.

Postawa badacza nieco przypomina tym samym sytuacje sledcza, odzwierciedla
gest poszukiwania, obarczonego wyostrzonym uchem. Czyta sie zatem tekst frag-
mentarycznie, otaczajac estyma moment epifanii dZwiekowej w postaci pojawiaja-
cego sie w tekscie leksemu wyrazajacego odglos. Czytanie fragmentem jest bar-
dziej szczegotowe, wnikliwe, moze nawet bardziej intymne. Usytuowane w centrum
takiego odglosu ustawia pozostate fragmenty wypowiedzi w relacji do niego. Czyta-
nie fragmentem przypomina bowiem czytanie poezji, w ktorej kazde napiecie miedzy
wyrazami wydaje si¢ wazne. Podobnie i w tym przypadku, odgtos bedzie wyznaczac
sieé relacji z poszczegolnymi figurami narracji czy sytuacji liryczne;.

Opis leksemu odglosu zwraca sie ku lingwistyce, szczegolnie ku semantyce
lingwistycznej, co podkresla zarazem, Ze jezyk to symboliczny przewodnik po kul-
turze, dzigki ktéremu mozna odczytywaé nawet najdrobniejsze zmiany w procesach
kulturowych. Siega si¢ wéwczas do etymologii, do lingwistyki komparatystycznej,

18 R. Shusterman: Somaesthetics: A Disciplinary Proposal. ,Journal of Aesthetics and Art

Criticism” 1999, nr 3; Body Consciousness: A Philosophy of Mindfulness and Somaesthetics. Cam-
bridge 2008.



ADAM REGIEWICZ  Audioantropologia odgtosu wobec somatopoetyki 153

poszukujac wspolnych korzeni stowa, ktore pozwalaja dookresli¢ jego zakres. W ten
spos6b odstania sie odglos jako fenomen kulturowy, otwarty na réznego rodzaju
Sensy.

Drugi etap badan nad odglosem dotyczy jego analizy jako zjawiska dZzwigkowe-
go, komunikacyjnego i kulturowego zarazem. Analiza ta wydaje sie mozliwa, gdy
potraktuje sie odglos jako znak, zaktadajac, ze relacja miedzy reprezentantem
a referentem jest zamierzona, celowa. Z jednej strony, w przypadku odglosu, pozo-
stajacego odruchem - niekontrolowana, reakcja organizmu, jego interpretacja nie
gwarantuje odczytania nie budzacego watpliwosci. Z drugiej, o wiele pewniejsza
bedzie sytuacja odczytania odglosu, Scisle konwencjonalna. Znaki wytworzone
przez tradycje lub przejete z innego systemu, ksztattujace sie w procesie dziejowym
za pomoca wydarzen albo wytwarzane przez interpretatorow, maja, charakter ak-
sjologiczny, sygnalizuja, pewne idee, sa czytelne jedynie w okreslonym kontekscie
kulturowym. Rozumiejac odglos jako rodzaj znaku, nalezy traktowac go jako gest
semiotyczny, a zatem zakorzeniony w kontekscie spoteczno-kulturowym.

Podobne wnioski wynikaja z semiotycznej analizy zjawisk kulturowych propo-
nowanej przez szkote tartuska!® i semiologie Rolanda Barthes’a. Proces dekodowa-
nia kulturowego, towarzyszacy analizie, pozwala odnosi¢ elementy znaczace - w tym
przypadku odglosy - do szerszych kontekstéw kulturowych2, Jednoczesnie odgtos
staje si¢ znakiem kulturowej narracji, do ktorej interpretowania potrzeba odpo-
wiedniego kodu. Ten proces wydaje sie kluczowy dla trzeciej fazy dziatan - inter-
pretacji. Powinna ona zawiera¢ zaréwno opis etnograficzny, ujmujacy dzwickowy
charakter odglosu (efekt dziatan sound studies), jak i jego spoleczno-kulturowe
reperkusje. Sam ,gest” jest zachowaniem znaczacym, ktoremu nalezy przygladac¢
sie z najwyzsza uwaga, zaréwno ze wzgledu na podmiot sprawczy, jak i na sytuacje
odbioru, ktore wiaza, sie Scisle z politycznoscia, czyli z silnym umocowaniem ide-
ologicznym odglosu (wartosciotworczym czy sensotworczym, wyrazajacym pewien
okreslony paradygmat kulturowy) oraz z afektywnoscia w niego wpisana,

Aby nieco przyblizy¢ te metode czytania ,przez ucho”, warto zegzemplifikowaé
ja, postugujac sie analiza, wybranych utworéow prozy wspoétczesnej. Na potrzeby
niniejszego tekstu siegnieto przede wszystkim po literature pisana, przez kobiety,
aby zaciesni¢ badany obszar. Jednoczesnie to wtasnie w takiej narracji doswiad-
czenia wzrokowe ustepuja, pozostalym zmystom: stuchowi, wechowi, dotykowi; jak
pisze Kinga Dunin w odniesieniu do tworczosci Olgi Tokarczuk - owa literatura
,patrzy na to samo, co wszyscy, ale inaczej"2!.

Przyjete na poczatku zalozenie somatycznosci odglosu kaze skupi¢ sie wytacz-
nie na dZzwiekach powstajacych na skutek reakcji fizjologicznej organizmu. Chodzi
tu o odglosy rodzace sie¢ w wyniku rozmaitych czynnosci organizmu ludzkiego:
poczawszy od niekontrolowanych efektow fizjologii (trawiennych, ruchowych), po-
przez elementy dyskursu maladycznego czy higienicznego, az po dZzwigki bedace
wyznacznikiem doswiadczania wieku czy pici.

19 Zob. J. Lotman, O znaczeniach we wtérnych systemach modelujacych. W: Struktura tekstu arty-

stycznego. Przel. A. Tanalska. Warszawa 1984, s. 55-56.
20 Zob. R. Barthes, Mitologie. Przet. A. Dziadek. Wstep K. Ktosinski. Warszawa 2000.
21 K. Dunin, Pisarka. W: O. Tokarczuk, Moment niedzwiedzia. Warszawa 2012, s. 8.
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Najbardziej elementarnym odglosem zwiazanym z fizjologia ludzkiego ciata
wydaje sie¢ bicie serca. Co ciekawe, sam odglos nie tyle jest styszalny, co wyczuwal-
ny za pomoca, tetna, czyli rytmu krwi pompowanej przez miesien sercowy. Jego
obecnos¢ w dyskursie audioantropologicznym przypomina istotna konstatacje
wywiedziona, z antropologii sensualnej, ze zaden zmyst nie dziata w separacji od
pozostalych22. Tak tez dzieje sie z biciem serca, ktére poza odniesieniem dzwieko-
wym konotuje doswiadczenia taktylne. Jesli juz mowi¢ o slyszalnosci bijacego
serca, to trzeba by zwroci¢ uwage na role ucha wewnetrznego, odbierajacego sy-
gnaly drgan i szumu ,somy” pltynacej w zytach. Bicie serca, podobnie jak przeptyw
krwi czy odglosy dochodzace z Zotadka, naleza do Swiata wewnetrznego. Jos€,
bohater opowiadania Latin lover Manueli Gretkowskiej, zapadajac si¢ w siebie pod-
czas $nienia, slyszy glos: ,Jestem szumem krwi. Biciem serca. Kiedy plone, jestem
bogiem stonica, kiedy wieje wiatr, jestem pierzastym wezem”23, Towarzyszacy biciu
serca dZzwigk przypomina o pierwotnym doswiadczeniu audialnym zanurzonym
w wodach ptodowych. Tym samym staje sie on nosnikiem jednego z najbardziej
elementarnych znaczen - zZycia.

Gdy bicie serca pojawia sie w tekscie, to zazwyczaj petni role retorycznego
gestu, wyrazajacego napigcie emocjonalne. Bohaterka powiesci Agnieszki Wolny-
-Hamkalo; opierajac sie na tego rodzaju gescie, buduje obraz dzwiekowy sytuacji:

Slyszala szczekanie jamnika za Sciana, kaszel sasiada. Bijacy o szyby deszcz. I wreszcie dZzwigk

domofonu. Puls krwi, fomot w klatce piersiowej. Po dziesieciu minutach pukanie: najpierw ciche, potem
glosne, zdecydowane24,

Nakladajace sie dZzwieki tworza feerie tonow, ktére wzbudzaja w bohaterce
wrazenie chaosu, odzwierciedlajac to, co dzieje sie w jej umysle. Zakochana w star-
szym pisarzu, przywotuje jego obraz, jadac pociagiem. Kolejne odgtosy docierajace
ze $wiata prowadza do punktu kulminacyjnego — pukania, ktére rozwiazuje mu-
zyczna, sceng napiecia. Co ciekawe, bicie serca, dochodzace z wnetrza ciata, zosta-
je ukazane na réwni z dZzwiekami szczekania, bebnienia deszczu o parapet czy
kaszlu. Warto zwréci¢ uwage, ze Wolny-Hamkato uzywa we fragmencie hiperbolicz-
nego wyrazenia ,fomotac”, ktoére nacechowane jest agresja. Lomotanie, w wigkszym
stopniu niz bicie, podkresla dynamike i motoryke dzwigku. Kryje si¢ za nim jakas
sita, podobnie do ,walenia” czy ,uderzania”. Bicie serca przestaje by¢ tu jedynie
czynnoscia fizjologiczna, a staje sie dzialaniem celowym, warunkowym emocjonal-
nie. Lomotanie konotuje afekt. Strach, jak w Ostatnich historiach Tokarczuk, gdy
Ida nastuchuje swojego chorego serca:

Zaczyna sie od dygotania w klatce piersiowej. Serce szamocze sie tam, jakby bylo zamknieta w pu-
detku pszczola, ktora na oslep obija si¢ o Sciany, brzeczy i furkocze, az padnie z wycieniczenia. [...] Strach
pojawia sie tylko przy szarpaniu sie serca i jest skutkiem ruchu, trzepotania, porzucenia rytmu?25,

22 Koncepcja multisensorycznosci dowodzi powiazania poszczegolnych zmystéw siecia relacji i wza-

jemnych odniesien. Zob. M. M. Smith, Sensing the Past. Seeing, Hearing, Smelling, Tasting, and
Touching in History. Berkeley, Calif., 2007.

23 M. Gretkowska, Latin lover. W: Namietnil. Warszawa 1998, s. 70.

24 A, Wolny-Hamkato, Moja cérka komunistka. Warszawa 2018, s. 108.

25 0. Tokarczuk, Ostatnie historie. Krakéw 2004, s. 39-40.
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Albo wzburzenie (,Wzialem je na rece z jakims wzburzeniem. Walito mi serce”)26,
Przywotane czynnosci dZzwigekowe sa niezwykle rytmiczne. Lomotanie, walenie,
uderzanie badz tez zwykle bicie sygnalizuja, pulsacje — regularne, niemal mecha-
niczne powtarzanie tej samej czynnosci. U Wolny-Hamkato rytm serca korespon-
duje z innymi wydarzeniami: pulsowaniem sygnalizacji Swietlnej, stukotem kot
pociagu czy wreszcie finalowym pukaniem w drzwi, ktore autorka slyszy w gtowie.
Ten wyimaginowany dZzwiek pukania wydaje si¢ niezwykle wazny, odglosy perku-
syjne bowiem, wiazace odczuwanie drgan wewnatrzcielesnych z dZzwiekiem, zazwy-
czaj konotuja wysokie cisnienie, bol glowy, zbyt wysokie tetno. Potwierdzenie ta-
kiego znaczenia odglosu lomotania przynosi Lukasz Orbitowski w Exodusie, piszac:
,Sciany zaciskaja si¢ na mojej gtowie, stysze ich pomruk i tomot krwi w skroniach”27,
Jednak to nie wystarczy. U Wolny-Hamkato chodzi jeszcze o rytm opowiesci, ktora
przypomina napieranie fal. Przedstawiona w rozdziale Przeciw wszystkim historia
zauroczenia starszym pisarzem przypomina na przemian przyptyw i odptyw: nate-
zenie uczuc i wyciszenie. Bohaterka historii podporzadkowuje sie temu rytmowi:
unoszagc sie w emocjach i opadajac, angazujac sie i wycofujac. Jej ciato faluje wraz
ze zmieniajacym si¢ rytmem, potwierdzajac konstatacje Jacques’a Derridy, ze ,nie
ma podmiotu bez sygnatury rytmu, w nas i przed nami”28.

Bicie serca, z réwnomiernie roztozonymi uderzeniami, ksztattujacymi poczucie
rytmicznosci i melodyjnosci, sktada sie na stuchowe wyobrazenie maszyny mecha-
nicznie powtarzajacej sekwencje. W ten sposéb wytwarzana jest niemal posthuma-
nistyczna dynamika uderzania, ktdra w potaczeniu z silnym afektem wprowadza
jeszcze jeden kontekst odglosu bicia, walenia czy lomotania — akt seksualny. Cho-
dzi tu o rytmiczna powtarzalnosé ruchéw kopulacyjnych i bicia. Podobny efekt
dzwiekowy osiaga sie nie tyle przez podobienistwo tonu, co wtasnie przez dynami-
ke - tempo uderzen. Inga Iwasiow w Piecdziesiatce opisuje to nastepujaco:

Kladtam dloni w miejscu, gdzie bito to nieobchodzace mnie serce, i przyjmowatam w siebie jego
nielekliwy rytm, ktéry uderzat we mnie pomiedzy uderzeniami penisa o szyjke macicy2°.

Spotkaniu Gosi, bohaterki powiesci, z zapoznanym w filharmonii kochankiem
od poczatku towarzyszy rytm przypominajacy kopulacje. Wyznacza go harmonogram
spotkari i pozostawania na noc co drugi raz; rytm zasypiania i budzenia si¢; zapa-
lanie i gaszenie lampki nocnej podczas stosunku; stukanie kabla o wezglowie
t6zka; plytkie oddechy; fapczywe hausty wina, wreszcie sktadane obietnic i ustep-
stwa. Ten mechaniczny akt kopulacji podkreslony zostal przez autorke zmiana
W sposobie opisu serca - nie jako organu uczuciowego, dyktujacego relacje emocjo-
nalna, ale jako pompy ssaco-tloczacej.

Nastuchiwanie uchem wewnetrznym, tak silnie uwarunkowane fizjologia ciata,
kaze przywolac¢ szereg innych dzwiekow, zwiazanych chociazby z uktadem trawien-
nym czy kostnym. Nie wchodzac juz w szczegoly, mozna by w tym miejscu wymie-
ni¢ odglosy powstajace w wyniku przezuwania pokarmu (ciamkanie, ciapanie,

26 0. Tokarczuk, Wyspa. W: Gra na wielu bebenkach. 19 opowiadan. Watbrzych 2001, s. 98.
27 L. Orbitowski, Exodus. Krakéw 2017, s. 88.

28 J. Derrida, Introduction: Desistance. Cyt. za: Dziad ek, Projekt krytyki somatycznej, s. 24.
29 1. Iwasiow, Piecdziesiatika. Warszawa 2015, s. 53.
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ciumkanie, cyckanie, gryzienie, miazdzenie, mlaskanie, siorbanie, ssanie, zgrzyta-
nie, zucie), przelykania, trawienia (bulgot, pierdzenie) i wydalania (wymiotowanie,
oddawanie moczu i kalu). Warto zaznaczy¢, ze w kazdym z wymienionych przypad-
kéw doswiadczenie sensualne nie ogranicza sie tylko do jednego zmystu, ale jest
zjawiskiem multisensorycznym, wlaczajacym - jesli nie wrazenia dotykowe, to
smakowe lub zapachowe. Podobnie funkcjonuja odgtosy zwiazane z motoryka, cia-
ta: chrustaniem, chrupaniem, chrzeszczeniem czy gruchotaniem, z odruchami
neurologicznymi, jak ziewanie, oraz z fizjologia, ptci (odglosami porodu).

Warto zauwazy¢, ze w ramach szeroko rozumianej somatycznosci odgltoséw,
ktorej granice do tej pory wyznaczala fizjologia, mozna wyodrebni¢ kilka innych
dyskursow. Jednym z nich z pewnoscia, jest dyskurs pici. Wynika on chociazby ze
zroznicowania pierwszorzednych cech ptciowych i konsekwencji tej odmiennosci
w postaci utrzymywania higieny przez kobiety oraz ich zdolnosci rozrodczych,
o czym byla przed chwila mowa. Tokarczuk przedstawia taka, scene:

Zdawalo si¢ Klosce, ze rodzi w kosciele, na zimnej posadzce, tuz przed olttarzem. Styszata kojace
buczenie organéw. Potem zdawalo jej sie, Ze to ona jest organami i gra, Zze ma w sobie mnéstwo dzwiekow
i ze gdy zechce, moze je wszystkie naraz z siebie wydoby¢. [...] B6l uderzyl Ktoske z nowa sila. ,Umre,
umre” - jeczala. ,Nie umre, nie umre” - jeczata za chwile. Pot zlepiat jej powieki i szczypat w oczy. Za-
czeta szlochac. Podparta sig rekami i rozpaczliwie zaczeta przeé. A po tym wysitku poczuta ulge. Cos
chlupneto i wyskoczyto z niej. Ktoska byta teraz otwartas0.

Poczatkowe buczenie organow, towarzyszace momentowi porodu, wprowadza
kontekst majestatycznosci. Klosce wydato sie, ze rodzi w kosSciele, tym samym akt
porodu zostaje naznaczony aura swietosci. Zewnetrzne, zdecydowanie nie-ludzkie,
buczenie przechodzi dos¢ szybko w doswiadczenie somatyczne. Klosce wydawato
sie, ze to ,ona jest organamii gra”. Niskie, glebokie tony organéw, styszanych w wy-
obrazni Kloski, lacza si¢ z drganiem ciata. Uniesione do porodu nogi przypominaja,
piszczalki, z ktérych dobywaja, sie dZzwieki. Buczenie przechodzi z kolei w brzecze-
nie muchy rozpraszajace, przeszkadzajace w naboznym skupieniu. Wreszcie pojawia
sie jek, a za nim kilka ptaczliwych odglosow: szloch i ptacz. Odglosy te, przypisane
kobiecym stanom emocjonalnym, konotuja wyraznie metaforyke akwatyczna. Wszyst-
ko, co zwiazane z woda, naznaczone jest pierwiastkiem kobiecym. W dZwigkosferze
meskiej odgtosy o wodnej proweniencji wystepuja rzadziej, a jesli nawet, to raczej
jako wyraz pozbywania sie wszelkiego rodzaju wydzielin z ciata poprzez plucie,
wymiotowanie czy nawet oddawanie moczu, ktére silnym strumieniem podkresla
pozbywanie si¢ wody z organizmu. U Joanny Bator w powiesci Ciemno, prawie noc
jedna z bohaterek przedstawia zachowanie mezczyzn nastepujaco: ,W bramie pija-
ki sikaja, charkaja”3!; a w innym miejscu Zofia Socha, bohaterka utworu, komen-
tuje: ,W bramie, przy ktorej zatrzymatam samochdd, siedziato na schodach dwé6ch
wyrostkéw, pluli na chodnik w zgodnym duecie”32. Plucie na chodnik albo na $nieg
czy sikanie pod drzewem lub pod murem sa, czesto przywolywanymi w kontekscie
meskich zachowan czynnosciami dZzwiekowymi. W przeciwienstwie do nich kobie-

30 0. Tokarczuk, Prawiek i inne czasy. Krakéw 2005, s. 14.
31 J. Bator, Ciemno, prawie noc. Warszawa 2012, s. 168.
32 Ibidem, s. 94.
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ce odglosy akwatyczne trzymaja, sie ciata. Kobiety chlipia, kwila, lamentuja, tkaja,
szlochaja, czy zwyczajnie ptacza. Ale Tokarczuk w cytowanym fragmencie Prawieku
idzie o krok dalej. Sam moment porodu naznacza odglosem ,chlupniecia”. Zrédtem
stowa jest rdzen ,chlap”, wraz z jego odmianami ,chlip”, ,chlep” i ,chlup”, ktére
w swoim dZwiekowym upodobnieniu nawiazuje do uderzenia czym$ mokrym. Po-
jawiajace si¢ w ramach rdzenia wyrazu pole semantyczne wskazuje jednoznacznie
na powinowactwo z woda, czy to w postaci sliny powstajacej jako efekt mowy
(,chlapna¢ co$”), pod wplywem spozywania pokarmu (,chteptac”), czy to w wyni-
ku placzu i towarzyszacych mu tez (,chlipac”), czy wreszcie w bezposrednim kontak-
cie z czyms$ mokrym (,chlupnag¢”)33. Nic dziwnego zatem, ze w podobnym kontekscie
Gretkowska wprowadza — w czasie oczekiwania na narodziny dziecka — obrazy
silnie akwatyczne, jak zlizywanie resztek z talerza, zmywanie naczyn, deszcz pa-
dajacy za oknem:

Zmywam naczynia, zachodzace storice buszuje po schnacych talerzach. Wylizuje resztki swiatta.
Patrze w kat kuchni, na aborygenski obraz przy oknie, méj prywatny totem z Australii. Duch desz-
czu idobry duch domu z biata glowa kosmity, najezona czarnymi antenkami na z6ttym tle. Z wrazenia
upuszczam mokry talerz3%.

U Tokarczuk odniesienie do wody pojawia si¢ zatem dwukrotnie: w postaci
szlochu i w momencie wydania dziecka na swiat. DZzwiekonasladowcze chlupniecie
podkresla somatyczno$¢ narodzonego ciata, wychodzacego z wody, Sliskiego, oto-
czonego mazia, owodniowa,

Do tego samego obszaru dZzwigkowego nalezaloby zaliczy¢ odglosy oddawania
moczu czy ablucji. Wydaje sie, ze pierwsza czynnosc¢, spotykana w literaturze ko-
biecej po 1989 roku, stala si¢ niemal manifestem kobiecosci. Justyna Bargielska
w Obsoletkach przywotuje nastepujaca scene:

- ChodZ, pokaze ci, jak sikam - proponuje corka.

- Tysiac razy widziatam, jak sikasz — mowie.

- To zrobie kupe! Tak! Zrobie moja kupe dla ciebie! A potem wlaczysz mi deszcz, zebym mogta
potariczy¢?35

Autorka wprowadza az dwa wazne watki. Jeden dotyczy detabuizacji sikania.
Oddawanie moczu, ktére ze wzgledu na anatomie kobieca wymaga intymnosci czy
osobnosci, staje sie tutaj czynnoscia, spoteczna. Nawet wiecej. Momentowi wydala-
nia towarzyszy pewnego rodzaju duma. Zaprezentowane zjawisko nie jest takie
odosobnione. Urszula Glensk, komentujac nawiazania w literaturze wspoétczesnej
do wszelkiego rodzaju czynnosci defekacyjnych (plucia, wydalania, wymiotowania),
nazywa to manifestem ,kultury wolnego ciata™:

Utwory powstajace po roku 1990 poprzez atakowanie regut etycznych, tamanie tabu i naruszanie
kanonéw estetycznych prowokuja, odbiorce do przyjecia postawy krytycznej, ostatecznego porzucenia
modelu ,wyznawczej” lektury [...] 36,

Zob. A. Brickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego. Wyd. 6. Warszawa 1993, s. 179.
34 M. Gretkowska, Polka. Warszawa 2001, s. 36.

35 J. Bargielska, Obsoletki. Wotowiec 2010, s. 45.

36 U. Glensk, Proza wyzwolonej generacji 1989-1999. Krakéw 2002, s. 170.
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Dlatego uwaga literatury skupia sie na przezywaniu wtasnej biologii, o ktérych
jedna z feministycznych autorek, Iwasiéw, napisze z niechecia; ,Nie chciatam znaé
szczegolow, cala ta kobiecoS¢ — paczki waty, krew, jeczace tapczany, dzwonienie
moczu o muszle klozetowa, [...]”37.

Drugi kontekst przywodzi na mysl wspomniana, juz symbolike akwatyczna.
Powiazanie oddawania moczu z deszczem - poza oczywistym obszarem wspolnym —
ma jeszcze jeden podtekst. W tym przypadku chodzi o piosenke zespolu Bajm
Modlitwa o ztoty deszcz. Piosenka wchodzaca w sktad albumu Szklanka wody
z 2000 roku mowi o nieokreslonym, niemal schopenhauerowskim pragnieniu,
ktore wciaz wzbudza w cztowieku niepokéj. Odpowiedzia na wywotany nienasyce-
niem stan ma by¢ ,ztoty deszcz”, niczym biblijny symbol nawodnienia z ksiegi
proroka Izajasza (Iz 55, 10-11). Powiazanie przez Bargielska, sytuacji sikania z desz-
czem nawadniajacym ziemi¢ wydaje sie zabiegiem niezwykle odwaznym w swojej
wymowie. Oto dziewczecy akt defekacji okazuje sie rownie ozywczy co Stowo Boga
kryjace sie za Izajaszowa metafora. Doswiadczenie somatyczne, namacalnosc¢ de-
fekacji staje sie gwarancja autentycznosci zZycia czy natury jako takiej. Ten kontekst
wypowiedzi wprowadza Mira Marcinéw w powiesci Bezmatek, dokonujac charak-
terystyki matki bohaterki:

Moja matka kochata Zycie. Kochata: kucac¢ i z zadarta glowa sika¢ w lesie na trawe, gapic sie
w storice, czu¢ zapach mokrej Sci6tki, stracac rose z lisci. SikalySmy razem. Oczy przymykatysmy razem.
Wachatysmy roztarte w dtoniach ziota. Sciagatysmy buty i skarpetki, zeby wtozy¢ stopy w mech. Razem38.

Literatura kobieca znajduje w cielesnosci najpetniejsze oparcie, jest ona bowiem
zywiotem, ktory uraga apollinskiemu porzadkowi. Dlatego tez domena, kobiecosci
pozostaja, odglosy zwiazane z uptawami, menstruacja, bulimicznymi konwulsjami
czy zabiegami higienicznymi w postaci réznego rodzaju ablucji, jak choéby w scenie
z Piaskowej Géry Joanny Bator:

Postusznie spetniata polecenia matki, ktorej obsesja czystosci ograniczata si¢ do podmywek w go-
racej wodzie z octem. [...] Jadzia co wieczér zaraz po matce przykucata w metalowej miednicy, do ktorej
z trudem miescily sie jej coraz potezniejsze posladki. Ocet szczypatl i czasem bylo to przyjemne. Po

myciu wkiadata palce miedzy nogi i wachatla, czy przez octowa $wiezo$¢ nie przebija sie¢ smrod brudu
i bakterii®®.

Powiazanie odglosow z symbolika akwatyczna, wyznacza somatyke kobiecego
ciata, poczawszy od emocji, poprzez stosowanie zabiegéw higienicznych, a skon-
czywszy na fizjologii. Ta ostatnia jest Scisle polaczona ze sfera seksualna, w ktorej
symbolika wody odgrywa niebagatelna, role. Wilgocia, wypetnione sa zaréwno dolne
i gorne usta, jak u Julii Mrok, bohaterki Roku Krolika Bator, ktérej Smiech mlasz-
cze ,mokro, jakby robita komus laske”40. Ponownie warto zwroci¢ uwage na towa-
rzyszaca doswiadczeniu dZzwiekowemu multisensorycznosé. Wilgo¢ jest namacalna,
ale takze wyczuwalna jako zapach, i slyszalna, co tak bardzo dobrze odzwierciedla
proza Tokarczuk lub Bator. Wprowadzajac sensualnos¢ zapachowa, czy dotykowa,

37 Iwasiow, op. cit., s. 72.

38 M. Marcin6w, Bezmatek. Wotowiec 2020, s. 125.
39 J. Bator, Piaskowa Géra. Warszawa 2009, s. 15.
40 J. Bator, Rok Krdlika. Krakéw 2016, s. 214.
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literatura identyfikuje wiek oraz stan ciata bohaterow. W Domu dziennym, domu
nocnym za pomoca, wilgoci Tokarczuk okresla starosc:

Wydawalo mi sie, Ze az tutaj czuje zapach Marty - zapach szarego swetra, jej siwych wtosow, sko-
ry cienkiej i delikatnej. Jest to zapach rzeczy, ktéra dlugo lezy w tym samym miejscu. Dlatego jest tak
wyczuwalna w starych domach. Jest to zapach czegos, co kiedys byto piekne i mtode, a teraz zastygto,
nie umarto, ale zastyglo i wlasciwie $mier¢ mu juz nie grozi. [...] Tak pachna starzy ludzie®1.

Taka, funkcje spelnia réwniez odglos. Za pomoca dZzwieku okresla sie z tatwoscia
skrajnosci wiekowe: staro$¢ oraz niemowlectwo czy szerzej — dziecinistwo. Analo-
gicznie jak we wspomnianej powiesci Tokarczuk: Marta pachnie zarazem staroscia,
i dzieciristwem (,I czutam jej zapach, to byl zawsze zapach snu, poscieli, rozespanej
skory. Tak czasami pachna dzieci’42), tak tez w reprezentacji dZzwiekowej tekstu
przy opisie wieku wykorzystuje sie podobne odglosy trawienne, zmigkczone wilgo-
cia: mlaskanie, ssanie, ciumkanie, ciamkanie, ciapanie czy nawet Zucie. To, co
taczy te wszystkie odglosy, to ich powiazanie z wodnistym typem pokarmu, przyj-
mowanym przede wszystkim przez osoby nie posiadajace zebow: jeszcze lub juz.
Tokarczuk w Prawieku i innych czasach, tworzac obraz starej kobiety, pisze: ,Flo-
rentynka rozlata do misek resztki wieczornego mleka. Sama tez usiadta do jedzenia.
Moczyta w mleku kawatek chleba i zuta go bezzebnymi dziastami”43. Ale podobny
odglos, swiadczacy o pochtanianiu wodnistej papki, identyfikuje u Tokarczuk ose-
ska: ,ten mokry koniuszek wtozytem w usta dziecka. Zaczeto mlaskaé, chciwie”44.
Grupa, odglosow, ktora wyraznie oddziela staroS¢ od niemowlectwa, jest dZzwieko-
sfera o proweniencji motorycznej. Chodzi tu o kazdego rodzaju odniesienia do
sprawnosci fizycznej i uktadu kostnego, ktéry w wyniku wszelakich choréb spowo-
dowanych zazwyczaj starczym artretyzmem odzwierciedla trudnosci z poruszaniem
sie. Towarzysza, temu odglosy chrupania, chrzeszczenia, chrobotania, szurania czy
dreptania. Wigkszos¢ wyrazow dZzwiekowych odnoszacych sie¢ do probleméw moto-
rycznych, faczonych ze staroscia, uzywa zbitki ,chr” lub ,tr”, zarazem konotujac
dzwiek trzeszczacy, podkreslajacy zgrzyt lub tarcie twardej powierzchni. Jednoczes-
nie odglosy te prowadza do skojarzenia wspomnianej grupy dzwiekow z urazem
(stawu, kosci) lub choroba, (reumatyzm).

Druga grupa odglosow zwiazana z geriatria odnosi si¢ do fonosfery, a wlasciwie
do zaklocenia w jej funkcjonowaniu. Czysty ludzki glos zostaje w tym przypadku
zastapiony charkotem, chrypieniem, chrypka lub kaszlem. Zbitka gtosek ,xrk”,
wspolna dla tych wyrazow, wskazuje na jakis rodzaj przeszkody umiejscowionej
w gardle, ktorej organizm probuje sie pozbyc. Jednoczesnie charakterystyczny
dzwiek chrypienia czy chrapania sugeruje utrudnienia w komunikacji i niechec¢
budowana wokot postaci. Tokarczuk tak wiasnie przedstawia Ukleje:

Zestarzat sie i jeszcze utyl. Twarz miat szara, spuchnieta i przekrwione od wodki oczy. Siadat przy
stole, wygladat wtedy jak gora nadpsutego miesa, i swoim chrapliwym gtosem chwalit sie bezustannie5.

41 0. Tokarczuk, Dom dzienny, dom nocny. Watbrzych 1999, s. 52.
42 Ibidem, s. 110.

43 Tokarczuk, Prawiek i inne czasy, s. 38-39.

4 Tokarczuk, Wyspa, s. 100.

45 Tokarczuk, Prawiek i inne czasy, s. 164.
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Staros¢ koresponduje z chrapliwym glosem i chrapaniem. To ostatnie stowo
Sylwia Chutnik w Jolancie wpisuje w figure ojca, ktéry ,zasypiat po cichu, cichut-
ko chrapat”46.

Wigkszos¢ odgloséw przywotanych przed chwila jest — obok dyskursu zwiaza-
nego z wiekiem - elementem narracji maladycznej. DZwieki wydawane przez chore
ciato sa tym bardziej styszalne, im bardziej brzmia w sposéb nienaturalny, inny niz
ten, do ktérego przyzwyczaila nas audiosfera somatyczna. Duza czesé odgloséw
staje sie oznaka, stanéw chorobowych, wpisujac sie w szereg kontekstow i znaczen
budowanych wokét pojecia choroby#?. Chrypienie czy charczenie sa symptomami
dusznosci, jaka pojawia sie w przypadku niewydolnosci serca. Podobnie kaszel, cho¢
niejednokrotnie bywa wykorzystywany do identyfikacji os6b starszych, jest zwiaza-
ny z opisem stanu chorobowego. Marcinéw daje taki obraz umierajacej matki:

Dusze sie z bolu. Zaczynam kaszleé, bo lekarze méwia, ze trzeba kaszlec, jak ztapie cie zawat. Wigc
placze i kaszle. Mimo ze kaszle¢ wcale mi si¢ nie chce. Za to ptakac mi si¢ tak strasznie chciato. Gdybym
tylko umiata ptakaé bez tych stanéw przedzawatowych?8,

Kaszel jako reakcja obronna organizmu ujawnia sie poprzez charakterystyczny,
powtarzajacy sie dZzwiek przypominajacy odkrztuszanie. Organizm pragnie pozby¢
sie przeszkody tkwiacej w gardle, a jednoczesnie pragnie udrozni¢ drogi oddechowe.
W powiesci E. E. Tokarczuk pisze: ,Piersi i plecy bolaly go przy kazdym oddechu,
szarpal nim kaszel”49. Warto zauwazyé, ze z fizjologia oddychania wiaze sie szereg
odglos6w chorobowych: dusznosci, stekanie, sapanie, rze¢zenie czy swistanie; z po-
draznieniem gardla i strun glosowych zas wszelkiego rodzaju odglosy ttumienia:
chrypienie badZ chrzakanie. Rownoczesnie, o czym juz byta mowa, te same odglo-
sy, powstajace w wyniku trudnosci z oddychaniem oraz probleméw foniatrycznych,
stanowia nieraz oznake starosci lub zblizajacej sie Smierci. Tym, co czyni czlowieka
nie-zywym, a zarazem nie-ludzkim59, sa bezdech i niezdolno$é¢ do komunikacji.
Warto zwréci¢ uwage jeszcze na jedna kwestie, gdy mowa od odglosach starczych
czy malarycznych. Najczesciej skupiaja, sie one na dzwigkach konotujacych skrze-
kliwos¢, rownoczesnie za$ wyrazajacych pewnego rodzaju zgrzytanie. Odglosy
chrypienia, chrzeszczenia, skrzeczenia badz rzezenia sa zwykle znakiem niedopa-
sowania postaci. Bohaterowie postugujacy sie tymi dZzwiekami nie budza sympatii,
zwyczajnie ,zgrzytaja” w srodowisku spotecznym, wywotuja niecheé, odraze czy
nawet nienawis¢. Tym samym dZwiekosfera indywidualna postaci literackiej staje
sie elementem charakterystyki i jej odbioru czytelniczego.

46 S, Chutnik, Jolanta. Krakéw 2015, s. 52.

47 Zob. M. Szubert, Dyskurs maladyczny — perspektywy badawcze. W zb.: Fragmenty dyskursu
maladycznego. Red. M. Ganczar, 1. Gielata, M. Ladon. Gdanisk 2019, s. 19.

48 Marcinoéw, op. cit., s. 242.

49 0. Tokarczuk, E. E. Warszawa 1995, s. 202.

50 Warto zwréci¢ uwage, ze gtosem zachryplym przemawia Erna, dojrzewajaca bohaterka powiesci
Tokarczuk E. E., ktora odkrywa w sobie zdolnosci mediumiczne. Wchodzac w trans, Erna
przemawia ,glosem medium, tyle Ze ochryplym. Pojawia si¢ rownoczesnie pruski akcent, ktory nie
jest uzywany w domu E. [...] medium zaczyna wydawac¢ gardlowe dzwieki, a nastepnie glosem
zmienionym, ochryptym mowi jezykiem, ktéry przypomina jezyk wloski, ale na pewno nim nie jest”
(ibidem, s. 128).



ADAM REGIEWICZ  Audioantropologia odgtosu wobec somatopoetyki 161

Czy wobec tego mozna miec jeszcze watpliwosci, Ze ciato tekstu dzwieczy? Za-
nurzone w narracje dZzwieki wywotuja z niej to, co cielesne: ple¢, wiek, zmysly,
emocje. Pozwalaja zidentyfikowaé¢ mechaniczny porzadek znaczeniowy cielesnosci,
w ktéra, wpisuja si¢ dZzwieki wynikajace ze sprawnosci ruchowej cztowieka, z mo-
toryki ciata. Podobnie mozna okresli¢ dZzwieki pochodzenia biologicznego, bedace
poktosiem dziatania organizmu ludzkiego, jego fizjologii. Lacza sie z nia kategorie
egzystencjalne: odglosy narodzin, Smierci, choroby, a takze dZzwieki Swiadczace
o procesach trawiennych czy podejmowanych czynnosciach seksualnych. Pojawia-
jace sie na kartach literatury odglosy somatyczne sa nie tylko jedna z zasad ciele-
snosci i sposobem uobecniania si¢ jej w kulturze, ale przede wszystkim kategoria,
interpretacyjna. Sonosfera odgloséw jest tak naprawde konstruowaniem jezyka,
o wiele bardziej zmystowego i cielesnego niz zwykly jezyk, za pomoca, ktérego pro-
buje przemawia¢ literatura. Somatycznosé tekstu to w duzej mierze efekt oddzia-
lywania dzwiekosfery — tego, co styszalne. Jesli, jak pisze Anna Lebkowska, ,Lite-
ratura szuka sposob6w wyrazenia ciata [...]’21, to z pewnoscia znajduje owe spo-
soby w dZwiekowej reprezentacji reakcji somatycznych.

Abstract

ADAM REGIEWICZ Jan Dtugosz University, Czestochowa
ORCID: 0000-0003-1367-7697

NOISE AUDIOANTHROPOLOGY AGAINST SOMATOPOETICS

Studies in anthropology of sounds is conveniently situated between the main sound narration produced
by culture and anthropological experiences of a man: her/his biology, physiology, and mechanics.
A sound, as a manifestation of behaviour—a sound event, becomes a part of a particular stream of
behaviour and social activities all of which reflect a variety of cultural forms focused around diverse
aspects of experiencing reality by a man and her/his relationship with the surrounding world expressed
through behaviour patterns, habits and customs, traditions and rituals, reflected by social norms and
standards, related to experiencing corporality (intimacy, sexuality, hygiene, illness, death, etc.), emo-
tions, sensuality, etc. Sound corporality immersed in the text, on the one hand, is a part of the research
perspective of somatopoetics and, on the other hand, it reaches for tools derived from the study of
musicality of literature. As based on the example of solutions of contemporary Polish prose, the article
tries to show how sound, as a strictly somatic experience, becomes a carrier of cultural meanings, an
element of the code: not so much a sound, but a semantic gesture interpreting various phenomena
existing in a given culture.

51 pebkowska, op. cit., s. 13.
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MOTYWY MUZYCZNE W TWORCZOSCI BRUNONA SCHULZA

W cyklach opowiadan Sklepy cynamonowe i Sanatorium pod Klepsydrag Bruno
Schulz wielokrotnie siega po nazwy gatunkow z pogranicza muzyki i literatury.
Czyni to poprzez terminy, takie jak ,canzona”, ,opera”, ,piosenka”. Na poziomie
leksykalnym nawiazuje réwniez do sposobéw wykonywania muzyki — uzywa okres-
leri ,dynamika”, ,kadencja”, ,koloratura”, ,transpozycja”. Przywotuje nazwy form
muzycznych, m.in. ,arie”, ,kolysanke”, ,marsz”, ,nokturn”, ,piesn”, ,preludium”.
Leksyka z zakresu muzyki, ktora, postuguje sie swobodnie, dowodzi znajomosci
bardzo kunsztownych struktur muzycznych, np. fugi czy symfonii. Wsréd artystow
muzyki, przedstawianych w opowiadaniach, pojawiaja si¢ dyrygenci, $piewacy,
instrumentalisci (skrzypkowie, wiolonczelisci, trebacze), muzycy uliczni, katary-
niarze. Na marginesie doswiadczen muzycznych zaznaczaja, sie takze inne doswiad-
czenia audytywne pisarza, konstytuujace jego wyobraznie dZzwiekowa. Zawieraja
sie w nich dzwieki swiata: szum olch, skrzypienie dorozki, stukot obcasow, trele
ptakow, szelest sukna, dudnienie naczyn podczas wichury!.

Tworzac stownik terminéw i zjawisk muzycznych w prozie Schulza, mozna
byloby zatem podzieli¢ leksyke na: 1) terminy i formy muzyczne, 2) instrumenty
i instrumentalistéw, 3) zjawiska dZzwiekowe, 4) wyrazy dZzwigkonasladowcze. Jesli
uog6lnic¢ poszukiwania do leksyki z dziedziny muzyki, otrzymamy ponad 100 ter-
minéw2. Juz sama liczba hasel potwierdza istotna role §wiata dZzwiekow w kreowa-
niu Swiata przedstawionego (i w jezyku Schulza).

W swojej tworczosci literackiej Schulz sigga do muzyki gtéwnie w trzech przy-
padkach: kiedy w metaforyczny sposob przedstawia przestrzen miasta i jego ele-
menty — architekture budynkow, cechy pomieszczen; kiedy charakteryzuje boha-
terow poprzez odniesienia do dZzwiekow, ktére wytwarzaja; a takze kiedy opisuje

Zob. B. Schulz, Opowiadania. - Wybor esejow i listéw. Wstep, oprac. J. Jarzebski. Wroctaw
1989. BN I 264. Wszystkie cytaty z tej pozycji oznaczam skrotem O. Stosuje réwniez skrét S =
B. Schulz, Sklepy cynamonowe. W: Dzieta zebrane. T. 2. Wstep, oprac. J. Jarzebski. Doda-
tek krytyczny S. Rosiek. Oprac. jezyk. M. Ogonowska. Gdansk 2019. Liczby po skrétach
oznaczaja, stronice.

Indeksowanie tworczosci Schulza pozwolitlo wyodrebni¢ ponad 100 unikatowych terminéw mu-
zycznych — zob. A. Skrzypczyk, Muzyka i Swiat dzwielkéw. W: Suplement do ,Sklepéw cyna-
monowych” (W przygotowaniu). Zob. tez S. Rosiek, Radosé¢ indelksowania (,Sklepéw cynamono-
wych” i nie tylio). ,Schulz/Forum” nr 13 (2019).
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Swiat natury (szczegélnie flory) i zjawiska pogodowe, czyli kiedy opisuje audiosfere,
symfonie dZzwiekéw swiata.

Terminologia muzyczna to pierwszy znak pozwalajacy badaczowi dostrzec (jakis)
zwiazek tekstu literackiego z muzyka. Na enumeracji terminéw technicznych skon-
czy¢ sie jednak nie moze. To dopiero drogowskaz — badacze, ktérzy p6jda w kierun-
ku, jaki wskazuje, beda musieli zada¢ pytanie o to, czym jest projektowana tu
Sciezka, co oznacza, dokad prowadzi. Schulz postuguje sie terminami muzycznymi
swobodnie, niejako mimochodem. To dla niego pierwsza intuicja — analogie do mu-
zyki pomagaja, wyrazi¢ niewyrazalne, znosza, napiecie miedzy obrazem a stowem.
Nie mozna dtuzej utrzymac przekonania o tym, ze Schulz nie znal si¢ na muzyce
ijej nie stuchal. Wprost wypowiadal si¢ o miejscach, w ktérych tekst przybliza sie
do najczystszej poezji przez dZzwiekowe uksztaltowanie (cenit rowniez niezwykle
zrytmizowana, poezje Juliana Tuwima i Bolestawa Lesmiana)S. Slownik Schulza to
poniekad stownik muzyczny. Zatrzymujac si€ przy terminach muzycznych (jak przy
mniejszych drogowskazach), odkrywamy takze muzyke, ktora istnieje w tekscie
explicite - muzyke werbalna, czyli deskrypcje samego utworu muzycznego. OdKkry-
wamy jednoczesnie metaforyke oparta na analogii do Swiata dZzwiekéw, czasem tez
,muzyczny” opis bohateréw (lub ich reakcji na muzyke)*. Nalezatoby zadaé pytanie,
jak muzyka uobecnia sie w prozie autora Sklepéw cynamonowych - temu, ze sta-
nowi temat w literaturze, nie zaprzeczyl nawet Tadeusz Szulc w swojej przedwojen-
nej ksiazce (do ktorej badacze tzw. muzycznosci literatury wciaz sie odnosza)®.

Muzyka obecna w dziele mowi wiele nie tyle o nim samym, ile o autorze. Naj-
czesciej to, co nazywamy muzycznym tematem, jest niczym innym jak opisem
percepcji. Zeby wiedzie¢, jak mogliby przezywac muzyke bohaterowie, trzeba dobrze
obserwowaé rzeczywistos¢ i doznawa¢ witasnych przezy¢ pod wplywem muzyki.
Deskrypcje dZzwigkéw moga nam duzo powiedzieé nie tylko o Jozefie i Jakubie, ale
i o Schulzu - o jego subiektywnej reakcji na dzwieki. Nawet jesli sa stosowane jako
efekt artystyczny lub w celu zasugerowania pewnych wrazen. Opisujac (za pomoca,
odwotan do dZzwiekow) rzeczywistosé, autor charakteryzuje konkretne Srodowisko,

Jego podejscie wida¢ m.in. w recenzjach Cudzoziemki M. Kuncewiczowej, w recenzjach tworczosci
Z. Natkowskiej i w kilku szkicach krytycznych, np. w recenzji grafik zatytutowanej E. M. Lilien. Zob.
B. Schulz: Dzwony w Bazylei. W: Dzieta zebrane, t. 7: Szkice krytyczne (Koncepcja edytorska
W. Bolecki. Koment., przypisy M. Wéjcik. Oprac. jezyk. P. Sitkiewicz. Gdansk 2017,
s. 29-31); E. M. Lilien. W: jw., s. 132-133.

A. Hejmej (Muzycznosé dzieta literackiego. Wyd. 2, popr. Wroctaw 2002, s. 76-77) pisze o tym
tak: ,O ile [...] pierwszy wariant bliski bylby dwutekstowi literackiemu czy graniczy z nim (chociaz
w wersji tradycyjnej i najbardziej rozpowszechnionej chodzitoby o jego werbalny substytut), o tyle
drugi istnieje wylacznie w specyfice jezykowej. Inaczej méwiac, jeden w skrajnej postaci jest onto-
logicznie paraliteracki (czy nieliteracki w momencie intersemiotycznego zacytowania partytury
muzycznej), drugi — pozornie paramuzyczny (wlasciwie niemuzyczny), pomimo iz usituje wszelkimi
wybiegami retorycznymi zawladna¢ fizyczna, przestrzenia, efektow muzycznych”.

Ksiazka T. Szulca (Muzyka w dziele literackim. Warszawa 1937) — ktéry nb. w swoim pierwszym
artykule na temat muzyki w literaturze nie stawial tak jednoznacznie negatywnych tez, jak robit
to pozniej — jest staltym punktem odniesienia dla badaczy podejmujacych to zagadnienie po wojnie.
Widac¢ to wyraznie w antologii zredagowanej przez A. Hejmeja (Muzyka w literaturze. Antologia
polskich studiéw powojennych. Krakéw 2002), w ktorej wiekszos¢ autorow odniosta si¢ do tej
przedwojennej pracy.
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bohatera oraz samego siebie. Tu ujawnia sie wielki potencjat literatury jako sztuki
zdolnej wyrazi¢ nawet to, co z trudem poddaje si¢ reprezentacji - muzyke, a przez
nia jakas prawde o autorze®. Innymi stowy - muzyka jako temat w prozie przekra-
cza funkcje tak oczywiste jak sposéb charakteryzowania (postaci) czy przywotania
wrazen odnoszacych sie do zmystu stuchu.

Muzyczna architektura miasta

W Schulzowskim $wiecie przedstawionym terminy muzyczne pojawiaja sie czesto
w opisach niezwiazanych z muzyka, sensu stricto. Czerpanie z terminologii muzycz-
nej pozwala autorowi budowaé¢ metafory, kondensowaé znaczenia zaczerpniete
z roznych dziedzin. Juz na pierwszej karcie Sklepow cynamonowych dom narrato-
ra magicznie dZzwieczy, kiedy Adela wytadowuje przyniesione w koszyku ,nabrzmia-
te sila i pozywnoscia platy migsa z klawiatura zeber cielecych” (Sierpien, S 123).
Poréwnanie zeber do klawiatury fortepianu ma oddawaé opozycje wklestosé-wy-
puklos¢, przypominajaca czarne i biate klawisze. Od tego momentu przestrzen
widziana oczyma Jé6zefa bedzie zawierala elementy audialne. Kiedy narrator przed-
stawia mieszkanie po raz pierwszy, deskrypcja pomieszczen zawiera odniesienia
do Swiata dZzwigkow. Ttem akustycznym tego domu jest popotudniowa petla me-
chanicznej melodii katarynkowej, mieszajacej si¢ z dZwiekami nauki gry na forte-
pianie. Czytamy o dochodzacych narratora brzmieniach, w ktérych streszcza sie
sierpienn w miasteczku:

Przez ciemne mieszkanie na pierwszym pietrze kamienicy w rynku przechodzito co dzieri na wskros
cate wielkie lato: cisza drgajacych slojéw powietrznych, kwadraty blasku, Sniace zarliwy swoj sen na
podtodze; melodia katarynki, dobyta z najglebszej ztotej zyly dnia; dwa, trzy takty refrenu, granego
gdzie$ na fortepianie wciaz na nowo [...]. [...] [P6Zniej] barwy schodzity o oktawe glebiej, pokéj napetniat
sie cieniem. [Sierpienr, S 123]

W opisie mieszkania, ktérego wyglad zmienia si¢ wraz z porami dnia - ze Swiat-
tem wydobywajacym blask tapet i podiég, to znéw zacieniajacym przedmioty do
samych tylko konturéw — ujawnia si¢ nie tylko malarska, lecz takze muzyczna
wyobraznia autora. U Schulza barwa plastyczna i barwa muzyczna wydaja, sie
tozsame, kolorystyka synestezyjnie wspotbrzmi z jezykiem deskrypcji. Kiedy barwy
»schodza, o oktawe glebiej”, robi sie ciemniej o 7 tonéw (oktawe), kolor (dZwigk)
pozostaje w tej samej tonacji, ale staje sie ciemniejszy (nizszy). Wydaje sig, ze dla
Schulza barwa plastyczna i barwa muzyczna maja, zbliZone znaczenie — chociaz
zmiana barwy w muzyce nie musi wiazac¢ sie ze zmiana wysokosci dzwieku (ale
jedynie ze sposobem jego wydobycia). Jezyk stuzacy do opisu wrazen muzycznych
jest (zawsze) jezykiem metaforycznym? i to wtasnie z tego potencjatu korzysta po-

W jaki sposéb muzyka moze by¢ tematem literatury, pokazywali w polskich publikacjach K. Gor-
ski (Muzyka w opisie literackim. W: Z historii i teorii literatury. Wroctaw 1959) i M. Glowinski
(Muzyka w powiesci. W: Poetyka i okolice. Warszawa 1992).

Zgodnie z dzisiejszym potocznym i metaforycznym jezykiem, stuzacym do opisu zjawisk dzwieko-
wych, o ktérym mozna sie przekona¢, czytajac podreczniki do nauki gry na instrumencie lub
nauki §piewu. Zob. B. Tarasiewicz, Méwie i Spiewam Swiadomie. Podrecznik do naulki emisji
gtosu. Krakow 2014.



166 ZAGADNIENIA JEZYKA ARTYSTYCZNEGO

etycka wyobraznia autora. W opowiadaniu Noc wielkiego sezonu Schulz postuguje
sie leksyka z dziedziny muzyki, zeby ukazaé kolory ,materii” w sklepie ojca. Te
sukienna, kosmogonie barw uktada w sposéb dynamiczny - odcienie jesieni ,ida
w dot i w gore, jak po dzwiecznych schodach, po gamach wszystkich oktaw barw-
nych” (S 111). Sklep Jakuba to sala koncertowa — sukna nie sa tylko materiatami -
to instrumenty, na ktérych odtwarzana jest ,symfonia barw”, kolory tkanin ukta-
daja, si¢ na potkach niczym dzwigki na scenie: rozpoczynaja, gre od brzmien Srod-
kowych, altowych, przechodza przez najwyzsze tony i ztozone akordy, aby na koniec
powrdci¢ do najciemniejszych barw:

Byl to rejestr olbrzymi wszelakich kolorow jesieni [...]. Zaczynal sie u dotu i probowat jekliwie
i nieSmiato altowych spelztosci i péttonow, przechodzil potem do splowiatych popiotéw dali, do gobeli-
nowych zieleni i blekitéw i rosnac ku gorze coraz szerszymi akordami, dochodzit do ciemnych granatow,
do indyga laséw dalekich i do pluszu parkéw szumiacych, azeby potem poprzez wszystkie ochry, san-
gwiny, rudosci i sepie wejS¢ w szelestny ciert wiednacych ogrodow i dojs¢ do ciemnego zapachu grzybow,
do tchnienia préochna w gtebiach nocy jesiennej i do gtuchego akompaniamentu najciemniejszych baséw.
[Noc wielkiego sezonu, S 111]

Synestezyjne obrazy to cecha charakterystyczna Schulzowskich poréwnar.
Wrazenia zmystowe zdaja, si¢ ze soba, mieszac, jasnos¢ barw jest tozsama z jasna,
barwa, dZzwiekow (czyli z wysokim rejestrem), dZwieki niskie, basowe zyskuja
u Schulza ciemne, nasycone barwy, wybrzmiewaja akordami, falami. Dodatkowo
dzwieki sa personifikowane: brzmia, ,niesmiato”, ,jekliwie”, maja ludzkie glosy al-
towe (niskie, kobiece) lub basowe (meskie).

Ten krotki opis towaréow w sklepie btawatnym Jakuba tylko z pozoru sprawia
wrazenie statycznego. Materialy uporzadkowane w foldery, przewidywalne, jak
dzwieki na klawiaturze fortepianu, rozpoczynaja swoja, gre dopiero w ruchu. Tu
zaznacza sie dynamika odtwarzanej przez Schulza sceny. W czasie wysokiego se-
zonu kupcowi przybywa klientéw, towary opuszczaja miejsca na pétkach i rozpo-
czynaja, taniec, kolorowe przemieszanie, w ktérym Jozef slyszy istotnie muzyke.
Jego wyobraznia nawiazuje tutaj do trudnej do zidentyfikowania kompozycji mu-
zycznej, dynamika tego ,wystepu” pozwala jednak na dostrzezenie proby transpozy-
cji muzyki. Jest to niewatpliwie kompozycja na fortepian. Tonacja tego utworu jest
jesienna, molowa, jej nastrojowos¢ — melancholijna, a skala — nieograniczona.
Rozpoczyna sie w tempie powolnym, w rejestrze niskim, ,jekliwie i nieSmiato”, by¢
moze unisono. Gra dZzwiekami niskimi, probuje ,altowych spelztosci i pottonow”.
Narrator intensyfikuje elementy, stwarzajac wrazenie zmiennego natezenia, zroz-
nicowanej gtosnosci (od pianissimo do fortissimo). DZzwieki zaczynaja, piaé sie ku
wyZszym, jasniejszym tonom i zloZzonej harmonii: ,ku gérze coraz szerszymi akor-
dami, [...] do ciemnych granatéw, do indyga laséw dalekich i do pluszu parkow
szumiacych [...]". Przedstawiany tu utwor wywoluje w wyobrazni skojarzenia z na-
tura i dZwigkami Swiata - zgodnie ze wspomnieniem Emila Gorskiego dotyczacym
tego, w jaki sposéb Schulz stuchat muzyki®. Utwér ten rozbrzmiewa w srodkowej
czesSci pelnia ,barw” i tonow, szerokich akordow, ztozonych dzwiekéw, azeby po

8  Zob. A. Skrzypczyk, Bruno Schulz i muzyka. Préba biografii akustycznej pisarza. ,Teksty Dru-

gie” 2022, nr 2.
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punkcie kulminacyjnym rozwiazac sie w tony najnizsze, gtuche jak pudto rezonan-
sowe, istniejace juz niemal poza skala styszalnosci. Metafora jesiennego lasu do-
skonale oddaje nastrojowosS¢ utworu.

Trudno jednoznacznie zidentyfikowaé, ktéra kompozycja muzyczna mogta byé
inspiracja dla przytoczonego wezesniej fragmentu, a zatem ktéra jest w nim repre-
zentowana. Wiadomo tylko, ze utwor kojarzony przez Schulza z ruchem w sklepie
ojca to kompozycja na fortepian, skomplikowana, dynamiczna, minorowa. Jednak
hipotezy méwiacej o tym, Zze mogloby to by¢ np. opus Chopina, nie da sie utrzymac
bez autorskiego wskazania na konkretna kompozycje lub bez tytutu utworu mu-
zycznego w opowiadaniu.

W miescie stwarzanym przez Schulza odwotania muzyczne towarzysza, niemal
kazdej sytuacji. Jozef wedruje z matka, ,,przez dwie stoneczne strony rynku, wodzac
[...] zalamane cienie po wszystkich domach, jak po klawiszach” (Sierpieri, S 29).
Elementy architektury miasta maja swo6j wewnetrzny rytm, rozgaleziaja sie w ple-
onazmy i polifonie. W Traktacie o manekinach czytamy: ,tapety musza by¢ w takich
mieszkaniach juz bardzo zuzyte i znudzone nieustanna wedréwka, po wszystkich
kadencjach rytmow” (S 69). ,Bryly i pryzmy” cienia na mapie z Ulicy Krokodyli
.dramatyzowaly i orkiestrowaly ponura romantyka cieni te wieloraka polifonie
architektoniczng” (S 89). Stojacy przed willa Bianki bohater analizuje architekture
budynku, odnoszac sie do elementéw dzieta muzycznego. Ttem dla muzyki tego
domu jest cisza dnia, podczas ktorej ,kredowobiate Sciany willi przemawiaty bez-
glosna a wymowna, elokwencja”, a girlandy budynku znéw ,biegly w rytmicznych
kadencjach” (Wiosna, O 170). Element wspdlny, ktory Schulz dostrzega w sztuce
muzycznej, architektonicznej i pisarskiej, to powtarzalno$¢ motywéw, rytmicznose,
pulsowanie, iteratio, przetworzenie tego samego tematu — o willi napisze, zwracajac
uwage na wariacyjnosc i zmiane, ze ,jej lekka swada rozchodzita si¢ w pleonazmach,
w tysiacznych wariantach tego samego motywu” (Wiosna, O 170).

Terminy muzyczne w opisie postaci

Charakteryzujac bohateréw cyklow opowiadan Schulz opisuje dynamike ich gloséw
czy nawet wokalne modulacje. Cechy fizyczne postaci poréwnywane sa nieraz do
instrumentow muzycznych. O Thui czytamy: ,Twarz jej jest kurczliwa jak miech
harmonii. Co chwila grymas ptaczu sktada te harmonie w tysiac poprzecznych fald,
a zdziwienie rozciaga ja z powrotem” (Sierpieri, S 30-31). We fragmencie poswigco-
nym ,kretynce” narrator poréwnuje mimike twarzy do budowy instrumentu, otrzy-
mujac w ten sposob groteskowy obraz postaci kobiecej — twarz to harmonia, ptuca
podobne sa do piszczatek®. Na dramatyczny koncert uposledzonej Thui odpowiada
natura, ktora w kontrascie do ekshibicjonizmu bohaterki stanowi jedynie tto mu-
zyczne: ,pien bzu dzikiego [...] skrzypi cicho pod natarczywoscia, tej rozpustnej
chuci, zaklinany calym tym nedzarskim chérem do wynaturzonej, poganskiej
ptodnosci” (Sierpieri, S 31).

9 Inspirujaca interpretacje fragmentu o Ttui zaproponowat P. Dybel (Sierpniowe inicjacje. Obrazy

kobiet w ,Sierpniu” Brunona Schulza. ,Schulz/Forum” nr 3 {2013), s. 14).
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Gtlosy postaci sa zgodne z ich cechami, komunikuja na ich temat istotne infor-
macje. Glupia Maryska, matka Ttui, jest ,cicha jak rekawiczka, z ktorej wysunieto
dlon” (Sierpieni, S 32). W opozycji do cichego snu stuzacej tragedia jej losu wy-
brzmiewa hatasliwie:

I jakby korzystajac z jej snu, gadata cisza, zZotta, jaskrawa, zta cisza, monologowata, kiécita sie,
wygadywata glosno i ordynarnie swéj maniacki monolog. Czas Maryski [...] szedl samopas przez izbe,
hatasliwy, huczacy, piekielny, rosnacy w jaskrawym milczeniu poranka z glosnego miyna-zegara, jak
zta maka, sypka maka, glupia maka wariatéw. [Sierpier, S 32]

Glos ciotki Agaty to narzekajacy ton ,biatego migsa”, gotowego przy byle impul-
sie meskim rozmnazac sie: ,byl to zasadniczy ton jej rozméw. Glos tego miesa
biatego i ptodnego...” (Sierpient, S 33). Dodo zas wypowiada si€ ,,tonem minorowym”
(Dodo, O 277), w skali molowej, co sugerowaloby, ze jego glos jest melodyjny,
o brzmieniu smutnym, jak los tej niepelnosprawnej postaci. Edzio, w przeciwien-
stwie do Doda, ma glos ,tubalny i meski, ktérym czasem Spiewa arie operowe”.
Spiewa ,niekunsztownie”, ,bezpretensjonalnie”, ,Adela twierdzi, Ze ma przyjemny
glos” (Edzio, O 287). Emeryt, raczej cichy, wyrdznia si¢ ,muzykalnoscia, cztonkow”,
tariczy do katarynek, ulega melodii, ktora ,ma swoja wole, swoj uparty rytm”.
Niezdolny do sprzeciwu, daje si¢ ponieS¢ muzyce, jest beztroski, swobodny, mo-
wi o0 sobie: ,tancze a raczej drepce w takt melodii drobnym truchcikiem emerytow,
podskakujac od czasu do czasu” (Emeryt, O 296). Kiedy dotacza do szkoty, jego
glos zmienia sie - ,upupiony” starzec mowi w wysokiej skali kobiecej, a wybrana,
przez niego instytucje przepeiia chér sopranowych glosow dzieciecych: ,Masze-
rowaliSmy parami, gadajac zajadle, wnoszac na kazda ulice, na ktoéra skrecaliSmy,
nagly zgietk naszych zmieszanych sopranéw” (Emeryt, O 306).

Wreszcie — glos Jakuba bedacy glosem poteznego Demiurga konfrontujacego
sie z Bogiem. W ciagu dnia ten wizjoner méwi cicho, wyKkorzystuje muzyczne pa-
saze, przerywniki (interludia), nieraz brzmi monotonnie, jest zréwnowazony. Do-
piero noca, nad urynalem, glos proroka otrzymuje nowa dynamike i skale — Jakub
mowi glosno, doniosle, wykrzykuje, lamentuje, wchodzi w dialog z samym soba,
w komunikacje ,grozna, jak mowa piorunow”. Jego glos staje sie wéwczas ,twardy”,
~obcy”. Wybuchy gniewu przerywane sa partiami milczenia, ojciec cichnie, to znow
~podnosi sie do swady”, zaklina, szlocha... Te hatasliwa i predka mowe Schulz
stylizuje na tekst biblijny poprzez patos spéjnikéw (,I ustyszeliSmy”) oraz archaicz-
na, odmiang (,usty swymi”). Glos Jakuba jest dynamiczny, zmienny, w niekontro-
lowany sposob szaleniczy:

Za dnia byly to jakby rozumowania i perswazje, dtugie, monotonne rozwazania, prowadzone p6t-
glosem i pelne humorystycznych interludiéw, filuternych przekomarzan. Ale noca podnosily sie te glosy
namietniej. Zadanie wracato coraz wyrazniej i donioslej i styszelismy, jak rozmawial z Bogiem, pro-
szac sie jak gdyby i wzbraniajac przed czyms, co natarczywie zadalo i domagalo sie. Az pewnej nocy
podniést si¢ ten glos groznie i nieodparcie, zadajac, aby mu dat swiadectwo usty i wnetrznosciami
swymi. [ uslyszelismy, jak duch wen wstapil, jak podnosit si¢ z 16zka, dtugi i rosnacy gniewem proroczym,
dlawiac sie hatasliwymi stowy, ktore wyrzucatl jak mitralieza. StyszeliSmy tomot walki i jek ojca, jek
tyrana ze ztamanym biodrem, ktory jeszcze uraga. [Nawiedzenie, S 39]

Ten piewca substancji styszy gtos materii nieozywionej. Patuby to zawodzacy
chor, ktory probuje wydostac sie z martwoty przedmiotu: ,Czy slyszeliscie po nocach
straszne wycie tych patub woskowych, zamknigtych w budach jarmarcznych, za-
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tosny chér tych kadtub6éw z drewna i porcelany, walacych piesciami w Sciany swych
wiezien?” (Tralktat o manekinach. Ciag dalszy, S 60).

W Martwym sezonie ojciec z Czarnobrodym, opusciwszy sklep, wyruszaja, na
nocna, eskapade-pijatyke, podczas ktdrej zakradaja sie¢ pod okno Spiacej Adeli.
Obserwuja, jej sylwetke lezaca w potmroku. Dzwonia wtedy w szyby, Spiewaja, ,,spros-
ne kuplety”, czyli satyryczne piosenki kabaretowe o aktualnych sprawach w poli-
tyce - ich forma wywodzita sie ze sredniowiecza, przetrwata w ludowej tradycji
i w zZolierskiej przyspiewce. Ta taneczna piosenka nie budzi Sniacej, mimo ze
wykonawcy dodaja utlomne elementy perkusyjne (,bebnili nogami w deski balustra-
dy”, Sanatorium pod Klepsydra, O 248).

Bohaterki erotycznych fantazji takze opisywane sa w odniesieniu do Swiata
dzwiekéw. Chdd kobiet jest melodyjny, czarne pantofelki wystukuja rytm kroku,
a ,skrzypiace jedwabiem poniczochy” wspoétbrzmia do taktu: ,Ach, te mtode, ryt-
miczne, zgrzane od ruchu nogi w nowych, skrzypiacych jedwabiem ponczoszkach”
(Wiosna, O 152). Ta gra pantofelkéw to filuterna melodia pela napiec¢: ,Panienki
w sklepach przestgpowaly z nogi na noge, grajac kokieteryjnym obuwiem” (Uli-
ca krokodyli, S 93). Bianka wedruje w postuszenistwie wlasnego, wewnetrznego
rytmu:

oddala sie meandrycznym przeplataricem swych nég, wpadajacych melodyjnie w rytm wielkich elastycz-
nych krokéw guwernantki. [...] Jest to chod w nieubtaganie prostej linii, nie liczacy sie z Zadnymi prze-
szkodami, postuszny tylko jakiemu$ wewnetrznemu rytmowi. [Wiosna, O 169]

Emeryt marzy o podgladaniu muzykalnych nozek stuzacych, ,grajacych” i,stu-
kocacych” bucikami: ,preza mtode nogi, napinaja wypukte podbicia, graja, poty-
skuja, tanim obuwiem, stukoca luznymi pantofelkami...” (Emeryt, O 298). Rytmicz-
nie maszeruja, takze manifestujacy mieszkaricy, rytmiczny jest stukot kopyt koni
zaprzegnietych do dorozkKi...

Tembr, czyli barwe glosu lub instrumentu, otrzymuje nawet pewna generacja
much (zanimalizowani subiekci):

Ta zwyrodniata rasa much sklepowych, sktonna do dzikich i niespodzianych mutacyj, obfitowata
w osobniki zdziwaczate, ptody kazirodczych skrzyzowan, wyradzata sie w jakas nadrase ociezatych
olbrzymow, weteranéw o glebokim i zalobnym timbrze, dzikich i posepnych druidéw wtasnego cierpie-
nia. [Martwy sezon, O 238]

W koricu réwniez Jakub przeobraza sie¢ w muche, lamenty i skargi bohatera
charakteryzuja, sie niemal muzycznymi modulacjami:

Nim zdotaliSmy zrozumieé, co si¢ stalo, zawibrowal gwaltownie, zabzyczal i wional nam przed
oczyma monstrualna, buczaca, kosmata mucha statowoblekitna, obijajaca si¢ w oszalatym locie o wszyst-
kie $ciany sklepu. Przejeci do glebi, stuchaliSmy beznadziejnego lamentu, gluchej skargi modulowanej
wymownie, przebiegajacej w dot i w gore przez wszystkie rejestry niezgtebionego bolu, nieutulonego
cierpienia, pod ciemnym sufitem sklepu. [Martwy sezon, O 240]

Bohaterowie Schulza obarczeni sa wewnetrznym lub zewnetrznym kalectwem.
Spotykaja, sie¢ wsréd nich wariaci, kaleki, wyrzutki. Zredukowanie fizjonomii i in-
telektu dotyczy gléwnie mezczyzn (cierpiacy na chorobe psychiczna Hieronim,
uposledzony Dodo, kaleka Edzio, szalony Jakub), widoczne jest jednak takze w opi-
sie cielesnosci kobiecej (tandetne ciatka Poldy i Pauliny, skretyniata Ttuja, chorob-
liwie wybujata ciotka Agata). Lecz jesli cielesnos¢ bywa tu zdrowa i erotyczna,
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zdegradowana zostaje sfera ducha (przyziemna matka) lub intelektu (tepa Adelal9).
Sa to bohaterowie tragiczni, skazani na niepowodzenie, rozczarowujacy (niewierna
Bianka), zZyjacy na marginesie spoteczenstwa lumpenproletariat (kataryniarze),
nieistniejacy naprawde (Pan). Autor nie poswigca uwagi nafciarzom, swietnie pro-
sperujacym subiektom, calym klasom spotecznym ludzi zdrowych, odnoszacych
sukcesy, uznanym artystom. Interesuja, go formy bytu na pograniczu zycia i Smier-
ci, postacie gotowe rozpasc¢ sie¢ w byle gescie, osoby stojace na marginesie rzeczy-
wistosci i majace sobie tylko wiadomy, mistyczny kontakt z tym, co pozarzeczywi-
ste, majaczace na granicy, ale mimo to stanowiace o swojej cielesnosci, repezentu-
jace swoja, organiczno$¢. Obted pozwala im dotrze¢ do prajedni, wejsé ,do matek”,
dozna¢ ekstatycznego kontaktu z nadrealnym!!. Gtos tych postaci, dzwieki, ktore
wytwarzaja, (badz ich brak), sa istotnym - niekiedy jedynym - elementem charak-
terystyki.

Temat wykonania muzycznego, w tym takze wokalnego, autor podejmuje kil-
kakrotnie. W Nocy wielkiego sezonu ttum przechodniow, klientow i subiektow
staje si¢ metaforycznym chérem wotajacym Jakuba. Sklep btawatny zamienia si¢
w scene, a materialy wyprébowuja na niej swoje tony, dZzwiecza jekliwie, uktadaja,
sie w akordy, po ktérych jak po klawiszach przesuwa sie dlon kupca. Na sklepowej
scenie odbywa sie wowczas spektakl zdobywania towaréw: ojciec dramatycznie
broni twierdzy sklepowej przed kupcami, trabi w puzon, probuje ochronic ja, przed
natretnymi klientami, ktorych krzyk zlewa sie wreszcie w ponaglajacy refren. Schulz
znakomicie opisuje dZzwigki tego niemal widowiska:

Ojciec krzyknatl z gniewu i rozpaczy, ale w tej chwili gwar gloséw statl sie catkiem bliski i nagle
jasne okna sklepu zaludnily sig bliskimi twarzami, wykrzywionymi Smiechem, rozgadanymi twarzami,
ktére ptaszczyly nosy na Isniacych szybach. Ojciec stat sie purpurowy ze wzburzenia i wskoczyt na lade.
I kiedy tlum szturmem zdobywal te twierdze i wkraczat hatasliwa, cizba, do sklepu, ojciec méj jednym
skokiem wspial si¢ na pétki z suknem i uwisly wysoko nad ttumem, dat z catej sily w wielki puzon
z rogu i trabil na alarm. Ale sklepienie nie napetnito si¢ szumem aniotéw, $pieszacych na pomoc, a za-
miast tego kazdemu jekowi traby odpowiadat wielki rozesmiany chér ttumu.

- Jakubie, handlowaé! Jakubie, sprzedawac! — wolali wszyscy, a wotanie to, wciaz powtarzane,
rytmizowatlo sie w chorze i przechodzilo powoli w melodie refrenu, $piewana, przez wszystkie gardla.
[S 115]

Bohaterowie opowiadania Kometa wykonuja muzyke $niac. W mieszkaniu pa-
nuje nastroj ,Spiewnego spania”, pograzeni w marzeniach sennych nie zdaja, sobie

10 7. Ziemann wartykule ,Wulgarna stuzaca” czy ,niebieskooka akolitka domu”? Meskie i kobiece

spojrzenie na Adele w interpretacjach prozy Brunona Schulza (w zb.: Punkt widzenia w literaturze,
kulturze i jezyku. Red. G. Borowski [i in.]. Krakéw 2015) pokazuje binarny stosunek badaczy
do postaci Adeli. Potwierdza tym samym tres¢ hasta Adela autorstwa S. Ro$§k a, zamieszczonego
w Stowniku schulzowskim (Oprac., red. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek. Wyd. 2.
Gdarnsk 2006), rozbudowujac je jednak o tendencje nowego interpretowania postaci stuzacej (nie-
nacechowanego juz negatywnie wsréd meskich badaczy).

B. Sienkiewicz i J. Sienkiewicz-Wilowska w artykule Motyw szaleristwa w opowia-
daniach Brunona Schulza. Studium psychologiczno-literackie (,Poznariskie Studia Polonistyczne.
Seria Literacka” nr 22 {2013)) wykazuja konkretne zjawiska chorobowe u bohateréw Schulza
(schizofrenia, zesp6t Downa, uposledzenie) oraz nieintelektualistyczne podejscie autora do tematu
szalenstwa. Zob. tez Rosiek, Adela, s. 16.
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sprawy, ze uczestnicza, w koncercie na kobzy i dudy, a jedynym stuchaczem (badz
onirycznym dyrygentem, lunatykiem) tych uspionych bohateréw-instrumentow
jest — ponownie — Jakub:

LezeliSmy pokotem w ciemnych juz mieszkaniach, zmorzeni snem, unoszeni na wlasnym oddechu
Slepym torem bezgwiezdnych marzen. Plynac tak, falowaliSmy - piskliwe brzuchy, kobzy i dudy, prze-
walczajac sie Spiewnym chrapaniem przez wszystkie wertepy zamknietych i bezgwiezdnych juz nocy.
Wuj Edward zamilkl na wieki. Jeszcze bylo w powietrzu echo jego alarmujacej rozpaczy, ale on sam juz
nie zyl, zycie uszto zen z tym terkoczacym paroksyzmem, obwod otworzyl sig, on sam zas wstepowat
bez przeszkéd na coraz wyzsze stopnie nieSmiertelnosci. W ciemnym mieszkaniu ojciec sam jeden
czuwal, snujac sie cicho w pokojach petnych Spiewnego spania. [O 345]

Koncertujaca natura

W opowiadaniu Wiosna Jakub zabiera syna na kolacje do ogrodowej restauracji
zaaranzowanej za ostatnimi domami przy rynku. Jé6zef ma wowczas okazje wystu-
cha¢ proby zespotu. Instrumentalisci, ktérych opisuje, wykonuja muzyka, klasycz-
na, rozrywkowa, albo klezmerska,. Na estradzie spoczywaja, instrumenty smyczkowe:
wiolonczele i skrzypce. Przedmiotem zainteresowania narratora nie jest sam wystep
grupy muzykantow, lecz moment przed wystepem - cisza i napiecie towarzyszace
temu, co za chwile ma si¢ wydarzy¢, atmosfera rozgwiezdzonej nocy, ,bezgtosnie
szumiaca ulewa gwiazd”, potyskujace w ksiezycowym Swietle drewno instrumentéw.
Muzycy wyprobowuja, swoje instrumenty, stroja, je i odktadaja ,jak gdyby jeszcze
niedojrzate i nie na miare tej nocy” (O 136). Podczas gdy naprezona cisza nocna
wydobywa jedynie brzeczenie sztuccow, nagle zaczynaja, gra¢ skrzypce — chwile
wczesniej ,jekliwe i niepewne”, teraz ,wymowne, smukte, wciete w talii [...] zdawa-
ly sprawe ze swego pelnomocnictwa, podejmowaly odroczona na chwile sprawe
ludzka, i toczyly dalej ten przegrany proces pod obojetnym trybunalem gwiazd”
(O 136-137). Z mroku wylania si¢ takze wizualny - ,gwiezdny” komentarz do mu-
zyki, ,imitatywny”, ,na marginesie muzyki”. Schulz przedstawia muzykéw ulicznych
podobnie jak kataryniarzy - to postacie bez ryséw indywidualnych, bez charakteru,
pograzone w glebokiej introwersji. Sa wedrowcami poszukujacymi swojej ojczyzny
duchowej, zmierzaja donikad, przysiadaja, w parkach i na ulicach zamysleni i wy-
obcowani. Ich instrumenty maja ocali¢ te ,impreze ludzka”, ale ekspansywna i gtos-
na muzyka tta (krajobrazu) odbiera prawo do sztuki, przesadzonej od poczatku,
zanim nastapita préba dialogu czlowieka z natura — naprzemiennego frazowania
muzycznego. Autor znakomicie operuje dynamika, sceny, podczas ktérej odbywa sie
spektakl muzyczny. Z ciszy i napiecia wydobywa coraz wyrazniejsze dzwieki (pro-
by, glosy, brzeki), ktérych glosnosé intensyfikuje sie (poczatkowa faza koncertu),
az do poteznego brzmienia symfonii (instrumenty i natura brzmia na zmiane, fir-
mament nieba komentuje muzyke, wtéruje wydarzeniu), po to, aby za moment
znow sie wyciszy¢, znikna¢ w wygluszeniu (bohaterowie odchodza z parku). Nastroj
sceny uzyskany zostat za pomoca odniesieni do wyobrazen dZzwiekowych. Tej wio-
sennej nocy zmyst wzroku staje sie zawodny, dajac pierwszenstwo stuchowi. By¢
moze klezmerska muzyka taczy sie w tym fragmencie z muzyka swiata, przywotu-
jac w wyobrazni odbiorcy strukture fugi. Jest to chyba jedyny dtuzszy fragment
w obrebie obu cyklow opowiadan, w ktérym zastosowana zostata muzyka werbal-
na. Opis gry na skrzypcach moze stanowi¢ literacka, reprezentacje kompozycji
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muzycznej. Na podstawie tej proby odwzorowania wystepu solowego trudno prze-
sadzag, jaki konkretnie utwor muzyczny przywotat Schulz. Moze to by¢ opis znanej
lub wyobrazonej (nieistniejacej wecale) kompozycji. Schulz ukazuje gre skrzypiec
przez pryzmat subiektywnego odbioru:

Muzykanci na estradzie maczali wasy w kuflach gorzkiego piwa, milczeli tepo, zapatrzeni w glab
siebie. Ich instrumenty, skrzypce i wiolonczele o szlachetnych konturach, lezaly porzucone na boku
pod bezglosnie szumiaca ulewa gwiazd. Czasami brali je do rak i przymierzali na prébe, stroili jekliwie
na ton swych piersi, ktorego probowali, chrzakajac. Potem znéw je odktadali, jak gdyby jeszcze niedoj-
rzale i nie na miare tej nocy, ktora plynela obojetnie dalej. Wtedy w ciszy i odptywie mysli, podczas gdy
widelce i noze cicho pobrzekiwaly nad bialo nakrytymi stotami, wstawaty nagle skrzypce
same, przedwczesnie doroste i pelnoletnie, dopiero co jeszcze tak jekliwe
i niepewne, staly teraz wymowne, smukle i wcigte w talii i zdawaty sprawg
ze swego pelnomocnictwa, podejmowaly odroczona na chwile sprawe ludzka
i toczyly dalej ten przegrany proces przed obojetnym trybunalem gwiazd,
wsrod ktorych wodnym drukiem rysowaly sie esownice i profile instrumen-
tow, fragmentaryczne klucze, niedokoniczone liry i tabedzie, imitatywny,
bezmyslny komentarz gwiezdny na marginesie muzyki. [Wiosna, O 136-137; podkresl.
A S]

W podobny sposob muzyka przywolywana jest we fragmencie Doktora Faustu-
sa Thomasa Manna, w ktérym za pomoca, opisu wystepu muzycznego giéwny bo-
hater, Adrian Leverkiihn, uzasadnia wlasne zamilowanie do muzyki (wykorzystu-
jac zarazem opis dzieta jako argument dla swoich tez)12. Podczas gdy utwér mu-
zyczny scharakteryzowany we fragmencie Sanatorium pod Klepsydraq pozostaje

12 7. Mann, Doktor Faustus. Zywot niemieckiego kompozytora Adriana Leverkiihna, opowiedziany

przezjego przyjaciela. Przet. M. Kurecka, W. Wirpsza. Wyd. 2. Warszawa 1962. Zob tez ibidem,
s. 124 (podkresl. A. S.): ,wiolonczele intonuja samotnie, melancholijnie rozma-
rzony temat, ktory niezwykle wyraziscie i z filozoficzna poczciwoscia
zapytuje o bezsens tego Swiata, o przyczyne calego podzegania, zametu,
Scigania i wzajemnego udreczenia. Smyczki rozwodza sie¢ przez chwile
z zalem i madrze kiwajac glowa na temat tej zagadki, a w pewnym okreslonym punkcie ich
przemowy, punkcie starannie wywazonym, wkracza na glebokim oddechu, unoszacym i opuszcza-
jacym miarowo barki, chor instrumentéw detych hymnem choralowym, przejmujaco uroczystym,
wspaniale zharmonizowanym, a wykonanym z cala wypchana godnoscia, i tagodnie poskromiona,
sita blachy. Tak dociera owa dZzwieczna melodia az w poblize punktu szczytowego, ktorego jednak
na razie, zgodnie z prawem ekonomii, unika; cofa si¢ przed nim, zachodzi go z tej i z tamtej strony,
pozostaje i tak bardzo tadna, ustepuje jednak i oddaje swe miejsce innemu tematowi, piosenkowo-
-prostemu, zartobliwie i uroczyscie popularnemu, pozornie prostackiemu z natury, lecz w istocie
wielce kunsztownemu, ktory przy pewnym otrzaskaniu ze sztuka orkiestracji i przeksztatcen
okazuje sie zdumiewajaco podatny do przeréznych sublimacji i interpretacji. Piosenka, ta gospoda-
ruje sie przez chwile madrze i przymilnie, rozklada ja na czesci, kontempluje sie je i odmienia,
urocza figura zostaje tu wyprowadzona z jej Srednich rejestréw az ku najczarowniejszym wyzynom
sfery skrzypiec i fletow, tam w gorze jeszcze chwilke sie kolysze i oto wlasnie wtedy, gdy sie ja,
najpieszczotliwiej potraktowato, znow tagodna blacha powraca do glosu, 6w hymn choratowy wy-
suwa si¢ na pierwszy plan, poczyna sobie wprawdzie nie tak szeroko jak za pierwszym razem, na
poczatku, lecz udaje, ze melodia juz od dtuzszej chwili byla obecna, i uroczyscie rozwija ja az ku
owemu punktowi szczytowemu, ktéry za pierwszym razem madrze pomineta, aby owo wezbranie
uczué, owo pelne zachwytu »Ach!« tym wieksze si¢ stato teraz, gdy przy poteznej pomocy harmo-
nicznych przej$ciowych dzwiekow basowej tuby niepowstrzymanie a wspaniale punkt ten osiaga,
aby pdzniej, jakby z peina godnosci satysfakeja, spogladajac na dokonane dzieto, rzetelnie sie wy-
Spiewac az do komnca”.
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niezidentyfikowany (albo nieidentyfikowalny), kompozycja muzyczna z Doktora
Faustusa zostaje wskazana przez samego autora. W tekscie z 1949 roku Mann
ujawnia, ze Zrodtem inspiracji dla powstania tego fragmentu byto preludium Ri-
charda Wagnera do aktu Il Spiewalkéw norymberskich!3. Schulz nie podaje takiej
informacji - nie mamy jednak watpliwosci, Ze opis wystepu to zaréwno reprezenta-
cja muzyki (zwiazana z doswiadczaniem jej), jak i werbalny utwér muzyczny, lite-
racki pozor partytury muzycznej (zwiazany z wyobraznia). Jesli Schulz odwotuje sie
do konkretnego dzieta muzycznego, opis gry solowej skrzypiec nie wystarcza do
zidentyfikowania tego odniesienia. Nie jest ono zreszta konieczne. Sam tekst mowi
wiele o zainteresowaniach i doswiadczeniach muzycznych autora (choc¢ nieprecyzyj-
nie), méwi takze wiele o cyklu opowiadan - stanowi przeciez metafore tego, co za
chwile wydarzy sie w zyciu Jozefal4. Tej wiosennej nocy dokonuje sie inicjacja —
pierwsza wiosna dorostosci narratora. Zaczyna si¢ stopniowo, podobnie jak koncert.
Ojciec zabiera syna noca, na spacer, mijaja, ciemne ulice, stysza pobrzekujace latar-
nie, kontempluja w ciszy Swiatlo gwiazd i znaczenie ich konstelacji. Nic jeszcze nie
zapowiada przelomu, ktory sie za chwile wydarzy. Napigcie akcji zawiazuje sie
podczas koncertu, po nim juz nic nie bedzie dla Jozefa takie samo. Bohater wkracza
wlasnie w dorostos¢, podobnie jak opisywane przezen skrzypce. Rozpoczyna sie
wtedy dialog miedzy sztuka a natura, odpowiedz zas instrumentu na triumf natu-
ry jest tylko pokorna proba — skrzypce bronia sprawy sztuki, zostaja jednak prze-
zwyciezone przez kosmiczny ogrom, z ktérym prébuja sie réwnac. Dla Jozefa zakon-
czenie koncertu nie oznacza korica tej nocy. Zaraz po nim jego przeobrazona wiasnie
i wyprébowana dorostosé artysty-komentatora spotyka Bianke. Motywem przewod-
nim tej opowiesci staje si¢ gwiazdozbior, ktory towarzyszy bohaterowi od poczatku
jego wedrowki. W 1$nieniu tego gwiazdozbioru przeglada sie muzyka, oswietla on
stojaca przed drzwiami cukierni Bianke, by pod koniec wedréwki Jakuba z J6zefem
do domu staé sie przyczyna, zartu ojca. Spiacy Joézef $ni biblijny sen Jézefa, naj-
mtodszego syna Jakuba, zawarty w Ksiedze Rodzaju. Narratorowi $ni sie, ze ,ston-
ce, ksiezyc i jedenascie gwiazd oddaja mu poklon”, a cala sprawe — Jozefa, staja-
cego sie modelem tego artystycznego konceptu ojca, uwiecznia fotograf.

Wystep muzyczny w restauracji koresponduje wreszcie z natura bohatera, z jego
projektowanym tu charakterem. Muzycy wyprobowujacy swoje jekliwe instrumen-

13 s, P. Scher (Thomas Mann’s ,Verbal Score”: Adrian Leverkiithn’s Symbolic Confession. W: Word
and Music Studies: Essays on Literature and Music (1967-2004). Ed. W. Bernhart, W. Wolf.
Amsterdam - New York 2004, s. 2-3) twierdzi, ze fragment ten stanowi autoanalize Leverkiihna,
niedostrzezona, wezesniej przez badaczy. Opis muzyki ma, jego zdaniem, znaczenie strukturalne
i kontekstualne dla powiesci - to, po pierwsze, ,stowny obraz” preludium R. Wagnera, a po drugie,
sposob na opowiedzenie o wydarzeniach i decyzjach w zZyciu bohatera.

M. Glowinski wartykule Muzyka w powiesci (,Teksty” 1980, nr 2, s. 100) polemizowal z przed-
wojenna, rozprawa, Szulca (op. cit.), zauwazajac nastepujace mozliwosci ,istnienia” utworu
muzycznego w dziele literackim: ,utwor muzyczny jest przedmiotem dzieta literackiego wéwczas,
gdy: 1) zostaje w pewien sposéb uwiklany w fabute, 2) stanowi bezposredni temat wypowiedzi,
3) nabiera pewnych znaczen symbolicznych o wezszym lub szerszym zakresie. Warunki te wyste-
powaé moga, tacznie badZ roztacznie”. Omawiany fragment Wiosny zrealizowalby owe zalozZenia.
Mimo rozstrzygnie¢ Szulca w latach trzydziestych (dajacych sie skroci¢ do formuly: nie istnieja
zwiazki strukturalne miedzy muzyka a literatura) wielu teoretykow i pisarzy starato si¢ udowodnié
niestusznosé jego zatozen.
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ty poswiadczaja, wahanie, nieSmiatos¢, a moze nawet strachliwosé. Symbolizuja
niedojrzatosé Jozefa, jego niepewnosé. Solo skrzypiec to podjecie proby — swiadec-
two Smiatosci, samotnej walki o sprawy wyzszej wagi. Zakonczenie koncertu sym-
bolizuje kapitulacje bohatera przed ambitnym zadaniem, jakie sobie wyznaczyl,
jego tragiczny los i przesadzona przegrana. Réwniez inna refleksja moze towarzyszy¢
temu subiektywnemu odbiorowi muzyki. Jozef ,styszy” w niej samego siebie, od-
bija sie od tej muzyki echo jego wlasnych utrapien. Na jej tle wybrzmiewa jego
kontemplujaca, melancholijna natura.

Wiosna, odbywa sie takze inne wydarzenie, ktére czesciowo ma charakter wy-
darzenia muzycznego. Na ulicach miasta pojawiaja sie ,heroldzi z czerwonymi opas-
kami na ramionach”, powiewaja flagi i emblematy, plac zapetia sie ,chrzestem
tysiecy nadchodzacych nog”, aby w demonstracji przeciwko Franciszkowi Jézefo-
wi I delegacje z najegzotyczniejszych krajow mogty glosi¢ kogos ,,0 wiele wiekszego”.
Podczas defilady narrator przyglada sie instrumentom: ,L$niacy wiatr wyostrzat
w szezesliwych przelotach blask trab, otrzepywal miekko i bezsilnie kanty instru-
mentow, roniace na wszystkich brzegach ciche miotetki elektrycznosci” (Wiosna,
O 149). Jego uwaga skupiona jest na aspektach wizualnych. Schulz rezygnuje
z opisu brzmien czy z opisu muzyki. Wrazenia stuchowe dotycza raczej tla tej ulicz-
nej rewii: gwaru przechodniow, chrzestu maszerujacych butéw. Flagi z balkonéw
~wijace sie w zrzedlym powietrzu w amarantowych torsjach” trzepocza, cicho, milcza,
na czerwony alarm, ,wstaja [...] jak na apel”. Jozefa dobiegaja takze odglosy wy-
strzatow: ,ghuche saluty i kanonady”. W ciemniejacym powietrzu dostrzega, ze znéw
Lblyszcza, [...] jaskrawo instrumenty orkiestr i w ciszy stycha¢ pomruk ciemniejace-
go nieba, szum dalekich przestworzy” (Wiosna, O 149-150). Muzyka tta, czyli dZwie-
ki przyrody, uzupetnia swiat przedstawiony. Liczne przymiotniki odwotuja do Swia-
ta dzwiekow, stychac ,gedolacy cicho” wozek, ktorego osie obreczy ,kwila”. Muzyka
stow wtoruje wyobrazeniom dzwiekowym: ogrod wiosenny w ,,popotudnie plecie [...]
paczkujacy” (Wiosna, O 152), z cichego tta krajobrazu wylania sie¢ $wiergot, Spiew
lub trele ptakéw. Chwile przed zapadnieciem zmierzchu kolory w parku staja, sie
intensywniejsze, pigkniejsze, stycha¢ wystep muzykow: ,W parku miejskim gra teraz
codziennie muzyka” (Wiosna, O 154). Narrator poréwnuje caly park do orkiestry.
Wszystkie jego elementy staja sie instrumentarium nocnym, na ktérym zaraz ode-
grana bedzie ogromna, barwna forma muzyczna. W tej chwili kolory zatrzymuja sie
na moment, jakby w muzycznym skupieniu, w ciszy muzycznej, w pauzie, aby za
moment wybrzmie¢ symfonia barw, tonow:

Wtedy nagle caly park staje si¢ jak ogromna, milczaca orkiestra, uroczysta i skupiona, czekaja-
ca pod podniesiona, paleczka dyrygenta, az muzyka w niej dojrzeje i wzbierze, i nagle nad ta ogrom-
na, potencjalna i zarliwa symfonia zapada szybki i kolorowy zmierzch teatralny, jak gdyby pod wptywem
tonow nabrzmiewajacych gwattownie we wszystkich instrumentach - wysoko gdzies przeszywa mtoda,
zielen glos wilgi, zaszytej w gestwinie — i nagle naokoto staje sie uroczyscie, samotnie i pézno jak w wie-
czornym lesie. [Wiosna, O 155]

By¢ moze fragment ten jest trawestacja dramatu muzycznego lub canzony
wykorzystanej przez Wolfganga Amadeusa Mozarta w operze Don Giovanni na
podstawie sztuki Don Juan Moliera, w ktorej miloS¢, szczesScie i Smierc¢ staja, sie
jednoscia (Anna optakuje ojca zamordowanego przez Don Juana). Schulz porow-
nuje losy kochankéw do canzony - francuskiej, a pézniej wloskiej formy poetyckiej,
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wieloglosowej piesni ludowej, poematu lirycznego o mitosci, badZ do instrumental-
nej formy muzycznej z XVI i XVII wieku (Canzona d-moll Johanna Sebastiana
Bacha) 5. Nawiazania do formy i stylu starej opery sa tutaj uderzajace 6.
Zmierzch wiosenny pozwala narratorowi wej$¢ do gtebi, do rdzenia przedrzeczy.
W misterium zmierzchu ,stawiamy to pytanie, ten refren zarliwy naszych dociekan,
na ktéry nie ma odpowiedzi” (Wiosna, O 157). ZejScie do podziemia, do korzenia
bytu, skutkuje wedréwka do samego siebie, rozpadnieciem sie na pierwotne czesci,
poznaniem podswiadomosci. Ego jest tu ,drzaca, artykutowana wiazka, melodii,
Swietlistym wierzchotkiem skowronkowym”, jest zatem melodia prosta i jasna,
oczekiwana, uswiadamiana. Id to chaos, ,czarne mruczenie”, ,gwar”, ,bezlik nie-
skoriczonych historyj” (Schulz przetwarza w tym fragmencie teorie archetypéw
Carla Gustawa Junga, psychoanalize Sigmunda Freuda i anamneze Platonal?):

Tak samo przeciez, gdy Spimy, odcieci od swiata, daleko zabtakani w glebokiej introwersji, w po-
wrotnej wedrowce do siebie — widzimy réwniez, widzimy wyraznie pod zamknietymi powiekami, gdyz
wtedy mysli zapalaja, si¢ w nas wewnetrznym tuczywem i tla si¢ majaczliwie wzdtuz dtugich lontéw,
zaniecajac sie od wezta do wezla. Tak dokonuje sie w nas regresja na catej linii, cofanie sie w glab, po-
wrotna droga do korzeni. Tak rozgaleziamy si¢ w glebi anamneza, wzdrygajac si¢ od podziemnych
dreszczéw, ktore nas przebiegaja, roimy podskornie na calej majaczacej powierzchni. Bo tylko w gérze,
w Swietle — trzeba to raz powiedzie¢ - jesteSmy drzaca, artykutowana wiazka melodii, Swietlistym wierz-
chotkiem skowronkowym - w glebi rozsypujemy sie z powrotem w czarne mruczenie, w gwar, w bezlik
nieskoriczonych historyj. [Wiosna, O 158]

W improwizacje na temat zejScia do Zrédta historii Schulz wplata wiele inspi-
racji literatura i muzyka. Przywotuje motywy z Fausta Johanna Wolfganga Goethe-

Zob. Canzona. Hasto w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed. S. Sadie, J. Ty-
ler. London 2001.

Zob. np. nastepujacy fragment z Wiosny (O 155-156):

+(Ach wiem: jej ojciec jest lekarzem okretowym, jej matka byla kwarteronka. Na nia to czeka w przy-
stani noc w noc ten maly ciemny parowiec rzeczny, z kotami po bokach, i nie zapala latarni).
Wtedy w te krazace pary, w tych mtodzienicéw i te dziewczeta spotykajace sie weiaz w regularnych
nawrotach, wstepuje jakas dziwna sita i natchnienie. Kazdy z nich staje si¢ jak Don Juan piekny
i nieodparty, wychodzi z siebie dumny i zwycieski i osiaga w spojrzeniu te moc zabdjcza, od ktorej
serca dziewczece truchleja. A dziewczetom poglebiaja, sie oczy, otwieraja sie¢ w nich jakies gltebokie
ogrody rozgatezione alejami, labirynty parkéw ciemne i szumiace. Zrenice ich rozszerzaja, sie od-
Swietnym blaskiem, otwieraja, sie bez oporu i wpuszczaja tych zdobywcow w szpalery swych ciem-
nych ogrodow rozchodzacych sie Sciezkami wielokrotnie i symetrycznie jak strofy kanzony, azeby
spotkac¢ sie i znalez¢, jak w smutnym rymie, na rézowych placach, dookota okragtych klombéw,
albo przy fontannach ptonacych bardzo péZznym ogniem zorzy i znow rozejs¢ i rozdac sie miedzy
czarne masy parku, wieczorne gestwiny, coraz gestsze i szumniejsze, w ktérych zatracaja, si¢ i gu-
bia jak wsrod zawiltych kulis, aksamitnych kotar i zacisznych alkierzy. [...].

Tak btadzac po omacku w czarnym pluszu tych parkéw, spotykaja, si¢ wreszcie na samotnej pola-
nie, pod ostatnia purpura zorzy, nad sadzawka, ktora od wiekow zarasta czarnym szlamem i na
kruszejacej balustradzie, gdzies na rubiezy czasu, u tylnej furtki $wiata odnajduja sie z powrotem
w jakims$ dawno minionym zyciu, w dalekiej preegzystencji i wlaczeni w obcy czas, w kostiumach
odleglych wiekéw, szlochaja, bez korica nad muslinem jakiegos trenu i wspinajac si¢ ku niedosieglym
przysiegom i wchodzac po stopniach zapamietania, docieraja do jakichs szczytéw i granic, poza
ktorymi juz tylko Smier¢ jest i zdretwienie nienazwanej rozkoszy”.

Zob. tez P. Dybel, Bruno Schulz i psychoanaliza. ,Teksty Drugie” 2013, nr 6.
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go, barda z Piesni Osjana Jamesa Macphersona, nawiazuje takze do opery Richar-
da Wagnera Pierscieri Nibelunga:

JesteSmy na samym dnie, u ciemnych fundamentéw, jesteSmy u Matek. Tu sa, te nieskoriczone
inferna, te beznadziejne osjaniczne, te optakane nibelungi. Tu sa te wielkie wylegarnie historii, te fa-
bryki fabulistyczne, mgliste fajczarnie fabut i bajek. Teraz wreszcie rozumie si¢ ten wielki i smutny
mechanizm wiosny. [Wiosna, O 159-160]

Dramat muzyczny Wagnera, do ktérego nawiazuje Schulz, inspirowany jest
Sredniowiecznym eposem niemieckim (Piesri o Nibelungach) i skiada sie z 4 czes-
ci: Ztoto Renu, Walkiria, Zygfryd, Zmierzch bogéw!8. W swojej kompozycji Wagner
wykorzystuje lejtmotyw, czyli technike powracajacych motywoéw lub progresji har-
monicznych!®. Powracaja motywy postaci (Zygmunt) i przedmiotéw (miecz, pier-
Scien), a takze uczuc¢ i pojec¢ (mitos¢, wiernos¢), te same watki powielane sa nie
tylko w jednej czesci, lecz réwniez w innych czesciach (motyw klatwy Alberyka ze
Ziota Renu powraca w Zmierzchu bogow). Schulz co najmniej dwa razy odwotuje
sie do dzieta kompozytora, w esejach omawia tez technike lejtmotywu. Niewyklu-
czone, ze pisarz widzial dramat Wagnera podczas pobytu w Wiedniu (w latach
1914-1918 i w roku 192329), mogt takze znaé¢ kompozycje z nagrani na ptytach
gramofonowych lub z filmu. To jednak pisanie o muzyce (teksty Manna o Wagnerze)
interesowaly go bardziej niz same utwory Wagnera (wspominat o tym w swoich li-
stach Gorski2l).

Zjawiska temporalne w Sanatorium pod Klepsydra réwniez okreslane sa poprzez
odniesienia do muzyki. Czas jest interwatowy, charakteryzuje sie¢ tu odlegloscia,
dzwiekow. Kiedy Jozef wychodzi na dziedziniec budynku, pograzonego w glebokim
Snie, natychmiast przystaje zachwycony kolorami Swiata, wrazenia wzrokowo-stu-
chowe mieszaja sie, barwy wybrzmiewaja w ,nokturn pejzazu”. Gdy pisze o gamie,
o tonach koloréw i ich klawiszach, nie ma juz watpliwosci, Ze jest to nokturn jako
forma muzyczna:

Nie moglem nasyci¢ oczu aksamitna, soczysta, czarnoscia najciemniejszych partii, gama zgaszonych
szarosci, pluszowych popiotéw, przebiegajaca pasazami sttumionych tonéw, ztamanych dtawikiem kla-
wiszy — ten nokturn pejzazu. Obfite i faldziste powietrze obtopotalo mi twarz miekka, ptachta. Miato
w sobie mdta stodycz odstalej deszczowki.

Znowu ten powracajacy sam w siebie szum czarnych laséw, gluche akordy, wzburzajace przestwo-
rza juz poza skala styszalnosci! Bylem na tylnym dziedzincu Sanatorium. Obejrzalem si¢ na wysokie
mury tej oficyny glownego budynku zatamanego w podkowe. Wszystkie okna zamkniete byly na czarne
okiennice. Sanatorium spato gleboko. [0 257-258]

~Nokturn” pojawia sie jednoczesnie jako plastyczne ujecie nocnej scenerii oraz
jako instrumentalna forma muzyczna inspirowana nastrojem nocy, muzyczna
Jlustracja” wrazen wizualnych. Styszenie utworu Fryderyka Chopina w pejzazach

Zob. K. Koztowski, Opera i dramat muzyczny. Szkice. Poznan 2006.

19 Zob. S. Orgelbrand, Wagner. Hasto w: Encyklopedia powszechna. T. 15. Warszawa 1903.
Zob. wyniki wyszukiwania nazwy Wieden na stronie: Schulz Forum. Kalendarz zycia, tworczosci
irecepcji Brunona Schulza, http: //www.schulzforum.pl/pl/szukaj/wieden (data dostepu: 7 11 2018).
E. Gorski, list do J. Ficowskiego, z listopada 1982. Archiwum Jerzego Ficowskiego. Pracownia
Schulzowska, Uniwersytet Gdanski.
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przekresla niemuzykalnosé, przeciwnie — wyobraznia dZzwiekowa, ktéra pozwala
nadaé urodzie swiata forme muzyczna, zdradza niezwykla wrazliwosé artystyczna,
czy nawet aspiracje muzyczne. Natura wybrzmiewa wieloma dzwiekami, opisowi
zjawisk wtoruje przywoltywanie form i gatunkéw muzycznych. Tluja w Komecie
L<tanczy swoja dzika sarabande, podrzucajac wysoko spodnice ku uciesze gawiedzi”,
a oparta o balustrady balkonu Adele dochodza, gtosy mieszkaricow miasta: ,nachy-
lona nad tym dalekim, wzburzonym szumem miasta wylawiata zen wszystkie
glosniejsze akcenty” (O 336). Nieraz wiatr przywotuje dzwieki: ,Z oddali powiew
przynosil zagubiony refren katarynki” (O 336).

W opowiadaniu Wichura zorkiestrowane zostaja kolejne zjawiska przyrody.
Wiatr jest personifikowany, przybiera role dyrygenta, ktéry gra symfonie¢ wichury
na naczyniach porzuconych na strychach. Przedmioty gromadzone przez miesz-
kanicow miasta staja si¢ swoistym instrumentarium - ,przestronne echa strychéw”
ozywaja, poczynaja gadac, betkotac: ,Tam zaczely si¢ te czarne sejmy garnkow, te
wiecowania gadatliwe i puste, te betkotliwe flaszkowania, bulgoty butli i baniek”
(S 103). Kakofonia naczyn, imitujacych brzmienia perkusyjne, stwarza wrazenie
rytmicznosci poprzez konkatenacje - tutaj az czterokrotne powtarzanie wyrazéw:
wstrych”, ,garnki”, ,flaszki” i instrumentacje (,flaszkowania”, falangi flaszek”; ,bet-
kotliwe bulgoty butli baniek”). Nizsze rejestry (dudnienie) odgrywane sa, przez
kolejne naczynia - instrumenty perkusyjne wichury. Powtoérzenia dzwiekowe oscy-
luja wokot sylab ,dud”, ,dna”, ,dyn”, ,dun” oraz wokot gloski ¢:

Dudniac dnami, pietrzyly sie wiadra, beczki i konwie, dyndaly si¢ gliniane stagwie zdunéw [...].
I wszystkie kolataly niezgrabnie kotkami drewnianych jezykow, melty nieudolnie w drewnianych
gebach belkot klatw i obelg, bluzniac blotem na calej przestrzeni nocy. [S 103]

Strych poréwnany zostaje do olbrzymiej harmonii z miechami i faldami, przez
ktére przechodzi wiatr, odgrywajacy losowa melodie. Kiedy echa i huczenia baséw
ustaja, zastepuja je kontrastowe wrazenia stuchowe - rytmiczne i wysokie dzwigki,
wydobyte z maltego mozdzierza. Potezna symfonia wéwczas cichnie, Swiat wraca do
spokoju regularnych wydarzen, ktérych piastunka jest Adela:

Na schodach prowadzacych na strych siedziat starszy subiekt Teodor i nastuchiwat, jak strych grat
od wichru. Slyszal, jak w pauzach wichury miechy zeber strychowych sktadaly sie w faldy i dach wiot-
czal i zwisal jak ogromne ptuca, z ktorych uciekl oddech, to znowu nabieral tchu, nastawiat sie palisa-
dami krokwi, rést jak sklepienie gotyckie, rozprzestrzeniat sie lasem belek, pelnym stokrotnego echa,
i huczal jak pudlo ogromnych baséw. Ale potem zapomnieliSmy o wichurze. Adela ttukla cynamon
w dZzwiecznym mozdzierzu. [S 108]

W opowiadaniu Mdj ojciec wstepuje do strazakéw Jozef dostrzega réznorodnosé
Swiata dzwiekow i wygltasza improwizacje na temat natury, odnoszac sie do wra-
zen audytywnych: olszyny szeleszcza, ,przetykane swiergotem ptakéw”, landara
dudni i zgrzyta, zuraw podnoszonej rogatki skrzypi, szprychy klekocza; w impro-
wizacje Schulz wplata ponadto instrumentacje gtoskowe, np. ,suchy szum lasu”
huczy (0 219). Kiedy bohaterowie Sanatorium pod Klepsydrq znajduja, si¢ w gestym
lesie, narrator postuguje sie rozkwitajaca metafora (drzewa - tytori - cygaro —
suchos¢ - pudlo), ktéra skutkuje zaskakujacym poréwnaniem ciemnego i suche-
go lasu do pudta rezonansowego wiolonczeli. Na instrumencie lasu gra (ponownie)
wiatr:
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WjechaliSmy w gesta, i sucha puszystosé, w tytoniowe wiednienie. Wnet stato sie wokot nas zacisz-
nie i brunatnie jak w skrzynce Trabucos. W tym cedrowym péimroku mijaly nas pnie drzew suche
i wonne jak cygara. JechaliSmy, las ciemnial coraz bardziej, pachniat coraz aromatyczniej tabaka, az
w konicu zamknat nas jak w suchym pudle wiolonczeli, ktora wiatr gtucho stroit. [0 219-220]

W Swiecie przedstawionym Schulza szczegdlna role odgrywa opera — konotuje
ziszczone marzenia, nobilitacje artysty czy wreszcie szczescie i spetnienie artystycz-
ne. W opowiadaniu Ojczyzna narrator snuje opowies¢ o mlodym adepcie sztuki
tkwiacym w marazmie zZyciowym, rozczarowanym swoimi niepowodzeniami, ktéry
w koricu odnajduje zadowolenie i satysfakcje zawodowa. Obrazem owej satysfakcji,
zakodowanej na wzor marzenia sennego, zostaje kariera skrzypka operowego —
dzieki niej nieuznany artysta dostepuje nobilitacji. Szczescie narratora jest - jak
sie wydaje — pelne. Zwienczeniem uznania i bogatego Zycia towarzyskiego pro-
wadzonego w najwysmienitszych kregach jest poslubienie Elizy. Kariera muzyczna
staje sie Zrédtem uznania, prestizu i zadowolenia. Satysfakcja artysty zdaje sie
nie zamykaé na terazniejszo$¢ — Schulz snuje przed bohaterem wizje spokojnej,
pewnej przysziosci. Nie sposob oprze¢ sie wrazeniu, ze przedstawia uniwersalne
marzenie wielu artystow badz cztowieka w ogole. Opisowi Smierci takze towarzyszy
poczucie szczescia, spokoju i spetnienia. W tle wydarzenia wybrzmiewa muzyka -
majestatyczna uwertura, ktéra narrator identyfikuje przymiotnikami ,ciezka”,
Lgleboka”, ,gtucha”, ,potezna”. Uwertura jest forma instrumentalna stanowiaca
wstep do opery lub innego, wiekszego dziela muzycznego, jak réwniez do suity
barokowej22. Schulz $wiadomie wybiera forme muzyczna wtérujaca tresci opowia-
dania. Wystepowanie nierzadko zaawansowanej teorii muzyki, znajomos¢ stylow
i form muzycznych pozwala zakladaé, ze autor opowiadan odebral muzyczne wy-
ksztalcenie badZz wychowanie kulturowe, ma on bowiem swiadomosc i wyobraznie
muzyczna, postuguje sie z tatwoscia terminologia muzyczna i teoria muzykiZS.

Melodia katarynki

Czytelnik prozy Schulza zapytany o obecnos¢ muzyki w utworach pisarza, wymie-
ni prawdopodobnie emblematyczne katarynki. Schulz poSwieca im obszerne frag-
menty opowiadan, traktujac pozostate instrumenty raczej jako elementy wchodza-
ce w sktad bardziej ztozonych konstrukcji Swiata przedstawionego niz jako osobny
temat. Katarynki wystepuja w obu cyklach opowiadan, a takze w tekstach rozpro-
szonych (m.in. w Komecie) i na ilustracjach do opowiadan. Melodia katarynki -
uparcie powtarzane ,Daisy, Daisy, ty mi odpowiedZ daj” lub ,Malgorzato, skarbie
mojej duszy” - staje sie motywem przewodnim tej prozy i petni podobna, funkcje co

22 Zob. A. Fraczkiewicz, F. Skotyszewski, Formy muzyczne. T. 2. Wyd. 3, fotooffset. Krakow

1988.

Ojczyzna bohatera, ,sceneria jego tryumféw”, ,refugium”, moze by¢ nie tyle realnym krajem czy
miastem (elementy topografii moga wskazywaé na Wieden, metafory przywotuja skojarzenia z Or-
kiestra, Filharmonikow Wiederiskich, stynna opera oraz Towarzystwem Muzycznym Musikverein),
ile miejscem wyobrazonym. J. Jarzebski (Schulz. Wroctaw 1999, s. 187) sugeruje, Zze opowia-
dania Ojczyzna, Samotnos$c i Republilkka marzen realizuja, mit bezpiecznego miejsca, bylyby zatem
powrotem do schronienia, do macierzy.

23
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koncert D-dur Johannesa Brahmsa w Cudzoziemce Marii Kuncewiczowej. Pojawia
sie u Schulza obsesyjnie, tak jak inne figury jego wyobrazni: ojciec, wtadcza kobie-
ta, manekiny czy miasto... To wtasnie katarynka, zawarta w opowiadaniu Ksiega,
otwiera cykl opowiadan Sanatorium pod Klepsydra i to wlasnie jej uproszczona,
miniaturowa wersja — pozytywka — koriczy klamrowo zbiér, wystepujac jako atrybut
$mierci w Ostatniej ucieczce gjca?*. Wydawaé by sie zatem moglo, ze powinna byé
dla schulzologa motywem szczegdlnie waznym. A jednak — co zadziwiajace — o ka-
tarynce w prozie drohobyckiego twoércy nie powstat dotychczas dtuzszy tekst ana-
lityczno—interpretacyjny25.

W Sklepach cynamonowych katarynka pojawia sie tylko na samym poczatku,
w opisie mieszkania na pietrze kamienicy, przez ktore:
przechodzito co dzien na wskros cate wielkie lato: cisza drgajacych stojow powietrznych, kwadraty
blasku, $niace zZarliwy swoj sen na podlodze; melodia katarynki, dobyta z najglebszej ztotej Zyly dnia;

dwa, trzy takty refrenu, granego gdzie$ na fortepianie wciaz na nowo, mdlejace w storicu na biatych
trotuarach, zagubione w ogniu dnia glebokiego. [Sierpieri, S 123]

Muzyka, grana w tym Swiecie przez fortepiany i katarynki, jest wiecznie zapet-
lona, zatrzymana w czasie. To jeden refren, zastygly w tej zapamietanej przestrze-
ni, natretny gwarant swiata. Melodia katarynki — pojawiajaca si¢ w inicjalnym
opowiadaniu - zapowiada (muzycznie) Swiat przedstawiony, stopniowo odstaniaja-
cy sie w Schulzowskiej prozie. W Sklepach cynamonowych nie znajdziemy jednak
innych nawiazan do niej. Za to w opowiadaniach z Sanatorium pod Klepsydra owo
urzadzenie grajace wystepuje wielokrotnie.

»Byly tam katarynki, prawdziwe cuda techniki...”

Sposrdéd wielu instrumentéw muzycznych popularnych w latach 1890-1939 to
katarynkom Schulz poswieca najwiecej uwagi. Znajdujemy je w opowiadaniach
Ksiega, Wiosna, Emeryt, Ostatnia ucieczka gjca, Kometa. Sa one tematem, wspo6t-
tworza, metafory dZzwiekowoznaczeniowe. Jako element opisu konstruowanej rze-
czywistosci funkcjonuja np. w opowiadaniu Sierpieri, jako osobny temat pojawiaja,
sie w Ksiedze. Katarynka jest integralnym elementem $wiata kreowanego przez
Schulza. Powraca z rézna, dynamika, jako cze$¢ krajobrazu, metafora zycia ludz-
kiego (Ksiega), jako pretekst do nakreslenia sytuacji fabularnej, scharakteryzowa-
nia bohatera (Emeryt). To artefakt z zaginionego swiata, szpargat charakterystycz-
ny dla minionej epoki, wspomnienie z przesztosci. Mozna przypuszczac, Ze obecnosc¢

24 B. Schulz: Ksiega, O 112; Ostatnia ucieczka ojca, O 318.

25 Préozno takze szuka¢ wzmianek o katarynce w prozie u Ficowskiego, Jarzebskiego i Panasa.
J. Gondowicz (nastronie: https: /audycje.tokfm.pl/podcast/68762,Co-graly-katarynki-Schulza-
I-co-laczy-walc-z-Titanica--i-Witkacego {data dostepu: 9 IX 2019)) prébowat odpowiedzie¢ na py-
tanie ,,Co graly katarynki Schulza?”, lecz nie interpretowat motywu katarynki. Inaczej jest w przy-
padku rysunkow kataryniarza — opisali je szczegétowo M. Szelag w tekscie Kataryniarz Bruno-
na Schulza (w zb.: W utamkach zwierciadta... Bruno Schulz w 110 rocznice urodzin i 60 rocznice
$mierci. Red. M. Kitowska-Lysiak, W. Panas. Lublin 2003) oraz J. Ficowski w ksiazce
Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia (Sejny 2002). Zob. tez J. Jarzeb-
ski, wstgpw: O. -J. Gondowicz, Co stychaé. ,Konteksty” 2019, nr 1/2.



180 ZAGADNIENIA JEZYKA ARTYSTYCZNEGO

katarynek w prozie spowodowana byla dwoma czynnikami: utrzymujaca si€ jeszcze
w koricu XIX wieku popularnoscia oraz charakterem tego instrumentu, ktory jako
ekwiwalent, tandeta, przedmiot tylko insynuujacy, zZe jest instrumentem, mogt
zastuzy¢ na szczegdlna uwage piewcy rzeczy zdegradowanych, zapomnianych i po-
nizonych.

W opowiadaniu Ksiega Jozef oglada ostatnie stronice zniszczonego przez Ade-
le ,Autentyku”. Przyglada sie Annie Csillag, magikowi Bosco z Mediolanu oraz
Magdzie Wang, trudniacej si¢ tresura mezczyzn. W tym ocalalym dodatku pojawia
sie réwniez poruszajaca wyobraznie Jozefa ,mitogenna”26 katarynka. Jego zachwyt
budza instrumenty - ,regiony czystej poezji”: harmonie, cytry, harfy, dawniej in-
strumenty anielskie, lecz dzieki rozwojowi przemystu udostepnione szerszej pu-
blicznosci ,dla pokrzepienia serc i godziwej rozrywki” (O 112). Tak opisuje wyglad
reklamowanych katarynek:

Byly tam katarynki, prawdziwe cuda techniki, pelne ukrytych wewnatrz fletéw, gardziotek i pisz-
czatek, organkéw trelujacych stodko jak gniazda szlochajacych stowikéw, nieoceniony skarb dla inwa-
lidéw, Zrodto lukratywnych dochodéw dla kalek i niezbedne w ogdle w kazdym muzykalnym domu.
[0 112]

Schulz wskazuje na rozmaite funkcje, jakie katarynki pelnily w epoce. Ale tez —
w kolejnym fragmencie - charakteryzuje muzykow ulicznych, zwracajac szczegdlna
uwage na ich twarze. Przenosi jednoczesnie ,wzrok” - z kart ksiegi na ulice mia-
steczka:

I widzialo sie te katarynki pieknie malowane, wedrujace na plecach niepokaznych szarych starusz-
kow, ktérych twarze, wyjedzone przez zycie, byly jakby zasnute pajeczyna, i catkiem niewyrazne, twarze
o tzawiacych, nieruchomych oczach, ktore z wolna wyciekaly, twarze wyjalowione z zycia, tak odbar-
wione i niewinne, jak kora drzew spekana od pogod wszelkich, i pachnace juz tylko deszczem i niebem
jak ona.

Dawno zapomnieli, jak sie nazywali i kim byli, i tak zagubieni w sobie szurgali z ugietymi kola-
nami drobnymi, réwnymi kroczkami w swych ogromnych, ciezkich butach po linii calkiem prostej
i jednostajnej, wsrod kretych i zawitych drég przechodniéw.

W biale, bezstoneczne przedpotudnia, przedpotudnia sczerstwiate od zimna, pograzone w codzien-
ne sprawy dnia, wyplatywali sie niepostrzezenie z ttumu, stawiali katarynke na krzyzulcach na zbiegu
ulic, pod z6tta smuga nieba, przekreslona drutem telegraficznym, wéréd ludzi $pieszacych tepo z na-
stawionymi komierzami, i zaczynali swa melodie, nie od poczatku, lecz w miejscu, gdzie wczoraj prze-
rwali, i grali: ,Daisy, Daisy, ty mi odpowiedz daj... ”, podczas gdy z kominéw puszyly sie biate pioropu-
sze pary. I rzecz dziwna - ta melodia, zaledwie rozpoczeta, wskakiwala zaraz w wolna, luke, w swoje
miejsce w tej godzinie i w tym krajobrazie, jak gdyby od zawsze nalezala do tego dnia zamyslonego
i zgubionego w sobie samym, a w takt jej biegly mysli i szare troski $pieszacych.

I gdy po pewnym czasie koriczyta sie dtugim, wyciagnietym wizgotem, wyprutym z trzewi kataryn-
ki, ktéra zaczynata si¢ z catkiem nowej beczki — mysli i troski zatrzymywaly si¢ na chwile, jakby w tan-
cu, by zmienié krok, a potem bez zastanowienia zaczynaly kreci¢ sie¢ w odwrotnym kierunku w takt
nowej melodii, ktora wybiegla z fujarek katarynki: ,Malgorzato, skarbie mojej duszy...”

I w tepym indyferentyzmie tego przedpotudnia nikt nie zauwazyt nawet, ze sens Swiata zmienit sie
do gruntu, ze biegt on juz nie w takt ,Daisy, Daisy”, ale wprost przeciwnie ,Mat-go-rzato...” [Ksiega,
0 118]

Obraz kataryniarza wylaniajacy sie¢ z Schulzowskiej prozy to obraz zmierzchu

26 Okreslenie J. Ficowskiego. Zob. B. Schulz, Ksiega obrazéw. Zebral, oprac., komentarzami

opatrzyt J. Ficowski. Gdansk 2012.
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tego zawodu. Pigknie malowane katarynki ,wedruja” na plecach wynedznialych
staruszkow o 1zawiacych oczach. Kataryniarze nie maja juz twarzy, lecz szara maske
z kory drzewnej, cho¢ mozna z niej wyczytac jakas ,tajemnice rodu”, zapisal sie
w niej trud zycia. Jest to, jak sie wydaje, twarz nieruchoma, twarz-obraz, zastygly
na wieki w jednym grymasie. Kataryniarz traci nie tylko twarz — poniekad nie ma
go weale. Jego oczy wyciekaja, stopniowo od trosk i niepowodzen, pozostawiajac te
maske dziurawa w ich miejscu27. To nie on niesie katarynke — to ona wedruje za
jego posrednictwem, jakby wylacznie przedmiotowi nadano jakis cel wedrowki. Ka-
taryniarz jest w tym opisie strudzonym starcem, wiedzie nedzne i nomadyczne zycie,
to zapomniany everyman, dzwigajacy drewniana skrzynke — bagaz sentymentalnych
obietnic, marne Zrodlo przetrwania, rozrywke minionych czaséw, ktdra juz dtuzej
nie cieszy. Ci muzykanci amatorzy to zjawy z czasu, ktéry zostal utracony. Schulz
dostrzega w ich zawodzie tragedie i kleske wiecznego pretendowania. Zeby gra¢ na
katarynce, nie trzeba mie¢ umiejetnosci muzycznych ani talentu — wystarczy krecic
korba. Z tego powodu kataryniarze nie byli muzykami (i odwrotnie), cho¢ niejako
udawali, Ze nimi sa. W opowiadaniach Schulza stanowia, ponura, czes¢ krajobrazu
miejskiego, sa mijani, przezroczysci dla przechodniow. O ich obecnosci przypomina
jedynie melodia, ale i ona nie ma swojego poczatku i konca. Jest grana nieustannie,
w petli — nigdy nieprzerwana nalezy wiecznie do przestrzeni Schulzowskiego miasta.
Kataryniarze sa uwiecznieni jakby w ostatniej chwili, wieszcza kres starego Swiata,
juz niebawem znikna, zastapieni nowosciami technologicznymi. Katarynka, a wraz
z nia kataryniarz, naleza do czasu ,szlachetnych handléw”28 — do epoki sprzed dy-
namicznego, wszechogarniajacego rozwoju cywilizacyjnego, nowoczesnosci spod
znaku peiperowskiego 3M2°. Schulz zauwaza przy tym zadziwiajacy paradoks - ka-
taryniarz, ktérego praca, jest niesienie prostej uciechy i rozrywki ulicznej, staje sie
wreszcie ofiara wlasnego losu, smutnym clownem. Schulz w recenzji ksiazki Debo-
ry Vogel napisze podobnie o cztowieku odartym z indywidualnosci:

Ten aspekt czlowieka zdegradowanego do pionka, do figurki mechanicznej, do gatki z melonikiem,
dzieli autorka z konstruktywistyczna wizja swiata narzucona przez nowoczesna, sztuke plastyczna,. Jest
to, jak sie zdaje, ostatnia konsekwencja urbanizmu, jakas transpozycja statystyki, prawa [...] wielkich
skupisk ludzkich. Jest w tej degradacji, w tej rezygnaciji z indywidualnosci jakis spinozystyczny patos,
jakas monumentalna, melancholijna zgoda na mechanizm, jakies zjednoczenie sie z determinizmem,
ktére go prawie przezwycieza. W tym swiecie ludzkich atoméw, krazacych wedtug praw przedustawnych,
nie ma miejsca na losy indywidualne, istnieja tylko losy typowe, ruchy od wiekéw prestabilizowane, fazy
cykliczne i powracajace30.

Mozna byloby uznaé ten fragment za autocharakterystyke prozy Schulza. Ka-
taryniarz oznaczalby czlowieka rzuconego w bieg historii, biernego wobec mecha-
nizmu Swiata, i pokorna zgod¢ na bieg wydarzen.

W Wiosnie misja, ktéra Jozef przygotowuje sobie i swojej gwardii, ztozonej z wo-

27 O twarzy lub masce w prozie Schulza pisali S. Rosiek (Schulz fizionomista. W: Teatr pamieci

Brunona Schulza. Red. J. Ciechowicz, H. Kasjaniuk. Gdynia 1993, s. 62), T. Skiba
(Homunkulusy Brunona Schulza. ,Schulz/Forum” nr 3 {2013), s. 80)i P. Tomczok (Panmaska-
rada. Maski i maskowanie u Brunona Schulza. ,Er(r)go. Teoria - Literatura — Kultura” 2018, nr 2).

28 QOkreslenie Schulza zawarte w opowiadaniu Sklepy cynamonouwe.

T. Peiper, Miasto. Masa. Maszyna. ,Zwrotnica” 1922, nr 2.

30 B. Schulz, [Akacje kwitngl. W: Szkice krytyczne, s. 82.
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skowych figur XIX-wiecznych wtadcow i dziataczy, ma nieoczekiwane zakonczenie.
Jozef zdradzony przez Rudolfa jest Swiadkiem nieopatrznego samobéjstwa ojca
Bianki. Groteskowos¢ sytuacji podkresla rowniez katarynka, ktéra bedzie odtad
stuzy¢ grupie manekinéw za Zrédlo przetrwania. Jozef zwraca si¢ do nich z prze-
mowa;

Poniewaz nie nauczono was niestety zadnych praktycznych zawodéw, was, predestynowanych do
czystej reprezentacji, ufundowat méj przyjaciel kwote, wystarczajaca na zakupienie dwunastu katary-
nek ze Szwarcwaldu. Rozejdziecie si¢ po swiecie grajac ludowi ku pokrzepieniu serc. Dobér aryj do was
nalezy. Po c6z traci¢ wiele stéw — nie jestescie catkiem prawdziwymi Dreyfusami, Edisonami i Napole-
onami. Jestescie nimi, zeby tak rzec - tylko w braku lepszych. Powiekszycie teraz grono waszych po-
przednikow, tych anonimowych Garibaldich, Bismarckéw i Mac-Mahonéw, ktérzy tulaja sie tysiacami,
zapoznani, po $wiecie. W glebi waszych serc pozostaniecie nimi na zawsze. [0 209]

W opowiadaniu Emeryt melodia katarynki to tlo, na ktérym ujawniaja sie cha-
rakter starca, beztroska, wesotkowatos¢, ulegtos¢ wobec muzyki. Narrator szkicu-
je bohatera nie bez ironii i zartu, emeryt méwi o sobie:

Tymczasem w rzeczywistosci? Nic bardziej pozbawionego patosu, nic bardziej naturalnego, nic
banalniejszego na swiecie. Lekkos¢, niezaleznos¢, nieodpowiedzialnosé... | muzykalnosé, nadzwyczajna
muzykalnosé cztonkéw, Zeby tak sie wyrazi¢. Nie mozna przejsc obok zadnej katarynki, Zeby nie tariczy¢.
Nie z wesotosci, ale poniewaz jest nam wszystko jedno, a melodia ma swoja wole, swéj uparty rytm.
Wiec ustepuje sie. ,Matgorzatko, skarbie mojej duszy...” Jest si¢ za lekkim, zbyt nieodpornym, Zeby sie
sprzeciwic, a zreszta, w imie czego sprzeciwic¢ sie tak nieobowiazujaco zachecajacej, tak bezpretensjo-
nalnej propozycji? Wiec tancze, a raczej drepce w takt melodii drobnym truchcikiem emerytéw, pod-
skakujac od czasu do czasu. [S 296]

Wreszcie katarynka pojawia sie takze w opowiadaniu Ostatnia ucieczka ojca.
Ugotowany krab-ojciec ma dokona¢ swojej ostatniej reinkarnacji. USmiercony przez
ponizajacy gest ugotowania, spoczywa ,na stole pokrytym kapa pluszowa, obok
albumu z fotografiami i mechanicznej katarynki z papierosami” (O 318). Miejsce
tymczasowego ,pochéwku” ojca jest osobliwe — galeretowata krabia, mase wyekspo-
nowano na stole, lecz jednoczesnie ja omijano. Obok leza album ze zdjeciami i ka-
tarynka - nostalgiczne przedmioty przedtuzajace zywot, slady przesztosci, stojace
poza biegiem czasu lub roszczace sobie prawo do zatrzymywania go.

W tym sensie kataryniarz miatby wiele wspélnego z Jakubem. To niedoceniony
heretyk (sztuki), ktéry doczekat kresu swojego zawodu. Nierozumiany i niechciany
juz przez nikogo, znika wreszcie z miasta. W taki sposob opowies¢ o stracie niby
sie konczy, czytelnik jednak wie, ze melodia katarynki nie ma poczatku ani zakon-
czenia, jest stale obecna w opowiadaniach, nikt nie kwestionuje jej statusu. A sko-
ro katarynka okazuje sie waznym, czestym w prozie Schulza motywem, postuluje
wpisanie jej do statego repertuaru jezyka Schulzowskiego (i Stownika schulzow-
skiego, w ktorym nb. tego hasta brakuje).

Obroty dzwigkow

W prozie Schulza marginalnie pojawiaja, si¢ nieraz inne instrumenty, na ktérych
tle ,wybrzmiewa” katarynka. Pisarz w obu cyklach opowiadan przywotuje spora-
dycznie instrumenty klawiszowe. W przytoczonym wczesniej fragmencie katarynka
gra na przemian z fortepianem - ktos przez cate lato ¢wiczy nieustannie kilka fraz.
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Kataryniarze staja na podworzu pod oknami i kreca, korba, liczac na hojnosé stu-
chaczy. Na zmiane z pudlem mechanicznym brzmi fortepian. DZwieki niesione
echem budynkéw dobiegaja przez otwarte okna i drzwi mieszkania. Ten sam in-
strument klawiszowy czeka na kochankéw w Wiosnie. Czytamy: ,péZna noca wra-
caja, cicho do rozleglej willi wsréd ogrodéw, do biatego, niskiego pokoju, w ktérym
stoi dtugi, czarny, l$niacy fortepian i milczy wszystkimi strunami” (O 163). Jest
w tym przedmiocie pelne napiecia oczekiwanie, ukryty potencjal, tajemne wyzwa-
nie (rzucone artyscie). W Ptakach strych domu narratora rowniez ukrywa sie za
metafora instrumentu klawiszowego (za sprawa, piszczalek takze podobnego wizu-
alnie do katarynki): ,Kazdy swit odkrywal nowe kominy i dymniki wyroste w nocy,
wydete przez wicher nocny, czarne piszczatki organéw diabelskich” (O 21). Gwatt
wiatru na przedmiotach domowych stwarza w umysle Jozefa niespodziewana, sym-
fonie — diabelska i pogarniska. Co jednak oznacza metafora domu jako instrumentu,
w szczegblnosci organow? Jak mnogie dzwigki przywotuje taki dom w pamieci au-
tora? Organy piszczatkowe wykorzystuje sie¢ w koSciotach i synagogach, to najpotez-
niejszy instrument, zdolny zastapic cate orkiestry symfoniczne (w swojej wielkosci,
ilosci brzmien, rozpigtosci skali, glosnosci), wykonuje sie na nim zwykle muzyke
sakralna. Tutaj przekornie - jest ztowrogi, oddaje czes¢ ciemnym mocom pogody?3!.
Jozef nie tylko slyszy muzyke z okna. Caly jego dom to wielki, dZwieczacy instru-
ment, podatny na dzialanie sztuki - niezaleznie od tego, kto ja wykonuje: Adela na
mozdzierzu, Jakub na materiatach czy wicher na strychowych balach i blaszanych
przedmiotach albo ptaki wykorzystujace akustyke przestrzeni.

Odniesienia do fortepianu wystepuja u Schulza nie tylko explicite. Instrument
ten pojawia sie tez poprzez skojarzenia z ,klawiszami”, ,klawiatura™:

Kto z dzisiejszej generacji kupcow btawatnych znat jeszcze dobre tradycje dawnej sztuki, kto z nich
wiedziatl jeszcze na przyktad, ze kolumna bali sukiennych, utozona w pétkach szaf w mysl zasad sztu-
ki kupieckiej, musiata pod zjezdzajacym z gory na dét palcem wydacé ton jak gama klawiszy? [Martwy
sezon, O 234]

Ta wiosna deklinowata sie przez wszystkie Kolumbie, Kostaryki i Wenezuele, bo czymze jest w isto-
cie Meksyk i Ekwador, i Sierra Leone, jesli nie jakim$ wymyslnym specyfikiem, jakim$ zaostrzeniem
smaku swiata, jakas kraricowa, i wyszukana ostatecznoscia, Slepa, uliczka aromatu, w ktoéra zapedza
sie Swiat w swych poszukiwaniach, prébujac si¢ i ¢wiczac na wszystkich klawiszach. [Wiosna, O 166]

31 A, Armstrong, amerykariska uczona i organistka, pisze w artykule Pipe Organs as Metaphors:

Voices of Times and Traditions (na stronie: https://www.albany.edu/piporg-1/FS/aa.html {data
dostepu: 2 II 2018)): ,Organy stuza jako metafora na wielu poziomach. Jako podstawowa metafo-
ra oznaczaja ludzi, ktérzy je zaprojektowali i zbudowali. Kazda struktura organéw jest reprezen-
tacja, istoty ludzkiej, z dziesiatkami ruchomych czesci i uktadem oddechowym, zintegrowanymi
w ztozona maszyne. Produkujac dzwieki zorganizowane w kilku wymiarach, organy mowia jezykiem
muzycznym, ktorym komunikuja, sig z audytorami. Miechy sa ptucami instrumentu. Rurki okresla
sie terminami anatomicznymi, ich elementy nazywane sa cialem, stopa, wargami, ustami’. Ba-
daczka podkresla, ze instrument muzyczny stanowi metafore spotecznosci i kultury, w ktérej zostat
wytworzony — od starozytnej hydraulos, poprzez neoklasyczne instrumenty XX wieku, az po wspot-
czesnie popularne elektroniczne i cyfrowe imitacje. Instrumenty sa uciele$nieniem historii kultu-
ry, paradygmatem spoleczenstw, ktére je wytwarzaja. W tym sensie instrumenty, do jakich nawia-
zuje Schulz, odzwierciedlaja epoke jego dziecinstwa sprzed wielkich przemian spoteczno-gospo-
darczych.
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W pierwszym fragmencie Jozef poréwnuje Jakuba do muzyka. Ojciec obser-
wuje upadek branzy kupieckiej i ekspansje komercjalizmu. Na jego oczach znika
Swiat sztuki kunsztownej, zestawianej tu wprost ze sztuka muzyczna. W obu frag-
mentach metafora ,gry na klawiszach” oznacza niewypowiedziany potencjat moz-
liwosci, tajemna, umiejetnosé, ale takze przeobrazenia, w ktorych wyprébowuje sie
Swiat (niczym muzyk w nowych dzwigkach).

W Wiosnie koncertuja, tez inne instrumenty: ,skrzypce i wiolonczele o szlachet-
nych konturach, lezaly porzucone na boku pod bezglosnie szumiaca ulewa gwiazd”.
Podobnie jak fortepian sa w prozie Schulza statyczne tylko przez krotka chwile:
~wstawaly nagle skrzypce same, przedwczesnie doroste i petnoletnie, dopiero co
jeszcze tak jekliwe i niepewne, staly teraz wymowne, smukte i wciete w talii i zda-
waly sprawe ze swego pelnomocnictwa” (O 136). O ile jednak fortepian jest czescia,
drohobyckiego krajobrazu, pojawia sie jako tto wydarzen, o tyle skrzypce staja, si¢
alter ego Jozefa, reprezentuja jego samotny glos w sprawie sztuki.

Skojarzenia z pozostalymi instrumentami stanowia wyjatek — czasami znajdu-
jemy dzwonki (,szereguja, sie obtoki nad widnokregiem, roztoczone dtugim rzedem
jak rulony ztotych medali albo dzwigki dzwonéw dopelniajace sie w rozanych lita-
niach”, Wiosna, O 179), grzechotki i kotatki (,Zdawalo sie, ze to ruszyty ttumami
jesienne, suche makowki, sypiace makiem — glowy-grzechotki, ludzie-kotatki”, Noc
wiellciego sezonu, S 97), cytry, harfy, a takze trabki:

Te budki i kramiki, sklecone z pudelek po cukrach, wytapetowane jaskrawo reklamami czekolad,
pelne mydelek, wesotej tandety, ztoconych btahostek, cynfolii, trabek, andrutéw i kolorowych migtéwek,
byly stacjami lekkomysInosci, grzechotkami beztroski, rozsianymi na wiszarach ogromnej, labiryntowej,
roztopotanej wiatrami nocy. [Noc wielkiego sezonu, S 96]

W epoce elektrycznosci pojawiaja, sie osobliwe nowinki technologiczne. Narrator
podziwiajacy w Komecie ,cuda techniki”, zwraca uwage na pozytywke, czyli minia-
turowa, katarynke — nowy instrument mechaniczny, obecny masowo w mieszczari-
skich domach. Czytamy, zastanawiajac si¢ jednoczesnie, jakie doswiadczenia
muzyczne moglt mie¢ autor:

Szkatutka muzyczna w ksztalcie pagody chinskiej, nakrecona kluczem, zaczynala natychmiast
gra¢ miniaturowe rondo, obracajac si¢ jak karuzela. Dzwonki trelowaly na zakretach, skrzydetka drzwi-
czek otwieraly sie na przestrzal, ukazujac krecacy sie rdzeri katarynkowy, tabakierkowy triolet32.
[Kometa, O 337]

Jesli zatem w opowiadaniach wystepuja instrumenty, najczesciej funkcjonuja,
one podobnie jak katarynka lub sa z nia bezposrednio kojarzone. Fortepian gra
w miescie na zmiane z katarynka, budowa organéw przypomina piszczalki kata-
rynkowe, pozytywka ma ten sam, obracajacy sie mechanizm. Nawet skrzypce
w Wiosnie nie odgrywaja, jakiego$ konkretnego utworu muzycznego, a jedynie ko-
mentuja, ,obroty” przyrody i zjawiska kosmiczne.

32 Ten fragment prowokuje do zadawania pytan. Czy Schulz stuchat trioletu? Jesli tak - czyjego? Czy

S. Moniuszki ze Spiewnika domowego?
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Dlaczego katarynki?

Katarynka byla motywem chetnie podejmowanym w literaturze XIX i XX wieku.
Nowele o tym tytule opublikowal Bolestaw Prus33, w 1886 roku powstato opowia-
danie Th’ Barel Organ (katarynka) autorstwa Edwina Waugha. Na poczatku XX wie-
ku napisano na $wiecie wiele wierszy zatytutowanych The Barell Organ3?. Polsko-
-zydowscy poeci, ktérzy podjeli temat katarynki, to Adam Wazyk, autor wier-
sza Katarynka, oraz Stefan Pomer, ktory w 1929 roku opublikowat w ,,Chwili” wiersz
zatytulowany Rachela i katarynka:

Brudne, chude dzieci, skupione opodal, pod szynkiem

Z usmiechem zwiedlym na ustach, z przedwczesnych smutkéw wysnutym

Stuchaja monotonnego skrzeczenia katarynki,
Ktéra kreci gorliwie ryzy cztowiek z kikutem?3°

Katarynki pojawialy si¢ takze w kulturze popularnej Dwudziestolecia miedzy-
wojennego. Autorami piosenki o tym tytule - fokstrtota z 1935 roku - sa Fred Scher
i Andrzej Wiast z teatru ,Wielka Rewia”36. Schulz nie byt zatem odosobniony w li-
terackim przetworzeniu katarynki. Mozliwe, ze wykorzystanie owego motywu
wzielo sie z inspiracji tworczoscia innych pisarzy. Katarynce poswiecit uwage choc-
by czytany przez niego Rainer Maria Rilke w Maltem:

Na dole jest takie zestawienie: kobieta pcha maly wozek; na przedzie katarynka ustawiona wzdtuz.
Za nia, w poprzek dzieciecy koszyk, w ktorym malenstwo stoi silnie na nogach, rozpromienione, w czep-
ku, i nie pozwala sie posadzié¢. Od czasu do czasu kobieta kreci katarynke. Maleristwo wtedy natychmiast

podnosi sie znowu tupiac w swym koszyku, a dziewczynka w zielonej odSwietnej sukience tariczy i bije
w tamburino ku gérnym oknom37,

Inaczej jednak niz u Rilkego - w opowiadaniu Schulza pod oknami kamienic
z katarynka, przystaje nie kobieta z dzieckiem, lecz zgnebiony starzec.

33 B. Prus, Opowiadania i nowele. Wybér. Oprac. T. Zabski. Wroctaw 2009. BN 1291. W historii
tej katarynka pekni role ,dopustu bozego”. Znienawidzona przez wyzsza klase spoleczna, (ktorej
reprezentantem jest gtéwny bohater, mecenas Tomasz), staje si¢ jedynym zZrodiem radosci niewi-
domej dziewczynki. Poczatkowo przepedzany z podworza kataryniarz zostaje wreszcie zaakcepto-
wany jako pomoc dla kalekiego dziecka.

34 Mam tu na mysli utwory poetyckie A. Noyesa oraz I. Anninskiego (na stronie: https://
hellopoetry.com/poem/ 15462 /the-barrel-organ {data dostepu: 2 II 2018)).

35 S. Pomer, Rachela i katarynka. ,Chwila” 1929, nrz 11 III, s. 7. Zob. tez E. Prokop-Janiec,
Polish-Jewish Literature in the Interwar Years. New York 2003. - B. Lechota, ,Chwila”. Gazeta
Zydéw lwowskcich. Na stronie: http: //www.lwow.com.pl/rocznik/chwila.html (data dostepu: 6 11 2018).

36 Zob. F. Scher, A. Wtast, Katarynka (na stronie: https://staremelodie.pl/piosenka/1120/
Katarynka {data dostepu: 6 I 2018)), w. 11-17:

Bo kiedy Stas na katarynce swojej gra, Panienka z cicha

Do niego wzdycha

Juz taki czar muzyka jego w sobie ma

Ze chce by¢ dama

Z nim sama

Raz, dwa.
Nagrania z 1935 roku mozna postuchac réwniez na portalu YouTube: https: /www.youtube.com/
watch?v=QoyHgtO1xb0 (data dostepu: 6 II 2018).

37 R. M. Rilke, Maite. Pamietniki Malte-Lauridsa Brigge. Przet. W. Hulewicz. Wstep M. Jastrun.
Wyd. 2. Warszawa 1979, s. 28.
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Mozemy zaklada¢, ze Schulz widzial katarynki. Natretna powszechnos¢ tego
przedmiotu nie pozostawiata wyboru. Wiemy na pewno, jakie melodie styszat.
W Sanatorium pod Klepsydra cytuje dwa utwory grane przez kataryniarzy: Daisy
Bell, piosenke skomponowana w 1892 roku przez Harry’ego Dacre’a8, oraz frag-
ment ,Malgorzato, skarbie mojej duszy”, ktdry prawdopodobnie stanowi wariacje
Daisy Bell. Utwor ten napisano w jezyku angielskim, a grano na katarynce instru-
mentalnie (bez Spiewanego tekstu - katarynka umozliwia tylko zapis melodii).
Cytat z piosenki ,Daisy, Daisy, ty mi odpowiedZ daj” moégiby by¢ ttumaczeniem,
ktorego dokonat sam Schulz do ,Daisy, Daisy, give me your answer do” - zgodnym
z fraza muzyczna, i rytmem oryginatu. Poniewaz jednak autor Sklepéw cynamono-
wychnie znatl angielskiego (biegle postugiwal si¢ niemczyzna), mozemy podejrzewac,
ze zacytowal spolszczona wersje utworu z popularnego obiegu (ale nie slyszat tekstu
z katarynki) - mozliwe, ze styszat, jak kataryniarz Spiewat ja po polsku do akompa-
niamentu pudta. Dzieki tym fragmentom wiemy, jaki refren z dziecinistwa Schulz
powtarzat w swojej pamieci (czterdziestoparolatka).

Przesledziwszy dzieje instrumentu, mozemy wskaza¢ dwie funkcje, ktére ka-
tarynki pemity u schytku swojej popularnosci. Przede wszystkim stuchajacy ich
brzmienia mieli niekiedy jedyna okazje, by pozna¢ dzieta muzyki klasycznej (choé¢
w aranzacji i formie nieraz dalekiej od oryginatu, a takze w zlej jakosci). Z grupy
mechanizméw grajacych to wtasnie katarynka byta najbardziej rozpowszechnionym
automatofonem. Instrumenty te spetiaty role medium przybliZzajacego dzieta swia-
towej klasy kompozytoréw, popularyzujacego ich tworczosé. Prawdopodobnie swo-
ja nazwe zawdziecza ,Katarzynkom” - lalkom zdobiacym instrument. Szybko zo-
staly one zastapione szeregiem innych postaci: figurkami dam w rokokowych
strojach, muzykow z orkiestry, cyrkowych matp, manekinéw, klaunow.

Katarynka byta przenosnym urzadzeniem mechanicznym, z ktérego muzy-
ke wydobywano za pomoca, korby wprawiajacej w ruch miechy3?. Dzieki ruchom
miechow obracano walec z zapisem utworu muzycznego. Strumienie powietrza
przechodzity do piszczatek i wywolywaly brzmienia4?. Pod koniec XIX wieku kata-
rynka moglta wydobywac¢ okoto 140 dZzwiekéw, a pierwsze modele tych ,barbarzyn-
skich organéw” powstaly juz w XVI wieku*!. Najintensywniej rozwijano je w stule-
ciach XVIII i XIX, cieszyly sie wielka popularnoscia do korica XIX wieku#2. O pro-
dukcji i popularnosci tego mechanizmu samograjacego pisal Wlodzimierz Kamiriski
w ksiazce Instrumenty muzyczne na ziemiach polskich:

38 Autora popularnego utworu inspirowata prawdopodobnie D. Greville, kochanka krola Edwarda.

Zob. D. Ewen, American Popular Songs. New York 1966. Daisy Bell mozna odstuchaé na stronie:
https://ia601406.us.archive.org/25/items/EdwardMFavor/EdwardMFavor-DaisyBell. mp3 (data
dostepu: 10 I1 2017).

Zob. Barrel Organ. Hasto w: A Dictionary of Music and Musicians. T. 1. Ed. G. Grove. London 1879.
40 Zob. Instrumenty mechaniczne. Hasto w: Encyklopedia muzyki. Ilustrowana ksiega instrumentéw
muzycznych i wielkich kompozytoréw. Oprac. M. Wade-Matthews, W. Thompson. Przel.
B. Gutowska-Nowak. Warszawa 2007.

Zob. S. Prészynski, Blaski i cienie dziejow katarynek. W: Swiat mechanizméw grajacych. War-
szawa 1994, s. 205, 207-209.

Zob. B. Vogel, Instrumenty muzyczne w kulturze Krélestwa Polskiego. Przemyst muzyczny w la-
tach 1815-1914. Krakow 1980.

39

41

42
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W kazdym nieomal domu mieszczariskim tego okresu [tj. z XVIII i XIX wieku w Polsce] znajdowat
sie przynajmniej jeden instrument typu polyphon, herophon czy chociazby tzw. puszka grajaca, nazwa-
na u nas rowniez pozytywka. [...]. Z ulica miejska zrosta si¢ [natomiast] posta¢ kataryniarza, a w wielu
zajazdach mozna byto znalez¢ szafe grajaca. Okoto 1900 roku czesciowo zastapi je pianola, cho¢ wiek-
szo$¢é tych katarynek pozostanie w uzyciu do lat trzydziestych XX wieku3.

W XIX i XX wieku najwiekszym producentem katarynek byly Niemcy. Nie dzi-
wi zatem, ze u Schulza pojawiaja, si¢ katarynki ze Schwarzwaldu. O wyznawcach
Anny Csillag czytamy:

Ach, co zrobia wowczas poczciwi brodacze miasteczka, unieruchomieni przez olbrzymie zarosty,
co zrobi wierna ta gmina, skazana na pielegnowanie i administracj¢ nadmiernych swych urodzajow?
Kto wie, czy nie kupia sobie wszyscy prawdziwych katarynek ze Szwarcwaldu i nie podaza w Swiat za
swa, apostolka, azeby szukac jej po kraju, grajac na wszystkich miejscach ,Daisy, Daisy”? [Ksiega, O 116]

Paradoksalnie to wlasnie popularnos¢ katarynki stata sie przyczyna kleski
zawodu kataryniarza i zmierzchu epoki instrumentéw mechanicznych. Z czasem
zaczely utrwalaé sie pejoratywne konotacje zwiazane z gra na katarynce. Z powo-
du tatwej obstugi mechanizmu grajacego mogli gra¢ na tym instrumencie niemal
wszyscy. Zaczeto kojarzy¢ go z natretnym graniem, jarmarczna muzyka i brakiem
zdolnosci muzycznych ulicznego artysty-grajka. Jak zauwaza Stanistaw Proszynski
w ksiazce Swiat mechanizméw grajacych:

Na przestrzeni calego zeszlego stulecia nie bylo w wiekszym miescie Europy i co najmniej obu
Ameryk ulicy, podworka, placu zabaw czy targowiska [...] bez natretnego nieraz ,koncertowania” wtasnie
katarynek4.

Stosunek do tego instrumentu byt niejednoznaczny. ,Dla jednych byla to plaga
i prawdziwy dopust Bozy, dla innych prymitywne (i czasem jedyne) doznanie mu-
zyczne, dajace radosé przezycia estetycznego, dostepnego maluczkim”45. Grajace
ponad dwa stulecia katarynki w konicu sprzykrzyly sie stuchaczom, a zawdd kata-
ryniarza ulegt dewaluacji. Proszynski zauwaza w swojej ksiazce ten proces:

Obok ,trzymajacych fason” Wtochow, Sabaudczykéw, spotykato sie¢ w tym szczegdlnym zawodzie
typy przegranych zyciowo ludzi, niezdolnych (lub niechetnych) do podjecia innej pracy. Przepedzani ze
Srodmiescia, gdzie wejscia na podworka zamoznych, mieszczanskich kamienic bronily im tabliczki
w rodzaju istniejacych w Warszawie az do II wojny Swiatowej: ,Handlarzom, domokrazcom i muzykan-
tom wstep zabroniony”. Aby zdoby¢ konieczne do przezycia swoich rodzin miedziaki, przenosili sie do
ubozszych, robotniczych dzielnic oraz na przedmiescia, znajdujac tu wdziecznych stuchaczy. Site argu-
mentacji swoich produkcji muzycznych wzmacniali na rézne sposoby: najczesciej byly to wyswietlane
przez latarnie magiczna na rozwieszonym ekranie przezrocza lub wymalowane na rozwijanej ptachcie
cykle obrazkow o kolejnych scenkach [...] np. o cesarzu Napoleonie badz tez o mrozacej krew w Zytach
zbrodni z wyzszych sfer?6,

43 W. Kaminski, Instrumenty muzyczne na ziemiach polskich. Zarys problematyki rozwqjowej.

Krakéw 1971, s. 126-127.
4 Prészynski, op. cit., s. 205.
45 Ibidem.
46 Ibidem, s. 221.
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Kataryniarze (z Ksiegi) i nie tylko

O randze motywu katarynki w twoérczosci Schulza swiadcza, nie tylko fragmenty
prozy, ale rowniez ilustracje do Sanatorium pod Klepsydra, na ktérych postaé ka-
taryniarza pojawia si¢ w kilku wersjach, stanowiacych opracowanie artystyczne
tego samego tematu?. Ficowski zbiera w Ksiedze obrazéw az 5 rysunkéw katary-
nek, ktore opatruje tytutem Kataryniarz i liczba, porzadkowa, (cho¢ niechronologicz-
nie), datujac najstarszy wariant na okoto 1933 rok, a najp6zniejszy na okoto 1937.
W pierwszym wydaniu Sanatorium pod Klepsydra z 1937 roku ukazuje si¢ Kata-
ryniarz II, narysowany, zdaniem Ficowskiego, rok wczesniej48, Wedtug biografa
wszystkie te rysunki mialy by¢ ilustracjami do opowiadania Ksiega. Ficowski nie
zastanawia sie jednak, dlaczego Schulz ilustruje opowiadanie postacia katarynia-
rza i dlaczego wybiera wariant z 1936 roku. Nie ttumaczy tez, dlaczego Schulz przez
4 lata miatby rysowaé te sama, postac.

Rysunki kataryniarza ukazuja, ten sam element sSwiata przedstawionego, ale
zawieraja, kilka zasadniczych réznic, sposrod ktérych wystarczy wymieni¢ kom-
pozycje, stopien ukonczenia, technike (tusz lub otoéwek), bohateréw, posta¢ kata-
ryniarza, a takze miejsce, szczegoly tta i stopienn wyalienowania kataryniarza
z grupy postaci. Wspélnych detali mozna wyliczy¢ znacznie mniej, cho¢ to one sa
wyrazniejsze - kazdy z 5 szkicow przedstawia kataryniarza i publicznosé (w réznych
wariantach). Laczy je tez motyw rodziny — bohaterowie zdaja, sie na 0gét reprezen-
towac rodzine (matka, ojciec, syn). Wspolny dla wszystkich wariantow jest réwniez
balkon - widoczny znak spotecznego wykluczenia kataryniarza, sposéb na kom-
pozycyjne odgrodzenie go od widowni. Mimo ze konfiguracje bohateréw ilustracji
nieco si¢ zmieniaja, stalym elementem pozostaje mtody chlopiec o rysach twarzy
Schulza®9. Scena stuchania muzyki ukazana jest w porzadku wertykalnym — na
kazdym rysunku autor umieszcza grajka ponizej stuchajacych®’. Mozna przypusz-
czac, ze kataryniarz gra w miescie, pod balkonem mieszkania w kamienicy, stu-
chajacy wychylaja, sie przez balustrady. Na pierwszym rysunku (I) muzyk wydaje

47 Ppisat o nim Szelag (op. cit., s. 362-390).

48 Schulz, Ksiega obrazow, s. 16-17, 19-22.

49 O relacji prozy i ilustracji pisata m.in. S. Wystouch (llustracja autorska - casus Brunona Schul-
za. ,Teksty Drugie” 1992, nr 5).

50 Szelag wtekscie Kataryniarz Brunona Schulza (s. 365) tak interpretuje podziat kompozycyjny na
rysunku Kataryniarz II: ,Podziat ten zostal rowniez przeprowadzony w strukturze kompozycji ry-
sunku, ktory jest zbudowany na siatce dwoch prostopadle przecinajacych sie osi, tworzacych zarys
przypominajacy kartezjanski uktad wspoétrzednych. Os pionowa, dzielaca przedstawienie na dwie
potowy, biegnie od czubka lewego buta kataryniarza, poprzez jego dioni, dotykajac kornca kciuka,
ku gorze, gdzie wyznacza ja jeden ze stupkow balustrady balkonu oraz mankiet ubrania stojacego
na nim dziecka. Przecinajaca ja o$ pozioma, tworzy podest balkonu. Owa matematyczna konstruk-
cja ma bardzo istotne konsekwencje w warstwie wizualnej, jak i znaczeniowej ilustracji. Dodatko-
wo zostata ona wzbogacona innymi elementami. Na charakter ogladowy cato$ci wplywa operowanie
silnymi, zmultiplikowanymi liniami wertykalnymi, ktore stanowia podstawowy kierunek, porzad-
kujacy przedstawienie dzieki temu, ze gléwnie zaréwno buduja one przedmioty, jak i modeluja,
Swiattocieniowo rysunek. Kierunki horyzontalne w tej roli sa ich dopelnieniem. Natomiast linie
diagonalne, nalozone na tak uporzadkowana catosé, wprowadzaja dysonans i jednoczesnie ozy-
wiaja, ilustracje. »Nosnikami« diagonali zostaly postacie ludzkie oraz te elementy przedstawiajace
Swiat przedmiotéw martwych, ktore obarczono pewnym dziataniem, czyli stojak katarynki”.
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sie mtodszy od pozostatych swoich wersji zamieszczonych na innych szkicach, ma
pogodniejszy wyraz twarzy. Kolejne rysunki (II-IV) moga, stanowié ilustratio frag-
mentow prozy dotyczacych doli kataryniarzy — przedstawiaja, starcow o twarzach
przygnebionych, zniszczonych, z nieobecnym spojrzeniem. Na wszystkich ilustra-
cjach autor szkicuje ten sam przedmiot — katarynke o ksztalcie niewielkiego pro-
stokata, pudlo, wsparte na skrzyzowanych nogach. Na podstawie rozmiarow i nie-
skomplikowanej budowy urzadzenia mozna sadzié, ze jest to egzemplarz, ktérym
postugiwano sie pod koniec XIX wieku. Na ostatnim rysunku (V) kataryniarzowi
towarzyszy kobieta, oboje trzymaja, talerze w gescie zbierania pieniedzy. Stuchaja-
cymi ulicznego grania sa mieszczanie kilku pokoleri, przypuszczalnie rodzina, wy-
stepuja, takze kobiety i dzieci spoza rodzinnego kregu. Rysunek ten rézni si¢ od
pozostalych - kobiety, przypominajace bohaterki Xiegi batwochwalczej, schodza
z balkonu, chlopiec o twarzy Jézefa staje naprzeciwko kataryniarza i towarzyszacej
mu Spiewaczki, niknie opozycja gora-dot.

Schulz podjat w tych szkicach probe zilustrowania muzyki — albo raczej kata-
rynkowego koncertu, ktérego stuchali domownicy. Jest to pewnego rodzaju ,portret
rodzinny z katarynka” - to wtasnie tutaj narysowat twarze Jakuba i matki (w innym
wariancie takze prawdopodobnie Adeli) oraz swoja, jako dziecka. Kompozycja tych
ilustracji odpowiada nie tylko fragmentom prozy — moglaby powiedzie¢ wiele na
temat skomplikowanej relacji w domu autora Sanatorium pod Klepsydra.

W inwentarzu znanych prac plastycznych Schulza znajdujemy réowniez kilka
innych odwotan muzycznych. Na ekslibrisie Stanistawa Weingartena, przedstawia-
jacym wytaniajaca, sie ze sceny naga, kobiete, widzimy w dolnych rogach kompozy-
cji nagie postacie zenskie przypominajace greckie boginie. Posta¢ meska z lewej
strony gra prawdopodobnie na skrzypcach, posta¢ kobieca z prawej trzyma lire,
by¢ moze jest to Erato, muza poezji milosnej, zazwyczaj przedstawiana z tym in-
strumentem. Posta¢ meska w lewym gornym rogu zdaje sie gra¢ na flecie, najpew-
niej jest to mitologiczny Pan, o czym s$wiadczylyby dlugie owlosione nogi kozie
i broda; atrybut, ktéry trzyma w rece postaé, nawiazuje do legendy dotyczacej
fletni®!. Mieszaja sie tu symbole biblijne (Waz) z antycznymi (Pan, Pegaz). Weingar-
ten, ktéremu Schulz podarowat ekslibris, byt melomanem, miloSnikiem Wagnera.
Mozliwe, ze wlasnie z powodu jego zamilowania do muzyki Schulz postanowit
przedstawi¢ instrumenty na podarowanych mu ekslibrisach. Wtadystaw Panas
zwracal uwage na czesto utrwalane na rysunkach motywy muzyczne. O ekslibrisach
pisat tak:

Zaskakuje w tych obrazach, obok wielu réznych niespodzianek, niezwykle silna reprezentacja
motywu muzycznego. W matej przeciez kompozycji umiescit Schulz az trzy instrumenty i trojke grajkow!
[...] Rzecz jasna, chodzi o symbol sztuki, ale - dodajmy natychmiast — podwojony symbol i dodatkowo
zageszezony, gdyz jest to sztuka w sztuce: teatr i muzyka, muzyka w teatrze. Dlaczego jednak wtasnie
muzyka ma reprezentowac sztuke i dlaczego mamy tu akurat taki a nie inny zestaw instrumentéw?
Zwlaszcza, ze teatr ten nie jest teatrem muzycznym i ,wystawiany” w nim dramat - jak si¢ dalej prze-
konamy - nie ma w sobie nic muzycznego. Jesli juz potrzebny bylby dla niego jakis muzyczny akompa-
niament, powinny go tworzy¢ zupetnie inne instrumenty. Nie trio ztozone z fletu, liry i skrzypiec, ale

51 Wedtug legendy lesny stwor pozada nimfy, kiedy jednak dopada ja na brzegu rzeki i dotyka, nimfa
zmienia si¢ w rzeczna, trzcine, na ktérej wiatr gra piekny dZzwigk. Pan zrywa trzcing i tworzy z niej
instrument - fletnie.
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potezne traby, piszczalki i bebny. [...] Po pierwsze, w ten sposéb Schulz odnosi zaréwno do sztuki, jak
i w ogdle do sfery dzwieku. Sadze mianowicie, ze tak ,rysuje” to, czego nie widac, czyli dZzwiekowa, war-
stwe obrazu. Powtérzmy - jego teatr nie jest teatrem muzycznym, lecz nie jest tez pantomima. Liczy sie
réwniez glos, by¢ moze szczegolnie spotegowany, ale jak go narysowac? Otwarte — na przykltad - usta
nie sa dostatecznie mocnym znakiem glosu. Po drugie, w ten sposob Schulz uwypukla tez 6w kontrast
miedzy typem dZzwigkéw produkowanych w tej rzeczywistosci, ktora miesci sie na obrzezu sceny, i glo-
sem, jaki dochodzi ze srodka sceny. Z ostatecznym wyjasnieniem kwestii muzycznej musimy wiec za-
czekaé az do czasu, kiedy bedziemy na srodku Schulzowskiej sceny®2.

Patrzac na ekslibris Weingartena, wcielamy sie w role widza, przed ktérym
otwiera sie¢ kurtyna, a na scenie ukazuje si¢ naga kobieta w dynamicznej pozie,
porywana olbrzymia reka, (Smierci?). Na drugim planie korowdd zgnebionych mez-
czyzn i rozpustnych kobiet majaczy w tanecznych przegieciach. Orszak ten bierze
udzial w jakims rytuale, holduje witalnosci i ptodnosci, sile zycia, ale i bycia prze-
zwyciezonym (kleczacy mezczyZzni). Scenie przyglada sie wraz z widzem postaé
z commedia dell'arte — gigantyczny pierrot o twarzy Schulza, reprezentujacy nie-
szczesliwego kochanka, stuge swojej damy. Osoby umieszczone w rogach sceny
trzymaja w rekach instrumenty, stajace sie atrybutami rozpusty, grzesznej, dioni-
zyjskiej sztuki. To muzyka uwodzicielska, mitologiczna, przywotujaca na mysl
antyczne tragedie greckie. Schulz taczy w tym niewielkim obrazku kilka epok
i stylow. Posta¢ w centralnym, gornym punkcie stapia sie z architektura budowli,
to udreczony wezowym splotem nagi mezczyzna. Naprzeciw autora-pierrota naszki-
cowany jest szkielet — obie formy koresponduja ze soba umiejscowieniem oraz
wielkoscia, zdaja, sie nawet komunikowac gestami53.

Z recenzji prac Schulza wynika, ze artysta przedstawial niekiedy instrumenty
muzyczne na innych swoich pracach. W artykule Wrazenia z wystawy. (Wystawa
obrazéw Brunona Schulza), opublikowanym w borystawskim dwutygodniku w ro-
ku 1921, czytamy, ze Schulz podczas wystawy zaprezentowal obrazy o znanej, ero-
tyczno-masochistycznej tresci, na jednym z nich widniata kobieta, nad ktéra unosza,
sie nagie postacie trzymajace instrument strunowy. Recenzentka zanotowata:

Naprzeciw drzwi wchodowych uderza nas portret kobiety. Wyraz jej nieokreslony. Lecz Schulz
otwiera nam jej jaZri postaciami - lepiej powiedziane - wizjami jej duszy. Widzimy tam unoszace sie nad
nia jakies nagie ciata, dzierzace w rekach gitare czy harfe. Czy to symbol muzyki przez nia ukochanej
lub co innego, tego widz dokladnie nie odczuwa®%.

Instrument muzyczny zdobit tez co najmniej dwukrotnie oktadke i karte tytu-
towa, Xiegi batwochwalczej. Autor przedstawial na nich mezczyzne pod brama,
ogrodu, ktory w przygarbionej pozie gra na harfie (btednie uznawanej przez Ficow-
skiego za lutnie¢). Takze i w tym przypadku mozemy méwic o autoportrecie, ponie-
waz rysy twarzy postaci przypominaja, twarz Schulza.

52 W. Panas, Bruno od Mesjasza. Rzecz o dwach ekslibrisach oraz jednym obrazie i kilkudziesieciu
rysunkach Brunona Schulza. Lublin 2001, s. 25.

53 Doktadna analize tego ekslibrisu przeprowadzit W. Panas (Sad Ostateczny. O jednym ekslibrisie

Brunona Schulza. ,Roczniki Humanistyczne” 1998, z. 1), nie odpowiedzial jednak na pytanie, dla-

czego Schulz umiescit na nim muzykow (i dlaczego akurat takich).

S. N-owa, Wrazenia z wystawy. (Wystawa obrazéw Brunona Schulza). ,Swit. Organ Urzednikéw

Naftowych w Borystawiu” 1921, nr 6, s. 2-3.
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Dlaczego Schulz ukazuje samego siebie z harfa, dlaczego wielokrotnie ilustru-
je scene stuchania katarynki, a jako pierrot jest czeScia teatru eschatologicznego,
w ktorym rozbrzmiewa mitologiczna muzyka? OdpowiedZ na te pytania musi byc
jednoznaczna. Zebrany materiat dowodzi, ze muzyka i $wiat dZzwiekow sa dla au-
tora Sklepoéw cynamonowych integralnym elementem $wiata przedstawionego
i Zrédtem inspiracji. To, Ze Schulz rysuje katarynki, a na grafikach pojawiaja, sie
harfy i liry, harmonizuje z tematyka poruszana w prozie, z jego ,Zelaznym kapita-
tem fantazji”. Méglby wybraé¢ saksofony i bebny, jednakze ,graja” u niego instru-
menty mityczne. Sa one po prostu doskonatym ttem muzycznym dla korowodu
bachantek. Harfa przy bramie ogrodu zaprasza muzyka do tego zmystowego Swia-
ta. Za przekroczeniem granicy musi wybrzmiewac starozytna fletnia. Instrumenty,
ktére wybiera Schulz, znakomicie wsp6tbrzmia ze Swiatem jego wyobrazni.

Mamy dzisiaj powody, by sadzi¢, ze Schulz zawarl motywy muzyczne nie tylko
w ocalatych opowiadaniach. Wspomnienia jego przyjaciot méwia, ze muzyka byta
dla niego motywem i potencjatem szczegolnym. Odnalezienie opowiadania o prima-
donnie, przywotanego po wojnie przez przyjaciela Schulza, Emila Gérskiego®®,
pozwolitoby na peniejsze przedstawienie natury muzyczno-literackich zaintereso-
wan artysty, objawiajacych sie w sposobie wykorzystania muzyki werbalnej w pro-
zie. Zawarty tutaj wybor przyktadéw pokazuje, ze dZzwieki w prozie Schulza nie sa,
zjawiskiem przypadkowym. Schulzowskie opisy muzyki i Swiata dZzwigkow to cecha
stylu typowego dla powiesci jego epoki. Motyw muzyczny stwarza nie tylko poetyc-
ka atmosfere - staje sie takze alternatywna, technika ksztattowania tekstu literac-
kiego, zapewnia sp6jnos¢ narracyjna. Wreszcie dowodzi réwniez fascynacji muzyka.
Powiesc jest dla Schulza - by postuzy¢ sie metaforyka muzyczna — symfonia, stéw.

Abstract

ALEKSANDRA SKRZYPCZYK University of Gdarnsk
ORCID: 0000-0002-4824-1984

MUSICAL MOTIFS IN BRUNO SCHULZ'S WORK

The author of this paper presents the uncollected to this day musical terms from Bruno Schulz’s cycles
of stories Sklepy cynamonowe (Cinnamon Shops) and Sanatorium pod Klepsydrq (Sanatorium Under the
Sign of the Hourglass). The collected lexis is divided into several categories and it shows that the num-
ber of musical terminology and its use proves vital in Schulz’s creating the world presented and his
language.

The musical motifs in the discussed stories usually voice in three situations: in depictions of city
space, including architecture, in protagonist characteristics, and in descriptions the sounds of nature—
audiosphere. Skrzypczyk analyses and interprets selected prose fragments, including musical motifs
such as the barrel organ. Musical metaphors and musical analogies make room for expressing the
inexpressible, carry down the tension between the image and the world, and complement the world
presented. Ultimately, Schulz employs not only single terms, but also verbal music—verbal description
of the musical work. In her study, Skrzypczyk makes use of literary potential to express what is inex-
pressible, namely music, through which she uncovers some truth about the author and his sensitivity.

55 E. Gorski, op. cit.
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INNA IEEA SLOWO MOWIONE I SLOWO PISANE W POEZJI
KAZIMIERY ILLAKOWICZOWNY

Poezja Kazimiery Itakowiczowny w oryginalny sposob wyraza typowe dla nowoczes-
nej kultury poczucie rozdzielenia — a przez to potencjalnego zderzenia — dwdéch
formacji dyskursywnych, oralnej i piSmiennej!, oraz odpowiadajacych im kultur:
obecnosci i znaczenia2. Bedac poezja poddana technologii - skorzystajmy tu z for-
muly Waltera Onga - przynalezy do medium zadrukowanej czcionkami ksiazki,
ktore oglada sie i analizuje w myslach3, jednoczesnie odsyta do tradycji literatury
ustnej, realizuje typowe dla niej konwencje i gatunki: piesni, kolysanki, wrozby.
Wytwarza fantazje na temat czystej oralnosci i niezaposredniczonej obecnosci:
w planie poetyki wyraza si¢ to szczegblnie w dominacji brzmienia nad znaczeniem
oraz w kompozycji opartej na akumulacji i konkatenacji.

W calej swej poezji [takowiczéwna ujawnia fascynacje oralnoscia — stowem mo-
wionym, szeptanym, $piewanym - i probuje wytworzy¢ efekt obecnosci, ktéra to
proba ziszczalna jest tylko czeSciowo, jesli w ogole. Jako poetka nowoczesna, Ilta
byta ksztaltowana zarazem przez kulture znaczenia i kulture obecnosci, m.in. tra-
dycje kresowej gawedy i obrzadkéw religijnych opartych na formutach, oraz kulture
ksiazki, szkolnej edukacji i tradycji piSmiennej. Autorka Szeptem reprezentowata
typowa, kondycje modernistycznego podmiotu, ktéry zwraca sie w kierunku kultu-
ry obecnosci i fantazmatu oralnosci, Zyjac zarazem w czasach kampanii piSmien-
nosci, tzw. likwidacji analfabetyzmu#, rozwoju technologii druku, umasowienia
o$wiaty i przemystu wydawniczego, a takze taniej produkcji materiatlow pismienni-
czych. Fascynuje si¢ ludowoscia, i nagrywa na pierwszych rekorderach piesni nie-
pismiennych - a przy tym przekonany jest o wyzszosci zachodniej kultury europej-
skiej, totez przeksztalcenia cywilizacji pojmuje w kategorii ewolucyjnego ,dorastania”
od kultury ,przed-" do ,piSmiennej”.

Zob. A. B. Lord, Cechy oralnosci. W zb.: Literatura ustna. Wybor, wstep, kalendarium, bibliogra-
fia P. Czaplinski. Gdarisk 2010 (przet. W. Krajka). - P. Zumthor: Pamieé i wspdlnota.
W zb.: jw. (przet. M. Abramowicz); Wtasciwosci tekstu oralnego. W zb.: jw. (przet. M. Abra-
mowicz). - W.J. Ong, Oralnosc i pismiennosc. Stowo poddane technologii. Przekt., wstep, red.
nauk. J. Japola. Wyd. 2, przejrz., popr. Warszawa 2011.

2 Zob. H. U. Gumbrecht, Produkcja obecnosci. Czego znaczenie nie moze przekazac. Przel.
K. Hoffmann, W. Szwebs. Poznan 2016.

Zob. Ong, op. cit.

Zob. J. Landy-Tolwinska, Analfabetyzm w Polsce i na Swiecie. Warszawa 1961.
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Poezja Ittakowiczéwny ujawnia zaréwno konflikt, jak wspétzaleznosé oraz row-
noczesnos¢ dwoch formacji kulturowych i charakterystycznych dla nich form eks-
presji. Stawia w centrum liryczne ,ja”, ktore na skutek ciaglych kryzyséw rozumie-
nia samej siebie, pojmowanej jako podmiot zewnetrzny wobec $wiata, zwraca sie
w kierunku kultury obecnosci, by cho¢ na moment rozmy¢ podmiotowos$¢ bez
poczucia dezintegracji, ale w harmonii ze §wiatem?®.

Sztywny podzial na oralnos¢ i piSmiennosc¢ — podobnie jak zréznicowanie kul-
tur na kultury obecnosci oraz znaczenia, zbudowane na binarnych opozycjach -
poddany dekonstrukcji badZz poréwnawczej analizie miedzykulturowej, nie wybro-
ni sie®. Nie dezawuuje to jednak spotecznego znaczenia kulturowych praktyk
opartych na przekonaniu o istnieniu i jako$ciowych réznicach stowa méwionego
i pisanego. Porzadek myslenia bliski Iltakowiczownie, ktorego elementem jest prze-
ciwstawienie kulturze piSmiennej — kultury niepiSmiennej, warto taczy¢ ze zjawi-
skami typowymi dla europejskiego modernizmu: z poczuciem schytkowosci cywi-
lizacji, przerazeniem i fascynacja rozwojem technologii i kultury miejskiej, a takze
z wynikajacym z podbojéw Kkolonizacyjnych odkryciem sztuki i literatury wymy-
kajacej sie¢ poznawczym przyzwyczajeniom i oczekiwaniom. Rownie wazne jest po-
czucie glebokich zwiazkéw z formacja romantyczna (wraz z jej preromantycznym
podglebiem?) i z trwajacym przez caly wiek XX paradygmatem romantycznym.

Popularnosé poetki stanowi jeden z przyktadéow silnego zakorzenienia fanta-
zmatow romantycznych w kulturze polskiej, szczegolnie tych odnoszacych sie do
ludowosci, stowiariskosci i narodowosci oraz do roli poety-lirnika. Ludowos¢ funk-
cjonowata jako synonim oralnosci, a kultura czy literatura ludowa konotowata
w pracach etnograféw i krytykéw literackich — niepiSmiennos$é badz bardzo niska
piSmiennosc. Ifakowiczéwna przyjeta kulturowa spuscizne i tradycje ,pierwiastka

5 Gumbrecht (op. cit., s. 96-106) nie potaczyt kultury znaczenia i kultury obecnosci z konkret-
na forma sztuki czy literatury, wskazujac raczej na kondycje podmiotu oraz na sens cielesnej
obecnosci i bezcielesnej swiadomosci. Wiaczajac w binarny model Gumbrechta literature ustna
i literature pisana, dokonuje pewnego naduzycia, wtasciwego wszelkim binaryzmom i modelom
teoretycznym. Teoretyczny projekt Gumbrechta nie ma (w przeciwienstwie do badan nad litera-
tura ustna) w zadnej mierze charakteru etnologicznego czy antropologicznego, wyrasta z egzy-
stencjalizmu, a tym, co najbardziej uderza w dos¢ klarownym wywodzie badacza, wydaje sie brak
przekonujacych przyktadéw. Niemniej jednak nie jest rzecza przypadku, ze analizy (wysuwa-
ne z réznych metodologicznych pozycji) literatury ustnej (ktére nie funkcjonuja bez konkret-
nych koncepcji piSmiennictwa) sytuuja, oralnosé po stronie tego, co Gumbrecht nazywa kultu-
ra, obecnosci, a to samo mozna stwierdzi¢ na temat piSmiennosci i odpowiadajacej jej kulturze
znaczenia.

6 Zob. R. Finnegan: Oral Poetry: Its Nature, Significance and Social Context. Cambridge 1977;
Oral Literatures. Hasto w: The Internation Encyclopedia of Anthropology. Na stronie: https://doi.
org/10.1002/9781118924396.wbieal721 (data dostgpu: 18 12023). - K. Jahandarie, Spoken
and Written Discource. A Multi-Disciplinary Perspective. Stanford, Calif., 1999. - G. Godlewski:
Lel przed wielkimi literami. Dyskusje z Jackiem Goodym i Wiellca Teoriq Pismiennosci. ,Commu-
nicare. Almanach Antropologiczny” nr 2 (2007): Oralno$¢/pismiennosé; Antropologia pisma. No-
we obszary. W zb.: Antropologia pisma. Od teorii do praktyki. Red. Ph. Artieres, P. Rodak.
Warszawa 2010. - A. Mencwel, Antropologia stowa i historia kultury. W zb.: jw.

7 Zob. A. Witkowska, wstep w zb.: Ja, gtupi Stowianin. Antologia. Wybér, oprac. A. Witkowska.
Krakow 1980.
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ludowego w poezji polskiej”8, ,$piewow historycznych”, zmodyfikowanych przez

pozytywizm i poezje mtodopolska, lecz przetworzyta je na swéj oryginalny sposob,
naznaczajac silna sygnatura, ,ja” i konkretyzujac bohaterow lirycznych oraz Swiat
przedstawiony ballad epickich.

Poetka w swoich tesknotach i pragnieniach nie byta osamotniona. Najbardziej
ekstremalna, radykalna politycznie forme uzycia i wdrazania wiary w autentyzm,
czystos¢ etyczna, i w estetyczna wartosc¢ ,ludowego” realizowata grupa artystyczna
Szczep Rogate Serce (1929-1936), szczytowym osiagnieciem literackiego zaintere-
sowania kultura ludowa byla 2-tomowa monografia Pisarze ludowi. Wybdr pism
i studium o literaturze ludowej Karola Ludwika Koniriskiego?, najwyzszej klasy
dowodem na socjologiczne zainteresowanie tematem w epoce pozostaja, prace Jana
Stanistawa Bystronia, w tym tom 26 ,Biblioteki Narodowej” Polska piesni ludowa
oraz Wstep do ludoznawstwa polskiego!©. Daleki od uproszczen, lecz przekonany
o zasadniczej roznicy miedzy kultura oralna i piSmienna, Bystron zauwaza
w 1939 roku:

spotykamy sie w czasach niedawnych z ponownym ozywieniem zainteresowan artystycznych i politycz-
nych dla literatury ludowej; tesknota za prymitywem zwraca znéw artystow ku pierwotnosci niektérych
tworow literatury tradycyjnej, a tendencja do zapewnienia kulturze wsi moznosci samodzielnego roz-
woju i w zwiazku z tym wzmozone zajecie si¢ piesnia czy teatrem ludowym jako formami zywymi i zdat-
nymi do Zycia wystepuje dzisiaj coraz to silniej!!.

Tworczosc Itakowiczéwny — obok Stanistawa Czernika i kregu autentystow,
Emila Zegadlowicza i ekspresjonistéw, awangardowych prymitywistéw (jak Tytus
Czyzewski, Bruno Jasieriski) i wielu innych - wpisuje sie w zréznicowana, pod
wzgledem artystycznym, ideowym i politycznym tendencje, ktorej wspolnym mia-
nownikiem jest tesknota za ,pierwotnym” i stylizacja ludowa, w tym stylizacja na
oralnosé. Polega ona przede wszystkim na wytworzeniu efektu zwiazku z melo-
dia oraz efektu ,prymitywizmu” konstrukcji formalnej i budowy $wiata przedsta-
wionego, nawiazan tematycznych do piesni obrzedowych, zawodowych, form szo-
pek, etc., przekazywanych z ust do ust, $piewanych przy pracy i w uroczystych
chwilach!2, Stylizacje te - takze z perspektywy ludoznawstwa Bystronia — niewiele
mialy wspdlnego z oryginalna kultura ludowa, oparta, jak sadzit badacz, na bez-
imiennosci i peinej oralnosci: ,Postugiwanie si¢ tekstem pisanym czy drukowanym
jest objawem rozktadu i upadku piesni”13.

Poczuciu schytkowosci swiata przedpismiennego i wielkiej straty, jaka jest
pozegnanie z kultura oralna, towarzyszy tendencja pojawiajaca si¢ w refleksji teo-
retycznej Dwudziestolecia miedzywojennego, by w nowoczesny spos6b zrewidowaé

8 S. Zdziarski, Pierwiastek ludowy w poezji polskiej XIX wieku. Studia poréwnawczo-literackie.
Warszawa 1901.
9 K. L. Koninski, Pisarze ludowi. Wybdr pism i studium o literaturze ludowej. Przedm. F. Bujak.
T. 1-2. Lwow 1938.
10 polska piesri ludowa. Wybdr, oprac. J. S. Bystron. Krakéw 1921. BN126. - J. S. Bystron,
Wstep do ludoznawstwa polskiego. Lwow 1926 (wyd. 2, przerobione i uzup.: 1939).
Bystron, Wstep do ludoznawstwa polskiego (1939), s. 160.
12 Zob. J. S. Bystron, wstep w zb.: Polska piesri ludowa.
13 Ibidem, s. 4.
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mysl, ze poezja ludu to twoérczos¢ bezimienna i oralna, oraz odszukaé¢ autoréw
i ukazaé ich jako indywidualne jednostkil#. Dazenie to byto obce Itakowiczéwnie,
ktora traktowata piesni ludu jako dobro wspélne i materiat do transpozycji poetyc-
kich zwieniczonych postawieniem sygnatury autorskiej. Do pewnego stopnia po-
wtarzala gest damy, ktéra - ku uciesze salonowego towarzystwa - zawlaszcza
kulture swoich stuzacych.

Stefan Kotaczkowski, zastanawiajac sie w pierwszym numerze ,Ponowy”, pisma
programowo zwroconego ku ludowosci i regionalizmowi (z ,Ponowy” wypaczkowat
Czartak), nad fascynacja piesnia ludowa, notowat: ,Stosunek [...] nasz estetyczny
do tych wytworéw jest wyraznie perwersyjny [...]”, co w praktyce oznacza, iz:

piesn ludowa podoba sie w pierwszym rzedzie dlatego, ze ten swoisty [tj. ludowy] charakter posiada.
W skiad wrazenia estetycznego wchodzi zapewne poczucie egzotycznosci (dla nas ludzi kultury innego
$wiata) albo prostoty i dobitnosci, albo znéw nikly dzwiek naiwnosci!®.

Sceptycyzm autodiagnozy jest stuszny, zwtaszcza z perspektywy postkolonialnej
(postzaleznosciowej) i tzw. zwrotu plebejskiego. Jednakze wizje artystyczne i $wia-
topogladowe, stojace za tworczoscia prymitywistéw, regionalistéw i innych, nie
wyczerpywaly sie na ludomariskich badZ nacjonalistycznych fantazmatach i po-
czuciu dumy z wcale nie tak zaawansowanej piSmiennie oraz technologicznie polskiej
kultury czy na tesknotach do uporzadkowanego swiata. Byta w tych wizjach takze
fascynacja poznawcza, dazenie do zrozumienia réznorodnej kultury regionow (stro-
jow, zwyczajow, etc.) i poszukiwanie jezykow wyrazajacych ekspresje doswiadczeri
zwiazanych z tymi przezyciami, jak i z wlasna autobiografia, (np. z pochodzeniem,
tradycjami rodzinnymi). Literackie slady zainteresowania ludowym, oralnym i pry-
mitywnym niejednokrotnie bronia, sie przed oskarzeniem o przedmiotowe czy bez-
myslne uzywanie kultury ludowej i podwazaja, dychotomie miedzy piSmiennym
a oralnym, cywilizowanym a prymitywnym, miejskim a wiejskim.

W poezji Ittakowiczéwny odnajdziemy o wiele wiecej niz wielkopanskie gesty
i naiwna, wiare w pierwotnosc¢ czy oralnos¢ literatury ludowej. Trudno ignorowac
fakt, ze sluzace uczyly sie na pamie¢ wierszy poetki, ze otrzymywata ona zaméwie-
nia na utwory okolicznosciowe od niepiSmiennych i ze do konca zycia towarzyszy-
to jej przekonanie, iz pisze ,dla narodu”, a przeznaczeniem jej wierszy jest gtosowe
odtworzenie. Swiadczy o tym chociazby wymiana komentarzy na szpaltach korek-
ty wydawanych w 1971 roku Wierszy zebranych poetki, jeden z niewielu zachowa-
nych sladéw warsztatu Itakowiczéwny. Tam, gdzie korekta chciata poprawi¢ formy
regionalne, jak np. ,doktor” na ,doktor”, poetka odrzucata zmiany, komentujac:
,Tak méwi nar6d!”, a we fragmentach niejednoznacznych sktadniowo podkreslata:
,To jest méwione, nie pisane!”16, Poczucie solidarnosci z niewyksztalconymi, ,pro-
stymi ludZmi” czy ,narodem” nie tylko wplywa na tworczos¢ Ittakowiczéwny, ale tez

Tendencja bedzie miala swe kontynuacje powojenne. Zob. S. Pigon, Wybor pisarzy ludowych.
Cz. 2: Poeci i gawedziarze. Wroctaw 1948. - J. Przybos, Jabloneczka. Antologia polskiej piesni
ludowej. Warszawa 1953. - J. Szczawiej, Antologia wspétczesnej poezji ludowej. Warszawa 1967
(wyd. 2, popr. i uzup.: 1972).

S. Kotaczkowski, Nasz stosunek estetyczny do poezji ludowej. ,Ponowa” 1921, nr 1, s. 21.

16 Archiwum Kazimiery Ittakowiczéwny. Bibl. Kérnicka PAN, sygn. 12012/1-4.
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wynika z biografii poetki, ktéra od lat pie¢dziesiatych na oficjalne spotkania zakta-
data spodnice z Cepelii i zawiazywala na gtowie chuste, co jawnie kontrastowato
z pamiecia, [takowiczéwny jako eleganckiej damy, sekretarza Jozefa Pilsudskiego.
Piastujac funkcje publiczne, poetka w latach trzydziestych pisata ballady o stuza-
cych, cate swoje zycie utrzymywata kontakt z niskopiSmienna, gosposia, (korespon-
dencja, pisana i czytana wesp6t ze skrybami, znajduje sie w archiwum poetki
w Bibliotece Kornickiej). Najstynniejszy utwor Ittakowiczowny: Rozstrzelano moje
serce w Poznaniu (1956), wiersz-emblemat poznanskiego Czerwca, recytowano
i odczytywano przez megafony podczas obchodéw 25-lecia wydarzen czerwcowych
w 1981 roku w Poznaniu, dzieki czemu na state wrést w pamie¢ kulturowa miesz-
kancow miasta.

W moim studium chciatabym porzuci¢ watek dotyczacy stylizacji poezji Ittako-
wiczéwny na ludowosé, folklor, prymityw. Ujecia generalizujace pozwola wpisaé
tworczosé poetki w istotne tendencje nowoczesnosci i zrozumiec¢ fenomen popular-
nosci oraz sukceséw mierzonych nagrodami literackimi. Korzystam z klasycznych
publikacji na temat oralnosci i piSmiennosci, poniewaz prezentowany w nich sposéb
myslenia pomoze zblizy¢ sie do koncepcji poezji [fakowiczéwny jako tej ,do stucha-
nia” duzo bardziej niz antropologiczne studia nad oralnoscia wspétczesnych spo-
tecznoscil’. Autorka Ballad bohaterskich przesaczyta w swej tworczosci fantaz-
maty romantyczne i odpowiedziala na oficjalna polityke narodowa, poszukujaca
w ludowym ,0zywczego Zrodia”, przez indywidualna wrazliwos¢ i zmystowos¢. Dla-
tego na plan pierwszy wysuwaja sie stuch i wartosci brzmieniowe wierszy oraz fi-
gury (fantazmaty) autobiograficzne, chiastycznie skrzyzowane z politycznymi (na-
rodowymi/ideologicznymi).

Poezja Itakowiczoéwny, pragnac niemozliwego (polaczenia oralnosci i piSmien-
nosci, znaczenia i obecnosci), ujawnia liryczne ,ja”, ktoére oscyluje miedzy przeko-
naniem o swojej sprawczosci, wolicjonalnosci oraz mozliwosci interpretacji swiata
a poczuciem podporzadkowania Boskiej kosmologii i egzystencji posrod rzeczy tego
Swiata o nadanych im znaczeniach. Dlatego liryka ta wytwarza swoista, poetyke
paradoksu: skrajnie prywatna, a zarazem formutowa, (konwencjonalna). Tym samym
wyznacza trzecia, droge polskiej literatury nowoczesnej, droge, ktorej nie wziat pod
uwage Michal Pawel Markowski, stawiajac teze o dwoch nowoczesnosciach: kry-
tycznej i zachowawczej (z wyodrebnieniem $ciezki awangardowej) 18, i trzecia droge
nowoczesnego podmiotu: przezywajacego kryzys wielokrotnie i na réznych ptasz-
czyznach oraz ambiwalentnego zaréwno wobec zachowawczych, jak i krytycznych

17 Zob. N. Khanenko-Friesen, K. R. Fagan, K. Carlson, Ordlity and Literacy: Reflections

Across Disciplines. Toronto — Buffalo, N. Y. - London 2011. W polskiej tradycji sporo uwagi po$wie-
cono - obok klasycznych teorii J. Goody’ego, M. McLuhana i E. A. Havelocka — teorii W. J. Onga.
Zob. tez J. Japola, Tekst czy gtos? Waltera J. Onga antropologia literatury. Lublin 1998. -
A. Opacka, Sladami oralnosci. W kregu ongowskich inspiracji. Katowice 2006. -A. Rogozinska,
Oralnosé, pismiennosé, elektralnosé (dyskusje wokét koncepcji Waltera Onga). ,Communicare. Al-
manach Antropologiczny” nr 2 (2007): Oralnos¢/pismiennosé. - S. Obirek, Uskrzydlony umyst.
Antropologia stowa Waltera Onga. Warszawa 2010. Niniejszy artykul nie wyczerpuje bibliografii
dotyczacej zagadnieri oralnosci i piSmiennosci.

18 M. P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy. Krakéw 2007,
s. 17-63.
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filozofii i poetyk. Niekonsekwencja, wahanie, przezywanie skrajnych emocji wyraza
w inny sposob doswiadczanie nowoczesnej bezdomnosci (sieroctwa) i ontologicznej
oraz egzystencjalnej niepewnosci. StaboS¢ podmiotu w poezji Ittakowiczéwny nie
skrywa sie za filozoficznymi protezami, nie wybija sie na intelektualna niezaleznos¢,
nie przekresla tradycji. W tym, co wspolnotowe (i przede wszystkim oralne), lirycz-
ne ,ja” poszukuje ukojenia i wzmocnienial?, ale to, co w owym podmiocie indywi-
dualistyczne, nie pozwala ,ja” tej poezji na pelna konsolidacje. Dlatego trwa w am-
biwalencji i na kryzys nie odpowiada jednoznacznie ani ostatecznie.

Rytm: konstanty i zaklécenia

Poetycka rola spiewaczki, ktéra Ittakowiczowna sobie wyznaczyla, wiaze sie z po-
nawianym pragnieniem, by wykreowa¢ nowe, prywatne kosmogonie na zgliszczach
kolejnych projektéw nowoczesnego podmiotu. Itakowiczéwna przyznawala, ze swa,
poezje najpierw ,styszy”, a potem ,pisze”, jeden za$ z wyboréw wierszy poetki za-
pozycza tytul waznego jej utworu z 1948 roku Zaczynam sie i koricze $piewem,
w ktérym ta wprost osadza swa liryke w tradycji oralnej: Spiewow trubadurow,
skaldéw i samego Homera, ,wedrownego dziada” (I-3 193)20, ktéry zyt i $piewat
posrod wojen. ,Jak inaczej wykrajaé¢ waski szlak dla zycia?” (I-3 194) - zapytuje
kontynuatorka tej tradycji, autorka piesni wojennych oraz ballad historycznych
i politycznych.

Tradycja homerycka oczywiscie nobilituje jej Spiew, ale takze pozwala na inna,
niz Rézewiczowska czy Adornowska odpowiedZ na pytanie o mozliwos¢ pisania na
zgliszczach, $piewania podczas wojny i po niej. Ittakowiczéwna ,zaczyna si¢ i kon-
czy Spiewem” (I-3 193), poniewaz inaczej nie potrafi: ,Jesli to wam przeszkadza -
zabijcie!”, jak czytamy we wspomnianym utworze (I-3 194). Spiewanie, poetyzowa-
nie wpisuje sie¢ w kondycje poetki, a jej istnienie jest od Spiewu zalezne i nieoddziel-
ne od niego. W brzmieniowej warstwie wierszy autorki Stowilka litewskiego ujawnia
sie zarazem zanurzenie w mieszanej tradycji ustnej katolickiego obrzadku religij-
nego, ludowych piesni oraz ich opracowan romantycznych (i péZniejszych), jak
i metapoetycka orientacja Iftakowiczéwny, jej Swiadomos¢ warsztatowa, przy jed-
noczesnej wiernosci somatycznemu, a wiec nieSwiadomemu i niekontrolowanemu
rytmowi, ktory warto rozumie¢ za Adamem Dziadkiem jako brzmieniowa, intymna,
i nieSwiadoma, sygnature podmiotu oraz czynnik stajacy sie ,poSrednikiem pomie-
dzy cialem piszacym i czytajacym”21.

Splot religijnego, ludowego i kresowego w poezji Ittakowiczéwny jest kluczowa,
figura, biograficzna, jej twoérczosci, ktéra przez lata przeksztalcila sie¢ w legende
biograficzna, o litewskim pochodzeniu. Ifakowiczéwna urodzita sie w Wilnie, a wy-
chowywala sie w latach dziewiecdziesiatych XIX i na poczatku XX wieku na kre-

Dlatego K. IHakowiczowna ceni role ,ja” w poezji zaangazowanej, politycznej, interwencyjnej, lecz

tez upamietniajacej wazne wydarzenia dla zZycia spotecznosci/narodu.

20 gSkrétem I odsytam do: K. Ittakowiczéwna, Poezje zebrane. Zebrali, oprac., bibliografie spo-
rzadz. J. Biesiada, A. Zurawska-Wtoszczynska. Wstep J. Ratajczak.T. 1-4. Torun
1998. Liczby po taczniku odnosza si¢ do numeréw toméw, pozostale oznaczaja, stronice.

21 A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej. Warszawa 2014, s. 24.
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sowych dworach w Baltynie i Stanistawowie, w majatkach przybranej matki, Zofii
z Platerow Buynowej, mieszczacych si¢ na obszarze obecnej Lotwy, w rejonie zwanym
Latgalia, na polnoc od DZzwiny (wéwczas w rosyjskiej guberni witebskiej). Byl to
(i jest do tej pory) teren pograniczny wielu kultur, narodéw i jezykow?22, poezja Ity
wymienia je zas z taka, sama, precyzja, co opracowania naukowe. [Hakowiczéwna
spotykata sie za mlodych lat z polskim kresowym ziemianstwem, arystokracja,
i klasami nizszymi: litewskimi, totewskimi, biatoruskimi i tatgalskimi stuzacy-
mi i r6znego typu ,personelem” dworu Buynowej (czesS¢ z tych kobiet méwita takze
po niemiecku, jak wielokrotnie wspominata w autobiografii Itta, powotujac sie na
stowa bony Battki, poza tym od dziecka poetka uczona byta francuskiego i rosyj-
skiego), a w najblizszych miastach - Krastawiu i Dyneburgu - poznawata zydowskich
kupcow oraz cygariska i rosyjska biedote3. Echa wielojezycznosci daja, sie usty-
sze¢ w poezji Illy, zwlaszcza kiedy uzywa zapozyczen, imituje jezyki osob spotykanych
w dziecinstwie, oraz w doSc¢ czestych momentach transakcentacji.

Emblematycznym wierszem, ktéry sama poetka uznawata za zrodto swej twor-
czosci, byla $piewana przez piastunke bialoruska kotysanka o Baju - zmodyfiko-
wana pozniej przez sama, Ite24 na podobnej zasadzie, jak stynna ballada Adama
Mickiewicza Liljje przepracowuje piesn ludowsa, ,Stala nam sie nowina, / Pani pana
zabita”25. Baj: kolysanka Iftakowiczéwny mial premiere w warszawskim ,Swiecie”
w 1913 roku i wszedt do debiutanckiego tomu Ikarowe loty, co Swiadczy o wczesnie
podjetej przez poetke decyzji artystycznej, by potaczy¢ praktyke pisarska z kultura
ludowa,. Wielokrotnie wspominata tez Iffakowiczéwna o swoim przywiazaniu emo-
cjonalnym do niepiSmiennych stuzacych, do dzieci r6znorodnego etnicznie pocho-
dzenia, ktore uczyla czyta¢; ,baby” przybywajace na dwér Buynowej po wsparcie
materialne byly dla niej ,Lagodne, cierpliwe i dzikie, / méwily wzorzystym jezykiem”
(Baby, 1-2 203). Tom Popidt i perty (1930) jest swoistym hotdem wdziecznosci zlo-
zonym wielojezycznemu i wielokulturowemu ,Zrédtu tworczosci” Iltakowiczowny,
a okreslenie ,wzorzysto$¢” w odniesieniu do jezyka kobiet z Latgalii, niezrozumia-
tego, ale wpadajacego w ucho, moze stanowi¢ metafore jezyka lirycznego samej
poetki.

Figury biograficzne maja swéj odpowiednik w figurach rytmicznych: rytm, jako
Zrédto zycia i nieSmiertelnosci, zapisany w tekscie — ozywia ciato26, biografia zas
stanowi nieodlaczny klucz odczytan poezji lffakowiczéwny. Splot rytmiczno-biogra-
ficznych figur przynidst autorce tomiku Szeptem (1966) popularnosé i bogactwo

22 7Zob. M. Jankowiak, Gwary biatoruskie na Lotwie w rejonie krastawskim. Studium socjolingwi-

styczne. Warszawa 2009.

K. Ittakowiczdéwna, Bywato takze i tak. W: Niewczesne wynurzenia. Warszawa 1958. Zob.
Jankowiak, op.cit. - J. Kuciel-Frydryszak, [ffa. Opowiesc o Kazimierze Ittakowiczéwnie.
Warszawa 2017.

Zob. analizy: M. Ostasz, Bagj oralny i autorski takowiczéwny. W: Dialog z tradycja w poezji nie
tylko dla dzieci. Krakow 2013, s. 98-100. - K. Wadolny-Tatar, Kotysanka w liryce XX i XXI
wieku. Emergencja gatunku literackiego. Krakow 2014, s. 78-79. Zob. tez [ttakowiczowna,
Niewczesne wynurzenia, s. 200-201. — B. Stefaniak, Od lipowej kolebeczki do ,kotyski na
srebrnych nowiach” — uwagi o jezyku kotysanki. ,Pamietnik Literacki” 2011, z. 1.

25 Pani Pana zabita. W zb.: Polska piesri ludowa, s. 69.

26 7Zob. Dziadek, op. cit., s. 24.

23
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interpretacji2’, a przy tym wykreowal szczegélnie trudna, pozycje poetki — lirycz-
nego ,ja”, mozliwa jedynie w nowoczesnej kulturze stapiajacej zycie i dzielo, lecz
zarazem w atmosferze dyskrecji i szacunku wobec Zycia prywatnego tworcy. Inny-
mi stowy — twérczosé¢ IHtakowiczéwny odczytywano jako autobiograficzna juz od
pierwszego tomu, ale do $mierci poetki nikt z jej najblizszych, nie wspominajac
dziennikarzy, nie odwazyt sie postawi¢ pytan objasniajacych intymne roztrzasania
lirycznego ,ja”. Sama Ifa nie byla skora do wyznan, chociaz w poezji nieustannie
odwotywata sie do doswiadczeni zaczerpnietych z biografii2®. Wytwarzane w ten
spos6b napiecie jest styszalne w figurze rytmicznej, odpowiadajacej nieréwnemu
pulsowaniu krwi: przyspieszaniu i zwalnianiu tempa. W chwilach autotematycznej
refleksji Itakowiczéwna zreszta, wprost ujawniala, Ze rozumie rytm jako cielesny
i pierwotny:

Rytm szarpie struny sensu,

rytm biegnie we krwi struzka,

az naraz sie pOkI‘eC&.

(Warsztatowo, z tomu Szeptem, [-3 481)

Rytm jest zZyciodajnym plynem, przenikajacym cialo, o ile jest ono zamknigte
oraz nienaruszone. W trakcie pracy pisarskiej plynny rytm szarpie struny sensu,
ktory takze jest cielesny czy materialny, ale przypomina cialo state, i oprécz tego,
ze ma wlasciwosci skupienia cieklej materii, wchodzi z rytmem w reakcje polega-
jace na pokreceniu, naplataniu, naprészeniu. Wszystkie owe metafory odwotuja sie
do naruszania integralnosci:

juz sensem rytm wykoszlawig,

a rymem niedoskonatym

cala krew sobie z zyl wykrwawie.
(Warsztatowo, 1-3 481)

Poezja dla Iftakowiczéwny wyplywa z wnetrza ciala, a przy tym jest ,nieczysta”
i w pewnym sensie niebezpieczna:
Nie kluje, ale tylko myli.
Lepi sig, lecz nie przylepi...
Ot, nie méwmy o tym lepiej,
moze sie samo rozlezie...
Nie lubie, nie lubie poezji!
(Poezja, z tomu Szeptem, 1-3 441)

Deklaracja podlegtosci wolicjonalnego ,ja” wobec cielesno-materialnych prawidet
sztuki, ujawnia trudne relacje poetki z jej wtasna, tworczoscia. Poezja, przekraczajac
podstawowa, opozycje wnetrze-zewnetrze ciala, materializuje niezbornos¢, zmacenie,
niepewnos¢. Zbigniew Bienkowski, komentujac Warsztatowo, okreslit liryk arty-
stycznym credo poetki i jej autocharakterystyka2?. Co najciekawsze, w tej skonden-

27 Zob. bibliografia przedmiotowa twoérczosci Itakowiczéwny, ktéra przygotowali J. Biesiada

i A. Zurawska-Wtoszczyriska oraz zamiescili w jej Poezjach zebranych z 1998 roku.

Zob. J. Ratajczak, Lekcje u Ittakowiczéwny. (Szkice, wspomnienia, listy i wiersze). Poznar 1986,

s.77.-L. Danielewska, Portrety godzin. O Kazimierze Itakowiczéwnie. Warszawa 1987, s. 37.

29 7. Bienkowski, Hakowiczéwna. ,Kultura” 1966, nr 50, s. 3. Przedruk w zb.: Proza, poezja.
1966. Wybér szkicow i recenzji. Wyboér, wstep Z. Macuzanka. Warszawa 1967.

28
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sowanej metarefleksji Itakowiczéwna nie tylko ujawnia somatyczne rozumienie swej
poezji, ale takze daje zgode na nieSwiadome, niezalezne od jej woli — pokrecenia,
nasmiecenia, naplatania, naprészenia formy rytmicznej. Nie czyni tego jednak
z checia, poniewaz przeczuwa, Ze rytm ujawnia peknigcia, znamiona i pigtna ciele-
sne, ktorych ,ja” tak bardzo chciatoby sie pozby¢. Tworczos¢ poetki mozna (i wielo-
krotnie juz to praktykowano) analizowa¢ poprzez biograficzne figury odrzucenia,
bekarctwa, sieroctwa, odmiennosci3?. W dojrzatym tomie Szeptem Itakowiczéwna
tematyzuje swe klopotliwe ,krwiapisanie” (krwawiace cialo stanowi zreszta, jeden
z czesciej pojawiajacych sie obrazow w tej poezji), natomiast w tomach wczesniej-
szych, przedwojennych, niejednokrotnie wyraza autorka pragnienie réwnego rytmu -
przeciwienistwa falszywych akordéw i zgrzytéw — ktéry mogtby przyniesé¢ ukojenie:

Rytmicznej chwili racz umocni¢ trwanie,

aby zdeptana rzecz i rzecz ukryta

od dnia, co biezy, i pedu, co zgrzyta

- moglta wsta¢ z prochu i razem, w blekitach,

z piesnia wieczoru $wieci¢ zmartwychwstanie.

(Rytm ciszy, z tomu Z gtebi serca, 1-2 16)

+Rytmiczna chwila” sprawia, Zze obnaZona zdeptana rzecz, zaburzajace spokéj
sumienia sekrety — nie oddala od zbawienia. Ocalajacym rytmem okazuje sie for-
muta modlitewna (w tym przypadku to modlitwa za zmartych: ,Wieczny odpoczynek
racz zmarlym dag¢, Panie, [...]"), czyli wspélna kulturze chrzescijaniskiej zrytualizo-
wana formuta ustna, ktéra chroni przed jednostkowym, wybijajacym si¢ na pierw-
szy plan nieréwnym rytmem podmiotu.

Ale rytmu poezji Iy zagtuszajacego rytualna melodie nie da sie¢ zignorowac.
Wyrdznia sie, jest charakterystyczny, oryginalny. Najpierw dlatego, ze stanowi —
zgodnie ze stowami Dziadka — sygnature podmiotu i tego, co Swiadomie i (zwtaszcza)
nieSwiadomie wytwarza podmiot, ujawniajac sie w tekscie, przez co wlasnie rytm
czyni kazda tworczosé wyjatkowa3!. Rytm warto rozumieé szeroko — za Henrim
Meschonnickiem — w sensie organizacji podmiotu jako dyskursu w jego dyskursie
oraz przez jego dyskurs32, Najcelniejsze uwagi o rytmie IHakowiczéwny wypowia-
dali poeci, dla ktorych pisanie i czytanie miato charakter somatyczny. Biertkkowski,
recenzujac Szeptem, pisat:

Wiersz IHakowiczowny swoja, struktura jest jakby zawieszony pomiedzy wzorcami. Oscyluje miedzy
strofa klasyczna a wierszem wolnym, miedzy poetycznoscia a proza. Poetka dawkuje swiadomie - ze
uzyje sformutowania Brzekowskiego — walory i antywalory. [...] kazdym niemal utworem szkicuje na
nowo forme, ktora zawsze jest jakby nieukoniczona. Stworzyla wlasny, natychmiast rozpoznawalny,
rozpoznawalny wieloscia, zaskoczeni (rytmicznych, rymowych) typ wiersza, ktorego uroda polega na
ciaglej niespodziance (skojarzen, intonacji). Nawet banalnosci trafiajace si¢ w tej poezji sa dzieki temu
Swieze®®.

30 Zob. Ratajczak, op. cit.,, s. 5-19. - A. Nasitlowska, Tozsamosc kobieca w poezji polskiej

XX wieku. Miedzy androgynicznoscia a esencjalizmem. W zb.: Narracja i tozsamosé. (2). Antropolo-
giczne problemy literatury. Red. W. Bolecki, R. Nycz. Warszawa 2004. - Kuciel-Frydry-
szak, op. cit.

31 Dziadek, op. cit., s. 23-41.

32 Zob. ibidem, s. 34.

33 Bienkowski, ftakowiczéwna (1966), s. 3.
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W przypadku Iftakowiczéwny pierwszorzednie znaczacy okazuje sie wybor
(swiadomy i nieswiadomy) wiersza tonicznego. System toniczny, majacy w poezji
polskiej krotka, (potwieczna) historie, zwiazany z ekspresywnym stylem Jana Ka-
sprowicza, Juliana Tuwima, Tadeusza Borowskiego czy Tadeusza Gajcego, opierat
sie na efekcie ,stéw jakby wypowiadanych z rozmystem”34 w chwili ich formutowa-
nia, co daje wrazenie autentyzmu, szczerosci, oralnosci, ale réwnoczesnie sugeru-
je waznosc¢ i uroczysty charakter. Polski tonik ,obstuguje”, z jednej strony, utwory
stylizowane na modlitwy, listy, testamenty, a z drugiej — agitacyjne odezwy, oracje,
apele czy postania3®. Wszystkie te gatunki wywodza sie z form oralnych i orator-
skich, odwotuja sie do repetycji, dominacji addytywnych wyliczeri, konkatenacji,
rytualnej formutowosci i domagaja sie wspotuczestniczacej obecnosci odbiorcy>6.
Tonik interpretowano ambiwalentnie - jako system numeryczny, oparty na miaro-
wej powtarzalnosci werséw — albo jako nieregularny pomost taczacy systemy nu-
meryczne i nienumeryczne wiersza wolnego. PrzejSciowos¢ i ambiwalencje wyko-
rzystuje autorka Stowika litewskiego w oryginalny sposob, zarazem jednak pozwa-
la uchwycié¢ swoje zawieszenie miedzy poetykami klasycyzujacymi a nowoczesnymi
eksperymentami z forma wierszowa.

Toniczna transowos¢ w wierszach Iftakowiczéwny przerywana bywa niezwykle
czesto przez nierowna, prozodie, przerzutnie, napiecia miedzy kadencjami i anty-
kadencjami, miedzy wersami o duzej i matej rozpigtosci oraz poprzez asonansowe
rymy, ktore poetka stosuje naprzemiennie z ciagiem rymoéw doktadnych, monoton-
nych, powtarzanych nawet przez cztery wersy. Transowos¢ stanowi wyzwanie dla
deklamatorow i aktoréw — w archiwum Ittakowiczéwny znajduja, sie listy od adeptek
sztuki aktorskiej, ktére przypominaja po latach poetce proby recytacji jej poe-
zji, sama pisarka zas pozostawila Swiadectwa niezadowolenia z realizacji gtoso-
wych swych utworéw. Postulowatla, by czytac jej wiersze oficjalnie, beznamietnie,
z dystansem, i sama tak czynita (zachowaly sie nagrania).

Poezja Iltakowiczowny wymaga ucha wyczulonego na walory brzmieniowe oraz
pojemnej pamieci, nadazajacej za odniesieniami brzmieniowymi i cytatami rytmicz-
nymi, ktére wykorzystuje autorka w réznych celach (od stylistycznej trawestacji po
wytworzenie nastroju). Jest to poezja interwokalna3’, przywotujaca ,pamieé” stowa
mowionego, zanurzona w tradycji i zwiazana z obecnoscia, glosu i ciata (poetki).
Oparta na formutowosci, statych, repetytywnych motywach i tematach (dzwiekowych
czy fabularnych), utoZzonych w dtugich cyklach o charakterze narracyjnym (liryka
wyznania oraz epickie wierszowane ballady sa réwnorzednym ilosciowo sktadnikiem
poezji), oscylujacych pomiedzy samodzielnoscia tekstu pisanego a otwartoscia
i fragmentarycznoscia pojedynczych utworéw, ktére trudno analizowaé w oderwa-
niu od cyklu (mieli z tym problem redaktorzy wyboréw poezji [fakowiczéwny, jak
i sama autorka).

T. Dobrzynska, Typ wypowiedzi a forma wiersza (na materiale polskiego wiersza tonicznego).
W: Tekst - styl - poetyka. Zbiér studiow. Krakéow 2003.

35 Zob. ibidem.

36 Zob. Lord, loc. cit. - Zumthor, loc. cit. - Ong, loc. cit.

37 Zob. Zumthor, op. cit., s. 159.
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Zanikanie podmiotu — budowanie nastroju

,Dlaczego spiewam $réd ludzi jak dziad, co nagle, zebrzac, w rynku kleka?”
(*** {Dlaczego $piewam $rod ludzi jak dziad...), z tomu Placzacy Ptak, I-1 570) -
Iftakowiczéwna docieka Zrodet poetyckiego impulsu. Przekresla w ten sposob tra-
dycje lirycznego Spiewu i piesni i w tonie samooskarzenia odrzuca topike poety-
-lirnika, do ktérej w innych tomach odwotuje si¢ czesto, zrownujac poezje ze Spiewem
(zob. Stowik litewski). Odpowiedzia sa rozpacz, bdl oraz lek: ,I musze, niby dziad
natretny piesnia brzeczec, / by wloséw nie rwaé z bélu i nie jecze¢” (*** (Dlaczego
$piewam $rod ludzi jak dziad...), I-1 570); a w innym utworze: ,Jakze poznaé
skrzypeczek moja? / Struny - ciezkie od lez!” (Bose dziewczatko, z tomu Trzy stru-
ny, I-1 229).

Bol, rozpacz i Ik — emocje zwiazane z kryzysem nowoczesnej podmiotowosci,
majacym nie tylko intelektualny i filozoficzny wymiar — ujawniaja, sie w poezji Itta-
kowiczéwny. Ognisko najsilniejszych wyznan stanowi Ptaczacy Ptalk, a jego kontra-
punkt - zbiér Szeptem, co podkreslaja, tytuly toméw. Placzliwe zawodzenie Ptaka,
jednej z konwencjonalnych, ale ulubionych metafor poetki, wpisujacych ,ja” w kos-
mogoniczny porzadek natury i wymiar aeralny, wyraza emocje graniczne, ,szept”
za$ konotuje wyciszenie, stonowanie, uspokojenie - przeciwienstwo krzyku. ,Ptacz”
i,szept” sa poza tym wartosciami gltosu i brzmienia, nie pisma czy druku.

Migdzy tymi dwoma tomami znajduje si¢ cale spektrum emocji oraz nastrojow
podmiotu lirycznego, a do ich przedstawienia poetka uzywa konwencjonalnych
zwrotéw i motywéw zaczerpnietych z tradycji literackiej. Bienikkowski w recenzji
Szeptem - jak wielu innych, analizujacych ostatni autorski tom poetki - zwraca
uwage na nieoczywistos¢ banalnych watkow i tematéw czy usprawiedliwia je doj-
rzaloscia, i oryginalnoscia. Trivia poezji Itakowiczowny wynikaja jednoczesnie
z projektu uzdrowienia popekanego podmiotu najprostszymi lekami oraz z pragnie-
nia komunikatywnosci, kontaktu z jak najszersza, publicznoscia. P6Zna tworczos¢
Iftakowiczéwny chce by¢ natychmiastowo zrozumiata niczym przekaz ustny, nie
pisemny, do ktérego mozna wracac¢ wielokrotnie, by analizowac jego sensy. Ale
spora czes¢ poezji Itakowiczéwny opiera si¢ nie tyle na jasnych komunikatach badZ
na wymagajacych interpretacji gestych przekazach, ile na efekcie, wywotanego przez
stowa i dZzwigki, nastroju, wobec ktérego znaczenie nie jest uchwytne i podobnie
jak podmiot - rozptywa sie w gramatyce i obrazowaniu.

Stusznie zauwazyt w 1930 roku Karol Wiktor Zawodziriski, krytyk najpierw
przychylny, z tomu na tom jednak coraz bardziej dystansujacy sie wobec tworczo-
Sci Itakowiczéwny, Ze ,Braknie podmiotu, lirycznego »jas, tej fikcyjnej istoty, w ob-
razie ktorej winien si¢ nam jawic¢ poeta, by da¢ wyobrazni punkty oparcia do re-
konkretyzacji wyrazanych w utworze uczu¢”38, za przyktad podajac nastepujacy
wiersz:

O jakis strop skrzydto si¢ w locie zazebia
i staje szczescie... i pieszczota juz nie siega glebi,

38  K.W. Zawodzinski, Poezja polska. ,Przeglad Wspétczesny” t. 37 (1931). Przedruk w: K. W. Za-
wodzinski, Wsréd poetéw. Oprac. W. Achremowiczowa. Wstep J. Kwiatkowski. Kra-
kow 1964, s. 63.
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i mitos¢ juz serca nie siega...

Tylko sie snuje cos — nerw, nitka, wstega,

cos$ wieczystego. Cos, co w cieniu kolorowym z réz i heliotropu

zaczepilo si¢ tam, tam... Tam - razem ze skrzydlami - u stropu.
(Fermata, z tomu Popiét i perty, 1-2 213)

Uderza nie tylko brak podmiotu, ktéry scalatby wypowiedz: ,brakuje” tematu
czy puenty, czegos, o co by sie mozna ,zaczepi¢” w interpretacji. Zamiast konkretu,
ktorego oczekuje Zawodzinski, Ittakowiczéwna wywoluje stan dezorientacji oraz
nastréj porazki, rozczarowania, smutku, niecheci i znuZenia (w warstwie brzmie-
niowej wyraza sie to poprzez dominacje antykadencji, wyliczen i paralelizmy).
Krytyk zarzuca IMakowiczéwnie nieumiejetnoS¢ panowania nad jezykiem oraz
stabos¢ wyobrazni poetyckiej:
fragmentaryzm, brak kondensacji daje si¢ odczué¢ tym bardziej, im mniej znajdujemy otoczenia wyjat-
kowego, dekoracyjnego i gdy nie ratuje jaka taka kompozycja, a przynajmniej budowa stroficzna. Raza,
raz po razie przezytki symbolizmu, abstrakcyjne nastroje, znajdujace swéj odpowiednik w naduzywaniu
abstraktéw uczuciowych - ,tesknota”, ,mitos¢”, ,szczescie”, ,serce”,,dusza”, ,zgryzoty”, ,zar”. Ogélni-
kowosé i co za tym idzie, beztresciowosé, cechuja erotyke i nieprzekonywajace wzloty mistyczne3.

Stopniowe rozrzedzanie zamknietych kompozycji na rzecz asocjacyjnych, otwar-
tych, fragmentarycznych lirykéw Scisle taczy sie z rozmywaniem podmiotu w celu
ogélnego wywotania nastroju. Zawodziriski wiaze nastrojowosc¢ poezji lttakowiczow-
ny z przebrzmiala w Dwudziestoleciu poetyka symbolistyczna die Stimmung, ale
mozna ja, rozumiec szerzej, za Hansem Urlichem Gumbrechtem, jako jedna z form
doswiadczania obecnosci i jako sposob na wywotanie u czytelnikow, glownie za
pomoca, prozodii, ,wewnetrznych uczuc bez koniecznosci wlaczania poziomu repre-
zentacji”40 - tutaj obecnosci zanikajacego podmiotu (stad brak ,ja” oraz form cza-
sownikowych odwotujacych sie do ,ja”), ale obecnosci zmystowej (przede wszystkim
wzrokowej i stuchowej) i hiperemocjonalnej (dlatego nazywajacej wprost abstrakty,
lecz nie umiejacej okresli¢ swojego stanu). Nastréj tworzy sie wtedy, gdy podmiot
wycofuje sie z pozycji samoswiadomego i racjonalnego ,ja” i oddaje otaczajacej go
przestrzeni swe trudne do nazwania emocje i stany. ,,Cos sie¢ wydarza” w przestrze-
ni / podmiotowi Fermaty, ale podmiot nie wie doktadnie co. Zawodziniski, komen-
tujac ,czysta liryke” Ittakowiczéwny, stwierdzit trafnie, choé ganiaco:

o ile nie jest przyspiewem bardzo juz ostuchanych melodyj [...], jest jakby bezosobistym zawodzeniem
placzki wiejskiej: tak dotad ,hotosia” kobiety na Biatorusi. Jako wyznania liryczne nie méwia, nic, nie
charakteryzuja, nawet nie prébuja charakteryzowaé, wobec ogélnikowosci tresci podmiotu liryki, lirycz-
nego ,ja” poetki!,

»Niczym” okresla skomplikowany stan emocjonalny, trudny do wyrazenia dys-
kursywnie. Wahadtowy ruch - od roztapiania sie podmiotu do wciaz na nowo po-

39 Ibidem.

40 H. U. Gumbrecht, Czytanie nastrojow. Jak mozna pomyslec dzis rzeczywistos¢ literatury. W zb.:
Teoria - literatura — zycie. Praktykowanie teorii w humanistyce wspotczesnej. Red. A. Legezynska,
R. Nycz. Warszawa 2012, s. 156 (przel. A. Zychliriski).

41 K. W. Zawodzinski, Poetki. W: Wsréd poetow, s. 39.
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dejmowanej proby scalenia — charakteryzuje poezje Ittakowiczéwny. W nastepujacym
wierszu to wysitek rozpaczliwy, niemal skazany na porazke:

Niczym nie jestem, tylko drganiem strun Zatosnych...

Kt6z moze by¢ o taka bolesna, rzecz zazdrosny?!

Komu przeszkodze, kogo rozgniewam lub uraze

ja - skrzypka ptaczaca — na chwile przypadkiem przytozona do twarzy.
(*** {Niczym nie jestem, tylko drganiem strun
zatosnych...), z tomu Placzacy Ptak, 1-1 567)

Pomniejszajace swa wartosc liryczne ,ja” zdaje sie niemal zanika¢, pekac¢ na
skutek szarpania palcami czy ocierania smyczka o struny naprezone do granic
mozliwosci. Poetka wprawia w drzenie instrument, ktérym jest ona sama: nie ma
tu podziatu na podmiot i przedmiot czy inspiratorke i efekt dZzwiekowy. Ptaczacy
Ptak, wcielenie rozpaczy, gra solo i bez akompaniamentu.

W zbiorze powojennym pojawia sie postac¢ wilka w klatce, ktory wyraza podob-
ny niepok¢j zwiazany z rytmem:

Cisza we mnie sklocona, dusza we mnie zraniona.
Chce zamilknagé, chee mysle¢ Pod Twoja obrone.
A serce sie trzepocze, a krew stuka, tomoce.
(Willke w Kclatce, z tomu Poezje. 1940-1954, 1-3 54)

Ujawnia sie¢ tutaj samoswiadomos¢ konstytucjonalnego dla poezji Ittakowiczow-
ny podzialu na tradycyjne, modlitewne i kotysankowe, kojace rytmy (ktérymi ,ja”
liryczne uspokaja zaréwno siebie, jak i odbiorcéw - raz dzieciecych, raz dorostych2)
oraz wyplywajace z centrum ,ja” serca - nie tyle konwencjonalnego pojemnika dla
emocji, ile organicznego metronomu, wymierzajacego nieregularny puls i produku-
jacego poezje-krew. W innym zas wierszu (z tomu Szeptem o charakterze repera-
cyjnym) z cyklu Mate apokryfy poetka wytwarza odmienna wizje:

W chwale Pan méj i B6g moj...
A ja na lutni, tak, owszem - na lutni

w czasie, nad woda, Spiewam.
(Stworzenie, z tomu Szeptem, 1-3 452)

Wlasnie w tomie Szeptem ,ja” liryczne po staffowsku, ,od dymu w kominie”,
a wiec najprostszymi, ale najmniej uchwytnymi sposobami, zaciera wewnetrzne
pekniecia i roztamy. Pewne - nigdy pelne - ukojenie przynosza konwencjonalny
rytm modlitw oraz biblijna kosmogonia, modyfikowana stale przez watpiacy, indy-
widualistyczny podmiot, ktéry wytwarza prywatne apokryfy i podkresla bezradnosé
wobec swej podejrzliwosci: ,Nie umiem z aniotami...” (Nie umiem z aniotami...,
I-3 450), ,nie ufam!” (Nie ufam, 1-3 451).

Intymnie, péiglosem

Aleksander Wat, podobnie jak Bienikkowski, spogladajac ,z lotu ptaka” na twoérczos¢
IHtakowiczéwny we wezesnych latach szesédziesiatych XX wieku, zauwazyl, ze: ,Nie

42 Zob. A. Baluch, Uwazne czytanie. W kregu liryki XX wieku. Krakéw 2000, s. 81-87. - Stefa-
niak, loc. cit. - Wadolny-Tatar, loc. cit.
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[doceniono] jej inwencji formalnej, typu wyobrazni”43, czym zapewne podsumowat
takze wlasna praktyke lekturowa, w ktorej odkrycie IMakowiczowny stanowito
,hiespodzianke”. Trafnie i w skondensowanej formie Wat ulokowal poezje autorki
Stowilka litewskiego w porzadku historycznoliterackim:

Juz w 1906 Leze w gtebokiej toni... - to prototyp Oktostychéw — i nie tylko — Iwaszkiewicza. Przed
Tuwimem - jego przerazenia metafizyczne. Fantastyka zblizona do leSmianowskiej (samorodna, i co
wazne, tatwiej przettumaczalna). O wiele mniej finezyjna niz Pawlikowska, ale zapowiedz tej
w drobiazgach poetyckich, w technice notowan (cykl Tajemna brama). Ma stabszy od wymienionych
oddech, jest bardziej kameralna, a przede wszystkim nie miala rozeznania i gubila sie w poetykach
z parafii. Ale warto ja da¢ do ,Dziesiatki” (chyba 15-stki?)44.

- notowal w liscie do Konstantego Jeleniskiego, z ktorym dyskutowat o antologii
poezji polskiej w jezyku francuskim.

Przywoluje nazwiska Bienkowskiego i Wata jako ambasadoréw poetyk awan-
gardowych, aby uwypukli¢ pewna jednomyslnos¢ interpretacyjna, (przy diametral-
nie nawet réznych ocenach innych aspektéw tej poezji) co do formalnego (rytmicz-
nego) jej wymiaru i wciaz podkreslanej oryginalnosci. Porozumienie miedzy IHa,
a Bienkowskim, Ilta, a Watem czy Itta a Tadeuszem Peiperem (ktory w pierwszej
wersji Drog rymu {1929) uznal, obok swego, wiasnie wiersz Ittakowiczéwny za od-
powiedni przyklad na unowoczesnienie poezji zgodnie z formuta ,Na nieznos$-
nos$é¢ rymow bliskich [...]-to, co jest bliskie, oddalié¢”5) byto moz-
liwe ze wzgledu na pewne wspdlne aspekty wyobrazni somatycznej oraz poprzez
cielesne posrednictwo rytmu w nawiazaniu czytelniczych relacji miedzy radykalnie
odmiennymi twoércami. Wat celnie ukazat przyleganie tworczosci Ity do poetyk
neoklasycystycznych, symbolistycznych, skamandryckich takze zblizona wyobraz-
ni¢ do Bolestawa Lesmiana czy Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, podkreslajac
przy tym kameralnos¢, ,parafialnos¢” IHakowiczowny. A jednak to wlasnie owe
parafialnos¢ i kameralnos$é - ktére rozumiem jako nastrojowos$¢, wsobnosé, obo-
jetnos¢ na otaczajace Ittakowiczowne poetyki i dominanty tematyczne miejskiej
liryki Dwudziestolecia - czynia, jej tworczos¢ niepowtarzalna,

Trzydziesci lat przed Watem i Biertkowskim, Stefan Srebrny, filolog klasyczny,
ttumacz Sofoklesa i Eurypidesa, w przemoéwieniu na czes¢ Ittakowiczowny jako
laureatki Nagrody Literackiej Miasta Wilna podobnie uchwycil osobliwos¢ rytmu
tej poezji, cho¢ wypowiadat sie z innej — niz awangardzisci — pozycji:

[Poezja ta] chce sie zredukowac do prostego [...] podawania faktow, chce wtasciwie sta¢ sie proza, -
jakas poufna, domowa, pélglosem méwiona — aby tym potezniejsza, nieoczekiwana, magiczna wytworzy¢
poezje przez skojarzenia i spiecia poszczegélnych elementow. [...] Itakowiczowna, tworzac nowe warto-
Sci rytmiczne w duchu ogélnego pradu, i tutaj, jak wszedzie, zajeta stanowisko zupelnie swoiste i od-
rebne. Poszla, rzec mozna, w rozluznieniu zewnetrznej miarowosci najdalej i stworzyta rytmike wlasna,
tak charakterystyczna, ze momentalnie wstaje nam ona w pamieci, gdy tylko wymawiamy imie poetki.

43 A. Wat, list do K. Jeleniskiego, z 2 X 1962. Cyt. za: A. Dziad ek, Aleksander Wat w Beinecke
Library w Yale. ,Teksty Drugie” 2009, nr 6, s. 255.

4 Ibidem.

45 T. Peiper, Drogi rymu. W: Pisma. T. 1: Tedy. — Nowe usta. Przedm., komentarz, nota bibliograf.
S. Jaworski. Oprac. red. T. Podoska. Krakéw 1972, s. 67. Zob. tez ibidem, s. 375, przypis
do s. 67.
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Jest to co$§ w rodzaju zrytmizowanej, pauzami myslowymi i uczuciowymi cztonkowanej prozy, ktéra
uktada sie w nieréwnej dhugosci jednostki, znaczone rymem*6,

Srebrny ewidentnie uznaje tonizm — podobnie jak pézniej Maria Dtuska — za
ostatni etap rozwoju poezji, niebezpiecznie zblizajacy sie do ,antywiersza” i prozy,
jednoczesnie zas wydobywa to, co w poetyce IHakowiczowny najbardziej ,awan-
gardowe”: jej tonizm graniczy i krzyzuje sie¢ z wierszem wolnym (wykorzystata to
poetka w ostatnich powojennych tomach, stosujac dla swego tonika nowoczesny
zapis), a takze sylabicznym i sylabotonicznym. Nie liczy sie z tradycja tréjzestro-
jowca Kasprowicza czy heksametru Mickiewicza, odrzuca izorytmie (Dtuska nazy-
wa utwory Ity heterometrycznymi wierszami ztozonymi) i eksperymentuje z rézna,
liczbe zestrojow oraz diugoscia, wersow.

Srebrny zauwaza oprocz tego dwie istotne sprawy dla przyblizenia rytmu IHa-
kowiczowny. Po pierwsze, jej poezja chce by¢ ,poufna, domowa, pétgtosem mowio-
na [...]"47 - a wiec wytwarza efekt poezji do stuchania i czytania na glos; nie dekla-
mowania, ale wtasnie poufnego, szeptanego méwienia. Pragnie efektu intymnosci,
swojskosci, jak w wierszu Nie dla obcych z tomu Popiét i perty, do ktérego zreszta
Srebrny sie odnosi: ,Lecz cokolwiek sie stworzy — tytut trzeba potozy¢: / »Dla swo-
ich - nie dla obcych«” (I-2 154). Zarazem jednak brzmieniowe sygnaly intymnosci,
tj. ubezdzwigcznienie, uczynityby lekturze wierszy Itakowiczéwny krzywde, ponie-
waz poetka czesto zderza szeptane, bezdZzwieczne fonemy z dZzwiecznymi, silnie
wyrdzniajacymi si¢ i kontrapunktowymi zestawieniami.

Podobnie rzecz sie ma z intymnoscia, [takowiczéwny. Poezja dla swoich to
poezja odkrywajaca sie — ale i sekretna, ekskluzywna. Ostentacyjnie autobiogra-
ficzna, czyni z gry w odstanianie i zakrywanie, zachecanie i odrzucanie swoja,
sygnature - bynajmniej niepomocna, w rozstrzygnieciach biograficznych. Efekt
zaproszenia do intymnosci wzmacnia ciagle odniesienie do konkretnych miejsc
i przedmiotéw. Tymon Terlecki, recenzujac Popidt i perty, napisat wrecz, ze ,Roi sie
u niej od imion wtasnych”48, a ukierunkowanie na utracona przesztos¢ przybiera
tu posta¢ zatoby nad utrata fizyczna/terytorialna;: ,jest wydziedziczeniem, pogte-
bieniem w bolesnosci przez fakt, ze ten »krajobraz przepasany DZwinas to, jak
poetka méwi - »zabrana mi ziemia«, a nadto utracona pamiatka po matce”49, Tym
ciekawszy wydaje sie ostatni wiersz z cyklu poswieconego pamieci — jak pisze
[Htakowiczowna w dedykacji go inicjujacej — ,Matki mojej Przybranej, Zofii z Plater
Zyberkow Buynowej [...]™:

.Chce by¢ koniecznie nazwany!” —
LJestes nieznany”.

JTak, lecz me miano, skoro je wymowisz,
podobne bedzie jasnemu btyskowi,

wywiedzie mnie z niebytu, w ktorym mnie zostawia
nawet i wlasna pamiec¢”. - ,Jestes spod Krastawia.

46 S, Srebrny, O twérczosci Kazimliery] IHakowiczéwny. (Przemdwienie w Zwiazku Literatéw dnia
8 marca 1930 r.). ,Kurier Wileriski” 1930, nr 59, s. 3.

47 Ibidem.

48 T, Terlecki, Wezoraj i dzis Itakowiczéwny. ,Stowo Polskie” (Lwow) 1930, nr 39, s. 7.

49 Ibidem.
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Nic wiecej nie wypowiem. Bedziesz w cieniu stat,
nikomu niewiadomy, nieznajomy ksztatt”.
(O byt, z tomu Popidt i perty, 1-2 205)

Regularnie powtarza si¢ w tym wierszu tylko pozycja amfibrachicznego zestro-
ju (ale bez ostatniego dwuwersu), mamy trzy pary rymow: dokladne - ,nazwany”/
Jhieznany”, ,zostawia”/,Krastawia”; i niedoktadny - ,stal”/ ksztalt”. Nieréwne
dhugosci werséw (od 5 do 13) formuja, sie¢ jednak w cztery pary, chociaz i ich zwiaz-
ki sa, ,nierowne”. Ostatni 12-zgtoskowy wers zawiera dos¢ typowe dla Ity cztery
zestroje toniczne; przedostatni — tez 12-zgltoskowy — sklada sie z pieciu zestrojow,
taczy je Scisle oksytoniczny rym. Ciekawy jest prozodyczny plan przedziwnej roz-
mowy, ktdra rozpoczyna sie Zadaniem niezidentyfikowanego podmiotu/przedmiotu,
niecierpliwie dopominajacego sie o swe imie, nazwe. Nie przyjmuje on do wiado-
mosci odrzucenia (za ktérym idzie skrocenie formatu wierszowego do pieciu sylab
czy dwoch zestrojow), ttumaczac - bez rymu, ale w toku dtugiego zdania rozpisa-
nego na cztery wersy — dlaczego potrzebuje nazwy: bez niej nie zaistnieje, zatonie
(takze we wiasnej) niepamieci.

Nie jest to wiersz o piSmie jako o protezie pamieci: wrecz przeciwnie, ujawnia
sie tutaj w istocie oralna tradycja akumulacyjnego toku wypowiedzi, opartego na
wzrokowym wyobrazeniu (przypomnieniu sobie) utrwalonego obrazu (toposu)®°.
Inwentaryzujac ,imiona witasne”, cykl odwotuje sie do konkretnych miejsc, oséb,
pomieszczen domu i obejscia w majatku krastawskim i przybiera forme zblizona
do fragmentarycznych formut epickiej narracji o pochodzeniu (w ten sam sposéb
skomponowane sa, liczne cykle poetyckie Iftakowiczowny). Wyrdzniaja, sie frazy:
~wywiedzie mnie z niebytu” — ,wypowiem”, ,przywotam z pamieci” (uwypuklam
jedno z wielu przylegtosci brzmieniowych, bardziej skomplikowanych niz wygtoso-
we rymy), a nie ,wypisze”. Z jakichs, niewiadomych, przyczyn, interlokutor(ka) nie
chce, by kolejne imie zaroito si¢ w Swiecie przypominanego dziecinistwa. Rzuca
niczym zaklecie rytmiczna formute: ,Bedziesz w cieniu stal, / nikomu niewiadomy,
nieznajomy ksztalt”, jej stanowczosc¢ zas wzmacnia powtarzane po wielokro¢ ,nie”
(a dwukrotnie zapowiedziane w samej prosbie: ,Chce by¢ koniecznie nazwany!”).

Cho¢ niemal caly utwor mozna by - zgodnie z sugestia, Srebrnego — wyszeptac,
nie modyfikujac jego brzmienia, to najmocniejszy fragment, odpowiedz: ,Jestes
spod Krastawia”, zawiera nie tylko nazwe wlasna - [fakowiczéwna mieszkata w ma-
jatku Zofii z Platerow Buynowej pod Krastawiem - ale i dZwieczna zbitke glosek,
trudna do wymoéwienia szeptem. DZwiecznosc i gtosnos¢ tego fragmentu sprawia,
ze fakt pochodzenia, przynaleznosc¢ terytorialna, pemi funkcje imienia wtasnego.
Pod kazdym innym wzgledem ksztalt pozostanie nieznajomy, a wigc — nie-swaj,
obcy. Swojskos¢ okazuje si¢ w takim ujeciu cielesna przynaleznoscia do konkret-
nego miejsca, fizyczna, bliskoscia konkretnych osob, zwierzat, przedmiotéw, ktérych
nazwy maja, swoje brzmienia i swdj rytm, jak np. ,Liksnieriska kniejka”, ,wujek
z Przydrujska”, ,Chora Grasylda”, ,Bulany Lisek”, ,niska linijka”. Ujawnia si¢ tutaj
magiczne myslenie, ktére nazywanie zréwnuje z powotywaniem do Zycia i wiaze sie

50 Zob. R. Kellog, Literatura ustna. W zb.: Literatura ustna, s. 67 (przet. P. Czaplinski).
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z mocami tego, kto nazywa®l. Nazwy o pogltebionych zwiazkach brzmieniowych —
.jasne blyski” wywiedzione z niebytu, przeplatane regionalizmami p6inocno-wschod-
nich krancéw II Rzeczpospolitej oraz archaizacjami — nadaja rytm poezji Ittakowi-
cz6éwny i powtarzane sa wielokrotnie, choé¢ na rézne sposoby, w wielu tomach.

Trudno czyta¢ wiersze Ity wyrywkowo — ich sensy wylaniaja, sie przez nawroty
motywow, rymow, zestawien stow, co znéw zbliza te tworczosc do literatury oralnej,
ktorej gramatyka oparta jest na formutach, ,grupie stéw regularnie wykorzystywa-
nej w tym samym otoczeniu metrycznym do wyrazenia okreslonej podstawowej
mysli [...]”52. Jesli tworczosé Itakowiczéwny wydaje sie monotonna, to wlasnie przez
ostentacyjne nieliczenie si¢ z prawidlami kultury druku, ktory pozwala na powro-
ty do przerzuconej kartki z wierszem oraz produkuje ksiazki o ograniczonej obje-
tosci. Ponad 20-zgloskowe wersy (a nawet 35-zgtoskowe) IHakowiczéwny byty wy-
zwaniem dla drukarzy i czytajacych; z perspektywy kultury druku umieszczanie
w tomie kilku wariantéw tych samych utworéw, jak czesto czynita poetka, ozna-
czalo decyzje ryzykowna,

Zawodzinski wprost zarzucat Ille ,zbyt obfita tworczos¢”, a przy tym zauwazat,
ze poetka najlepiej realizuje si¢ w epickich opowiesciach:

W stylu udaja sie jej przede wszystkim te postaci krasoméwcze, ktore wymagaja, przestrzeni,

znacznej ilosci stow, ktére sa srodkiem swoistej retardacji kompozycyjnej w liryce: nagromadzenie,
wyliczenie, gradacja, powtérzenie, rozszerzony opis [...]%3.

Poczucie redundancji, nadmiaru, oratorskiego ,przegadania” poezji Ittakowi-
czéwny charakteryzuje pierwszy odruch czytelnikow zanurzonych w kulturze
druku: mozliwo$¢ ponownej lektury tego samego utworu buduje oczekiwanie, ze
poszczegdlne teksty beda odrebna, catoscia znaczeniowa. Tak nie jest: wiersze Ity
wiaza, si¢ w cykle i rzadko stanowia byty zamknigte znaczeniowo. Kazdy z nich
buduje jakis nastréj, wprowadza/rozwija/kontynuuje temat cyklu, cos znaczy, ale
trudno uchwycié 6w sens. Wywotuje to paradoksalny efekt obfitosci i niesamodziel-
nosci: wierszy jest ,zbyt wiele”, lecz jednoczesnie same w sobie ,niewiele znacza”.

Podobnie interferuja ze soba w twdrczosci [Hakowiczéwny dwie podstawowe
zasady kompozycyjne: przynalezne do kultury druku abstrakcyjne wyliczenie —
lista, indeks, skorowidz®%, jak w przypadku listy imion (ludzkich z dwéch toméw
Lwrozb wierszem” i nieludzkich z cyklu Dziwadta i straszydlaki w zbiorze
Potéw {1926)), oraz porzadek oparty na wizualizacji wyobrazonego badZ konkret-
nego miejsca, pomieszczenia, budowli, silnie zwiazanego z rola pamieci i technika-
mi mnemotechnicznymi®®. Kompozycje cykli i toméw poetyckich Itakowiczéwny

51 Zob. J. Tokarska-Bakir, Obrazosobliwy. Hermeneutyczna lektura zrédet etnograficznych. T. 1:

Wielliie opowiesci. Krakow 2000. - R. Kozubowska, Moc zaklinania poetyckim piérem, czyli
O motywach magicznych w poezji Kazimiery Ittakowiczéwny. Toruri-Lysomice 2008. - Ong, op.
cit., s. 70-71. - A. Jarzyna, Imaginauci. Pismo wyobrazni w poezji Bolestawa Lesmiana, Jozefa
Czechowicza, Krzysztofa Kamila Baczyriskiego, Tadeusza Nowalka. L.6dz—Krakow 2017, s. 135-216.

52 M. Perry. Cyt. za: Kellog, op. cit., s. 61.

53 Zawodzinski, Poetki, s. 37.

54 Zob. Ong, op. cit., s. 188-192. Zob. tez U. E co, Szaleristwo katalogowania. Przet. T. Kwiecien.
Poznan 2009.

55 Zob. Kellog, op. cit., s. 67-68.
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realizuja, wizualny porzadek odnoszacy sie do prywatnego toposu, w przypadku
Popiotu i peret (oraz wielu innych cykli) - wlosci i dworku przybranej matki. Kata-
logowanie os6b, przedmiotow, pomieszczen przypomina rekonstrukeje historyczna,
dazaca, do uobecnienia konkretnej przestrzeni i zdarzenia. Ale jednak poetka ob-
naza tekstowy charakter swojego inwentarza (w przywotanym juz wierszu):

Ten las, ten ogréd, ten dom,

te poroste czabrem manowce

- to nie sa wiersze dla was,
to nie sa wiersze dla obcych!

Stoja tu w czcionkach zaklete
grzadkami na stronicach,
ale ten, kto to Zywcem spamietat,
tylko ten sie moze zachwycac.
(Nie dla obcych, I-2 153)

Martwej czcionce poetka przeciwstawia zZywa, pamiec¢. Wiersze przynaleza, do
kultury pisma i druku - a wiec kultury znaczenia — oderwane od niej staja, sie
otwarte na interpretacje i ingerencje ,obcych”. Druk, technologia porzadkuja-
ca ,grzadki” wierszy, traktuje stowa jako rzeczy (widzialne przedmioty) i usta-
nawia podmiot w pozycji zewnetrznej wobec swiata, tym samym odrywa od rze-
czywistosci:

Moéwi do mnie dzienn méj powszedni,

mowi noc od dnia samotniejsza:

,O czym bajesz! Co to znéw za jedni?

Jakze krag twoich widzen si¢ zmniejsza!”
(Nie dla obcych, 1-2 153)

To ostatnia rzecz, jakiej chce IMtakowiczowna, przynajmniej deklaratywnie
(bo jednak drukuje swe utwory, nie podtrzymuje zas tradycji wieszczki salonowej,
co zreszta wydaje sie niemozliwe — ostatnia wieszczka, byta bodajze Maryla Wol-
ska i nieprzypadkowe sa zbieznosci miedzy jej ostatnim tomem Dzbanek ma-
lin{1928) a tworczoscia, Itakowiczéwny). Nie godzi sie Ittakowiczéwna na Swiat
wyttoczony z czcionek, poniewaz zdaje sobie sprawe, Ze jego reguly nieuchronnie
prowadza, do zerwania referencji z nietekstowa, rzeczywistoscia - nie tylko za spra-
wa, ,obcych” czytelnikéw/czytelniczek, ale takze dlatego, ze technologia druku
wzmacnia poczucie wyobcowania samej piszacej, czyniac z niej instancje tekstowa,
Grzedy wierszy nie uobecnia, swiata dziecinstwa, zamiast przyblizy¢, oddala, od
~widzen” i zdestabilizuja, coraz ,samotniejszy” podmiot.

Dlatego oprocz spersonifikowanych dnia i nocy w warsztacie poetki pojawia sie
upior-zjawa, ,co$ jakby kocur”, uosobienie stowa mowionego (,usta waskie zaciska
/ iskrzeczy [...]"), ktore ,,szepce w ucho pytanie: / No i c6z ci sie znowu uprzedio?”
(Nie dla obcych, 1-2 153). Przypomina milczacej, a wiec piszacej poetce (recznie albo
na maszynie), ze do przywotlania dziecinstwa powinna uzy¢ swego glosu: ,przasé¢”/
,zszywaé” — rapsodyzowaé (od greckiego ,zszywania piesni”9):

56 Zob. Ong, op. cit., s. 44.
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Takim jadem mi droge mosci,
tak szydzi — az nie mam sily
i az wszystkie TAMTE pieknosci
na pomoc mi wstaja, z mogity
(Nie dla obcych, 1-2 154)

Glos zjawy - gnebiacy na rézne sposoby poetke — ma ogromna, moc: wywoluje
zmartych z grobow, uobecnia przesztos¢. Ittakowiczéowna odzwierciedla w druku
sile zjawy za pomoca majuskuly, chce stowo mowione przetozy¢ na stowo druko-
wane. ,Ja” liryczne oddaje si¢ ,TAMTYM pieknosciom” - rezygnujac ze swojej spraw-
czosci i kontroli nad ,Swiatem przedstawionym”:

I tka sie dywan ogromny,
przedziwny, acz zbladly gobelin:
to, co sczezlo, i to, co przytomne,
powstaje i Sciele sie, Sciele.
(Nie dla obcych, 1-2 154)

Bezposredni, ustny model komunikacji wzmacnia poczucie wspélnoty i obec-
nosci wywotane przez fizyczny kontakt rozméwcow/mowiacej i jej stuchaczy. Wia-
czenie podmiotu we wspdlnotowe dziatania (Spiew, modlitwe) odbiera mu sprawczosé,
ale zarazem daje poczucie sily opartej na przynaleznosci (w przypadku Popiotu
i peret to przynaleznos¢ do swiata kresowych zmartych i zywych, ale w swej twor-
czosci IHakowiczowna buduje tez inne wspoélnoty). Dlatego poetka wielokrotnie
zaznacza, Z€ jej wiersze sa najpierw mowione (Spiewane), potem zapisane. A przy-
najmniej chciatyby takie by¢. Ittakowiczéwna poszukuje obecnosci w brzmieniu,
cielesnym i przestrzennym glosie, ktéry jak echo ponawia i znieksztalca najwaz-
niejsze dla niej kwestie pochodzenia/Zrédta. Rozpisany na dwa glosy dramat: ,Chce
by¢ koniecznie nazwany!”, ,Jestes nieznany” - dotyczy zaréowno przedmiotow za-
mieszkujacych poezje [akowiczowny, jak i samego podmiotu tej poezji, ktory chce
by¢ rozpoznany i przyjety przez wspélnote. Dramatyczny wymiar owego pragnienia
polega na tym, ze nowoczesne ,ja” jest zbyt indywidualistyczne, by w jakiejkolwiek
wspolnocie poczu¢ si€ ,u siebie”.

Imie: IHa, inna

Laudacja Srebrnego zawiera sugestie, ze samo wyméwienie na glos imienia poetki
wywotuje charakterystyczny dla niej rytm. ,Kazimiera Itakowicz” — dwuzestrojowiec
anapestowy; oficjalne ,Kazimiera IHakowiczéwna” zas przeobraza si¢ (dla oséb
ostuchanych w tej poezji) w toniczny tréjzestrojowiec. Pierwszy zestroj tworza, sy-
laby imienia. Dwa kolejne to rozbite, rozcigte na pot nazwisko. ,Itta” — fonetycznie
niezwykle, bo rzadkie podwojenie, trudne do wymoéwienia, po wielokro¢ dZzwieczne
Jii-ta”, artykulowane bywa na kilka sposobow: sama poetka wymawiata ,1” teatral-
ne, kresowe. ,Ilta” funkcjonowato - na pewno od czaséw studiéw podpisywala sie
tak poetka w protokotach egzaminacyjnych - jako jej drugie imie, liczni zagranicz-
ni przyjaciele nazywali ja, czesto Illa.

[fta - Illa - inna: imi¢ poetki byto takze znamieniem, pietnem bekarciego po-
chodzenia, a zarazem dzwieczna, sygnatura, brzmiaca jak zdrobnienie jakiegos
imienia, nie nazwiska. IHa (gramatycznie zZeriska) rownowazy przy tym strategie
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mimikry mlodej poetki, ktéra podpisywata swe wiersze androgyniczna formuta;
,K. I. Itakowicz”, nie chcac pozwoli¢ na rozpoznanie swej pici i stosujac w wierszach
meskie koricowki. To rowniez imie wlasne, nadane sobie samej, imi¢ zastepcze.
Trzeci zestroj: ,kowiczéwna” (niepoprawny), wzmacnia nie tylko sygnat pici, ale tez
stanu cywilnego — niezamezna (Iffa - inna - panna) — byta kobieta pojedyncza, ,The
Odd Women”, singielka. Nowoczesna, a zarazem staroswiecka. Nie tyle wiecznie
mtloda panna na wydaniu, ile nie-odrodna corka swojej matki, Barbary Ittakowi-
czowny, ktora takze nigdy nie wyszla za maz i osierocila wczesnie Kazimiere oraz
jej siostre (przyjeta ona jako pseudonim artystyczny nazwisko ojca i publikowata
w ,Chimerze” jako Barbara Zan).

Ciekawa jest 8-sylabowa réznica miedzy stosowana przez poetke sygnatura
Jla” a rozwlekla, nadmiarowa fraza — imieniem wtasnym - ,Kazimiera Ittakowi-
czéwna’, zaistniatym jak gdyby na przekor ekonomicznosci jezyka. Zgodnie z prze-
czuciem Srebrnego zawiera sie we frazie charakterystyczny dla poetki rytm, bu-
dowany przez napiecia dlugich wersow (czasem dwudziestokilkusylabowych),
zlozony z wyrazow polisylabicznych (z silnie zaznaczajacymi si¢ akcentami pobocz-
nymi) oraz z werséw krotkich albo wersow z krétkimi wypowiedzeniami i Sciagnie-
ciami akcentowymi. Wedtug ustalen - opartych na pomiarach iloSciowych — Tere-
sy Dobrzynskiej i Zdzistawy Kopczynskiej charakterystyczny dla Ittakowiczéwny
6-akcentowiec cechuje sie nietypowym podzialem na czlony Sredniéwkowe i klau-
zulowe. W poezji innych tworcow czlony te daza do symetrii i rownowagi sylabicz-
nej, w przypadku IHakowiczéwny réznia sie dtugoscia. Czlon klauzulowy jest
dhuzszy i wobec cztonu Sredniéwkowego — nieréwny rozmiarem sylabicznym oraz
rozkladem akcentéw.

Mowiac jeszcze inaczej: rytm poezji [takowiczowny to rytm jej imienia, imienia
problematycznego i niekochanego - jak w wierszu Kazimiera, ktory to wyr6znia sie
sposrod ,50 wrozb wierszem” (wrozba to oczywiscie gatunek ustny, wywodzacy
sie ze starozytnego proroctwa) formatem wierszowym - ma znacznie krétsze roz-
pietosci wersow i nietypowe regularne, doktadne rymy, oraz nawiazujaca do baro-
kowych wierszy konceptualnych formute modlitewna, kierowana do patrona (poet-
ki i Litwy), Kazimierza Jagielloniczyka:

nie zwiedzie klatwa, pychy, rdza smutku nie skazi,
nie zmierzi mnie miernosci zetlala perzyna,
za twoja, krolewiczu lilijo, przyczyna.
(Kazimiera, z tomu Obrazy imion wrézebne, I-1 409)

Brzmieniowe zwielokrotnienia: ,imie”, ,mnie”, ,zmierzi”, ,miernosci” ,Kazimie-
ra”, przywoluja, paronomazje z omawianego wiersza O byt. Nieszczesne (we wezes-
niejszej strofie takze ,zgubione” i ,zlowieszcze”) imie zawiera w sobie skaze — rdza
smutku pokrywa bowiem sekret pochodzenia, ktore jest zaréwno znamieniem, jak
i powodem do dumy. W planie biograficznym mozna to wytlumaczy¢ faktem, ze
poetka byta ,nieslubna wnuczka” Tomasza Zana, poety, filarety, przyjaciela Mic-
kiewicza, co ukrywata, a réwnoczesnie ujawniata w swej tworczosci. Dwém imionom
Ity /Kazimiery towarzyszy ciag kolejnych podwojen wystepujacych nie tylko w bio-
grafii, ale takze w pisarstwie: dwie (jesli nie trzy) daty urodzenia oraz dwie matki,
ktore oznaczaja zarazem podwdjne sieroctwo, czyniace z postaci sieroty jednostke
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tylez wyjatkowa, co wyobcowana, i metafore wywtaszczonej osobowosci®?, odmien-
ca probujacego na rézne sposoby skomunikowac si¢ ze Swiatem.

Poezja IMakowiczowny nieustannie zadaje pytania o imie, pochodzenie, przy-
naleznosé, rodowdd. To poezja roztamanego, melancholijnego podmiotu, podmiotu
w kryzysie, ktéry probuje stworzy¢ szeptana, domowa, intymna, kosmogonie, ale
nie mogac ustali¢ jednej wersji, jednej odpowiedzi na pytanie: ,skad jestem?” Po-
cieszenie odnajduje w idei wiecznych przemian i powtérnych narodzin, jak w wier-
szu Smier¢ Feniksa z tomu pod tym samym tytutem, albo - znacznie czesciej — nie
doznaje ukojenia. Ponawia wigc szeptane kolysanki oraz modlitwy, w ktorych za-
burzenia rytmu odpowiadaja ambiwalencji ,ja” lirycznego. Dopelieniem rozmyte-
go i zanikajacego podmiotu sa, uobecniane w wyliczeniach i inwentarzach, nazwy
przedmiotow, miejsc, pomieszczen - zastepujacych pustke terazniejszosci. Liryczne
Ja” Itakowiczowny: wywtaszczone z samej siebie, bezdomne, bezimienne, pragnie
nazywac siebie i rzeczy tego swiata, rzeczy cenione przez innych, poniewaz zalezy
mu na rozpoznaniu.

Stuchaé drukowanego

Iftakowiczéwna, wielokrotnie zapytywana o to, do kogo kieruje swoja, poezje, odpo-
wiadatla, Ze do prostego cztowieka. Warto zaufa¢ tej deklaracji i nie traktowac jej
jako toposu skromnosci, przynaleznego swiatu pisma. Nic bowiem skromnego
w pragnieniu, by ,trafi¢ pod strzechy”, w pragnieniu popularnosci i rozpoznawal-
nosci, ktére w przypadku poetki taczyto sie z pewnym lekcewazeniem, z jakim
ustosunkowatla sie do prasy literackiej, oraz z wyrazana obojetnoscia, wobec zawo-
dowych aspiracji literatow. Wynikato to m.in. z tego, ze poetka tworzyta ,Dla swo-
ich — nie dla obcych”, czyli dla ludzi niepiSmiennych, zréznicowanych etnicznie
mieszkaricow Kresow, posrod ktérych sie wychowala i z ktérymi byta zwiazana cate
zycie. Stuzaca, wierna Grabosia, ktorej Itakowiczéwna po drugiej wojnie Swiatowej
poszukiwala wierszowanym ogloszeniem, rozpoznata glos swojej bylej pracodaw-
czyni i odpowiedziata na jej wezwanie. Wysoki stopieri niepiSmiennosci mieszkaricow
zaboru rosyjskiego byt faktem, ktory, z jednej strony, przetozyt sie na polityke oswia-
ty po odzyskaniu niepodleglosci, nie do konca zrealizowana, z drugiej — pozwala
uprzytomnic¢ sobie rzeczywiste znaczenie elitarnej i dostepnej najbogatszym kultu-
ry pisma (kultury literackiej)8. Byto ono niewielkie wobec bogatej kultury oralnej
z typowymi dla niej gatunkami, §rodkami artystycznymi oraz forma, wrazliwosci
i umystowosci, odrebnej wobec ludzi uksztattowanych przez pismo®?, a Iakowi-
czowna stykata sie z kultura, oralnosci — kultura obecnosci — od wezesnego dzie-
cinstwa, o czym Swiadcza zarowno jej wiersze, jak i proza wspomnieniowa.

Poezja IHakowiczowny jest hybrydyczna. Po pierwsze, stanowi wytwor indy-
widualistycznego podmiotu, ktéry przynalezy do wysokiej kultury literackiej oraz

57 Zob. 1. Misiak, Sierotka Marysia. W zb.: ...czterdziesci i cztery. Figury literackie. Nowy kanon.

Red. M. Rudas-Grodzka [iin.]. Warszawa 2017.

58 Zob. S. Zotkiewski, Kultura literacka. W zb.: Literatura polska 1918-1975. Red. nauk. A. Brodz-
ka, H. Zaworska, S. Zétkiewski. T. 2: 1933-1944. Warszawa 1993, s. 506.

59 Zob. Ong, op. cit., s. 69-127.
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w pelni uswiadamia sobie, ze kreujac literature, uktada na papierze stowa. Ittako-
wiczéwna na drodze edukacji (najpierw domowej, potem szkolnej i akademickiej)
byta uksztattowana przez kulture druku: wladata kilkoma jezykami i pracowata
jako sekretarz Jozefa Pitsudskiego, zajmujac sie jego korespondencja z obywatela-
mi; jako poetka skutecznie zabiegata o swe prawa autorskie i znata reguty rynku,
dla ktérego ksiazka to towar. Godzita nowoczesne i pragmatyczne podejscie do
pracy pisarskiej. Po drugie, tworczosc¢ Ittakowiczéwny odwotuje sie do tego, co ar-
chaiczne, folklorystyczne, nastrojowe, oralne, wspélnotowe. Poetka taczy elitarne
pismo z demokratycznym brzmieniem, elementy kultury znaczenia/pisma (skom-
plikowanie ,ja”, samoswiadomos¢) z elementami kultury obecnosci (rytmicznosé,
nastrojowos¢, formutowos¢, ,naiwnos¢”). Wtasnie hybrydycznos¢ przyniosta Ita-
kowiczownie ogromna, popularnosé oraz reakcje ambiwalentne, czy nawet skrajne,
zaréwno posrod profesjonalnych i nieprofesjonalnych czytelnikéw.

O popularnosci Ity — a takze o silnej potrzebie oralnosci, poczucia obecnosci
i o wierze w performatywna moc wypowiedzenia i nadania imienia wlasnego —
swiadczy niestabnace, przez dekady, czytelnicze zainteresowanie Obrazami imion
wroézebnych (1926) i Czarodziejskimi zwierciadetikkami (1928), czterokrotnie wzna-
wianymi po drugiej wojnie $wiatowej jako Portrety imion (1957, 1968, 1974, 1983)60,
Byly to tez najchetniej stuchane wiersze na wieczorach autorskich poetki; co wiecej,
przez cale zycie Ila otrzymywata prosby o dodanie kolejnych ogniw cyklu. Ifako-
wiczowna zachowala dystans wobec — wywodzacej sie z kultury niepiSmiennej —
tradycji Nocy Kupaly, wrézb-proroctw badZ jarmarcznych wrdzb kataryniarzy, o czym
Swiadcza, ironia i humor czarownicy-wrézbiarki, ktéra zsytata na nosicieli i nosi-
cielki imion najrézniejsze nieszczescia i ktéra wypominata im przede wszystkim
wady i niedoskonatosci.

Zarazem jednak poetka ujawnia trudno$¢ w zdystansowaniu si¢ do tego, co
wlasne, przezyte i powiazane z konkretnymi imionami: swoim, matek, siostry i in-
nych bliskich jej os6b. Brzmieniowe aspekty imienia Kazimiera sa zaréwno arbi-
tralna, jak i styszalna (poprzez figure falszywej etymologii) ,klatwa”, a w opra-
cowaniu artystycznym przekazuja wiedze nie o imieniu, ale o konkretnej osobie.
Nadawanie imienia wywotuje paradoks: oznacza konkretne indywiduum, nazwe
przynalezna do ogétu spoteczenistwa i powtarzalna®!. IHakowiczéwna w Portretach
imion pokazuje, ze koniecznoS¢ zmierzenia sie ze swoimi Swietymi patronami,
stawnymi imiennikami i innymi osobami o tym samym imieniu jest czescia ksztal-
towania tozsamosci w kulturze europejskiej bez wzgledu na stopiert wiary w magie
imion oraz konstruktywistyczne rozumienie jezyka. Nazywanie — codzienne czy
poetyckie — to dzialanie graniczne i konieczne. Dlatego byt ,Chce by¢ koniecznie
nazwany!”, ale poetka moze go pozostawi¢ bezimiennym, a motywy jej dzialania

60 Warto uprzytomni¢ rozmiary naktadéw kolejnych edycji Portretéw imion Wydawnictwa Poznariskie-

go: wyd. 1 (1957) - 5 tys.; wyd. 2 (1968) - 10 tys.; wyd. 3 (1974) - 30 tys.; wyd. 4 (1983 (rok
$mierci IHakowiczéwny)) — 49 700; ponadto w tym samym roku edycja Polskiego Towarzystwa
Wydawcow Ksiazek: 14 850. Trzeba by tu jeszcze dodaé naktady licznych wyboréw poezji, w ktérych
znajduja, sie fragmenty cyklu.

Filozoficzne wyktadniki tego paradoksu wyktada 1. Dambska (Z filozofii imion wtasnych. W: Zna-
ket i mysli. Wybér pism z semiotyki, teorii naulki i historii filozofii. Warszawa-Poznan 1975).

61
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beda nierozpoznane. Iffakowiczéwna tym samym obnaza jeden z najbardziej new-
ralgicznych punktéw racjonalnego podmiotu: myslenie magiczne, irracjonalne, na
ktorym opiera sie sukces astrologii, numerologii i wrézbiarstwa, nie znajacy po-
dzialéw klasowych ani stopnia wyksztalcenia czy podejscia do religii.

Swiadectwem fascynacji Obrazami imion wrézebnych, ktére nie omineto i ,me-
skiego inteligenckiego ucha” - jak scharakteryzowat sie Zawodziriski®? - sa poja-
wiajace sie w prasie trawestacje i pastisze wrozb piora Jarostawa Iwaszkiewicza,
Mariana Hemara i Jana Brzechwy. Tomy byly jednak przyjete ambiwalentnie: wielu
krytykow towarzyszacych kolejnym publikacjom IMakowiczéwny, jak Kazimierz
Czachowski, Stefan Napierski czy Stefania Podhorska-Okotéw, pomingto je milcze-
niem - a to Swiadectwo nader wymowne, zwracajace uwage na klopotliwosé styli-
zacji oralnej i podejrzenie o, by strawestowac Jana Stanistawa Bystronia, ,przezyt-
ki wiary w magiczna moc stowa”63, przynalezne kulturom archaicznym, pierwotnym,
wiejskim efc. Bystron zreszta, w swojej socjologicznej Ksiedze imion w Polsce uzy-
wanych przywotuje tomy Iakowiczowny jako przyktad swiadectwa wiary w ,dosc
szeroko rozpowszechnione przekonania i pewne state wartosci imion, niezalezne od
ich funkcji oznaczania osob. [...] stwierdza ponad wszelka watpliwos¢ istnienie
takich wartosci i wrazen, wplywajacych - rzecz prosta - na nadawanie imion”4,
Wypominanie poetce kaprysnej irracjonalnosci, nieprzepracowanej ludowosci
i w koricu naiwnosci przeksztalcito sie wrecz w topos krytyczny, towarzyszacy Itta-
kowiczownie przez cale zycie tworcze (najstynniejsze jest wystapienie Stanistawa
Barariczaka). Przynaleznosé jej poezji do kultury obecnosci i preferencja oralnych
kodow literatury byty bowiem nie do ominiecia, ,nie do przestyszenia”, niekoniecz-
nie wszakze spotykata sie ta tworczos¢ z aplauzem. Ci jednak, ktorzy — nawet
sceptyczni wobec wszelkich metafizyk — ujawniaja fascynacje obecnoscia, ludowo-
Scia, oralnoscia, charakteryzuja tworczos¢ Iakowiczowny bez uprzedzen. Zawo-
dzinski, kreujacy obrazowa metafore Zrodla wrozb i ich genologicznej ztoZonosci,
pisze:

Ona [tj. Iltakowiczéwna] dostrzegta w pokoju klucznicy lezacy obok Ztotego Ottarzyka i rejestru
gospodarskiego stary kalendarz i wystylizowata na modle wrozb jego zwiazanych z imionami swoje
Obrazy imion wrézebnych, gdzie przepojone liryzmem, a mimo to czesto bardzo trafne i subtelne sylwet-
ki widzianych ludzi wtopita w forme pozornie niedbatych dystychéw wersetowych (moze tez troche
stylizacji na rymowana, proze krasomowstwa ludowego i na ,czestochowskie” wiersze?), sylwetki te taczac

subtelnie z tradycyjnymi charakterystykami (opartymi moze na zZywotach patronéw?), a takze, dla
stylizacji oczywiscie, z przepowiedniami matrymonialnymi i z wieszczbiarskim wykretnym wrézeniem65,

Tego zas, jak wazny, a zarazem niemozliwy byt dla poetki bezposredni kontakt
z niepiSmiennymi ,swoimi”: z klucznicami, stuzacymi, ptaczkami wiejskimi, pia-
stunkami, dowodza, stowa IHakowiczéwny:

I przypomina mi si¢ [...] jak siedze w kuchni na stole [...] i jak stuchaja mnie Gosposia i Magdale-
na... Stuchaja mego pierwszego drukowanego wiersza: ,Tygodnik Ilustrowany”, rok 1904, [Jabtonie]. [...]

62 Zawodzinski, Poetki, s. 35.

63 J. S. Bystron, Przezytki wiary w magiczna moc stowa. W: Tematy, ktére mi odradzano. Pisma
etnograficzne rozproszone. Wybor, oprac. L. Stomma. Warszawa 1980, s. 204.

64 J.S. B ystron, Ksiega imion w Polsce uzywanych. Warszawa 1938, s. 43.

65 Zawodzinski, Poetki, s. 33-34.
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Gosposia placze ze wzruszenia, ze to moj wiersz, i bo w ogéle pigkne bywa tylko to, co smutne, ale
Magdalena méwi krytycznie:
Paniericiu, przecie tu, w podwoérku, nie ma jabtoni, tylko same grusze!”66

W paradoksalnej figurze stluchania ,drukowanego” miesci sie zaréwno wie-
los¢ reakcji czytelniczych (od poruszenia nastrojowoscia wiersza do stwierdze-
nia jego niezgodnosci z rzeczywistoscia), jak i ogélniejsza problematyka styku
kultur obecnosci (oralnosci) i znaczenia (piSmiennosci i druku), w ktorej rzeczy
i nazwy/imiona wchodza, ze soba w przerézne relacje. Intencje pisarska, Iftako-
wiczéwny mozna okresli¢, analogicznie, za pomoca figury ,pisania méwionego”57.
Z historycznoliterackiego punktu widzenia - to nowoczesny projekt poetycki, ty-
powy dla XX-wiecznych przemian literatury zblizajacej sie do jezyka codziennej,
ZyWej mowy.
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OTHER IEEA WRITEN AND SPOKEN WORD IN KAZIMIERA ILLAKOWICZOWNA'S POETRY

The article offers a new understanding of Kazimiera IHakowiczéwna’s poetry in the context of Hans
Urlich Gumbrecht’s theory of clash of two cultures: the culture of presence and the culture of meaning,
and of the philosopher’s corresponding concepts of discursive formations: oral and written. The author
presents the juxtaposition of orality and literacy, typical of modernism, immersed in the technology of
printing and the postulate of universal literacy, which significantly influenced the meaning and sound
values of Ittakowiczéwna’s poetry. At the same time, as the article demonstrates, the desire for presence
and the means of expression associated with it make the poet’s work original and unique.

66 K. Ittakowiczoéwna, Co$ niecos o pisaniu wierszy. W: Niewczesne wynurzenia, s. 228-229.
67 Zob. A. Hejmej, Stuchanie literatury w spoteczeristwie medialnym. ,Teksty Drugie” 2021, nr 2.
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PORTRETY HRABINY ROZYNY W TLUMACZENIU
KILKA UWAG O ,PORGI, AMOR” I ,DOVE SONO I BEI MOMENTI"
WOLFGANGA AMADEUSA MOZARTA, LORENZA DA PONTEGO
I STANISLAWA BARANCZAKA

Przeklad wokalny (zalozenia wstepne)

Zamierzeniem szkicu nie jest normatywne ujecie teorii przektadu gatunkéow dwu-
kodowych, w tym wypadku stowno-muzycznych. Praktyke translatorska, Stanista-
wa Barariczaka rozpatruje jako fenomen osobny, bez precedensu w polskiej litera-
turze. Jesli wiec z przedstawionych interpretacji uda sie wyprowadzi¢ warsztatowe
wskazowki dla ttumaczy, beda one tylko efektem ubocznym tej pracy, a nie jej celem.
Stowa ,ttumaczenie” nie uzylam w tytule catkiem Scisle, warto je jednak zredefi-
niowac, by ukazac praktyke translatorska w szerszej, intermedialnej perspektywie.
W odniesieniu do przektadu tekstow literackich Michat Glowinski postuguje si¢
pojeciem transformacjil. Jest to sformutowanie na tyle nosne, ze w gatunkach
dwukodowych nalezaloby méwic¢ o transformacji drugiego stopnia. Réznice struk-
turalno-semantyczne zachodzace miedzy oryginalem a przekladem maja, bowiem
dalsze konsekwencje w konfrontacji z muzyka,. Tekst literacki to element wymien-
ny, podczas gdy muzyka jest strukturalna, twierdza, w ktérej ttumacz powinien sie
zadomowic, ale ktorej nie wolno mu zmieniac.

Biorac pod uwage spostrzezenie Marty Mateo, ze kazdy jezyk ,nastrecza innych
trudnosci translatorskich i ma odmienna $piewno$¢é”2, warto przyja¢ a priori: autor
przektadu wokalnego w rownym stopniu musi wykazac sie umiejetnoscia stuchania
muzyki, jak i umiejetnoscia stuchania jezyka.

Dla Bararczaka stuchanie wyselekcjonowanych wykonan kompozycji muzycz-
nych byto ,impulsem do aktywnosci przekladowej, obrania niekonwencjonalnego
trybu translacji, sytuowania »jezyka-w-dZzwiekue, ktére ma postaé¢ praktyki inter-
medialnej par excellence”3. Przedmiotem uwagi bedzie wiec thumaczenie traktowa-
ne jako efekt (za)stuchania, fascynacji, ambicji, a by¢é moze nawet obsesji Baran-
czaka, ktory przektad tekstow przeznaczonych do $piewania uwazat za najwigksze

1 M. Gtowinski, Swiadectwa i style odbioru. ,Teksty” 1975, nr 3, s. 11.

2 M. Mateo, Music and Translation. W zb.: Handbook of Translation Studies. T. 3. Ed. Y. Gambier,
L. van Doorslaer. Amsterdam-Philadelphia 2012, s. 115-116.

3 A. Hejmej, Stuchajacy Stanistaw Barariczak: przektad i akuzmatyka. ,Pamietnik Literacki” 2023,
z. 1,s. 234.
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wyzwanie translatorskie. W rozmowie zamieszczonej w programie do Wesela Figa-
ra autor Chirurgicznej precyzji przyznat:

Odkad pamietam, uwielbiam opere, uwielbiam Mozarta i uwielbiam wymadrzacé si¢ na temat tego,
jak powinien wyglada¢ dobry przektad poetycki. [...] najbardziej ze wszystkiego lubie teksty do muzyki
wokalnej: w dziedzinie przekladu po prostu nie ma niczego trudniejszego |...]%.

Thumaczenie nalezaloby zatem zaliczy¢ do Swiadectw odbioru i w tym wypadku
potraktowac je jako szczegolny efekt stuchania.

Przeklad wokalny to stara sztuka, ktéra obecnie zajeta stosunkowo nowy obszar.
JTtumaczenie wokalne jest ttumaczeniem dyskursu poetyckiego w sztuce hybrydo-
wej”, pisze Dinda L. Gorlée®, Harmonizujace w nim odmienne media artystyczne —
muzyka i jezyk — w trakcie wykonywania utworu powinny sie dopelnia¢. W gatun-
kach mieszanych, takich jak opera, musical czy piesn, gdzie tekst literacki wiaze
sie z tekstem muzycznym, a najczesciej jest mu podporzadkowany, raczej nie
zdarza sie, by stowo zdotalo si¢ usamodzielnic i prowadzi¢ niezalezny artystycznie
zywot. Chociaz badania nad przektadem wokalnym ciesza si¢ rosnacym zaintere-
sowaniem®, nadal zasadna wydaje sie konstatacja Michata Bristigera:

Dla tekstow stownych utworéw muzycznych nie ma dotad ustalonej procedury badawczej. Mogiby
ja stworzy¢ jedynie jaki$ nowy dziat stylistyki w ramach interdyscyplinarnego studium z udzialem
teorii muzyki’.

W tworczosci Baraniczaka oprocz nowatorskich translacji wokalnych otrzymu-
jemy wszelkie mozliwe Srodki objasniajace — najwigcej uwag technicznych zawiera
ksiazka Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie ttumacza poezji z dodatkiem
»Matej antologii przektadéw-probleméw”. W przektadzie wokalnym najistotniejsza
zasada brzmi: ,tekst nalezy przelozyc tak, aby dalo sie go zaspiewa¢ w spos6b
okreslony w zapisie nutowym”8,

Baranczakiem méwily rzesze aktoréw, chwalac przy tym lekkos¢ jego ttumaczenrt
dramatow Williama Szekspira. Czy podobnie moze by¢ w operze? Czy Baranczakiem
mozna Spiewac¢? OdpowiedZ wydaje sie niejednoznaczna, a przedstawione analizy

powinny przyblizy¢ nieoczywiste problemy ttumaczen wokalnych.

S. Baranczak, rozmowa z M. Weissem-Grzesiniskim w: W. A. Mozart, Wesele Figara. Opera
w 4 aktach. Libretto wedtug P. Beaumarchais'go - L. Da Ponte. Wersja pol. S. Baran-
czak. Rez. M. Weiss-Grzesinski. Program Teatru Wielkiego im. Stanistawa Moniuszki
w Poznaniu. Poznani 1995, s. 11. Do rozmowy tej odsytam dalej za pomoca, skrétu R i numeru
stronicy.

D.L. Gorlée, wstep w: Song and Significance: Virtues and Vices of Vocal Translation. Ed. D.L. Gor-
1é e. Amsterdam 2005, s. 7.

O rosnacym zainteresowaniu przektadem libretta moze $wiadczy¢ cykl seminariow librettologicznych
organizowanych przez Centrum Badan nad Teatrem Muzycznym UAM oraz Komisje Muzykologicz-
na Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk.

M. Bristiger, Zwigzki muzyki ze stowem. Z zagadnien analizy muzycznej. Krakéw 1986, s. 25.
S. Baranczak, Mata antologia przektadéw-probleméw: 40 tamigtéwek w postaci wierszy do
przettumaczenia wraz z komentarzami wyjasniajacymi, dlaczego zadanie to jest praktycznie niewy-
Ionalne, oraz 40 rozwiqzarn tychze tamigtéwek w postaci mimo wszystko wykonanych ttumaczeri.
W: Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie ttumacza poezji z dodatkiem ,Matej antologii prze-
Itadow-problemow”. Wyd. 3, popr. i znacznie rozszerz. Krakéw 2004, s. 295.
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Barariczakiem $piewaé czy nie? Oto jest pytanie...

Baranczak przettumaczyt Don Giovanniego oraz Wesele Figara — opery Wolfganga
Amadeusa Mozarta, ktére w historii muzyki konkuruja o miejsce na najwyzszym
podium. Na temat pierwszej rozpisywat sie Sgren Kierkegaard, wielokrotnie powta-
rzajac: ,Ten Don Juan zapewnia mu [tj. Mozartowi] najwyzsze wsréd ludzi miejsce”.
Zdaniem Josepha Kermana: ,ani Don Giovanni, ani Cosi fan tutte nie maja drama-
tycznej spéjnosci ani sity Figara®10. Z kolei u Baraniczaka czytamy: ,Te dwie opery
sa dla mnie jednakowo genialne, ale powiedzialbym, ze Don Giovanni jest z nich
dwoch dzielem moze glebszym, Figaro natomiast — petiejszym” (R 13).

Mozna zatozy¢, ze w obu operach kompozytor oraz jego librecista, Lorenzo Da
Ponte, wypracowali strategie wspoétpracy, tym bardziej ze Mozart podobno miat
wplyw na ostateczny ksztalt libretta. Jak pisat Mieczystaw Tomaszewski:

Mamy prawo sadzi¢, ze Mozart bral udziat w kreacji tekstu. Swoj sad na temat roli libretta okreslit
jasno juz wezesniej, przy okazji Uprowadzenia z seraju: zadna kwestia, zadne zdanie w operze nie moze
zaistnie¢ bez aprobaty kompozytorall.

Z Weselem Figara w thumaczeniu Baranczaka widz/stuchacz po raz pierwszy
spotkal sie w 1995 roku w Teatrze Wielkim w Poznaniu, gdzie przedstawienie w pol-
skiej wersji jezykowej wyrezyserowat Marek Weiss-Grzesiriskil2, W postowiu do
tomu Stanistaw Barariczak stucha arcydziet Tomasz Cyz opisuje wrazenie, jakie
towarzyszyto mu w czasie shuchania ,rodzimego” Figara:

Ciekawe [...], ze kiedy w 2005 roku bytem w Teatrze Wielkim w Poznaniu na przedstawieniu Wese-
le Figara w rezyserii Marka Weissa — §piewanym wiasnie po polsku, w przekladzie Stanistawa Baran-

czaka - czutem jakis dziwny szelest w tych stowach. Jakby ich sita, skrzacy sie tu i 6wdzie dowcip, puls
13

spetnialy sie nie w Spiewie, tylko w czytaniu'°.
Przez lata kontrowersje wokot polskiego przekladu narastaty. Dorota Szwarcman

napisala wprost:

to ,ttumaczenie” nie jest naprawde tlumaczeniem, nie miato zreszta, stuzy¢ do operowego wykonania,

poeta zrobit to dla wtasnej rozrywki, dla zartu, podobnie zreszta, bylo z Don Giovannim (i stynnymi
wersjami arii Ottavia ,....w morde mi da”). Zgadza sie tylko rytm i z grubsza tresé¢!4.

Stwierdzenie, ze ttumaczenia librett Wesela Figara i Don Giovanniego nie byly
pisane z intencja wokalna, jest dyskusyjne (stanowisko Baranczaka okazuje sie w tej
kwestii niejednoznaczne). Aria Ottavia Dalla sua pace, na ktéra, powotuje sie Szwarc-
man, ma dwie wersje: pierwsza, pisana w trybie serio, to ttumaczenie wokalne,

9 S. Kierkegaard, Stadia erotyki bezposredniej, czyli erotyka muzyczna. W: Albo - albo. T. 1.
Przekt., wstep J. Iwaszkiewicz. Warszawa 1976, s. 53.

10 J. Kerman, Opera as a Drama. New York 1956, s. 109.
11 M. Tomaszewski, Don Juan wedtug Mozarta. W: Muzyka w dialogu ze stowem. Préby, szkice,
interpretacje. Krakow 2003, s. 67.

Wesele Figara i Don Giovanniego w ttumaczeniu S. Baranczaka wydano dopiero dwa lata
pbzniej, na tamach ,Res Facta Nova” (1997, nr 2).
T. Cyz, Barariczaka stuch (i humor) absolutny. W zb.: Stanistaw Bararczak stucha arcydziet. Wy-
bér R. Krynicki. Krakow 2016, s. 368-369.

D. Szwarcman, ,Wesele Figara” w trzy tygodnie. Na stronie: https: //szwarcman.blog.polityka.
pl/2019/04/28 /wesele-figara-w-trzy-tygodnie (data dostepu: 27 II 2021).
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druga zas, pisana w trybie buffo, nalezy do fonetéw, czyli prywatnych gatunkéw
wymyslonych przez twérce Fioletowej krowy'®. Wioski wers ,morte mi di” zostat wiec
przethumaczony dwojako, raz z zachowaniem wiernosci sensu: ,skonamija”16, a raz
z zachowaniem brzmienia: ,w morde mi da” (R 20). W Weselu Figara wystawionym
w 2019 roku w Warszawskiej Operze Kameralnej w rezyserii Grzegorza Chrapkie-
wicza thumaczenie Baranczaka wykorzystano jedynie w recytatywach, natomiast
partie popisowe Spiewano w jezyku oryginalnym. Z czasem w Teatrze Wielkim w Po-
znaniu ograniczono sie¢ do polskich napiséw wyswietlanych nad scena, a calos¢
wykonywano w jezyku wloskim. Poczynione obserwacje Swiadcza, bezspornie, ze
ttumaczenia wokalne Bararnczaka sa wyzwaniem interpretacyjnym nie tylko dla
wykonawcy, ale przede wszystkim dla badacza pogranicza muzyki i literatury.

Miedzy Porgi, amor a ,smetnym banatem”

Przedmiotem interpretacji beda dwie najwazniejsze (i zreszta jedyne) piesni Hrabi-
ny Rozyny z Wesela Figara Wolfganga Amadeusza Mozarta: Porgi, amor oraz Dove
sono i bei momentil”. Arie dzieki swej zwiezto$ci moga, by¢ traktowane jako minia-
turowe dzieta, ktore stanowia dogodny model dla przeprowadzenia badan z prze-
ktadoznawstwa, wchodzacego w zakres praktyki intermedialnej.

Przytoczmy oryginalne stowa kawatyny oraz jej polskie thumaczenia — Stanista-
wa Baranczaka i Bronistawa Romaniszyna!8:

Porgi, amor, qualche ristoro
al mio duolo, a’ miei sospir!
O mi rendi il mio tesoro,
o mi lascia almen morir,
o mi lascia almen morir!
Porgi, amor, qualche ristoro
al mio duolo, @’ miei sospir,
o mi rendi il mio tesoro,
o mi lascia almen morir,
almen mortr,
o mi rendi il mio tesoro,
o mi lascia almen morir.

(L. Da Ponte)

Po co mi ten smetny banat:
dola jednej z niechcianych zon?
Chce jak dawniej by¢ kochana;
jesli nie - to wole zgon,
jesli nie - to wole zgon!
Po co mi ten smetny banat:
dola jednej z niechcianych zon?
Chce jak dawniej by¢ kochana;
jesli nie - to wole zgon,
juz wole zgon;
chce jak dawniej by¢ kochana -
jesli nie - to wole zgon!

(S. Baranczak)

Laska, twa wesprzyj ma, dusze,
Ty, co patrzysz na lez mych zdréj!
Albo $miercia skoncz katusze,
Albo skarb mi powrd¢ moj...
Albo skarb mi powro¢ maj!
Laska, twoja wesprzyj dusze,
Ty, co widzisz tez mych zdroj!
Albo $miercia skoncz katusze,
Albo skarb mi powré¢ maj,
Skarb powr6¢ moj!
Albo $miercia skoncz katusze,
Albo skarb mi powré¢ maj!

(B. Romaniszyn)

W przektadzie literalnym, ktéry oddaje sens wiersza, lecz nie podaza za tekstem
muzycznym, piesn ta brzmi nastepujaco:

15 Na ten temat pisze w swojej ksiazce Muzyczne transpozycje. S. I. Witkiewicz — W. Hulewicz — S. Ba-
ranczak - Z. Rybczyniski — L. Majewski (Krakow 2018, rozdz. Kiedy ucho robi oko, czyli o fonetach
Stanistawa Baranczaka wobec muzyki).

16 W.A. Mozart, L. Da Ponte, Don Giovanni. W zb.: Stanistaw Barariczak stucha arcydziet, s. 79

(przet. S. Baranczak).

Zob. M. Straburzynski, ,Wesele Figara” Da Pontego, Barariczaka i Rymiciewicza: ttumaczenie

jako problem wokalny. W zb.: Libretto i przektad. Red. E. Nowicka, A. Borkowska-Ry-

chlewska. Poznan 2015. - J. Dembinska-Pawelec, Stanistaw Bararnczak stucha Mozarta.

,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2019, nr 1.

18 W. A. Mozart, L. Da Ponte: Le nozze di Figaro. Commedia per musica in quattro atti. Mila-
no 2005, s. 87-89; Wesele Figara. W zb.: Stanistaw Baranczak stucha arcydziet, s. 211 (przel.
S. Bararnczak).- W. A. Mozart, Wybdr arii operowych na sopran. Oprac. B. Romaniszyn.
Krakéw 1956, s. 56-58 (przel. B. Romaniszyn).
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Daj, mitosci, troche pocieszenia

w moich bélach, w moich westchnieniach.
Zwroc¢ mi skarb mgj

Albo pozwoél umrzec19.

To, ze Hrabina nie pojawia si¢ w akcie I, ma zapewne spotegowac¢ wraZenie
piesni Porgi, amor, otwierajacej akt kolejny. Mozart celowo kontrastuje arie Figara
Non piit andrai z kawatyna, Rozyny, oferujac w ten sposob odbiorcy rézne emocje.
Stuchacz majacy swiezo w pamieci konczaca, akt I arie w rytmie marsza, juz po
chwili wstuchuje sie w melodyjna, piesn, ktora jest mitosna, apologia zwatpienia,
zalu i tesknoty20. Meloman docenia wykorzystany przez Mozarta diapazon uczué —
Barariczak méwi o nim wprost:
dla mnie wielkos¢ tej opery jest miedzy innymi funkcja, ogromnej rozpietosci, jaka rysuje tu sie¢ pomie-
dzy elementami liryzmu a komizmu. Mysle, Ze jest to niezwykle osiagniecie przede wszystkim Mozarta,
ktory potrafit w ramach jednego utworu, nieraz nawet w sasiadujacych dwu scenach, zderzyé ze soba,
skrajnie odlegle od siebie nastroje muzyczne, nie produkujac przy tym estetycznego czy emocjonalnego
dysonansu. Wystarczy poréwnac¢ rubaszna, farsowos¢ arii Figara z zakoriczenia aktu I i delikatny, a za-
razem wrecz rozpaczliwy liryzm wyznania Hrabiny w cavatinie z poczatku aktu II. [R 17]

Takze w samej arii Porgi, amor uczucia s, silnie skontrastowane: poczatkowe
uzalanie sie nad wlasnym losem (,Porgi, amor, qualche ristoro / al mio duolo, a’ miei
sospir!”) przeobraza sie w zdeterminowanie i pewnos¢ co do podejmowanych decy-
zji (,0 mi lascia almen morir”). Istnieje zwiazek miedzy ariami Hrabiny: Porgi, amor
i Dove sono - w jednej i drugiej wystepuje nawiazanie do motywu Agnus Dei, wy-
Korzystanego wczesniej przez Mozarta w Mszy koronacyjnej C-dur (KV 317)21,
W muzyce, majacej ograniczona nosnos¢ semantyczna, cytat jest intertekstualna,
wiadomoscia. Dodajmy, wiadomoscia, o wiele bardziej zrozumiala dla potomnych
Mozarta niz dla jemu wspétczesnych, ktorzy mogli nie znac jego utworéw sakralnych.

W wypadku zapozyczen z muzyki instrumentalnej intertekstualny dialog wpi-
suje si¢ w gre znaczen wewnatrzmuzycznych, dyktowanych prawami harmonii,
ktdre najczesciej funkcjonuja poza kontekstem referencyjnym. Wiecej mozliwosci
interpretacyjnych pojawia si¢ w muzyce wokalnej. Agnus Dei jest utworem zako-
rzenionym w okreslonym obszarze kulturowym. Formuta wystepuje w najwazniej-
szej czesci eucharystii, a jednoczesnie odwotuje sie do powszechnie znanej symbo-
liki chrzescijariskiej. Wprowadzenie fragmentu modlitwy do swieckiej piesni wpty-
wa na nasze wyobrazenie o Hrabinie i powadze jej sytuacji. Zaklada domniemana,

Dla pelniejszej perspektywy komparatystycznej przytoczmy jeszcze ttumaczenie angielskie
E. H. Bleiler —zob. W. A. Mozart, L. Da Ponte, The Marriage of Figaro. W zb.: Famous
Italian Opera Arias: A Dual-Language Book. Full Texts of Great Arias in the Original Italian and a New
English Translation. Ed., transl. E. H. Bleiler. New York 1996, s. 33):

Love, offer me some solace

for my sorrow, for my sighs!

Either restore my lover to me,

or at least let me die!

20 Zob. J. Wald off, Recognition in Mozart’s Operas. New York 2006, s. 100.

21 Zob. D. Heartz, Mozart's Operas. Berkeley 1990, s. 120. - K. Brown-Montesano, Under-
standing the Women of Mozart’s Operas. Berkeley — Los Angeles — London 2007, s. 172. Liryczny
temat arii Porgi, amor zostal przez W. A. Mozarta wczesniej wykorzystany w Andante ma ada-
gio, drugiej czesci Koncertu na fagot i orkiestre (KV 191) z 1774 roku.
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zgodnos¢é miedzy bezinteresowna ofiara — oznaczajaca poswiecenie, mitos¢, prze-
baczenie i pokdj — a blagajaca i pograzona w smutku heroina. Utwor religijny moze
zatem towarzyszyc¢ tekstowi o tematyce laickiej. Jezyk muzyczny pozwala Mozar-
towi wykorzystaé¢ dzielo sakralne do wykreowania $wieckiego, a zarazem ,uswie-
conego” muzyka, portretu Rozyny.

Miedzy Agnus Dei a kawatyna wystepuja, zbieznosci w strukturze muzycznej
oraz na plaszczyznie retoryki. Oba utwory rozpoczyna apostrofa. ,Agnus Dei” i ,Por-
gi, amor” to blagalne zwroty do béstwa. Stowa skierowane do Baranka sa, prosba,
o odpuszczenie win oraz o pokdj, ktory w tym wypadku nalezatoby rozumiec¢ przede
wszystkim jako poké6j sumienia. Hrabina zwraca si¢ do Amora, spersonalizowa-
nej mitosci, prosi go o ulzenie w bélu i pocieszenie: ,,Porgi, amor, qualche ristoro [Daj,
milosSci, troche pocieszenia]”. Zaréwno cytat muzyczny (bezposrednie odniesienie
do innego utworu), jak i zastosowane chwyty retoryczne to elementy dzieta, ktore
powinny mie¢ odzwierciedlenie w polskim przektadzie.

Wzmocniona muzycznie apostrofa jest wazna dla przestania utworu (przypada
na mocna, czes¢ taktu). Baranczak wprowadza zamiast niej pytanie retoryczne: ,Po
co mi ten smetny banal?”, co z kolei wiaze si¢ z zaniechaniem wskazania milosci
jako bezposredniej adresatki arii. W polskiej wersji to nie Amor, tylko wewnetrzne
rozterki Hrabiny znajduja sie¢ w centrum uwagi. W odréznieniu od oryginatu, w kto-
rym dominuja czasowniki w drugiej osobie trybu rozkazujacego: ,porgi”, ,rendi”,
Llascia”’, u Baranczaka wystepuja, czasowniki modalne (wolitywne): ,chce” i ,wole”.
Rozyna w wersji Da Pontego kieruje swoje stowa do mitosci, natomiast Rozyna
w tlhumaczeniu Baranczaka toczy wewnetrzna, batalie. Nawet w sztywnych ramach
operowej konwencji i obwarowanym ograniczeniami przektadzie wokalnym udaje
sie dokona¢ znaczacych zmian w kreacji gtéwnych postaci dramatu: w oryginale
Rozyna jest kobieta, bezradnie szukajaca, pomocy, u Barariczaka ta sama bohater-
ka analizuje sytuacje, a w jej stowa ,smetny banal” wpisany jest dystans (czy wrecz
odrobina sarkazmu). Juz zmiany w plaszczyZnie jezykowej sprawiaja, Ze otrzymu-
jemy dwa rézne portrety Hrabiny.

Dla sopranistki przywiazanej do oryginalnej wersji Porgi, amor newralgicznym
momentem bedzie zapewne zastapienie ,pocieszania” (wt. ,ristoro”) ,banatlem” w ro-
dzimej wersji jezykowej. Zamiana stow kluczy, takze tych nalezacych do zZelaznego
repertuaru motywow operowych, znaczaco wplywa na odbior calej arii oraz na krea-
cje postaci, w tym wypadku heroiny Rozyny. Epitet ,smetny” jest nacechowany,
przypisuje abstrakcyjnemu pojeciu emocje, ktore mozemy odnies¢ do Hrabiny.
W wersji oryginalnej jesteSmy sktonni uznaé przedstawiona w kawatynie sytuacje
za tragiczna, natomiast stuchajac wersji Baraniczaka - raczej za zatosna. W wypad-
ku tak daleko idacych réznic miedzy oryginalem a przektadem muzyka odgrywa
arbitralna role — bedzie albo wsparciem dla stéw, albo ich dzwigkowa antyteza, a to
z kolei wywola percepcyjny dysonans, wrazenie nieprzystawalnosci i zgrzyt.

Dalsza weryfikacja przekladu wokalnego powinna przebiega¢ w konfrontacji
z muzyka. Podpiszmy wiec polskie stowa pod pierwszymi taktami piesni — wspol-
nymi dla Porgi, amor i Agnus Dei.

Utwor rozpoczyna sie wstepem instrumentalnym, wykonywanym przez smycz-
ki oraz instrumenty dete drewniane (juz woéwczas rozpoznajemy melodie Agnus
Dei). Pierwsze dwa takty sa prowadzone ptynnie, dos¢ powolne tempo (larghetto)
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Missa solemnis in C, K. 337, “Agnus Dei”

Po co mi ten sme - tny ba - nat

sprzyja zadumie. Wzrastajaca linia melodyczna, ktéra opada dopiero na drugiej
sylabie stowa ,,amor”, jest muzycznym odzwierciedleniem uczuc rozpietych miedzy
nadzieja, a rezygnacja, miedzy mitoscia a rozgoryczeniem. W pierwszym takcie
najwazniejsze i muzycznie najbardziej wyeksponowane stowo to ,porgi” - przypada
na mocna czes¢ taktu oraz na najwieksza wartos¢ muzyczna (¢wierénute z kropka);
akcent muzyczny jest w tym wypadku zgodny z akcentem jezykowym. Nastepnie
wyréznione zostato stowo klucz: ,amor”, w ktérym na druga sylabe przypadaja,
Spiewane legato az dwie wartosci muzyczne, znajdujace sie na réznych stopniach
gamy. Pojawiajaca sie na koncu drugiego taktu pauza ¢wierénutowa to zapewne
chwila refleksji, majaca przygotowa¢ do wyznania. W kolejnych dwéch taktach
istotna, funkcje pelni stowo ,ristoro”. Akcent jezykowy zgadza sie z akcentem mu-
zycznym - na drugiej sylabie od korica sa, potaczone tukiem (zatem Spiewane lega-
to) dwie wartosci, w tym najwyzszy w omawianym fragmencie dzwiek (g2). W tekscie
polskim w drugim takcie stowo ,amor” zostaje zastapione zaimkiem osobowym
,mi”. Czy Baranczak nie prowadzi w ten sposob gry z oczekiwaniami odbiorcy,
ktory styszac eksponowane muzycznie ,mi”, daremnie bedzie oczekiwal dokoncze-
nia stowa kluczowego dla wyznania heroiny?

W Porgi, amor wyzwaniem dla sopranistki jest ,prowadzenie miekko ptynacej
kantyleny, spokojna emisja dzwieku oraz piekna modulacja dynamiczna”22,
W pierwszych taktach gloska dominujaca (wystepujaca az cztery razy), najczesciej
akcentowana, i zdecydowanie najwazniejsza, jest otwarte o, samogltoska wykorzysty-
wana do ,ekstremalnie wysoko potozonych nut"23, W kontekscie calej piesni o na-
biera konotacji semantycznych, zwiazanych z lamentem i zalem.

Thumaczac zacytowane wersy, Romaniszyn postuzyl sie szykiem przestawnym,
stawia na poczatku frazy dopelnienie ,Laska twa wesprzyj”. O ile mozna zgodzi¢
sie na zamiane samogloski o (w stowie ,,porgi”) na a (w stowie ,taska”), o tyle z punk-
tu widzenia wykonawcy trudne do zaakceptowania jest dwukrotne wprowadzenie
nosowej samogloski q w wyglosie, tym bardziej ze przypada ono w miejscach mu-

22 Mozart, Wybér arii operowych na sopran, s. VIIL.
23 E. Sierostawska, Przektad arii operowych jako specyficzne zagadnienie przektadoznawstwa.
Krakow 2012, s. 167.
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zycznie podkreslonych. U Baranczaka Hrabina koncentruje sie na wlasnych uczu-
ciach. Nie ma w jego wersji apostrofy do Mitosci ani do Boga. U Romaniszyna,
chociaz zostaje wprowadzony zaimek dzierzawczy ,twa”, stuchacz do korica arii nie
dowie sig, do kogo zwraca sie Rozyna stowami: ,wesprzyj ma dusze”, ,skoricz ka-
tusze” albo ,skarb mi powr6¢ moéj”. Ttumacz wprowadza rymy meskie ,twa” - ,ma”,
ktore wedtug Barariczaka naleza do niedopuszczalnych ryméw oklepanych typu:
~SWOj” — ,twoj”, ;matko ma” — ,corka twa” (R 20).

Podpisane pod nutami polskie wersy speliaja wymagania formalne stawiane
przektadom wokalnym. Udaje si¢ odwzorowac¢ budowe sylabiczna, tekstu, ustrzec
przed niewygodnymi wykonawczo zbitkami glosek, zamkna¢ ttumaczenie w ramach
frazy i uniknaé¢ tym samym przerzutni. Na przyktadzie analizy pierwszych taktow
Porgi, amor mozna stwierdzié¢, ze przektad wokalny zalezy od sposobu stuchania
muzyki Mozarta, a to z kolei wplywa na styl myslenia prozodia muzyczna. Powia-
zanie tekstu literackiego z muzyka, stwarza wiele istotnych ograniczen dla tekstu
werbalnego i wymaga niebywatej maestrii jezykowej.

Dove sono i bei momenti... Homofoniczne rymy Barariczaka

Druga aria Hrabiny, Dove sono i bei momenti, jest bardziej rozbudowana niz Porgi,
amor. Utwor sklada sie z kilku czesci:

- czesé A (od stow ,,Dove sono’);

- czesé B (od stow ,Perché mai se in pianti’);

- cze$¢ A’ (od stow ,Dove sono”, ale ze zmienionym zakoniczeniem);

- czesc¢ C (od stéw ,,Ah se almen la mia costanza’).

Czesci ABA’ mozna by traktowac jako jedna, calosé — arie da capo, po ktorej
nastepuje kolejna samodzielna czesé (C) ze zmienionym rytmem i innym tempem.
Hrabina Spiewa o swoich uczuciach, a skontrastowane czesci arii wiaza sie z towa-
rzyszacymi Rozynie zmiennymi emocjami. W pierwszej calostce, utrzymanej w tem-
pie andante i metrum i, dominuja, zal, smutek i tesknota, natomiast w czesci C -
w ktorej tempo zmienia sie na allegro, a metrum na i - slyszymy wyznanie pelne
nadziei i wiary w ,zar milosci”.

W arii Dove sono i bei momenti zanalizujmy poczatkowe oraz ostatnie takty
piesni. W pierwszym fragmencie styszymy reminiscencje Agnus Dei:

Gdzie sa, o - we nie - zwy - kle chwi - le

Gdziez, ach, gdzie sa u -ro - cze chwi - le

Da Ponte: ,Dove sono i bei momenti”.

Baranczak: ,Gdzie sa owe niezwykle chwile”.
Romaniszyn: ,Gdziez, ach, gdzie sa urocze chwile
Dove sono i bei momenti to, z jednej strony, aria petna smutku i rozczarowania,

»;24..

24 Mozart, Da Ponte: Le nozze di Figaro; Wesele Figara, s. 289. - Mozart, Wybor arii opero-

wych na sopran, s. 71.
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z drugiej - petna nadziei. Hrabina z Zalem wspomina chwile szczeScia. Réwnoczesnie
liczy na to, Ze zaplanowana intryga pozwoli upokorzy¢ Hrabiego Almavive, a w kon-
sekwencji odmieni serce niewiernego meza.

Oba polskie thumaczenia odpowiadaja tekstowi muzycznemu - liczba sylab jest
w nich zgodna z oryginatem, dzigki czemu mozna wpisaé¢ stlowa w kolejne takty.
W wersji Da Pontego stowa koricza sie gtoska otwarta, co jest duzym udogodnieniem
dla Spiewaka. Badajac czestotliwos¢ wystepowania samoglosek, przekonujemy sie,
ze w thumaczeniu Baranczaka przewazaja stowa zakoriczone na e (tylko jedno sto-
wo konczy sie na a). W wersji wloskiej najczesciej pojawia sie samogloska o, ktora
jest akcentowana muzycznie w pierwszych dwoch taktach, w kolejnych dwoch
taktach akcentowane jest e. Romaniszyn wprowadza zaimek pytajny ,gdziez”, za-
konczony niewygodna wykonawczo spolgtoska, szczelinowa,. W ttumaczeniu Baran-
czaka akcenty jezykowe odpowiadaja akcentom muzycznym.

W fonetach Barariczak dazyt do zbieznosci wspdtbrzmien; analogicznie poste-
puje w translacji libretta. W partyturze — w ktorej czesto podpisuje sie pod nutami
kilka wersji jezykowych — mozemy sledzié¢ tekst muzyczny i teksty jezykowe w ukta-
dzie wertykalnym, ,akordowym”; jest to wazne w lekturze ttumaczeri Baranczaka,
poniewaz odkrywamy wowczas semantyczno-brzmieniowa, gre (za przyktad niech
postuzy humorystyczna zabawa na granicy jezykow w tercecie z aktu II: ,cosa’,
~sposa’ — ,koza”, ,poza”). Pozbawione uzasadnienia semantycznego uwydatnienie
w drugim takcie zaimka wskazujacego ,owe” nabiera w wertykalnym trybie lektu-
ry nowego znaczenia — polskie ,owe” kojarzymy stuchowo z wloskim ,dove”. Poeta
proponuje gre jezykowa, ktora przebiega w sposob symultaniczny - jest przezna-
czona dla oka, a jednoczesnie dla ucha. Homofoniczne rymy Baranczaka powstaja,
na skutek rzekomego przeslyszenia, wiazac podobnie brzmiace i zarazem odlegle
znaczeniowo stowa. Stuchacz/czytelnik doceni efekt humorystyczny tylko wtedy,
gdy w trakcie opery wykonywanej w wersji oryginalnej bedzie mégt rownoczesnie
czytaé polskie libretto.

W czesci C najczesciej powracaja, stowa: ,di cangiar Uingrato cor [odmieni¢ nie-
wdzigczne serce]”, powtarzane wraz z jednoczesnym wygasaniem wersu (powtarza-
niem coraz mniejszej jego czesci). Samo ,l'ingrato cor” pojawia sie na koncu arii az
trzykrotnie. Wers jest eksponowany trylem oraz najwiekszymi wartosciami (gtéwnie
poinutami). Podkreslone zostalo takze stowo klucz ,cor” — raz nastepuje ono przed
pauza, ¢wier¢nutowa, innym razem przypada na poéinute, a wreszcie pojawia sie
jako ostatnie (zakoniczone wykrzyknieniem!) stowo arii.

Zaréwno Baranczak, jak i Romaniszyn zdecydowali si¢ zastapi¢ wyraz ,cor
[serce]” oksytonem z dalekiego pola semantycznego.

Stanistaw Baranczak: ,z jego serca przegnat chiod”.

Bronistaw Romaniszyn: ,ze odmieni cate z10"25.

Stowo podkreslone muzycznie, wielokrotnie powtarzane zapada w pamiec.
W polskiej arii Rozyna $piewa: ,przegnat chtéd” (Baranczak) lub ,cate zto” (Roma-
niszyn). Chociaz ttumaczenie zachowuje sens oryginatu, perswazyjna sita wzmoc-
nionej muzycznie repetycji drazy przekaz niezalezny. Jezeli przyjmiemy zapropo-

25 Mozart, Da Ponte, Wesele Figara, s. 290. - Mozar t, Wybér arii operowych na sopran, s. 75.

Podkresl. A. R.-Cz.
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nowany w ostatnich taktach zapis, wowczas okaze sig, Ze co prawda na ,chiod”
przypada pétnuta i najwyzszy w calej arii dzwiek (a2), ale juz po nim styszymy
trwajace dwa razy dluzej stowo ,serce”. Konczace ari¢ Sciesnienie ,serca chiod”
wydaje si¢ znamienne dla Rozyny Barariczaka, ktdra jest postacia zdystansowana,
a jednoczesnie rozdarta miedzy skrajnymi uczuciami. Hrabina Almaviva w wersji
oryginalnej i jej polska odpowiedniczka to bohaterki ,o réznym stanie ducha” -
pierwsza kojarzy si¢ z symbolicznie rozumianym sercem, druga zas (jednak nieco
bardziej) — z chtodem. Muzyka Mozarta wydaje sie tym razem blizsza wiernej

i ofiarnej Rozynie Da Pontego niz h
tos¢, niz poprosi ja stowami ,Porgi,

eroinie Barariczaka, ktéra raczej zawalczy o mi-
amor”.

Na granicy tlumaczenia

W kontekscie komparatystyki intermedialnej §ledzenie modyfikacji znaczeniowych
w przekladzie wokalnym nie ogranicza sie do materii jezykowej — thumaczenie jest

postrzegane jako intersemiotyczny

transfer migdzy tekstami. Wskazanie modyfika-
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¢ji sensu zachodzacej w przektadzie w gatunkach mieszanych wiaze sie z nowa,
intermedialna, eksplikacja, tekstu literackiego, w ktorym jezyk bedzie traktowany
jako material brzmiacy, a przy tym znaczacy. Mozna by kolejny raz postawi¢ pro-
blem dotyczacy (nie)przekraczalnych granic ttumaczenia. W czasach ,ptynnej no-
woczesnosci” tak sformulowane zagadnienie wydaje si¢ jednak anachronizmem.
Warto w zamian zastanowic¢ sie nad performatywnym sposobem lektury, umozli-
wiajacym réwnoczesne tropienie intermedialnych zaleznosci miedzy tekstem mu-
zycznym, tekstem literackim i jego thumaczeniem?26. Prace translatorskie Baran-
czaka — podobnie jak poezja - sa dla ucha i tak jak muzyka dochodza, ,do glosu
gléwnie w wykonaniu i odbiorze. [...] Bez wykonawcy muzyka jest martwa, a dla
stuchaczy - nie istnieje”2?. To samo dotyczy Baranczakowych ttumaczen librett,
ktére powinny istnie¢ w facznosci z muzyka, i z oryginalnym tekstem.
Bristiger w odniesieniu do ttumaczen Baranczaka twierdzi:

wydarzylo sie w operze Mozarta cos, czego przedtem nie bylo. Tym pojeciem jest to, co jest charak-
terystyczne. W muzyce po raz pierwszy postaci opery staja si¢ charakterami, i to réznymi charak-
terami. A jezeli tak, jezeli charaktery sa rézne, to oczekujemy, ze beda one réwniez utrzymane w réznych
rejestrach stylistycznych, stylistycznych muzycznie i kto wie, czy nie pod wzgledem stylu werbalnego.
I tu znéw mamy zagadnienie istotne dla thumacza: czy oddaje on te rejestry i co z nich wynika28,

Istotnie, Rozyna w ttumaczeniu i Rozyna w oryginale to dwie rézne postaci i nie
ma sensu rozstrzygac, ktory portret hrabiny jest fadniejszy, ciekawszy czy bardziej
odpowiedni. Barariczak ,nadpisuje” swoja kreacje, ktéra nie powinna funkcjonowac
konkurencyjnie wobec pierwowzoru, lecz komplementarnie, w intermedialnym
sposobie odbioru.

Libretto, bedac integralna czescia dzieta operowego, pozostaje otwarte na rézne
warianty interpretacyjne, dzieki czemu przedtuza wtasna zZywotnosc. Prace trans-
latorskie Baranczaka sa wazne nie tylko dla melomanéw, ale réwniez dla literatu-
roznawcow/czytelnikow. Styl stuchania i rozumienie muzyki Mozarta determinuja
czesto odmienne strategie przekladu tekstu wokalnego.

Tekst stowny, ktéremu towarzyszy muzyka, byt dla Baraniczaka jedna z odmian
liryki. Interpretacja dwoch arii nie rozwiaze dylematu, czy wystawia¢ dzieta opero-
we w oryginale, czy w jezyku zrozumiatym dla odbiorcéw. Sam Barariczak udziela
trzech réznych, a zarazem rownowaznych odpowiedzi. Pierwsza z nich nobilituje
jezyk narodowy w operze:

Wystawianie oper w jezyku oryginalnym ma, oczywiscie, swoje plusy i swoje uroki. Jesli jednak
chcemy odbiera¢ opere w sposob zgodny z intencjami jej twoércow, to znaczy jako dzielo calosciowe,
operujac jednoczesnie — i we wzajemnym Scistym powiazaniu - kilkoma réznymi systemami znakowymi,
to wystawianie jej w jezyku oryginatu rowna sie rezygnacji z jednego z tych systeméw, mianowicie sys-
temu jezykowo-literackiego [...]. Amputujemy w ten sposob operze cos bardzo waznego: tracimy szanse
obserwacji tego cudu, jakim jest wspétdziatanie estetyczne muzyki i inscenizacji z poezja. [R 21]

26 Zob. Cyz, op. cit., s. 369.

27 E. Letowska, Arcydzieta Bararczaka. Zgubione i ocalone. ,Gazeta Wyborcza” 2017, nr z 21 1.
Na stronie: https://wyborcza.pl/7,75517,21273191,arcydziela-baranczaka-zgubione-i-ocalone-
arcydziela.html (data dostepu: 1 III 2021).

Mozart Barariczaka. Rozmowa M. Dziewulskiej, M. Bristigera, P. Kloczowskiego
i G. Michalskiego. ,Zeszyty Literackie” nr 67 (1999), s. 160-161.

28
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Druga odpowiedZ jest utrzymana w tonie humorystycznym:

Ostatecznie, czy stuchacz jakiejkolwiek opery w ogéle prébuje zrozumiec¢ stowa wyspiewywane
przez te wszystkie tenory i koloraturowe soprany? Nie probuje i ma racje, bo i tak tekst jest albo po
wlosku, ktérego to jezyka stuchacz nie rozumie, albo przetoZony na jezyk polski tak okropnie, Ze lepiej
sie w to zanadto nie wstuchiwaé29.

Muzyka to jezyk uniwersalny, dostgpny dla kazdego. W odréznieniu od recyta-
tywow, ktorych istota, sa dialogi rozwijajace akcje, w ariach najwazniejsze pozostaja,
uczucia. Zapewne dlatego Barbara Kubiak, wystepujaca w roli Rozyny, stwierdzita:
,Przeciez gdy $piewam stowa Porgi, amor, to i tak wszyscy wiedza, o co chodzi"3°.

Kolejna odpowiedz Baranczaka dotyczy juz bezposrednio jego ttumaczen wo-
kalnych. Nie odnosi si€ jednak do opery, ale do przetozonych piosenek Beatlesow.
I mimo ze Barariczak ttumaczyt teksty tak, by mozna bylo je Spiewac, nie omieszkat
zastrzec:

cho¢ nikogo z profesjonalistéw do tego [Spiewania] nie zachecam: jestem zdania, ze niepowtarzalny styl
i koloryt beatlesowskich nagran nie da sie ani podrobi¢, ani wyrugowaé bez szkody dla catosci3!.

A niepowtarzalny styl Mozarta? Czy - teoretycznie — réwniez przetoZone na
polski libretta Da Pontego mozna Spiewac, ale praktycznie lepiej tego nie robi¢? By¢
moze thumaczenia wokalne Baraniczaka nalezatoby dopisa¢ do jego gatunkéw pry-
watnych, ktore powstaly na rubiezy stuchania i thumaczenia: muzyki i poez;ji?

Abstract

ALEKSANDRA REIMANN-CZAJKOWSKA Adam Mickiewicz University, Poznan
ORCID: 0000-0002-2593-2467

PORTRAITS OF COUNTESS ROSINA IN TRANSLATION A FEW REMARKS ON “PORGI,
AMOR” (“POUR, O LOVE”) AND “DOVE SONO I BEI MOMENTI” (*“WHERE ARE THOSE
HAPPY MOMENTS”) BY WOLFGANG AMADEUS MOZART, LORENZO DA PONTE, AND
STANISLAW BARANCZAK

Problems of vocal translations are made subject of the paper. Following Stanistaw Bararczak, transla-
tion text for singing consists in the greatest language mastery and also is constrained by a number of
rules and regulations. Even the smallest structural-semantic deviation from the original may lead to
consequences when confronted with music. Barariczak’s vocal translations are seen as a separate
phenomenon, and also as an interpretive challenge not only for the performer, but first and foremost
for music-literature borderline researcher. An analysis of Countess Almaviva’s songs reveals that Ro-
sina in the original and in the translation are different characters. Barariczak creates a figure that is
not conflicting to its prototype, but functions complementarily in a new intermedial reception mode.

29 S, Bararnczak, Pegaz zdebiat. Poezja nonsensu a zycie codzienne. Wprowadzenie w prywatnag
teorie gatunicéw. Wyd. 2, poszerz. Warszawa 2008, s. 102.

30 WypowiedZ B. Kubiak podczas konferencji Moniuszko in memoriam — w kregu polskiej literatury
wokalnej w Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu w 2018 roku.

31 Cyt. za: A. Poprawa, Ucho: Tak! - Oko: Taaak, ale. W: Szykista. Felietony po kulturze. Poznari
2020, s. 133.
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SLUCHAJACY STANISLAW BARANCZAK: PRZEKLAD I AKUZMATYKA

Ascoltando i doswiadczenie akuzmatyczne

Nieroztacznosé logosu i melosu w swiecie Stanistawa Barariczaka jest przejawem,
najogdlniej méwiac, doswiadczenia ,stuchajacego”, doswiadczenia, ktorego reper-
kusje odnajduje sie m.in. w serii tekstéw na nowo uporzadkowanych i zestawionych
w antologii Stanistaw Barariczak stucha arcydziet!. ,Stuchajacy” muzyki, jesli
przyjaé zalozenia Jeana-Luca Nancy’ego i uwzgledni¢ konsekwencje wywodu filo-
zofa, odstania w rzeczywistosci skomplikowany problem ascoltand o, ktory taczy
sie i z wasko rozumianym stuchaniem (w wymiarze estetycznym), i z kazdym wy-
konaniem muzycznym, i wreszcie z konkretna kompozycja muzyczna?2. Nie ulega
watpliwosci, ze krotki komentarz opatrzony sugestywnym tytutem Ascoltando,
petiacy funkcje przedmowy do ksiazki Petera Szendy’ego Ecoute. Une histoire de
nos oreilles, moze stanowi¢ dogodny punkt wyjscia w refleksji nad nietypowymi
zapisami przekladowymi Baranczaka, ich oryginalnoscia i odrebnoscia.

Wybor tekstow okazuje si¢ oczywiscie z paru powodéw wyjatkowa, antologia,
przektadow literackich, co sygnalizuje chociazby formuta tytutowa (Stanistaw Ba-
rariczak stucha arcydziel) odnoszaca sie posrednio do obranego sposobu dziatania
literackiego, przektadow zupekie innych niz te, do ktérych przyzwyczait swoich
czytelnikow wytrawny tlumacz Szekspira i angielskich poetow metafizycznych
XVII wieku. Gtéwny jednak powod méwienia o wyjatkowosci zbioru pozostaje w za-
sadzie niezmienny: Zywiol ttumaczenia wznieca tym razem nie sama lektura tekstu,
adaptacyjne czytanie, lecz przede wszystkim doznania stuchowe - stuchanie mu-
zykiS. Przektad w takim wypadku jawi sie wiec paradoksalnie — by sparafrazowac
znana translatologom formute - jako najbardziej intymny akt stuchania®. Réwno-
prawnym wzgledem jezyka impulsem aktywnosci pisarskiej staja, si¢ dobiegajace

1 Stanistaw Barariczak stucha arcydziel. Wybér R. Krynicki. Krakéw 2016. Dalej do tej antologii
odsytam skrétem B. Liczby po skrécie oznaczaja numery stronic.

2 Postugujac sie¢ w ten sposéb rozumiana kategoria ascoltando, J.-L. Nancy (Ascoltando. W:
P. Szendy, Ecoute. Une histoire de nos oreilles. Précédé de Ascoltando par J.-L. Nancy. Paris
2001, s. 7, 9) proponuje w rezultacie szerokie i specyficzne ujecie fenomenu stuchania.

3 Jak zasadnie stwierdza ceniony muzykolog K. Berger (Koncert Barariczaka. ,Gazeta Wyborcza”

2017, nr z 12 1, s. 15): ,Baranczak ttumaczy na poezje nie tylko libretto, lecz takze muzyke”.

Nawiazuje tu do czesto przywolywanej przez translatologéw tezy G. Ch. Spivak (Komparatysty-

ka elcstremalna. Przel. D. Kotodziejczyk. ,Recykling Idei” 2008, nr 10, s. 133): ,przektad jest

najbardziej intymnym aktem czytania”. Polskie thumaczenie stanowi znacznie skrécona, i przere-
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z glosnikéw dZzwieki muzyczne i obecnosé glosu Innego (Spiew, recytacja, Sprech-
gesang, Sprechstimme), glosu zaposredniczonego za sprawa, technologii, ktéry do-
maga sie wejscia w niepowtarzalny, nieoczywisty co do konsekwencji, mocno
skomplikowany - zwazywszy na uwarunkowania nowoczesnej kultury akuzmatycz-
nej — dialog.

Powstajace w tym trybie przeklady nalezatoby rozpatrywaé, jak sadze, przede
wszystkim jako przejaw funkcjonowania we wspodtczesnej kulturze pisma i kulturze
dzwieku, jako rezultat ponawianych — w réznych okolicznosciach zyciowych - préb
jezykowej manifestacji tego, co przynosi doswiadczenie audialne, a zatem i tego, co
wiaze sie z fenomenem ascoltando. Obierany tutaj kierunek interpretacji wyznacza
wprost formuta tytutowa Stanistaw Barariczak stucha arcydziet, gdzie wypunkto-
wane sa, w najprostszy sposob trzy istotne informacje: pojawia sie mianowicie
nazwisko wybitnego tlumacza (w centrum zainteresowania bedzie jego aktywnos¢
jako ,stuchajacego”), odnotowany zostaje dominujacy rodzaj percepcji, tzn. stucha-
nie (warto zwroci¢ uwage na charakterystyczne uzycie formy czasu terazniejszego
i akcentowanie wymiaru performatywnego - ,stucha”d), wreszcie okreslony jest
posrednio, aczkolwiek dos$¢ jasno stosunek do tradycji kulturowej (stuchanie ,ar-
cydziet” zdradza powody wchodzenia z nia w dialog i réwnoczesnie ujawnia nasta-
wienie do przesztosci). Informacje te niewatpliwie orientuja i wplywaja na wszelkie
proby interpretacji przektadow pomieszczonych w zbiorze, nie sa bez znaczenia
takze i w naszym wypadku, w sytuacji, gdy rozstrzyga sie cztery zasadnicze kwestie:
po pierwsze, praktyke stuchania w kulturze akuzmatycznej; po drugie, potrzebe
stuchania i ,utekstowienia” realizacji muzyki wokalnej czy wokalno-instrumental-
nej; po trzecie, sposob traktowania nietypowych ttumaczen; po czwarte, stosownosé
dokonanego wyboru utworéw (chociaz to sprawa poniekad oczywista) i porzadek
przektadow zaproponowany przez Ryszarda Krynickiego.

Kwestia wyjsciowa, odnoszaca sie do uwarunkowarn praktyk stuchania posred-
niego, ma dla mnie kluczowe znaczenie, stad tez w centrum uwagi pozostanie
specyficzna forma percepcji stuchowej, upowszechniajaca sie stopniowo od poczat-
ku ubiegtego stulecia. Mozliwosci styszenia/stuchania, niepomiernie rozszerzone
w XX wieku, przynosza nowy rodzaj zmystowego doswiadczania rzeczywistosci —
doswiadczenie akuzmatyczne. Zmieniaja one nieodwracalnie zaréwno
sytuacje stuchajacego, jak i jego status (nb. skale tego procesu sygnalizuje i probu-
je oszacowa¢ Nancy w przywolanej przedmowie do ksiazki Szendy’ego, piszac
o muzyce jako takiej dziedzinie sztuki, ktéra w poprzednim stuleciu doznata za
sprawa, rozwoju techniki najdalej idacych przemian®). W tych warunkach problem
ascoltando prezentuje si¢ juz w nieco innym Swietle, reorientuje sposéb podejscia

dagowana, wersje tekstu G. Ch. Spivak Rethinking Comparativism (,New Literary History”
2009, nr 3).

5 Ten wymiar zwiazany z aktywnoscia stuchania akcentowany jest przez J. Dembiriska-Pawe-
lec (Stanistaw Bararnczak stucha Mozarta. ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Poloni-
ca” 2019, nr 1), ktéra przejmuje wprost schemat formuly tytutlowej omawianej antologii. Nalezato-
by odnotowaé, ze interesujaca nas formula wezesniej — i wiele lat przed ukazaniem sie antologii —
postuzyl sie M. WozZniak; jego wiersz zatytutlowany Stanistaw Barariczak stucha arii Mozarta
znajduje sie w tomie lluminacje, zaémienia, szaro$¢ (Krakow 2000, s. 27).

6 Nancy, op. cit., s. 11.
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do koncepcji dziatania tworcy oryginalnych przektadéw, wymaga niezbednej rewi-
zji w zwiazku ze stuchaniem posrednim i funkcjonowaniem w okreslonej przestrze-
ni paratopicznej (do tej kwestii trzeba bedzie jeszcze parokrotnie powrocic). Barari-
czakowi — mimo iz zapewne ani nie poznal on osobiscie Pierre’a Schaeffera, ani tez
chyba nie interesowat sie nigdy koncepcja, Schaefferowskiej ,muzyki konkretnej”
(,musique concrete”) — przyszto zy¢ w epoce przemian kulturowych dokonujacych
sie pod wplywem rozwoju technologii, ktéra trafnie zdiagnozowal w polowie lat
szescédziesiatych XX wieku wlasnie francuski kompozytor, majac na wzgledzie
charakter i znaczenie nowoczesnego doswiadczenia audialnego. Autor Traité des
objets musicaux, jak wiadomo, wyréznia najogélniej dwa rodzaje percepcji stucho-
wej: ,czyste stuchanie” (,la pure écoute”) i ,stuchanie skutkéw” (,l'écoute des effets”)’,
nowe zas$ warunki stluchania ksztattujace nowoczesne ucho ujmuje przy uzyciu
formuly ,akuzmatyka”. W swietle rozumienia ,akuzmatyki” przez Schaeffera
(nie zapominajac o pochodzeniu stowa utworzonego od gr. axou - ‘stysze’) szcze-
golnej wagi nabiera praktyka stuchania dzwigkow przemieszczonych, ,stuchania
skutkéw”, tzn. reakcja odbiorcy na zjawiska dZzwigkowe redystrybuowane z wykorzy-
staniem, najprosciej byloby dzisiaj powiedzie¢, rozmaitych protez technologicznych.

Na tym jedynie naszkicowanym tutaj tle problemowym rozpatrywac bede kon-
sekwencje funkcjonowania cztowieka w nowoczesnej kulturze audialnej, konse-
kwencje upowszechniania sie praktyk stuchania posredniego, coraz intensywniej-
szego — za sprawg technologii, jak tez indywidualnych wysitkow preparowania
wlasnej (,prywatnej”) audiosfery — wkradania si¢ dZzwieku w przestrzen codzienno-
Sci lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX wieku. Precyzyjne dane, ktore
mozna by uzyska¢ w wyniku analiz przeprowadzanych przy uzyciu réznych narze-
dzi i metod badawczych (zwtaszcza medioznawczych czy socjologicznych), sa w tym
miejscu zbedne — w zupelnosci wystarczy bowiem dostrzezenie kierunku zacho-
dzacych zmian w szerszym kontekscie kulturowym. W czasach, gdy powstaja
pierwsze Bararniczakowe przektady ,do muzyki” i ,dla muzyki” (m.in. ttumaczenie
21 tekstéw Ksiezycowego Pierrota {Pierrot lunaire)® w 1976 roku), sytuacja stucha-
nia w trybie zaposredniczonym - np. glosu transmitowanego bezposrednio lub
odtwarzanego, nagranej muzyki, zarejestrowanych dZzwiekow Srodowiska — nie taczy
sie juz z sama fascynacja rozwojem techniki. U Baranczaka nie rodzi ona ani prze-
sadnego entuzjazmu czy nadmiernej ekscytacji (jak np. w latach trzydziestych
u Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, o czym najlepiej swiadczy cykl poetycki
Plyty Carusa z tomu Profil biatej damy opublikowanego w 1930 roku?), ani scep-
tycyzmu badZ sarkazmu (jak niegdys w potowie lat dwudziestych u Jézefa Pitsud-

7 P. Schaeffer, Akuzmatyka. W zb.: Kultura dzwieku. Teksty o muzyce nowoczesnej. Wybdr, red.

Ch. Cox, D. Warner. Gdansk 2010, s. 108 (przet. J. Kutyta). Zob. tez P. Schaeffer,
LAcousmatique. W: Traité des objets musicaux. Essai interdisciplines. Paris 1977 (wyd. 1: 1966),
s. 93.

Przektady S. Baranczaka opublikowane zostaly po raz pierwszy w Programie Krakowskiego
Teatru Muzycznego - A. Schonberg, Ksiezycowy Pierrot. — Noc rozjasniona. Red. programu
J. Opalski. Scena Operowa. Polska prapremiera sceniczna: 20 XII 1976. Zob. Ksiezycowy Pier-
rot. Muz. A. Schénberg. Tekst franc. A. Giraud. Tekst niem. O. E. Hartleben. Tekst pol.
S. Baranczak, B 347-360.

9 M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Plyty Carusa. W: Profil biatej damy. Warszawa 1930.
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skiego nagrywanie i fenomen utrwalonego gtosu!9). Inaczej méwiac, funkcjonowa-
nie w kulturze akuzmatycznej, stopniowo ksztaltowanej w wyniku rozwoju techno-
logii komunikacyjnych, ekspansji przemystu fonograficznego, upowszechnienia
urzadzen rejestrujacych i odtwarzajacych dzwiek, staje sie dla Barariczaka i jego
wspotczesnych czyms$ ,naturalnym”, co trzeba uzna¢ za jeden z wazniejszych
skutkow rozpoczetego w ubieglym stuleciu i postepujacego nadal procesu formo-
wania sie spoteczeristwa medialnego.

Sytuowanie ,jezyka-w-dZzwigku”

Kwestia protez technologicznych zwiazanych ze styszeniem/stuchaniem i ich wply-
wu w latach siedemdziesiatych oraz osiemdziesiatych XX wieku na sposéb codzien-
nego funkcjonowania, jak réwniez kwestia form dziatania artystycznego w takich
warunkach wydaja, sie w pobieznym rozpoznaniu dosS¢ oczywiste. Jest rzecza, po-
niekad bezsporna, ze dZzwiek akuzmatyczny umozliwia Baraniczakowi, po pierwsze,
stuchanie w dowolnie wybranym czasie muzycznych ,arcydziet” i obcowanie z glo-
sami ulubionych wykonawcéw, po drugie - w konsekwencji — stwarzanie wlasnej
przestrzeni paratopicznej!!. Sprawy jednak komplikuja sie niepomiernie wraz
z uswiadomieniem sobie faktu, iz doswiadczenie akuzmatyczne nie sprowadza sie
wylacznie do percypowania — w sztucznie rozszerzonej audiosferze — przemieszczo-
nego dZzwieku za pomoca nagran muzyki czy naturalnego srodowiska dzwiekowego,
ale tez peli zasadnicza funkcje¢ w rozumieniu fenomenu jezyka (w tym wlasnie
okresie, co warto zaznaczy¢, pojawia si¢ w obiegu naukowym kategoria oralnosci
,wtornej”12, a niewiele pozniej — oralnosci zmediatyzowanej!3).

Uwarunkowania kolejnej fazy ksztaltowania sie w XX wieku nowoczesnego
doswiadczenia audialnego — zwlaszcza w latach siedemdziesiatych i osiemdziesia-
tych — powoduja, ze stuchajacego Barariczaka zajmuje juz nie ,jezyk-hatas”
(i jezykowa rejestracja dZzwiekow Srodowiskowych), jak niegdys tworcow pierwszych
awangard, i nie autorskie realizacje tekstu dZwigkowego, jak w sytuacji poetow
dzwiekowych rozwijajacych dziatalnosc od lat piecdziesiatych, czy nawet koncepcje
zapisu tekstowego forsowane przez eksperymentatoréw pokroju Mirona Biatoszew-

Bezcenne uwagi znalazly si¢ w Przeméwieniu Marszatka Jézefa Pitsudskiego na rzecz Uniwersyte-
tu im. Batorego w Wilnie z 5 IX 1924, utrwalonym na plycie firmy ,Orpheon” (Or. 107 b. mx:
2-40026, 1924).

Okreslenie to — ,przestrzen paratopiczna” — odnosi si¢ tutaj wytacznie do fenomenu kultury aku-
zmatyczej. Przy tej okazji chcialbym dodac, ze kwestia paratopii w odmiennym zakresie rozstrzy-
gana jest przez francuskiego badacza D. Maingueneau (Dyskurs literacki. Paratopia i scena
wypowiedzenia. Przet. H. Konicka. Warszawa 2015, s. 137 n.), ktory wyréznia m.in. takie przy-
padki, jak ,paratopia tozsamos$ci’, ,paratopia przestrzenna”, ,paratopia czasowa” (tak-
Ze ,paratopia lingwistyczna”). Zob. D. Maingueneau, Le Discours littéraire. Paratopie et
scéne d’énonciation. Paris 2004. Zob. tez D. Maingueneau, Trouver sa place dans le champ
littéraire. Paratopie et création. Louvain-la-Neuve 2016.

W. J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc. Stowo poddane technologii. Przekt., wstep J. Japola. Wyd. 2,
przejrz. i popr. Warszawa 2011, passim. Zob. tez W. J. Ong, Orality and Literacy: The Technolo-
gizing of the Word. London — New York 1982.

13 Zob. P. Zumthor, Ordlité. ,Intermédialités” 2008, nr 12: Mettre en scéne / Directing, s. 174.
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skiego badZ Mariana Grzesczakal?, lecz ,jezyk-w-dZzwieku”. Jezyk ten rodzi
sie ad hoc czy to pod wplywem mowy (transmitowanych lub zarejestrowanych
i odtwarzanych wypowiedzi, zastyszanych w rozmaitych okolicznosciach), czy to
pod wplywem przygodnej i niepowtarzalnej konfrontacji réznych jezykéw w sferze
brzmieniowej (granicznym rezultatem tego rodzaju jeux de mots, upajania sie ,mu-
zyka mowy obcej” 12, sa niewatpliwie fonety)16, czy to wreszcie pod wplywem shu-
chania muzyki (,stuchania skutkoéw”) i, najszerzej ujmujac, styszenia/stuchania
rzeczywistosci — bycia w dzwigeku w warunkach kultury akuzmatycznej. Konse-
kwencje funkcjonowania w takich realiach okazujq si¢ o tyle przelomowe, Ze stu-
chanie posrednie zaczyna stanowié¢ integralny sktadnik stuchania jako takiego
(a nawet jest z nim utozsamiane), co znajduje wyraz w wielu tekstach, jak np. Z okna
na ktéryms pietrze ta aria Mozarta ze zbioru Chirurgiczna precyzja czy Kontrapunict
z tomu Widokéwka z tego $wiatal”. Ten ostatni zreszta tworzy, w moim przekonaniu,
wyborny manifest doswiadczenia akuzmatycznego, chociazby ze wzgledu na naste-
pujacy - niejednokrotnie komentowany przez interpretatoréw — passus:

Przez chwile, przez chwile gladzi¢ zwieZle spleciony warkocz
kontrapunktu, rozwaza¢ cud wspolistnienia gtosow,

z ktorych kazdy odbywa w czasie osobna podroz,

a w kazdym punkcie czasu zwiazuje je inna harmonia.

W przywotanym fragmencie odnajduje sie wnikliwa, poetycka charakterystyke
nowoczesnego fenomenu akuzmatyki, mechanizméw, ktére decyduja o doswiad-
czeniu akuzmatycznym (wida¢ przy tym doskonale od poczatku, od momentu
lektury inicjalnego zdania utworu, ze w nowych okolicznosciach nie chodzi wylacz-
nie o praktyke stuchania muzyki dajaca sie uja¢ w kategoriach ascoltando) 18 Wsrod
pojawiajacych sie argumentéw, ktére pozwalaja na to, by obwiesci¢ wiersz manife-

14 7ob. P. Bogalecki, Na scenie czy estradzie tekstu? Teatralne konteksty wierszy-partytur Mirona
Biatoszewsliego i Mariana Grzesczaka. W: Wiersze-partytury w poezji polskiej neoawangardy:
Biatoszewski - Czycz — Drahan — Grzesczak — Partum — Wirpsza. Krakéw 2020.

15 s Baranczak, Pegaz zdebiat. Poezja nonsensu a zycie codzienne. Wprowadzenie w prywatna
teorie gatuniéw. Londyn 1995, s. 112.

16 Przektad - nie tylko zreszta ten inspirowany stuchaniem muzyki - opiera sie u Barariczaka nie-
rzadko na zaskakujacej analogii brzmieniowej (inspiracjach fonetycznych), o czym swiadcza m.in.
jego fonety (similofony) i, najogolniej, realizacje okreslane jako ,poligledZzby”. Zob. S. Baranczak,
Poligledzby. W: jw., s. 112-135.

17 S, Bararnczak: Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta. W: Chirurgiczna precyzja. Elegie
i piosenki z lat 1995-1997. Krakéw 1998, s. 9; Kontrapunit. W: Widokéwka z tego Swiata i inne
rymy z lat 1986-1988. Paryz 1988, s. 44.

18 Ppor. komentarze i interpretacje m.in.: A. Poprawa, Bach w samochodzie, albo préba harmonii.
O ,Kontrapunkcie” Stanistawa Barariczaka. ,Warsztaty Polonistyczne” 1993, nr 2. Przedruk w:
A. Poprawa, Formy i afirmacje. Krakéw 2003. - J. Dembinska-Pawelec, Stanistaw Barari-
czak — ,niepowtarzalny rytm wiersza”. W: ,Poezja jest sztukq rytmu”. O Swiadomosci rytmu w po-
ezji polskiej dwudziestego wieku (Mitosz, Rymkiewicz, Barariczak). Katowice 2010. - A. Reimann,
Kontrapunkt, albo poetycka definicja technilki polifonicznej. W: Muzyczny styl odbioru tekstéw lite-
rackich: Iwaszkiewicz — Barariczak — Rymkiewicz — Grochowiak. Poznan 2013. - I. Puchalska,
Zaskoczenia. W: Muzyka w okolicznosciach lirycznych. Zapisy stuchania muzyki w poezji polskiej
XX i XXI wieku. Krakéw 2017. Zob. tez 1. Puchalska, ,Deus ex machina”, czyli o doswiadczeniu
fonografii w poezji Stanistawa Baranczaka. ,Ruch Literacki” 2013, z. 4/5.
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stem tego rodzaju doswiadczenia, dwa sa najwazniejsze, a mianowicie symultanicz-
nosc¢ zjawisk dzwiekowych (,zwieZle spleciony warkocz / kontrapunktu”, ,cud
wspolistnienia gloséw”) i charakterystyczne przemieszczenie dzwiekow (,cud wspot-
istnienia glosow, / z ktérych kazdy odbywa w czasie osobna podrdz”), rodzace
skadinad fenomen paratopicznos$ci (,w kazdym punkcie czasu zwiazuje
je inna harmonia”) i nieunikniony efekt przemocy dzwieku, wyeksponowany juz
w pierwszych wersach utworu:

Wariacje dla Goldberga, w rozpoznawalnym od razu
nagraniu Glenna Goulda, bryznely z glosnikow stereo,
gdy wlaczyl starter [...].

Formulowane dotychczas uwagi przynajmniej z jednego podstawowego powodu
wymagaja, niezbednego komentarza, wszak sytuacja akuzmatycznego bycia w dzwie-
ku, tzn. pozostawania pod wplywem dZzwieku zaposredniczonego, przemieszczone-
go, ,nie-na-miejscu”, przybiera — w najogélniejszym rozpoznaniu — dwie zupelnie
odmienne formy. Stuchanie jest sprowokowane bowiem albo zewnetrznymi okolicz-
nosciami, a zatem przygodne, przypadkowe, narzucone (o sytuacjach tego rodzaju
styszenia/stuchania i przemocy dZzwieku traktuja przywotane utwory: Kontrapunkt
oraz Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta), albo tez Swiadomym wyborem
odbiorcy, a wiec zamierzone, zaplanowane, niejednokrotnie poprzedzone poglebio-
nymi studiami (efektami sa m.in. przektady tekstéw do muzyki wokalnej i wokalno-
-instrumentalnej zebrane w antologii Stanistaw Baranczak stucha arcydziet, takze
caly cykl Podréz zimowa, na ktory sktadaja, sie .wiersze do muzyki’!9). Dziatanie
w drugim wypadku - zwiazane z okreslona wrazliwoscia muzyczna, i uwarunkowa-
ne w decydujacej mierze indywidualnie stwarzana czy preparowana audiosfera
(stuchanie wybranych przez siebie wykonan okreslonych kompozycji muzycznych) -
okazuje sie dla Baranczaka impulsem do aktywnosci przektadowej, obrania nie-
konwencjonalnego trybu translacji, sytuowania ,jezyka-w-dzwieku”, ktore ma
postaé praktyki intermedialnej par excellence.

Préba ustalenia odrebnosci skomplikowanego procesu ttumaczenia ksztatto-
wanego w bezposrednim kontekscie i pod wplywem muzyki pokazuje od razu, jak
istotne jest stuchanie nagrari utworéw ze wzgledu na okreslonych wykonawcow,
fenomen glosu, porzadek wokalnosci. Nieodparta pokusa dla podjecia nietypowego
dziatania translatorskiego staje sie chociazby fenomenalny gtos Elisabeth Schwarz-
kopf jako interpretatorki arii Cherubina Non so piil cosa son, cosa faccio2C. ,Nie
wiem sam, / co mi jest, / co ja robie [...]"2! - tak rozpoczyna palimpsestowe
pisanie-stuchanie tej arii z Mozartowskiego Wesela Figara Barariczak, stu-

19 s, Baranczak, Podréz zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta. Poznan 1994,

20 Aria Non so pit cosa son, cosa faccio w wykonaniu E. Schwarzkopf zarejestrowana zostata
m.in. w 1952 roku w Londynie (Philharmonia Orchestra pod dyrekcja J. Pritcharda). Z udzia-
tem Schwarzkopf przygotowano realizacje Wesela Figara, utrwalona na plytach winylowych w ro-
ku 1961: W. A. Mozart, The Marriage of Figaro. Philharmonia Orchestra and Chorus pod batu-
ta C. M. Giuliniego (Angel Records — 3608).

Wesele Figara. Opera komiczna w czterech aktach. Muz. W. A. Mozart. Libretto L. Da Ponte.
Wersja pol. S. Baranczak, B 189. Zob. L. Da Ponte, Le Nozze di Figaro / Wesele Figara.

21
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chajacy ,najwspanialszej [...] ze wszystkich arii Mozarta” (jak stwierdza)22, zanu-
rzony w $wiecie, gdzie nieroztacznie wspélistnieja melos i logos. Sledzenie w tym
wypadku tylko logiki intertekstualnych napiec¢, rozmaitych detali nowego zapisu
na tle libretta Lorenza Da Pontego moze by¢ niewatpliwie fascynujacym zajeciem
interpretacyjnym pozwalajacym dostrzec skrupulatnosé i wirtuozerie jezykowa,
thumacza: poczawszy od zupelnych drobiazgéw, jak np. powod ,inicjalnego” uzycia
spotgloski ,n” (rezultat thumaczenia mot a mot: ,Non” - ,Nie”) i dwukrotnie — zaim-
ka pytajnego ,co” (,cosa son, cosa faccio” - ,co mi jest, / co ja robi¢”), poprzez
precyzje prozodyjnego odwzorowania i zachowanie rygoru metrycznego23, po slady
emocji odci$nigte w materii jezyka, ujawniajace stan podmiotu - ,zagubienie” czy
chwilowa, utrate kontroli (chwiejnos¢ kapitalnie oddaje m.in. czterokrotne wyko-
rzystanie samogloski ,e”, ktéra w ogéle nie pojawia sie w przywotanym fragmencie
oryginatu wtoskiego, czy znaczne ograniczenie wystepowania samogloski ,,0” na
rzecz dystrybucji innych samoglosek), wreszcie nieuchronna metamorfoze Cheru-
bina w zwiazku z przemianowaniem na Cherubinka.

Wszelkie te zaskakujace sploty, przeswity i slady intertekstualne sa bez wat-
pienia wazne, niemniej kluczowa pozostaje, takze w wypadku tradycyjnej lektury
tego rodzaju przekladu, sama sytuacja stuchajacego nagrania arii Cherubina
w wykonaniu Schwarzkopf. Stuchanie zjawiskowego glosu wspéttworzacego i wy-
petiajacego przestrzen paratopiczna - jednostkowe, solipsystyczne doswiadczenie
w sferze afektywnej - ujawnia zasadniczy powod zaréwno wysitkow sytuowania
Jezyka-w-dzwigku”, jak i potrzeby pozostawania pod wplywem muzyki. Powod ten
nie laczy sie ze snobistyczna poza, z udawana, kontemplacja zorganizowanej rze-
czywistosci dZzwiekowej, salonowa, obsesja, kolekcjonowania wrazen za sprawa
Swiata dZzwiekow, nie wiaze sie tylko z przezyciem estetycznym, wasko pojmowana,
sztuka, ascoltando. By¢ moze, najcelniej zostal on wyrazony przy innej okazji przez
Michata Pawla Markowskiego: ,Dla Stanistawa Baranczaka egzystencja ma cha-
rakter muzyczny, melos w jego $wiecie poprzedza logos i polis”24. By¢ moze, wta-
$ciwa, wykladnie zyskuje w $wietle formuly ,étre a I'écoute”5, w momencie kon-
centrowania si¢ na sytuacji stuchajacego.

Opera komiczna w czterech aktach. Muz. W. A. Mozart. Wersja pol. S. Baranczak. ,Res
Facta Nova” 1997, nr 2, s. 102.

22§, Barariczak, rozmowa z M. Weissem-Grzesiniskim. W: W. A. Mozart, Wesele Figara. Opera
w 4 aktach. Libretto wedtug P. Beaumarchais’go —L. Da Ponte. Wersja pol. S. Baran-
czak. Rez. M. Weiss-Grzesinski. Premiera 21 X 1995. Program Teatru Wielkiego im. Sta-
nistawa Moniuszki w Poznaniu. Poznan 1995, s. 11.

23 Zob. analizy A. Reimann Muzyczne tetno poezji Stanistawa Barariczaka (w: Muzyczny styl od-
bioru tekstow literackich, s. 124 n.) oraz ,Z okna na ktéryms$ pietrze ta aria Mozarta” - wiersz
z muzycznym akcentem (,Pamietnik Literacki” 2011, z. 3).

24 Stowa te (M. P. Markowski, W jezyku jak w domu. ,Tygodnik Powszechny” 2006, nr 47, s. 8)
wybrzmialy w czasie laudacji wygltoszonej 14 XI 2006 na Harvard University z okazji przyznania
Baranczakowi doktoratu honoris causa Uniwersytetu Jagielloniskiego. Zob. tez M. P. Markowski,
Laudacja. ,Zeszyty Literackie” 2006, nr 4, s. 193-195.

25 Odwotuje si¢ tym samym m.in. do ksiazki J.-L. Nancy'ego A l'écoute (Paris 2002, s. 16-17),
w ktorej rozstrzygana jest owa kwestia.
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Con passione

Nie spos6b nie zauwazy¢, ze brawurowa proba stuchania/pisania Mozartowskiego
Wesela Figara, podejmowana z entuzjazmenm, ale tez z pewna ostroznosciaZ6, zwier-
czona w latach dziewigcdziesiatych catoSciowym przettumaczeniem dwoch oper
ulubionego kompozytora: Don Giovanniego i Wesela Figara?’, nie jest pierwsza, bo
juz znacznie wezesniej, jeszcze w latach siedemdziesiatych, poeta mierzy sig z Ksie-
zycowym Pierrotem Arnolda Schénberga, przyjmujac zaproszenie do wspélpracy
nad polska prapremiera sceniczna, przygotowywana, przez Krakowski Teatr Muzycz-
ny (Scen¢ Operowa) w 1976 roku. Nie jest to takze proba ostatnia, wszak przekta-
du doczeka sie p6zniej i opera Henry’'ego Purcella Dydona i Eneasz (,wersja polska”
libretta powstaje w 2010 roku dla Teatru Collegium Nobilium), i kilka fragmentéw
Bachowskiej Pasji wedtug Sw. Mateusza (w drugiej potowie lat dziewiecdziesiatych).
Z pewnoscia, wiec prezentowana w antologii czes¢ dorobku Baranczaka-ttumacza
zwiazana, powtorzmy: z potrzeba, sytuowania ,jezyka-w-dzwieku”, trudno bytoby
dzisiaj uznac¢ za przygodna, i marginalna w calej twoérczosci pisarza, tym bardziej
ze shuchanie muzyki i swoista obsesja ttumaczenia tekstow do muzyki wokalnej -
wypracowywania wlasnych sposob6éw poetyckiej translacji i reprezentacji dZzwieku
muzycznego?8 - przyniosty w rzeczywistosci pokazna serie rozmaitych dziet. Slady
stuchania kompozycji Bacha odnajduje sie tez przeciez m.in. w Kontrapunicie (Wa-
riacje Goldbergowslcie) i w wierszu ,Bist Du bei mir” z Chirurgicznej precyzji (aria
Bist du bei mir, BWV 508); Schuberta/Miillera — w Lipie / Piesni V i, oczywiScie,
w cyklu poetyckim Podroz zimowa (Winterreise); Mozarta/Da Pontego — w Arii:
awarii (Don Giovanni)2®. Nie mniej wazne zarazem w tym kontekscie sa dziatania
odnoszace si¢ do sfery kultury popularnej, a mianowicie przektady tekstéw Johna
Lennona i Paula McCartneya3° czy Boba Dylana3!.

Przywotane tu realizacje - niezaleznie od zajmowanego przez nie miejsca w roz-
nych przestrzeniach i rejestrach kultury - taczy indywidualne doswiadczenie stu-
chajacego w kulturze akuzmatycznej. Finezyjne zapisy powstajace wlasnie pod

26 Zachowanie Baranczaka (rozmowa z Weissem-Grzesiriskim, s. 11) dobrze oddaje lapidarny
komentarz: ,powiedzialem sobie: sprobuje przettumaczy¢ cho¢ ten jeden kawatek i zobaczymy, co
bedzie dalej”.

Przektady librett L. Da Pontego Don Giovanni oraz Le Nozze di Figaro / Wesele Figara ukaza-
ly sie w ,Res Facta Nova” w 1997 roku w numerze 2.

Baranczak wykorzystuje w tym celu wszelkie srodki: od objasniajacej przedmowy (Podréz zi-
mowa), warsztatowych komentarzy odautorskich (Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie
ttumacza poezji z dotaczeniem matej antologii przektadéw. Poznan 1992), ujecia doswiadczenia
percepcji stuchowej (Kontrapunkt), po poetyke ,foniczna”, proby interpretacji retoryki muzycznej,
cytaty muzyczne (Podréz zimowa).

S. Baranczak: ,Bist Du bei mir”. W: Chirurgiczna precyzja; Lipa. W: Ocalone w ttumaczeniu;
Aria: awaria. W: Chirurgiczna precyzja.

30 Zob.J. Lennon, P. McCartney: Lat 63 (WhenI'm64). W: S. Baranczak, Fioletowa krowa.
333 najstawniejsze okazy angielskiej i amerykariskiej poezji niepowaznej od Williama Shakespe-
are’a do Johna Lennona. Antologia. Poznari 1993; Rocky Racoon. W: jw.; Srebrny mtotek Maxwella.
W: jw. Zob. tez komentarze odnosnie do przektadu Maxwell’s Silver Hammer J. Lennona (w: Ba-
ranczak, Ocalone w ttumaczeniu).

B. Dylan, Odpowiedz gwizdze wiatr. W zb.: Od Walta Whitmana do Boba Dylana. Antologia poezji
amerykariskiej. Przel., oprac. S. Baranczak. Krakow 1998.

27
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wplywem tego rodzaju doswiadczenia, okazuja sie, ze wzgledu na Sciste relacje
z kompozycjami muzycznymi, forma, przekladu, ktéra nalezaloby uznaé, siegajac
do stownika translatologow, za rezultat strategii domestykacji (,udomowienia”), tyle
ze rozstrzyganej i dokonujacej sie w sferze audialnej. Inaczej mowiac, kazdy tekst
w ostatecznym ksztalcie - traktowany czy to jako autonomiczny, czy to jako uzyt-
kowy (tzn. element utworu wokalnego badz wokalno-instrumentalnego) — stanowi
efekt doswiadczenia audialnego i oryginalnej praktyki stuchania/pisania, sytuowa-
nia ,jezyka-w-dZzwigku”, podazania za konkretnym gtosem wykonawcy. Za sprawa
stuchania muzyki w nowych warunkach i specyficznej intermedialnej formy ttu-
maczenia mozliwe staje si¢ wkroczenie w realia odleglej przesztosci i rozumienie,
jesli przywota¢ echo pojemnej formuly Baranczaka objasnianej w eseju Tablica
z Macondo, ,Innych, Swiata i Transcendencji*32.

Lapidarna formuta przychodzi na mysl zwlaszcza w sytuacji, gdy dostrzega sie
nader sugestywny uklad ttumaczen szesciu ,arcydziel” zaproponowany w antologii.
Otoz pojawiaja sie w niej kolejno fragmenty Pasji wedtug sw. Mateusza (przektady
publikowane w drugiej potowie lat dziewieédziesiatych na tamach ,NaGtosu”, ,Ze-
szytéw Literackich” i ,Kontrapunktu” — niegdysiejszego dodatku ,Tygodnika Po-
wszechnego”)33, kompletny przektad Dydony i Eneasza, opery w trzech aktach
Henry’ego Purcella do libretta Nahuma Tate’a, catos¢ dwoch Mozartowskich oper:
Don Giovanniego i Wesela Figara, jeden utwor z Winterreise - Piesri V (wczesniej — pt.
Lipa -wydany w zbiorze Ocalone w ttumaczeniu, a takze, widniejacy jako wiersz V,
w Podrézy zimowej) oraz komplet tekstow Schonbergowskiego Ksiezycowego Pier-
rota. Takie zestawienie rzuca naturalnie Swiatto na serig realizacji translatorskich,
ustala okreslony porzadek ich postrzegania, ktéry chciatbym skomentowaé. Jak
wiadomo, najwczesniejszy chronologicznie przekltad do muzyki, pomieszczony
w tomie jako ostatni — ttumaczenie zapisow podjetych w 1912 roku przez Schén-
berga w Ksiezycowym Pierrocie (utworéw poetyckich Alberta Girauda przetozonych
na jezyk niemiecki przez Ottona Ericha Hartlebena) — powstaje na zlecenie Krakow-
skiego Teatru Muzycznego (Sceny Operowej) w roku 1976 i wykorzystany bedzie

52 Fragment wywodu S. Barariczaka (Tablica z Macondo. Osiemnascie préb wyttumaczenia, po

co i dlaczego sie pisze. Londyn 1990, s. 231), ktérego interesuja, ,trzej sprzymierzency”, warto
zacytowaé in extenso ze wzgledu na istotny kontekst: ,trzy obiekty odniesienia to Inni, Swiat
i Transcendencja. Nasze istnienie wobec innych ludzi, wobec fizycznego swiata rzeczy i zjawisk
oraz wobec tak czy inaczej rozumianego absolutu nie jest bynajmniej wolne od komplikacji i na-
piecia”. Zob. tez P. Wierzchostawski, ,Poezja musi byc¢ wieczng czujnoscia”. Rozmowa ze
Stanistawem Barariczakiem. ,W Drodze” 1990, nr 9, s. 17-18. Przedruk w: S. Baranczak,
Zaufaé nieufnosci. Osiem rozméw o sensie poezji 1990-1992. Red. K. Biedrzycki. Krakéw 1993,
s. 78.

Dwa choraty z ,Pasji wedtug sw. Mateusza” (muz. J. S. Bach, st. Picander): Opielca mnie ogarnij
[Erlcenne mich, mein Hueter]; Niech poznam, co to Boza moc [Was mein Gott will, das g’'scheh’ all-
zeit]. Przet. S. Baranczak. ,NaGlos” 1996, nr 22. - J. S. Bach / Ch.F. Henrici (Pican-
der), Fragmenty z , Pasji wedtug sw. Mateusza” [Kommt, ihr Tochter, helft mir klagen; Buss und Reu;
Du lieber Heiland Du; Herzliebster Jesu; Ich bin’s, ich sollte biissen; Blute nur du liebes Herz; Ich
will bei meinem Jesu wachen; Ich will hier bei Dir stehen]. Przet. S. Baranczak. ,Zeszyty Lite-
rackie” 1999, z. 66. - Fragmenty z , Pasji wedtug sw. Mateusza” [So ist mein Jesus nun gefangen;
Erbarme dich; Befiehl du deine Wege]. Przet. S. Baranczak. ,Kontrapunkt” (dodatek do ,Tygo-
dnika Powszechnego”) 2000, nr 4.

33
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w spektaklu wystawionym 20 XII tego samego roku. Kolejne przektady utrzyma-
ne w podobnej konwencji, co z pewnoscia musi przykuwa¢ uwage, to juz rezultat
stopniowego oddalania si¢ Barariczaka od nowoczesnosci (od kompozycji oraz es-
tetyki Schonberga i czasé6w podejmowania pierwszych prob sprawdzania sie ,w ttu-
maczeniu tekstéw dla muzyki wokalnej’34), podazania w strone zupelnie innej
koncepcji sztuki — dZzwiekéw Mozarta, Schuberta, Bacha, w dialogu z ktérymi po-
szukuje sie odpowiedzi na nurtujace pytania o sposob istnienia wobec Innych,
rozumienia przygodnych wydarzen, biegu wspotczesnego Swiata.

W wypadku antologii nie bez powodu wigec poznawanie poszczegolnych Baran-
czakowych realizacji przektadowych rozpoczyna sie - w drodze specyficznej lektu-
ry, paralelnego czytania i stuchania — nie od chronologicznie najwczesniejszych,
ukoriczonych przektadow Ksiezycowego Pierrota (i historii radzenia sobie z muzyka,
Schoénberga oraz wykorzystanymi przez kompozytora tekstami w wersji Hartlebena),
lecz od fragmentarycznego, nieukoniczonego ttumaczenia Bacha/Picandra, ,wielkiej
pasji”. Wraz ze stluchaniem Bachowskiej muzyki w jakiejS mierze wkracza sie
w nieprzenikniony swiat (metafizyki) Barariczaka, w jego muzycznie zorganizowa-
na, przestrzen paratopiczna. Eksponowanie - w obrebie antologii — przetozonych
fragmentoéw Pasji wedtug $w. Mateusza (takich jak ,Ogarnij mnie” B 14-15), za-
pisu powstalego za sprawa, stuchania Erbarme dich w wykonaniu Andreasa Schol-
la) sugeruje, rzecz jasna, ich wyjatkowe znaczenie: stuchanie wtasnie takiej kom-
pozycji i stwarzanie dla niej miejsca we wlasnym Swiecie — trwanie w sytuacji
stuchajacego — traktowane jest jako wyraz usilnego poszukiwania porzadku rze-
czywistos$ci czy raczej, podazajac za mysla Barariczaka zawarta, w Tablicy z Macon-
do, ,Absolutnego Punktu Odniesienia (choc¢by byl on tylko hipostaza, ktéra po-
wstrzymuje nas od rozpadu)”3°.

Status tlumaczen (i kontrafaktura)

Efekty strategii przekladowej stuchajacego Baranczaka najtatwiej mozna chyba
rozpozna¢ w momencie, gdy analizuje si¢ sposob traktowania ttumaczonych tekstow,
gdy rozstrzygany jest ich faktyczny status. Wiadomo, zZe wsrod unikatowych prze-
ktadéw intermedialnych zebranych w antologii, zrodzonych z pragnienia ttumacze-
nia tego, co na gruncie samego jezyka wydaje si¢ wrecz nieprzektadalne, znajduja,
sie zaréwno te, ktére uchodzily dotad za teksty uzytkowe ifunkcjonowaly -
jako tekst stowny — w obrebie utworéw muzycznych (m.in. niemal nieznany badaczom
literatury Ksiezycowy Pierrot i znane szerzej oraz wielokrotnie komentowane wersje

34 Sytuacje w momencie przystepowania do pracy nad przektadem Pierrot lunaire (chodzi o wezesniej-
sze doswiadczenia, nastawienie do nowego wyzwania) opisuje S. Baranczak wliscie doJ. Opal-
skiego: ,W ttumaczeniu tekstow dla muzyki wokalnej mam wprawdzie, jak dotad, doswiadczenie
niewielkie (i zwiazane raczej z tzw. lzejsza, Muza), ale wydaje mi sie, Ze wiem, jak sie za to braé¢, no
i poza tym bardzo lubie ten rodzaj pracy translatorskiej jako nastreczajacy szczegolnie wiele oka-
zji do tamania sobie glowy [...]. Postaram sie wywiazac z tego zadania najlepiej, jak potrafie” (Cyt.
za: A. Wozniakowska, Czy Kralkéw zastuguje na opere? 45-lecie Opery i Operetki w Krakowie.
Krakéw 2000, s. 128).

35 S, Baranczak, Ttumaczac samego siebie (i samemu sobie). W: Tablica z Macondo, s. 232.
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przektadowe dwoch oper Mozartas), jak i te, ktore od poczatku byly i pozostaly
tekstami ,nieuzytkowymi” (jak fragmenty z Pasji wedtug sw. Mateusza).
Akcentujac 6w szczegol, cheiatbym jednoczesnie wskazac kluczowa, analogie i przy-
pomnie¢, iz ta wlasnie - pozbawiona bodaj jakiegokolwiek odpowiednika ze wzgle-
du na konsekwencje dziatania - strategia translatorska doprowadzita skadinad do
powstania tomu poetyckiego Podréz zimowa. Uwazne stuchanie przez Baranczaka
cyklu romantycznego 24 piesni przyniosto serie ,wierszy do muzyki Franza Schu-
berta”, (nie)mozliwych kontrafaktur - utworéw oryginalnych3? (z wyjatkiem utwo-
ru V jako tradycyjnego przekladu), ktore jednak poddaja sie z powodzeniem reali-
zacji wokalnej, o czym najlepiej $wiadcza wykonania Jerzego Artysza3®, Andrzeja
Bieguna3? czy Tomasza Koniecznego®0, W takim kontekscie mozna zakladaé, ze
thumaczenia, jakie ukazaly sie w serii ,Biblioteka Poetycka Wydawnictwa »a5«”
(tom 87), wspotistniejace wraz z dotaczonymi rysunkami Wojciecha Wolyniskiego,
pozostaja, co prawda, nadal swoistymi przektadami na uzytek muzyki, ale tez po-
winny by¢ traktowane w podobny sposoéb jak zapisy Podrézy zimowej. W kompara-
tystycznym ujeciu zyskuje szerszy rezonans jednoznaczna uwaga poety, zawarta
w przedmowie do schubertowskiego tomu, nie pozwalajaca na Zadne ewentualne
spekulacje w rozumieniu wyjSciowego zamierzenia:

moja, ambicja, byto napisanie takich tekstow, ktore mozna bytoby zaspiewaé¢ do okreslo-
nej melodii, azarazem - przeczytac¢ rowniez w oderwaniu od muzyki, jako samodzielne
wierszedl,

Podwojny status ttumaczen - status na etapie wstepnego rozpoznania w zasa-
dzie nie do zakwestionowania, skoro sa to bezbtedne realizacje w zakresie przekta-
dowej ,gramatyki” — okazuje sie ostatecznie tylko pewna, potencjalnoscia®? (stad
wynika, w moim przekonaniu, klarownos¢ przywolanego wczesniej stwierdze-
nia Baranczaka na temat tekstéw, ktore ,mozZna byloby zaspiewaé¢ do

36 Przektady te funkcjonuja, w obiegu literaturoznawczym, co spowodowane jest po pierwsze wysta-
wieniem opery Wesele Figara w Teatrze Wielkim w Poznaniu w 1995, po drugie — publikacja, prze-
ktadu dwéch librett w ,Res Facta Nova” w 1997 roku.

37 Komentarz w formie paratekstu eliminuje w zasadzie jakakolwiek dwuznacznosé: ,Wiersze zawar-
te w tym zbiorze sa, z jednym wyjatkiem, utworami oryginalnymi -nie przektadami
lirykéw romantycznego poety Wilhelma Miillera [...]” (S. Baranczak, Od autora. W: Podréz zimo-
wa, s. 7. Podkresl. A. H. Kursywa, dodatkowo zaznaczam podkreslenie Baranczaka).

38 Podréz zimowa. J. Artysz (baryton), K. Jankowska (fortepian). Studio Classic 02 1999 2
(1999).

39 A, Biegun jako wykonawca w spektaklu Podréz zimowa (Rez. J. Opalski. Opera Krakowska.
Premiera: 10 II 2011).

40 F. Schubert, Winterreise / Podroz zimowa. Cykl piesni do poezji Stanistawa Barariczaka. T. Ko-
nieczny (bas-baryton), L. Napierata (fortepian). NIFCCD 058 (2018).

4l Baranczak, Od autora, loc. cit. Podkresl. A. H.

42 Sytuacja jest analogiczna do Podrézy zimowej, dlatego tez zachowuja waznosé ustalenia A. Libe-
ry (Gtosy o ,Podrozy zimowej” Stanistawa Barariczaka. ,Zeszyty Literackie” 1995, nr 2, s. 109)
zaproponowane w zwiazku z cyklem poetyckim, w wypadku ktérego mozna byto hipotetycznie
myslec¢ o przekltadzie do muzyki (Lipa), przektadzie niezaleznym od muzyki, nawiazaniu nominal-
nym do Winterreise, wreszcie stworzeniu cyklu ,wiasnych wierszy, réznych zasadniczo od tekstow
Muillera, pasujacych jednakze do kompozycji Schuberta”. Zob. tez A. Libera, Zimy i podréze
Stanistawa Baranczaka. Wstep w: S. Baranczak, Zimy i podréze. Krakow 1997, s. 17-23.
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okreslonej melodii’). Jesli uwzgledni sie fakt literackiej rekontekstualizacji,
a Swiadczy o tym posrednio i samo wydanie przekladoéw w serii poetyckiej inicju-
jacej, sita rzeczy, ukierunkowany rodzaj recepcji, nietrudno o konkluzje, iz kwestia
podwdjnego statusu utworéw i ich funkcjonowania naraz w réznych przestrzeniach
sztuki jest mocno problematyczna. Nowa Kkonstelacja ttumaczen sprawia bowiem,
ze poszczegolne teksty, pisane np. w zwiazku z opera, przestaja by¢ wytacznie tra-
dycyjnie rozumianymi przektadami librett, ze staja sie osobliwa forma, poezji z uwa-
gi na warunki tworzenia oraz tryb lektury i odbioru, zZe wreszcie zaczynaja, istnie¢ -
mimo organizujacej je sieci intertekstualnych i intermedialnych zaposredniczen —jako
wzglednie samodzielne realizacje literackie. Zasadniczy wiec problem interpretacyj-
ny (literaturoznawczy, chociaz w rozpatrywanym wypadku nie tylko taki) nie spro-
wadza si¢ do podwdjnego statusu tlumaczen. Problem ten ma po prostu inna po-
sta¢ — wiaze sie, jak staralem si¢ argumentowac wczesniej, z sytuacja stuchajacego,
potrzeba, stuchania muzyki i uprawiania specyficznej formy przektadu zgodnie
z regula stuchania/pisania, mozliwa w realiach kultury akuzmatycznej.

To wtasnie bycie w dZzwigku w przestrzeni paratopicznej decyduje o wszelkich
reperkusjach muzyczno-literackiego ,eksperymentu” Baranczaka (wtacznie z wa-
runkami i trudnos$ciami lektury, a mianowicie koniecznoscia, uwzglednienia wy-
miaru audialnego oraz ,stuchania literatury”, co prowadzi wprost do wypracowy-
wania interpretacji wychodzacej poza rutynowe dziatanie literaturoznawcze). Dla-
tego tez przeklady intermedialne, jak twierdze, sa nie tyle rezultatem laboratoryjnej
praktyki tekstotworczej (praktyki przektadowej) z wybrzmiewajaca, muzyka w tle,
ile zwlaszcza konsekwencja, funkcjonowania w nowych warunkach kulturowych.
Innymi stowy, teksty powstate pod wplywem uwaznego stuchania muzyki, stucha-
nia zaposredniczonego dZzwieku, i w wyniku szczegdélnego rodzaju pracy translacji
ujawniaja, przede wszystkim istotnos¢ samego doswiadczenia audialnego (w wy-
miarze afektywnym, w sferze refleksyjnosci itd.).

Jest zatem rzecza oczywista, Ze nietypowe przektady, jako rezultat intertekstu-
alnego i zarazem intermedialnego transferu czy przemieszczenia, rekonfiguracji
poetyckiej, zachowuja w zapisie graficznym nieusuwalny slad stuchania - konkret-
nego glosu, wybranej kompozycji muzycznej, danej przestrzeni dzwiekowej. Wy-
magaja, one wobec tego podjecia trybu interpretacji okreslanego przeze mnie ,skryp-
toralnoscia”, czyli praktyki lekturowej koncentrujacej sie takze na kwestii dzwigku.
Zadaniem interpretatora oryginalnych tekstéw, np. fragmentéw Pasji wedtug sw. Ma-
teusza czy Ksiezycowego Pierrota, staje sie uwzglednienie i przeanalizowanie nie
tylko intertekstualnych efektow rodzacych sie w zwiazku z tym, co ,juz-przeczyta-
ne”, ,déja lu” (jak ujatby to Roland Barthes)43, ale réwniez czy moze nade wszyst-
ko - jak najprosciej bytoby dopowiedzie¢, postugujac sie analogiczna formuta - in-
termedialnych efektéw ,déja entendu’”, ,juz-ustyszanego”.

Barariczak inicjuje i przez wiele lat uprawia typ przektadu, ktéry powstaje
w warunkach intermedialnosci i na ktérym ciazy praktyka intermedialna: stucha-
nie/pisanie determinuje bowiem zaréwno sam proces tworzenia, jak tez ksztalt

43 R. Barthes, S/Z Essais. Paris 1970, s. 22-23, 26, 28, 89. Zob. R. Barthes, S/Z Przet.
M. P. Markowski, M. Gotebiewska. Wstep M. P. Markowski. Warszawa 1999, s. 49-50,
54-55, 119.
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zapiséw i sposéb ich funkcjonowania w obiegach literackim oraz muzycznym. Po-
siadanie takiej wiedzy rodzi oczywiscie pokuse powracania do serii podobnych
w charakterze pytan, czy aby rezultatem translacji w trybie intermedialnym nie sa,
rzeczywiscie teksty, ktére powinny by¢ realizowane tylko muzycznie, rozpatrywane
w kategoriach kontrafaktury#*. Niewatpliwie twierdzenie, ze wszystkie Ba-
rariczakowe utwory do muzyki wokalnej maja niekwestionowany status kontrafak-
tur®® i ze natrafiamy na antologie tekstéw uzytkowych, tzn. tekstéw stownych po-
wstalych wylacznie z mysla o muzyce wokalnej badZz wokalno-instrumentalnej, nie
jest zupelnie bezzasadne, ale tez w Swietle wysunietych tutaj argumentéw nie moze
zyskaé bezwarunkowej akceptacji. Twierdzenie to pomija zreszta wazny kontekst
praktyki pisarskiej stosowanej na szersza, skale, kontekst dos¢ jednoznaczny, jesli
przywotuje si¢ zwlaszcza przyktad poetyckiej Podrézy zimowej. Powtorzmy wiec raz
jeszeze: stuchanie cyklu 24 piesni przynosi w ostatniej dekadzie XX wieku ,wiersze
do muzyki” - utwory oryginalne (poza utworem V), teksty, ktére daja wrecz nie-
ograniczone mozliwosci realizacji muzycznej, wszak uwzglednione sa w ich wypad-
ku najdrobniejsze detale w zakresie prozodii*®, a ktére mimo wszystko stanowia
finalnie nietypowe, pozorne kontrafaktury W podobny sposéb, moim
zdaniem, nalezatoby myslec o serii oryginalnych koncepcyjnie przektadow pomiesz-
czonych w antologii (nawet w sytuacji, gdy nie ma w niej miejsca dla 23 wierszy
tworzacych wraz z Piesniq V calos¢ schubertowskiego cyklu poetyckiego).

Translatio

W perspektywie translatologii pojawia si¢ wreszcie mozliwos¢ ujecia realizacji prze-
ktadowych Baranczaka przez pryzmat literatury Swiatowej. Orientujace refleksje
w takim kierunku spojrzenie translatologiczne pozwala posrednio odnies¢ sie do
wczesniej sygnalizowanych watpliwosci co do statusu tekstow, szukac¢ odpowiedzi
na pytanie, czy wypada je uznac¢ w ostatecznej postaci za przektady uzytkowe, czy

44 Zgodnie z wyjsciowa definicja J. Ziomka (Kontrafaktura. W zb.: Miedzy tekstami. Intertekstualnosé
jako problem poetyki historycznej. Studia. Red. J. Ziomek, J. Stawirniski, W. Bolecki.
Warszawa 1992, s. 108) kontrafaktura to nic innego jak ,uzycie istniejacej juz melodii do nowo
ulozonego tekstu, melodii zazwyczaj o przeznaczeniu wokalnym, wykonywanej na tyle czesto z teks-
tem starym, Ze miedzy muzyka a stowem zawiazal sie stosunek trwatej przynaleznosci, dostatecz-
nie silnej, by zastapienie jednego tekstu stownego drugim byto odczuwane jako naruszenie pewnej
wspolnoty strukturalnej”. Zob. tez J. Ziomek, Prace ostatnie. Literatura i nauka o literaturze.
Warszawa 1994, s. 265.

45 Ten punkt widzenia w zwiazku z Podrézq zimowa przyjmuje i konsekwentnie przybliza w paru
artykutach M. Poprawski (Poetycka kontrafaktura jako recepcja dzieta muzycznego. ,Winter-
reise” Mtillera, Schuberta i Barariczaka. W zb.: Filozofia muzyki. Studia. Red. K. Guczalski.
Krakéw 2003; Kontrafaktura. Miedzy muzykologia a teoriq literatury. W zb.: Intersemiotycznosc.
Literatura wobec innych sztuk {i odwrotniey. Red. S. Balbus, A. Hejmej, J. NiedZzwiedz.
Krakow 2004; Muzykologiczne aspekty interpretacji ,Podrézy zimowej” Stanistawa Barariczaka.
LMuzykalia” 2008, t. 5: Zeszyt amerykariski. 1).

46 Qczywiscie, praktyka wykonawcza pozwala ujawni¢ wszelkie nieuniknione réznice i odstepstwa,
ktére sa konsekwencja nieredukowalnej odmiennosci kazdego jezyka. Zob. M. Straburzynski,
.Wesele Figara” da Pontego, Barariczaka i Rymkiewicza. Ttumaczenie jako problem wokalny. W zb.:
Libretto i przektad. Red. E. Nowicka, A. Borkowska-Rychlewska. Poznan 2015.
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tez za oryginalne zapisy poetyckie. Z jednej strony, jest rzecza bezsporna, ze prze-
ktad (w tym przektad do muzyki pojmowany jako uzytkowy) powinien wprowadzac
w okreslona, przestrzen literacka, dzielona z literatura, swiatowa: z racji przemiesz-
czenia danego tekstu z kultury rodzimej i préby wpisania w obreb nowej, wtaczenia
do szerszego obiegu kulturowego, ktory zreszta w przewazajacej mierze niewiele ma
wspolnego z idea ,Swiatowej republiki literatury” — wedle rozpowszechnionej for-
muly Pascale Casanovy?’. Z drugiej strony, wida¢ znakomicie, ze Baraniczak po-
daza najwyraZniej w wyznaczonym przez siebie kierunku. Interesuje go bowiem nie
tyle chyba fortunnosé jezykowego transferu z kultury wyjsciowej do kultury doce-
lowej, ,zawtaszczenie” (nb. czasami ,zawlaszczenie” mocno zaposredniczone i przy-
pominajace, jak w sytuacji przektadéw Ksiezycowego Pierrota, historie powstawania
chociazby zapiséw Ezry Pounda zebranych w tomie poetyckim Cathay*®), ile samo
dziatanie dZzwieku (,stuchanie skutkow”), rzeczywistos¢ stuchania/pisania, wyra-
zenie wlasnego doswiadczenia akuzmatycznego.

Finalny efekt podjetego wysitku translacyjnego trudno w konsekwencji objaé
formuta w rodzaju ,Libretto: Stanistaw Barariczak” (tzn. na wzor zapisu, ktéry
proponuje redaktor antologii przy innych okazjach, np. ,Libretto: Wilhelm Miiller”49),
a tym bardziej odnies¢ do niestosownej w tym wypadku konwencji i postugiwac sie
zapisem sugerujacym skomponowanie utworow pieSniowych do tekstéw poety: ,cykl
piesni do poezji Stanistawa Barariczaka”??... Pobiezne nawet przejrzenie serii prze-
ktadéw pozwala szybko odnalez¢ argumenty na rzecz tezy, ze poeta nie uprawia
tradycyjnie rozumianej profesji librecisty, podobnie jak i ttumacza librett, ze wy-
biera, ujmijmy to tak: niezobowiazujaca role stuchacza-ttumacza muzyki wokalnej
badZz wokalno-instrumentalnej. Inaczej mowiac, pochtania go stuchanie i skutki
stuchania faczace sie z ustanawianiem rzeczywistosci paratopicznej, wysitek rozu-
mienia ,Innych, Swiata i Transcendencji”, trud specyficznego ttumaczenia - trans-
latio — umozliwiajacy w konsekwencji konfrontowanie sie z tym, co nieuchronnie
pozostaje caly czas poza jezykiem i poza dzwigkiem.

W optyce przekladoznawstwa, przy uwzglednieniu sygnalizowanego wymiaru
translatio, zbedne staja, sie dociekania, czy w gre wchodza, przektady uzytkowe,
ttumaczenia dajace si¢ wykorzysta¢ w muzyce jako teksty stowne, czy tez przekta-
dy literackie — usamodzielniajace sie i zyskujace niezaleznosS¢ teksty poetyckie.
Przyjecie takiego punktu widzenia pozwala twierdzi¢, ze powstaje naraz zarowno

P. Casanova, Swiatowa republika literatury. Przet. E. Gatuszka, A. Turczyn. Krakéw 2017.
Zob. P. Casanova, La République mondiale des Lettres. Paris 1999.

Wskazana paralela ma bardzo proste uzasadnienie: podobnie jak E. Pound (Cathay. Lon-
don 1915) nie siega wprost po teksty chiriskie, lecz tylko po ich transkrypcje, zapisy sinologa
E. Fenollosy, tak Baranczak (Ksiezycowy Pierrot) nie siega po utwory w jezyku francuskim
A. Girauda (Pierrot Lunaire. Rondels bergamasques. Paris 1884), ale jedynie po ich przeklady
niemieckie Hartlebena wykorzystane w kompozycji Schénberga.

49 Podréz zimowa. Muz. F. Schubert. Libretto W. Miiller. Wersja pol. S. Baranczak, B 341.
Na marginesie, zapis - zgodnie z przyjeta w antologii konwencja, — przybiera postaé: ,Wersja polska:
Stanistaw Baranczak”, z jednym wszakze wyjatkiem: ,Tekst polski: Stanistaw Baranczak” (Ksiezy-
cowy Pierrot, B 347).

Taki zapis znajduje sie na oktadce ptyty: F. Schubert, Winterreise / Podréz zimowa. Cykl piesni
do poezji Stanistawa Barariczaka. T. Konieczny (bas-baryton), L. Napierata (fortepian).
NIFCCD 058 (2018).
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wersja polska” tekstu oryginalnego, co stusznie akcentowane jest
w kilku miejscach tomu Stanistaw Barariczak stucha arcydziet (w taki sposob
uwydatnia sie potencjalna funkcje tego typu realizacji jako przektadu uzytkowego),
jak i wersja Baranczaka, czyli przektad o okreslonej autonomii, koniec
koncow sytuujacy si¢ w polu zjawisk literackich. (Nb. kanonizacja tej formy - oso-
bliwej ze wzgledu na charakter dziatania intermedialnego i potencjalnie podwéjny
status — otwiera, dopowiedzmy to klarownie, nowy rozdziat w polskiej literaturze.)
O mozliwosci stawiania takiej diagnozy i wyciagania z niej daleko idacych wnioskow
decyduje poniekad paradoks Baranczakowego przekladu. Tenze paradoks polega
na swoistym zrywaniu wiezi z oryginalem w wymiarze tekstowym (tlumaczeniu
tekstu stownego wpisujacym sie, by tak rzec, w tradycje la belle infidele, thumacze-
niu, ktére pozostaje semantycznie czesto zaledwie odlegtym echem wersji oryginal-
nej) i zarazem na zachowywaniu szczegélnego rodzaju wiernosci w sferze audialne;j,
wyjatkowo skrupulatnej pracy sytuowania ,jezyka-w-dZzwieku” (niedoscignionej
wrecz perfekcji uksztaltowania tekstu w zakresie prozodii, uwzglednienia z ,chirur-
giczna, precyzja” wszelkich detali formalnych zwiazanych ze struktura kompozycji
MUZycznej).

Kwestia translatio rozstrzygana w szerokiej perspektywie kulturowej jest w rze-
czywistosci znacznie bardziej skomplikowana ze wzgledu na to, Ze rozpatrywane
realizacje przektadowe jako przypadki literatury intermedialnej wpisuja, sie¢ w okres-
lona, serie intermedialna. W tym miejscu warto zarysowac jej ogolny schemat,
ujawnia on bowiem - nawet jesli stanowi, sila rzeczy, skrajnie upraszczajace uje-
cie - podstawowe elementy sktadowe, i stosunkowo dobrze ilustruje zachodzace
relacje w wieloetapowym, dlugofalowym procesie translacji. Typowa, serie, powsta-
jaca w okresie kilku dekad (Ksiezycowy Pierrot) czy kilku stuleci (np. Wesele Figa-
ra), wspottworza, mianowicie: tekst oryginalny (w kulturze wyjSciowej) — jego wia-
Sciwe, pierwotne umuzycznienie — ,wersja polska” (w kulturze docelowej) — realiza-
cje muzyczne z tekstami polskiego poety — wreszcie tekst zyskujacy wzgledna
autonomie, traktowany umownie jako ,wersja Barariczaka”. Wida¢ tym samym
w szerszym kontekscie ztozony problem translatio, trzy gtéwne fazy adaptacji®!
tekstu oryginalnego (tekstu wyjSciowego), tzn. jego umuzycznienie, jego przektad
w postaci wersji uzytkowej oraz ,przekitad” - zapis, na pierwszy rzut oka, tozsamy
z forma uzytkowa, lub paralelny w stosunku do niej — przeradzajacy sie w tekst
samodzielny, w jakiej$ mierze autonomiczny. Wida¢ tez odrebnosé ,przektadu”,
ktéra nie moze by¢ rozumiana tylko jako rezultat z goéry zatozonego dziatania in-
terpretacyjnego i zawlaszczajacej recepcji literaturoznawczej. Wiele wskazuje na to,
ze wynika ona z koncepcji autorskiej (mozliwosci zaistnienia tekstéw w realiach
muzycznych i pozamuzycznych, ich stuchania i czytania), czego zreszta, dowodza
dwa Baranczakowe warianty przekltadowe arii Ah chi mi dice mai z opery Don Gio-
vanni, tzw. przeklad wtasciwy (B 51-53) i przektad poetycki (krétki fragment) za-
mieszczony w utworze Aria: awaria.

51 Adaptacje w tej perspektywie rozumieé trzeba najogélniej jako daleko idaca interpretacje i rewizje
wezesniejszej wersji danego utworu. Zob. L. Hutcheon, The Theory of Adaptation. New York —
London 2006, s. XIV.
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Rzecz charakterystyczna, ze w kazdej z trzech wyrdéznionych faz adaptacji,
niezaleznie od perspektywy ogladu, postrzegania odrebnych kontekstow kulturowych
oraz ich nieuniknionych interakcji, muzyka i doswiadczenie stuchowe odgrywaja,
role zasadnicza. Nasze uwagi ograniczaja, sie, oczywiscie, do faz drugiej i trzeciej,
do etap6éw ujawniajacych decydujace znaczenie dZzwieku akuzmatycznego, co taczy
sie — w sytuacji Baranczaka - z jego praktyka stuchania/pisania, w sytuacji zas
interpretatora przektadow, po pierwsze, ze stuchaniem kompozycji muzycznych
(m.in. wykonan z wykorzystaniem tekstow przelozonych na jezyk polski), po drugie,
z dzialaniem interpretacyjnym pozwalajacym przyblizy¢ swoistoS¢ samych zapisow
wedle koncepcji skryptoralnosci, ktéra prowadzi w sfere dzwigku. Stuchanie (lite-
ratury), podkreslmy, odnosi si¢ zatem do dwdch réznych sytuacji akuzmatycznych:
wazne staje si¢ doswiadczenie audialne, z jednej strony, poety (stuchajacego wy-
branych kompozycji muzycznych, glosow ulubionych wykonawcow), z drugiej —
czytelnika; czy lepiej powiedzie¢ — odbiorcy intermedialnej konstrukceji. Co przy tym
wazne, w wypadku interesujacych nas Baranczakowych realizacji przekladowych
koniecznos¢ uwzglednienia przez odbiorce wymiaru audialnego okazuje si¢ bezdy-
skusyjna zaréwno w realiach muzyki, jak tez w realiach literatury, tzn. w sytuacji,
gdy interpretacja wychodzi od utworu poetyckiego istniejacego w tradycyjnej formie
i odbywa sie¢ w trybie narzuconym skryptoralnoscia,.

Analiza kolejnych adaptacji — przed-tekstow przektadu okreslanego jako wer-
sja Baranczaka, laczacego sie na etapie powstawania z fenomenem ,niewi-
docznego dzwieku”2 - pokazuje, ze w ostatniej fazie danej serii mamy do czynienia
z muzycznym tekstem literackim®3, ze stosunkowo rzadkim w dzisiejszej poezji
przejawem literatury intermedialnej. Oryginalne realizacje tekstowe sa bowiem - ze
wzgledu i na rygorystyczne przestrzeganie zasad logiki muzycznej, i na indywidu-
alny wysitek interpretowania wlasnej rzeczywistosci (translatio) — przekladami
jednoczesnie Bacha/ Picandra®?4, Purcella/Tate’a, Mozarta/Da Pontego, Schuberta/
Miillera, Schonberga/Hartlebena (czy precyzyjniej, biorac pod uwage w tym
wypadku cala seri¢ przeksztalcen artystycznych: Schonberga — Hartlebena -
Girauda). Teksty Baranczaka, osadzone od poczatku w materii dZzwiekow i wpisu-
jace sie w okreslona, estetyke muzyczna, okazuja sie ostatecznie sposobem utrwa-
lenia doswiadczenia osoby stuchajacej, rezultatem skrajnie wyrafinowanej formy
dzialania translatorskiego (wiele chyba zreszta moéwia o Barariczakowej koncep-
cji przekladu literackiego w ogdle, nierzadko wspierajacego si¢ na formule ,jezyka-
-w-dZzwieku”). Przekonanie o wyjatkowym charakterze i odrebnosci takiego dziata-
nia wyrazat w trakcie jednej z rozméw odnoszacych sie do pracy nad Weselem Fi-
gara sam poeta:

52 schaeffer, Akuzmatyka, s. 107. Zob. tez Schaeffer, LAcousmatique, s. 91.

53 Specyfike muzycznego tekstu literackiego omawiam w innym miejscu (zob. A. Hejm e j, Muzycznosé
dzieta literackiego. Wyd. 2, popr. Wroctaw 2002, s. 10-14).

Taki porzadek nie jest, oczywiscie, przypadkowy: nawiazuje on do formuly ,Bach/Picander” i spo-
sobu, w jaki zostal wyrazony problem podwdjnego ttumaczenia przy okazji publikacji przektadu
fragmentéw z Pasji wedtug Sw. Mateusza. Zob. Bach /Henrici (Picander), Fragmenty z ,Pa-
sji wedtug sw. Mateusza”, s. 32-35.
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najbardziej ze wszystkiego lubi¢ ttumaczy¢ teksty do muzyki wokalnej: w dziedzinie przektadu po pro-
stu nie ma niczego trudniejszego (moze poza ttumaczeniem kalamburéw i innych zartéw jezykowych)35.

Formutujac ten komentarz, wybitny polski ttumacz z pewnoscia myslat nie
tylko o elementarnym zadaniu radzenia sobie z rozmaitymi niuansami formalnymi,
lecz gléwnie o tym, czemu stuzy oraz do czego prowadzi akuzmatyczne wstuchiwa-
nie sie w gtos Innego i oswajanie gtebi muzycznego sensu w przestrzeni paratopicz-
nej. Arcytrudny przeklad - 6w intymny proces transkrybowania swiata dZzwiekow,
Swiata terazniejszosci i zarazem przesziosci — jawi si¢ w wypadku tego tworcy
o wyjatkowym stuchu muzycznym jako préba odkrywania tajemnicy ,,cudu wspot-
istnienia glosow”, jako tesknota za koniecznym (aczkolwiek niemozliwym, iluzo-
rycznym, utopijnym) porzadkiem rzeczywistosci, jako zapis indywidualnego wysit-
ku zamieszkiwania w jezyku i dzwieku, w coraz bardziej hatasliwej wiezy Babel®6
wspotczesnego Swiata.

Abstract

ANDRZEJ HEJMEJ Jagiellonian University, Cracow
ORCID: 0000-0002-3385-0664

A LISTENING STANISLAW BARANCZAK: TRANSLATION AND ACOUSMATICS

The paper is devoted to Stanistaw Baranczak’s translations to music, specifically the translations pro-
duced for a few dozens of years and contained in the volume Stanistaw Barariczak stucha arcydziet
(Stanistaw Bararniczak Is Listening to Masterpieces, 2016). The author of the paper explicates the condi-
tions of the original concept of listening/writing, starting, on the one hand, from the practice of listen-
ing to music referred to as ascoltando (the term derived from Jean-Luc Nancy) and, on the other hand,
from the practice of mediated listening and acousmatic experience (in the context of Pierre Schaeffer’s
view on acousmatics). In this optic, Hejmej settles four major issues: the consequences of listening in
modern auditory culture, the need to listen and to “textualise” vocal (vocal-instrumental) music realisa-
tions, the mode of viewing untypical translations, and ultimately the order of translations proposed by
Ryszard Krynicki, the editor of the exceptional anthology. The valid conclusions formulated in connec-
tion with the listener’s experience in acousmatic culture refer to translational practice of situating
“language-in-sound” and to the phenomenon of para-topicality born as a consequence of individually
created audiosphere.
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Bararnczak, rozmowa z Weissem-Grzesiniskim, s. 11.

Ujmujac w ten metaforyczny sposéb realia kultury akuzmatycznej, podazatbym chetnie za orygi-
nalna wyktadnia fragmentu Ksiegi Rodzaju (11, 1-9) zaproponowana, przez P. Ricoeura (Surla
traduction. Paris 2004, s. 37. Thumaczenie polskie: P. Ricoeur, Paradygmat przektadu. W zb.:
Wspétczesne teorie przektadu. Antologia. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Krakéw 2009,
s. 365 {przel. M. Kowalska)): ,il N’y a aucune récrimination, aucune déploration, aucune accu-
sation [nie ma tu Zadnego potepiania, Zadnego ubolewania, Zadnego oskarzania|”, zwierniczona
w wymowny sposob kolokwialnym zwrotem ,.c’est ainsi [tak to juz jest]”.
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TLUMACZE PO ROZNYCH STRONACH LUSTRA

Seria translatorska

Edward Balcerzan za istotna ceche ttumaczen uwaza wielokrotnosé i powtarzal-
nos¢ — odroznia je to od jednorazowego i niepowtarzalnego oryginatu. Wedtug ba-
dacza przektad ma zawsze ,charakter wypowiedzi jednej z wielu mozliwych” i ,ist-
nieje w serii ttumaczen”!. Seria natomiast —

zawsze ma charakter rozwojowy. Stanowi ciag praktycznie nieskoniczony, szereg otwarty. Ot6z w serii
otwartej, z jej ustawiczna, gotowoscia do przyjecia nowych, konkurencyjnych rozwiazan, kazdy przektad
tez sie jak gdyby ,otwiera” [...] w dwie rézne strony. W strone obcojezycznego pierwowzoru. I w strone
konkurencyjnych sktadnikow serii. Owo ,otwarcie” przekiadu jest jednoczesnie jego zagrozeniem. Pier-
wowz0r moze zakwestionowac zarowno sensy, jak i poetyke danego ttumaczenia. Konkurencyjne sktad-
niki serii moga go takze zakwestionowaé, a nawet wyeliminowaé z obiegu?.

Z tego powodu Balcerzan sadzi, iz seryjnos¢ zaprzecza autonomii przektadu
i ,czyni obecnos¢ oryginatu bardziej widoczna, a jego sensy - rozstrzygajacymi”S.
Anna Legezyniska rozwineta koncepcje serii translatorskiej, rozpatrujac zwiaz-

ki pomiedzy jej roznymi ogniwami. Wedtug uczonej nawiazanie do serii:

moze mie¢ charakter systemowy albo tez okazjonalny. W sytuacji pierwszej ttumacz tworzy
swoj tekst, chcac swiadomie zareagowac na istniejacy (badzZ powstajacy) przektad i reakcja ta ma cha-
rakter w réznym stopniu jawnej polemiki z zaproponowana wczesniej konwencja, ttumaczenia dzie-
ta X. W praktyce objawia sie to najczesciej jako niezadowolenie z poziomu istniejacych ttumaczen. Pre-
tekstem do podjecia translacji staje sie w podobnych przypadkach [...] ,starzenie si¢” przektadow:
archaizacja jezyka i dezaktualizacja wykladni interpretacyjnej. Najczesciej zatem tlumacz przekta-
dajacy dzieto juz wczesniej spolszczone kieruje sie zamiarem stworzenia przekltadu lepszego. Rza-
dziej bywa tak, iz nowy przeklad na tyle jawnie nawiazuje do innego tlumaczenia, ze dopiero w jego
kontekscie zostaje rozpoznany jako ttumaczenie polemiczne

Przektad polemiczny, zdaniem Izabeli Szymanskiej, nie tylko ,jawnie nawiazu-
je do innego tlumaczenia”, ale tez kwestionuje poprzednie ogniwa serii oraz propo-
nuje wersje dostosowana do oczekiwan wspétczesnego czytelnika i do wspétczesnych

1 E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego. W: Literatura z literatury (strategie thumaczy).

Katowice 1998, s. 18.
2 Ibidem.
3 E. Balcerzan, Jeszcze w sprawie serii translatorskiej. W: Literatura z literatury, s. 33-34.
A. Legezynska, Ttumacz i jego kompetencje autorskie. Na materiale powojennych ttumaczeri
poezji A. Puszkina, W. Majakowskiego, 1. Krytowa i A. Bloka. Warszawa 1986, s. 219-220.



248 MATERIALY I NOTATKI

koncepcji translatorskich. Niekiedy w serii istnieje réwniez przeklad centralny,
ktory ,zyskuje uznanie jako artystycznie wazny i do ktérego systemowo nawiazuja,
nastepne”®. Ponadto w jednej serii translatorskiej moze wystepowaé kilka thumaczen
centralnych - sa one do$¢ odmienne od reszty ogniw, gdyz ,kazde z nich preferuje
inna dominante translatorska. Ich waznos$¢ polega na ustaleniu pewnego poziomu
tekstu [...] w takim stopniu, w jakim nie udato si¢ go uzyska¢ w thumaczeniach
innych”. Wszystkie systemowe przeklady w serii (i te polemiczne, i te centralne) nie
tylko kwestionuja wczesniejsze ogniwa, ale tez utrwalaja jakies ich cechy:
,to, co ttumaczowi zda sie rozwiazaniem [...] poprawnym czy bardzo dobrym i co
juz staje sie jakby »stowem wspdlnym« wszystkich thumaczy tej serii’®. W przypad-
ku spolszczen Alice’s Adventures in Wonderland takim utrwaleniem jest chocby
nazywanie Alice Alicja, (a nie, jak przedtem, Ala lub Alinka) od trzeciego polskiego
przektadu ksiazki Lewisa Carrolla, ktérej fabuta toczy sie w Krainie Czaréw (zamiast,
jak wczesniej, w Krainie Cudow lub, jak poprawniej, w Krainie Dziwow).
Wszystkie systemowe translacje w serii ujawniaja, rowniez zmieniajace sie nor-
my przektadowe, ktére Szymanska (w Swietle teorii polisystemow Itamara Even-
-Zohara oraz opisowych badan przektadoznawczych Gideona Toury’ego) okreslita
skrotowo jako ,ograniczenia, oczekiwania i konwencje dotyczace praktyki ttuma-
czeniowej, charakterystyczne dla danej kultury docelowej w danym czasie””. Toury
postuluje, by analizowa¢ przeklady pod katem ich ,akceptowalnosci [...]
w systemie [...], ktérego element maja stanowic¢"8. Najciekawsze sa dla niego przy-
padki nastepujace:
gdy normy rzadzace konstrukcja, przektadéw réznia si¢ od norm rzadzacych produkcja dziet oryginal-

nych. W takiej sytuacji trudny moze si¢ okazaé¢ powrot do pierwotnego ,naiwnego” stanowiska i trak-
towania przektadu jako tekstu samoistnego, a nie tylko jako reprezentacji innego tekstu®.

Regularne réznice pomiedzy tlumaczeniami a oryginalami mozna, zdaniem
badacza, ,uzna¢ za efekt przynaleznosci tekstéw do funkcjonalnie odrebnych
(pod)systeméw [literackich]” w kulturze wyjsciowej i docelowej 10,

Alice’s Adventures in Wonderland w polskiej serii translatorskiej

Nie liczac adaptacji, ksiazka Alice’s Adventures in Wonderland byta przektadana na
jezyk polski trzynastokrotnie, tworzy wiec dos¢ dtuga, i ciekawa serie translator-

5 I Szymarniska, Serie translatorskie w polskich przektadach anglojezycznej literatury dzieciecej.
W zb.: 50 lat polskiej translatoryki. Materiaty z konferencji naukowej zorganizowanej przez Instytut
Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego w Warszawie w dniach 23-25 listopada 2007 r.
Red. K. Hejwowski, A. Szczesny, U. Topczewska. Warszawa 2009, s. 513. Zob. tez
I. Szymanska, Przektady polemiczne w literaturze dzieciecej. ,Rocznik Przektadoznawczy” t. 9
(2014).

6 Legezynska, op. cit., s. 219, 220.

Szymanska, Przektady polemiczne w literaturze dzieciecej, s. 194.

8 G. Toury, Metoda opisowych badari przektadu. W zb.: Wspétczesne teorie przektadu. Antologia.
Red. P. Bukowski, M. Heydel. Krakow 2009, s. 207 (przet. A. Sadza).
9 Ibidem.
10 Ibidem.
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skall. Pierwsze thumaczenie przygod Alicji pochodzi z 1910 roku, najnowsze zas
z 2020, totez — przy takim rozpieciu w czasie — seria ta mozne wyraznie pokazac
zmieniajace sie normy rzadzace spolszczeniami basni Carrolla oraz kulturowe
i jezykowe réznice pomigdzy angielskim a polskim polisystemem literackim. Serie
owa, tworza;

1. Przygody Alinki w Krainie Cudoéw. Z 90 angielskiego wydania spolszczyla
Adela S.12. Z 38 obrazkami!3. Ilustracje Thomas Maybank (20), John Tenniel
(9 oryginalnych + 7 ,ze zmodyfikowana, Alicja, czy tez Alinka, dos¢ nieudolnie imi-
tujaca Alice Maybanka”14). Warszawa 1910. Wydawnictwo M. Arcta. ,Moja Biblio-
teczka” nr 1415,

2. Ala w Krainie Czaréw. Wolny przektad z angielskiego Maria Morawska. Wier-

Chocby wersja I. Libuchy (L. Carroll, Alicja w Krainie Czaréw. Ilustr. R. Cloke. Wro-

ctaw 2000) jest przekladem adaptacji J. Carruth (L. Carroll, Alice in Wonderland. Adapted

by J. Carruth. New York 1976), natomiast, jak informuje strona tytutowa, wierszowany tekst

J. Przybory doilustracji Disneya (L. Carroll, Alicja w Krainie Czaréw. Warszawa 1994) tylko

opiera si¢ ,na motywach basni Lewisa Carrolla”. Pelna, bibliografie polskich tlumaczen oraz réz-

norakich adaptacji Alice’s Adventures in Wonderland i Through the Looking-Glass wraz z ich wzno-
wieniami do roku 2012 podaje M. Adamczyk-Garbowska (,Alice” in Polish: With Many

Approaches to Translation. W zb.: Alice in a World of Wonderlands: The Translations of Lewis

Carroll’s Masterpiece. Ed. J. A. Lindseth, A. Tannenbaum. T. 3. New Castle 2015). Warto

odnotowac, ze seria polska w porownaniu z niemiecka, ktéra liczy przeszlo 30 przekladéw, nie

wydaje sie juz tak imponujaca. Zob. E. O’Sullivan, Comparing Children’s Literature. ,GFL-

-Journal” 2002, nr 2, s. 49.

Zagadke autorstwa ilustracji oraz pelnego brzmienia nazwiska ttumaczki rozwiktata M. Adam-

czyk-Garbowska (Adela S(ilberstein)? Zagadkowa tozsamosé autorki pierwszego polskiego

przektadu ,Alice’s Adventures in Wonderland” Lewisa Carrolla. ,Teksty Drugie” 2019, nr 4).

13 Tak naprawde obrazkéw pomieszczono jednak w ksiazce tylko 36, jak $wiadczy dalsza cze$¢ opisu
bibliograficznego.

14 Adamczyk-Garbowska, Adela Slilberstein)?, s. 196. Zob. tez M. Adamczyk-Garbowska,
The Many Faces of Alice: Twists and Turns of Lewis Carroll’s Classic in Poland. W zb.: Languages —
Cultures — Worldviews: Focus on Translation. Ed. A. Gtaz. Cham 2019. Dalej do pozycji tej odsy-
tam skrétem AG. Ponadto stosuje skroty: A= M. Adamczyk-Garbowska, Polskie ttumacze-
nia angielskiej literatury dzieciecej. Problemy krytyki przektadu. Wroctaw 1988. -F = A. Fornal-
czyk, Selected Translation Series of Children’s Literature Classics and Their Reception in Poland.
.mediAzioni” 2015, nr 17: Perspectivas multifacéticas en el universo de la literatura infantil y juve-
nil. - K= J. Kozak, Kot bez usmiechu czy(li usmiech bez kota? ,Przektadaniec” nr 7 (2000). -
R = E. Rajewska, Dwie wiktorianskie chwile w Troi, trzy strategie translatorskie: ,Alice’s Adven-
tures in Wonderland” i ,Through the Looking-Glass” Lewisa Carrolla w przektadach Macieja Stom-
czynskiego, Roberta Stillera i Jolanty Kozak. Poznan 2004. S = R. Stiller, Wielebny po
drugiej stronie Lustra. W: L. Carroll, Po drugiej stronie Lustra i co Alicja tam znalazta. Przekt.,
wstep, przypisy R. Stiller. Warszawa 1991. - ST = I. Szymanska, Translators’ Adventures in
Aliceland: Intercultural Communication in Translating for Children. W zb.: Komunikacja miedzykul-
turowa w Swietle wspétczesnej translatologii. T. 3. Red. E. Kujawska-Lis, I. A. Ndiaye.
Olsztyn 2015.-T = E. Tabakowska, Gdzie twdj ipad, Alicjo? W zb.: Mysljezykoznawcza z mysla
o przektadzie. Red. P. de Boricza Bukowski, M. Heydel. Krakow 2015. -TP = E. Taba-
kowska, Peripeteia in Wonderland: On Translating Alice. ,Miedzy Oryginalem a Przektadem” 2017,
nr 1: The Marvellous, the Uncanny and Magical Realism in Translation. U = D. Urban ek, Pelknie-
te lustro. Tendencje w teorii i praktyce przektadu na tle mysli humanistycznej. Warszawa 2004.
Liczby po skrétach oznaczaja, stronice.

15 Nazwisko autora oryginatu zostato tu spolszczone do formy: Ludwik Karrol.
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sze przelozyt Antoni Lange. [lustracjami ozdobit Kamil Mackiewicz. Warszawa 1927.
Naktad Gebethnera i Wolffa.

3. Alicja w Krainie Czarow. Przektad Antoni Marianowicz. Ilustracje Olga Sie-
maszko. Warszawa 1955. Wydawnictwo ,Nasza Ksiegarnia”. ,Klasyka Dziecieca”.

* Alicja w Krainie Czaréw. — Alicja po drugiej stronie zwierciadta. Przektad
Antoni Marianowicz (tom 1) i Hanna Baltyn (tom 2). Ilustracje Gosia Mosz. War-
szawa 2005. Wydawnictwo ,Nasza Ksiegarnia”.

4. Przygody Alicji w Krainie Czaréw. — O tym, co Alicja odkryta po drugiej stro-
nie lustra. Przeklad Maciej Stomczyniski. [lustracje John Tenniel. Warszawa 1972.
,Czytelnik”.

5. Alicja w Krainie Czaréw. - Po drugiej stronie lustra. Przektad Robert Stiller.
Ilustracje DuSan Kallay. Warszawa 1986. Wydawnictwo ,Alfa”.

* Alicja w Krainie Czaréw. Przeklad Robert Stiller. Ilustracje John Tenniel.
Warszawa 1990. Lettrex!6,

6. Alicja w Krainie Czaréw. Przektad Jolanta Kozak. Ilustracje Arthur Rackham.
Warszawa 1997. Wydawnictwo ,ABC Future”.

7. Przygody Alicji w Krainie Czaréw. Przektad Magdalena Machay. Opracowa-
ta Katarzyna Cwiekala. llustracje John Tenniel. Krakéw 2010. Wydawnictwo ,Greg”.

8. Alicja w Krainie Czaréw. — Po drugiej stronie lustra. Przekltad Bogumita Ka-
niewska. Ilustracje John Tenniel. Poznan 2010. Wydawnictwo ,Vesper”.

9. Aligja w Krainie Czaréw. Przektad Krzysztof Dworak. [lustracje Robert Ingpen.
Warszawa 2010. Buchmann.

10. Alicja w Krainie Czaréw. Przektad i postowie Elzbieta Tabakowska. Ilustra-
cje Tove Jansson. Krakéw 2012. Wydawnictwo ,Bona”.

11. Alicja w Krainie Czaréw. — Po drugiej stronie Lustra. Przektad Tomasz Misiak.
Ilustracje Zonia Pionk. Lodz [2013?]. Wydawnictwo Edukacyjne ,Res Polona”.

12. Perypetie Alicji na Czarytorium w niewiernym przekladzie Grzegorza Wa-
sowslciego. A takze Ewa Rajewska, Nonsens peten sensu — ,Jabberwocky” Lewisa
Carrolla. Ilustracje Lewis Carroll, Gwynedd M. Hudson, John Tenniel, Arthur
Rackham, William Henry Walker [i inni]. Warszawa 2015. Wydawnictwo ,Wasowscy”.

13. Alicja w Krainie Czaréw. Przeklad Jacek Drewnowski. Ilustracje Anna Jaron.
Warszawa 2020. Wydawnictwo SBM.

Wszystkie wymienione przektady, by¢ moze z wyjatkiem tego autorstwa Drewnow-
skiego, sa systemowe i wszystkie, oprocz pierwszego, polemiczne. Otwierajace serie
tlumaczenie Adeli S. zajmuje, co oczywiste, tzw. zerowa, pozycje w typologii trans-
lacji, ustalonej wedtug ich miejsca i roli w tradycjil?.

Anna Fornalczyk twierdzi, ze polskie przeklady Alicji nie maja wersji centralnej,
jednakze, omawiajac wigkszos¢ z nich, badaczka wyraznie ustawia je w dwoch
odrebnych szeregach: za Antonim Marianowiczem (1955) lub za Maciejem Stom-

16 Jest to wydanie dwujezyczne, rézniace sie od ttumaczenia Stillera z 1986 roku nie tylko pod wzgle-
dem ilustratora i wydawnictwa, ale takze szorstkiego jezyka przekladu, przeznaczonego dla odbior-
cy dorostego. Zob. D. Radomska-Filipek, The Polish Translations of ,Alice’s Adventures in
Wonderland” and ,Through the Looking Glass”. ,The Carrollian” 2003, nr 11.

Zob. E. Balcerzan, Wobec tradycji. W: Literatura z literatury, s. 94. - R 38.
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czynskim (1972) (F)!8. Tym samym wyznacza dwa najwazniejsze ttumaczenia
w serii. Podobnie czyni Monika Adamczyk-Garbowska, ktéra nazywa je ,najbardziej
zakorzenionymi w polskim polisystemie literackim”, cho¢ nie kanonicznymi!?,
Jolanta Kozak uwaza Marianowicza za funkcjonaliste, dla ktérego najistotniejszy
jest odbiorca, dopiero potem za$ oryginal, natomiast Stomczyriskiego badaczka
umieszcza wsrod wiernych wobec pierwowzoru tekstualistow i przypisuje mu stwo-
rzenie pierwszego przekladu egzotyzujacego utwor (K 12-15). Z kolei Ewa Rajewska
przektadem centralnym okresla tylko wersje Stomczynskiego, poniewaz wedtug niej
wyznacznik tego miejsca w serii polskich ttumaczen Alicji stanowi zrealizowanie
pierwszej pelnej translacji obydwu czesci (R 34, 57). Jolanta Staniuk bierze pod
uwage wylacznie thumaczenia Alice’s Adventures in Wonderland (tak jak ja tutaj -
w koricu obydwie Alicje byly oryginalnie wydane jako odrebne ksiazki, zainspiro-
wane dwiema réznymi dziewczynkami20, a ich publikacje dzieli 6 lat), nato-
miast przekltady Marianowicza i Stomczynskiego juz wprost nazywa centralnymi,
poniewaz nawiazuja do nich ttumaczenia nastepne, ktore albo domestykuja orygi-
nat (jak Marianowicz), albo go wyobcowuja (jak Stomczynski)2!. Nalezy w tym
miejscu podkreslié, iz polskie translacje przyswajajace tekst Carrolla sa przezna-
czone dla dzieciecego czytelnika (Adeli S., Morawskiej, Marianowicza, Kaniewskiej,
Misiaka, Machay) lub dla podwdjnego adresata (Kozak, Tabakowskiej, Wasowskie-
go). Z wyjatkiem wersji Drewnowskiego, thumaczenia pokazujace obcos¢ oryginatu
(Stomczynskiego, Stillera, Dworaka) uznac trzeba natomiast za kierowane do od-
biorcow dorostych.

Jesli weZmie si¢ pod uwage chronologie serii, widzi si¢ wyraznie, iz pierwsze
polskie przektady przygod Alicji uwzgledniaja przede wszystkim dzieciecego czytel-
nika i domestykuja oryginat.

Dlugo uwazane za zaginione ttumaczenie Adeli S. (Silberstein?) z 1910 roku
jest postrzegane jako spolszczona adaptacja dzieta Carrolla®2. Zamienione - jak sie
powszechnie sadzilo - w konwencjonalna, bajke dla dzieci, przedstawia na swoich

—

8  Autorka omawia kolejno spolszczenia: Adeli S., M. Morawskiej, A. Marianowicza, M. Stomczyriskie-
go, R. Stillera, J. Kozak, B. Kaniewskiej i E. Tabakowskiej.
19 Adamczyk-Garbowska: ,Alice” in Polish, s. 452; Adela Slilberstein)?, s. 15; AG 409-410.
20 Zob. S. Inspiracja dla Through the Looking Glass byta Alice Rikes, a nie, jak w pierwszej czesci,
Alice Liddell.
J. Staniuk, Ttumacz jako drugi autor w przektadzie literatury dzieciecej. ,Alice’s Adventures
in Wonderland” w ttumaczeniu Grzegorza Wasowskiego. ,Tertium” 2019, nr 1, s. 98-99. Domesti-
cation, po polsku ,udomowienie”, ,przyswojenie”, ,naturalizacja” lub ,adaptacja”, polega na zaste-
powaniu obcych realiéw oraz jezykowego i kulturowego obrazu swiata wtasciwych oryginatowi
charakterystycznymi dla kultury docelowej (tu: na polonizacji angielskiego pierwowzoru). For-
eignization, po polsku ,ttumaczenie oporne”, ,transfer”, ,egzotyzacja” lub ,defamiliaryzacja”, nie
ukrywa przed czytelnikami, Ze maja oni w rekach przeklad, pozostawia jego kulturowo i jezykowo
obcy charakter (tu: wiktorianiskiej Anglii). Zob. L. Venuti: Rethinking Translation: Discourse,
Subjectivity, Ideology. London — New York 1992; The Translator’s Invisibility: A History of Translation.
London - New York 1995; The Scandals of Translation: Towards an Ethics of Difference. London -
New York 1998. - J. Kozak, Lawrence Venuti, czyli o przektadach oswojonych i wyobcowanych.
JPrzekladaniec” nr 8 (2001).
22 Zob. R. Stiller: Powrdt do Carrolla. ,Literatura na Swiecie” 1973, nr 5, s. 331; S 15. - A 45. -
Radomska-Filipek, op. cit. - ST. Zob. tez przypis 12 do niniejszego artykutu.

21
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kartach przygody ,malej, naiwnej i nie bardzo bystrej dziewczynki” (T 205; zob. tez
TP 16; F 7). Jednakze, jak zauwaza Rajewska (odnalezczyni zaginionego tekstu
Adeli S.), to ttumaczenie, przystosowane do potrzeb dziecigcego adresata, jest ,sty-
listycznie dopracowane, napisane starannym, dla wspoétczesnego czytelnika nie
pozbawionym pewnego staroswieckiego wdzieku jezykiem” (R 39). Zgadzam sie
catkowicie z ta opinia i mysle wrecz, ze gdyby wersja Adeli S. nie zagineta na dtugie
lata, lecz byta ogélnodostepna i powszechnie znana - to wtasnie ja, a nie pézniejsza,
Marianowicza, uznano by za centralna w serii polskich ttumaczen Alicji. Wbrew
opiniom i przypuszczeniom badaczy, wersja ta okazala sie bowiem zaskakujaco
dobra literacko i po swojemu wierna wobec oryginatu. Razace wspdtczesne ucho
spieszczanie tekstu i infantylizowanie postaci Alicji byly na porzadku dziennym na
poczatku XX wieku i mozna te ,niedociagniecia” thumaczce wybaczy¢. Styl jej prze-
ktadu nabrat za to szlachetnosci, a jesli sie zestarzal, to pigknie:

- Mozeby zwina¢ wianek ze stokroci — pomyslata, rozwazajac, czy warto w tym celu podnies¢ si¢
z miejsca i pochyla¢ w storicu.

Nagle bialy krolik o oczkach czerwonych przebiegt tuz mimo niej.

Nie byto w tem nic nadzwyczajnego, nie wydaly sie tez Alince niezwyklemi stowa wybiegajace z jego
pyszczka.

~ Ach, doprawdy, gotéw jestem jeszcze sie sp6zni¢!23

W tlumaczeniu Adeli S. wystepuje duzo pominiec (zagadek, wierszykow, kalam-
buréw, moralow Ksieznej) i stosunkowo niewiele eliminacji sygnatéw obcosci (np.
w miejscu Wilhelma Zdobywcy pojawia si¢ Wtadystaw Herman). Nie ma w tej pierw-
szej polskiej wersji Alicji w ogole zadnych dodan, co rozmija sie z konwencja, trans-
latorska rzadzaca przektadem literatury dzieciecej w Polsce na poczatku XX wieku.
Rozmijaja, si¢ z nia tez inne cechy ttumaczenia Adeli S. - takie jak zachowanie
przewrotnego humoru oryginatu, logiki snu, nonsensu, gier i zabaw stownych,
stylu i antydydaktycznego charakteru dzieta Carrolla oraz uzywanie wyszukanego
stownictwa (czasem bogatszego niz w pierwowzorze). Adamczyk-Garbowska w tej
opozycji przektadu Adeli S. wobec konwencji obowiazujacych w 6wczesnej polskiej
literaturze dzieciecej widzi przyczyne jego niezakorzenienia si¢ w docelowym poli-
systemie literackim, ktérego odbiorcy nie byli gotowi na przyjecie prozy Carrolla,
bo szukali w ksiazkach dla dzieci pozytku, nie za$ ,fantazji” i ,dziwactw”24. Ponad-
to w owym rodzimym polisystemie duzo silniejsza, pozycje od anglojezycznej zajmo-
waty wéwczas kultury francuska i niemiecka??, a opowiesci Carrolla nie uwazano
jeszcze ani za arcydzielo, ani za klasyke piSmiennictwa dla dzieci, o jej podwéjnym
adresacie nawet nie wspominajac.

23 L. Karrol, Przygody Alinki w Krainie Cudéw. Przet. A. S[ilberstein?]. Warszawa 1910, s. 5.

Zachowuje pisownie oryginalna.

Zob. K. Hejwowski, ,Przygody Alinki w Krainie Czaréw/Cudow” Adeli S. Najstarszy polski
przektad ksiqzki Carrolla wobec ttumaczen pézniejszych. W zb.: Przektad - Jezyk — Kultura. Red.
R. Lewicki. T. 4. Lublin 2015, s. 28-29. - Adamczyk-Garbowska: Adela S(ilberstein)?,
s. 13, 14-15; AG 398, 400.

O zmieniajacej si¢ 1 wzrastajacej roli angielskiej literatury dla dzieci w polskim polisystemie (wpro-
wadzanej do niego poprzez przektady) zob. np. A 39-46. - A. Wieczorkiewicz, The Golden Age:
Overviews and Intersections. Eighty Years of Anglophone Children’s Classics and 150 Years of Their
Polish Translations in Three Macro Perspectives. ,Forum of Poetics” 2017, nr 10.

24
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Pomijajac rewolucyjnos¢ Przygéd Alinki w Krainie Cudow, ktéra wynikala ze
zbytniej wiernosci wobec nonsensownego charakteru oryginatu i braku waloréw
wychowawczych, wszelkie inne zmiany, wprowadzone do tego tekstu w trosce o jego
przystepnosé, wydaja, si¢ bardzo subtelne w poréwnaniu z przektadem Marii Mo-
rawskiej.

Opublikowana w 1927 roku Ala w Krainie Czaréw jest powszechnie uwazana
za najgorszy przeklad w serii. Robert Stiller okreslit go mianem ,infantylnej papla-
niny w ztym guscie”, ktéra, choé ,na ogot trzyma si¢ oryginatu”, obfituje w liczne
przekrecenia, opuszczenia i ,zastepowania tekstu Carrolla wlasnym”, co nadaje
calosci ,odcien jakby parodii” (S 15). Rajewska zauwaza, iz liczne amplifikacje ttu-
maczki sprawiaja wrazenie, ,jakby Morawska nie wierzyla, ze czytelnik poradzi
sobie ze zrozumieniem tekstu bez jej pomocy” (R 41). Poza tym badaczka gani ten
przektad za infantylizowanie postaci dziewczynki, rozwlekanie narracji (mimo
uproszczonego stylu ttumaczenia) oraz ,zabijanie komizmu”:

Przeznaczona dla dzieciecego czytelnika przerobka Morawskiej unika dwuznacznosci, thumaczy
lub uprawdopodabnia kazdy nonsens, zabijajac komizm; moralizuje, wybielajac charakter Alicji; chcac
uprzystepni¢ powies¢ — nuzy. [R 42]

Za ,tandetny infantylizm”, ,upupianie Alicji” i literacka miernos¢ przektad Mo-
rawskiej zgodnie krytykuja zreszta réwniez inni badacze i krytycy, ktorzy chwala, go
li tylko za umieszczone na jego kartach ttumaczenia wierszykéw dokonane przez
Antoniego Langego lub za wzmacnianie dziwnosci ksiazki dzieki... btedom i niezro-
zumieniu tekstu przez Morawska, (T 260, 250)26. Jej ,sentymentalny, moralizujacy
i dydaktyczny” przeklad, odbierajacy dziecigcej bohaterce wszelka niezaleznosc,
przedstawia bardzo konserwatywne podejscie do mtodego czytelnika (S 39). Odwrot-
nie niz w przypadku pierwszej polskiej wersji Alicji, ta druga zostata bowiem dosto-
sowana do 6wczesnych norm polisystemu kultury docelowej, ktore ktadly szczegol-
ny nacisk na funkcje wychowawcze literatury dla dzieci. Za jedyna zalete tego
spolszczenia (oprocz — by¢ moze — bledéw wzmacniajacych dziwnosé ksiazki) wolno
wiec uznac tylko fakt, iz poczawszy od tego tlumaczenia, kazde nastepne w serii
(pomijajac wariant Wasowskiego) tytutowy Wonderland nazywano juz Kraina Czaréw.

Marianowicz, autor przeznaczonego dla miodych odbiorcéw wolnego przekia-
du Alice’s Adventures in Wonderland z 1955 roku, wprowadzit do tytutu pelne imie
bohaterki, co swiadczy o powaznym podejsciu thumacza do dzieci, ktére nie sa
atakowane w jego wersji ksiazki Carrolla nadmiernym protekcjonalizmem, dydak-
tyzmem czy wizja, strofujacych je rodzicéw??. Alicja Marianowicza to dziewczynka

26 Zob. W. Bo rowy, Literatura angielska. ,Rocznik Literacki” t. 1 (1932), s. 121. - Stiller, Powrdt
do Carrolla, s. 331. - A. Tatarkiewicz, A gdzie tu ucho! ,Polityka” 1973, nr 8. - M. Adam-
czyk-Garbowska: O ksiazkach dla dzieci i dorostych. ,Akcent” 1984, nr 4, s. 19-20; A 163. -
T. Borowski, Alicia w krainie czaréw. W: Utwory wybrane. Oprac. A. Werner. Wroctaw 1991,
s.497. BN1276.-S 15. - A. M. Krajewska, Lewis Carroll w krainie czaréw. ,Guliwer” 1997,
nr6,s. 18. ~-Radomska-Filipek, op. cit., s. 38-39. - J. Knap, Od Alinki po Alicje - polskie
dzieje wydawnicze ,Alicji w Krainie Czaréw”. ,Guliwer” 2008, nr 1, s. 32. - F 7-8. - TP 16. - AG 401.
O bledach w ttumaczeniu Morawskiej zob. ST 39. - AG 401-402.

Odmienna, opini¢ o tym przektadzie wyraza Kozak (K 13-14), ktéra wytyka jego ,paternalizm”
i infantylizacje tonu narracji (zob. tez ST 39-40). Wspomniane wizje pojawiaja, si¢ w thumaczeniu

27
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juz ,nieco starsza i nieco bardziej rozgarnieta” niz w poprzednich spolszczeniach
arcydzieta (T 250; TP 17). Ttumacz ,uwspoétczesnit i odinfantylizowatl styl” swojej
wersji tekstu - jego bohaterka zachowuje sie i ,mowi jak zupelnie wspotczesna mata
dziewczynka, niekiedy nawet wyraza sie dos¢ zgrubiale” (R 35, 45). Jest to pierwsze
tlumaczenie dzieta Carrolla, ktére w petni odzwierciedla zamitowanie pisarza do
nonsensu i gier jezykowych, co wedtug Adamczyk-Garbowskiej bylo spowodowane
przygotowaniem czytelnikow do ich przyjecia dzieki twoérczosci Juliana Tuwima
i Jana Brzechwy (AG 402-403; zob. tez ST 39). Fabula ksiazki nie zostata tu okro-
jona, a przeklad nie jest, jak poprzednio, ugrzeczniona, przerobka, oryginatu, cho¢
w trosce o mtodego czytelnika thumacz go polonizuje i przystosowuje do wiedzy oraz
mozliwosci poznawczych dziecigcego czytelnika (zob. K 9-26; R 43; U 188-192;
AG 403)28. Gina w wersji Marianowicza wszelkie sygnaly obcosci, a styl jest tak
przystepny, lekki i zabawny, Ze wersja ta na dtugo weszta do kanonu polskiej lite-
ratury dzieciecej (T 252). Wedlug danych Biblioteki Narodowej wtasnie to ttuma-
czenie ma najwieksza liczbe wznowier i cieszy sie najwigksza, popularnoscia wsrod
czytelnikéw (R 44; F 8). Mimo lekkosci stylu, pomystowosci w oddaniu jezykowych
kalamburéw, zachowanego humoru i nonsensu oryginatu tekst Marianowicza bywa
jednak krytykowany za zbytnie korzystanie z przywilejow przektadu wolnego, po-
niewaz ,styl i pomystowos¢ thumacza zagtuszaja styl autora oryginatu” (R 45)2°.
Kozak przyznaje wprawdzie, iz Marianowicz jest ,mistrzem w Zonglerce stowne;j”,
ale gani go za objasnianie ,wlasnych (Swietnych skadinad) dowcipéw” poprzez ,do-
pisywanie do tekstu ujetych w nawiasy eksplikacji” (K 14). Stiller wyraza wrecz
miazdzaca opinie o tym ttumaczeniu:

Cale ustepy [...] tekstu nie maja prawie nic wspélnego z dzietem Carrolla i sa, tylko wltasnymi pa-
rafrazami na jego kanwie fabularnej. Utwor zostal tu zbanalizowany, upupiony, wyzuty z tej wiasnie
formy, stylu i mysli, ktére czynia z niego arcydzieto. Podawanie go za utwér Carrolla jest niemalze
profanacja. [S 15]30

Badacz nie bierze wszakze pod uwage faktu, iz ,adaptacja intertekstualna
A. Marianowicza jest praktycznym odzwierciedleniem koncepcji z poczatku rozwo-
ju teortii przektadu” (U 191):

w czasach, gdy powstawat przektad [...], techniki adaptacji byly szeroko przyjetym sposobem ttumacze-
nia prozy (nie tylko dla dzieci) oraz wymogéw inicjatora ttumaczenia (redakcji) — ttumaczenie ukazato
sie w Naszej Ksiegarni (wydawnictwie dla dzieci). [U 191, przypis 58]

Stiller przyznaje jednak, ze ,lekkoscia stylu i niektérymi pomystami Marianowicz
nieraz goruje nad swoim nastepca, ktéorym byt Maciej Stomczyriski” (S 15).
Opublikowane przez tego ttumacza w 1972 roku Przygody Alicji w Krainie Cza-

Morawskiej — np.: ,Zachorowac¢, kiedy mamy nie ma! Za nic! — wota Ala i pilnie przyglada si¢ bu-
teleczce, czy nie znajdzie na niej ostrzezenia?” (L. Carroll, Ala w Krainie Czaréw. Przet. M. Mo-
rawska. Wiersze przet. A. Lange. llustr. K. Mackiewicz. Warszawa 1927, s. 14).

28 Zob.tez A. Brajerska-Mazur, O przektadzie aluzji intertekstualnych w ,Alicji w Krainie Cza-
réow”. W zb.: Translatio i kultura. Red. nauk. K. Hejwowski, A. Kukutka-Wojtasik. War-
szawa 2015.

29 Zob. tez N.O.W.L.C.K.L., W cieniu ,Ulissesa”. ,Szpilki” 1970, nr 11.

30 Zob. tez Stiller, Powrét do Carrolla, s. 331-336.
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row sa, pierwsza w serii translacja, egzotyzujaca tekst Carrolla i uwzgledniajaca,
odbiorcéw dorostych. Obfituje wiec w anglicyzmy i slady obcosci. Odwrotnie niz
Marianowicz, dbajacy o swobode wypowiedzi, nasycajacy spolszczenie swojskoscia
i ukrywajacy przed czytelnikami, ze czytaja, przektad, Stomczyriski tego faktu nie
zataja. Jest trzymajacym sie wiernie litery oryginatu ,tekstualista” (K 12-26)31
i ,pietysta” (R 67), ktory dba o kazdy szczegot ksiazki — zwlaszcza o jej osadzenie
w ,gramatyce snu”:

Chcialem, zeby zawierata ona to samo, co zawiera oryginal: owe dwie natozone na siebie ksiazki -
dla dzieci i dla dorostych. A poza tym, aby byla napisana jezykiem snu, gramatyka snu przesnionego
w wiktoriariskiej Anglii. Zapewne zadatem od siebie zbyt wiele. Najprawdopodobniej, chcac przeniesé

wszystko, musialem wiele pogubi¢ po drodze. Na pewno ksiazka ta nie jest napisana ,najpiekniejsza
32

polszczyzna”. Lecz jest to jezyk, ktory wydawat mi sie najdoktadniej przylegajacy do mojego zamiaru©<.

Wbrew swoim obawom tlumacz ,nie pogubil wiele” z tekstu Carrolla, cho¢ sku-
piajac sie na jego oniryzmie, utracit komizm arcydzieta i stworzyl przektad gtéwnie
dla dorostych, ktorego bohaterka ,to odrobine nudnawa stara malutka (w dodatku
chyba o niewielkim poczuciu humoru)” (T 250)33. Krytycy zarzucaja Stomczyriskie-
mu réwniez zbytnie odwzorowywanie sktadni i leksyki angielskiej — przygotowanie
~tekstu polskiego dla Anglikow” lub... Jektury wytacznie dla dorostych masochistow”
(K 25)34.

Trzeba jednakze podkresli¢, ze thumaczenie Stomczynskiego jest pionierskie
pod kilkoma wzgledami. Po raz pierwszy wyobcowuje dzieto Carrolla, ,nie udajac,
ze tekst zostal napisany »tu i teraz« i ze nalezy do zasob6w intertekstualnych jezy-
ka przektadu” (K 15). Po raz pierwszy bierze pod uwage dorostego czytelnika, po
raz pierwszy obejmuje obydwie czesci przygod Alicji. Po raz pierwszy niczego do
tekstu nie dodaje (F 9). Po raz pierwszy jest drobiazgowo wierny oryginatowi3®. Po
raz pierwszy wreszcie za dominante translatorska utworu uznaje rzadzaca nim
strukture snu i pokazuje arcydzielnos¢ Carrolla, ktory zostat przyrownany przez
Stomczynskiego do Jamesa Joyce'a:

Nawiasem mowiac, mysle, ze nie bedzie wiele przesady w twierdzeniu, ze bez tego krétkiego, za-
bawnego poemaciku ksiazka Finnegans Wake, najbardziej enigmatyczne dzieto naszych czaséw, nigdy
nie mogloby powstac w tej postaci, w jakiej ja znamy. Oczywiscie, Joyce zwielokrotnil dla swoich celow
wynalazek Carrolla, ale cho¢ sen Alicji w Krainie Czaréw jest krétkim snem matlej dziewczynki, a sen
w Finnegans Walke ogromnym snem calej ludzkosci, wirujacej w nieskonczonym czasie cyklicznie mig-
dzy Smiercia a zmartwychwstaniem, nie umialbym powiedzie¢, ktérego z nich uwazam za lepszego pi-
sarza3.

31 Zob. tez ibidem, s. 335 n.

32 M. Stomczynski, Od ttumacza. W: Przygody Alicji w Krainie Czaréw. — O tym, co Alicja odkryta
po drugiej stronie lustra. Przet. M. Stomczyrski. Warszawa 1972, s. 6.

33 Zob. tez J. Wilhelmi, Wyobraznia matematyka. ,Kultura” 1972, nr 52. - W. Zukrowski,
Nieznane jest w nas. ,Nowe Ksiazki” 1973, nr 5. - M. Ziemianin, Wielebny pastor - klasyk
,nonsensu”. ,Gazeta Krakowska” 1996, nr 64. - R 60. - U 192. - F 9.

34 Zob. tez S 15-16. - H. Baltyn, Alicja po obu stronach lustra. ,Nowe Ksiazki” 1998, nr 1, s. 28. -
U 194.-F9.

85 Zob. Krajewska, op. cit., s. 19. - U 192-194. - ST 40. - AG 403.

36 Stomczyrnski, op. cit., s. 6.
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Nie bez powodu ten przektad jest wiec drugim co do popularnosci ttumaczeniem
w serii polskich Alicji (F 9), nie bez powodu uznaje sie jego pozycje w niej za cen-
tralna; nie bez powodu nawiazuja do niego nastepne ttumaczenia egzotyzujace
opowies¢. Diametralnie rézni sie od takze centralnego w serii przektadu Mariano-
wicza, do ktorego z kolei odnosza, sie wszystkie wersje przygod Alicji przyswajaja-
ce tekst Carrolla polskiej kulturze. W latach siedemdziesiatych XX wieku kultura
ta uznala juz zreszta dzieto Carrolla za klasyczna pozycje literatury angielskiej
(AG 404), z ktorej ttumaczenia zaczety dominowac w polskim polisystemie, gotowym
na przyjecie translacji wiernych oryginatowi (ST 40).

Taka wlasnie jest wersja Alicji zaproponowana w 1986 roku przez Stillera,
niejednokrotnie probujacego ulepszyc¢ rozwiazania zaczerpniete od swojego poprzed-
nika (R 35). Kierujac sie¢ sformulowana przez siebie koncepcja przekladu jako
,wlasnosci niczyjej”37, thumacz korzystat tez z najcelniejszych rozstrzygnieé trans-
latorskich oferowanych we wezesniejszych ogniwach nie tylko polskiej serii:

Rowniez pomoca, byly mi wszystkie dostepne przektady, nie wylaczajac tych najgorszych. Wsrod
nich jedyne przed Stomczyniskim ttumaczenie Po drugiej stronie Lustra w wykonaniu Janiny Zawisza-
-Krasuckiej z 1936 roku, zatytulowane W Zwierciadlanym Domu i nie tylko jeszcze gorsze od Marii
Morawskiej, lecz tak rzadkie, Ze nie posiada go Zadna ze znanych mi bibliotek publicznych. Ze stowian-
skich zas, ktore w takich przypadkach z reguly okazuja sie szczegolnie cenne, stuzyli mi Juraj i Viera
Vojtkowie swym przekladem Alica v krajine zazrakov (1981) po stowacku, Aloys i Hana Skoumalowie
z przektadem Alenka v kraji divii a za zrcadlem (1983) po czesku, nade wszystko jednak bez poréwnania
lepsza od nich Ania w stranie czudies (1923) po rosyjsku, ktory to przeklad wydat w Berlinie sam Vla-
dimir Nabokov. [S 16]

Ponadto Stiller siegat tez do uczonych komentarzy Martina Gardnera (S 16) -
opatrzyt nimi swoja dwujezyczna publikacje Alicjii z 1990 roku. W rezultacie je-
go kanoniczna w zamiarze wersja basni Carrolla, majaca odda¢ wiktorianskie ko-
rzenie oryginatu i objasni¢ wystepujace w nim aluzje kulturowe, stala sie stylistycz-
nie nieporadna i trudno zrozumiata mimo licznych przypiséw eksplikujacych sens
kalamburéw i zagadek oraz wyjasniajacych, a wiec — jak twierdzi Kozak - ,za-
rzynajacych dowcipy” (K 26)38. Jednym stowem, wedtug szeregu krytykow w tej
,najbardziej filologicznie wiernej”3° wersji Alicji ,ginie urok oryginatu”, poniewaz
L2ttumaczenie Stillera niszczy basniows, iluzje, sklaniajac do przerywania lektury
i Sledzenia tekstologicznych komentarzy”, co ,psuje zabawe” (R 98-99). Przypisy
objawiaja jednak oryginatl, czynia go widocznym, a to nie tylko otwiera czytelnikow
na obcos¢, ale takze pokazuje im, jak trudna i potrzebna jest sztuka przektadu.
Sadze wiec, ze mozna je zaakceptowac i nie uznawac ich za wade wersji Stillera
(ktora zmienia sie zreszta w zalete w oczach naukowcéw-filologéw lub po prostu
bardziej dociekliwych czytelnikow).

37 R. Stiller, Dyletant w sktopie porcelany. ,Literatura na Swiecie” 1980, nr 7, s. 367. Zob. tez

R 62.
38 Zob. tez M. Adamczyk-Garbowska, ,Alicja” po raz piaty. ,Akcent” 1987, nr 2, s. 131. -
Baltyn, op. cit., s. 28. - W. Orlinski, Gatki i kocki. Nowy przektad ,Alicji w Krainie Czaréw”.
.Gazeta Wyborcza” 1998, nr 39, s. 2. - J. Kozak: Alicja pod podszewkaq jezyka. ,Teksty Drugie”
2000, nr 5, s. 178; K25. -R99. - T 250. - F 10.
D. Malina, Pojedynek gigantéw, czyli Alicja numer dziewieé. ,Zeszyty Naukowe Towarzystwa
Doktorantéw UJ. Nauki Humanistyczne” 2013, nr 1, s. 170. - R 98-99.

39
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Piaty polski przekltad Alicji bywa chwalony jeszcze za precyzje jezyka i lepsze
niz u Stomezynskiego dostosowanie tekstu do potrzeb podwojnego adresata poprzez
unikanie anglicyzmoéw i trudnych stéw (A 130-131)49. Ponadto:

Przygody Alicji w Krainie Czaréw Stillera staly sie¢ ulubionym ttumaczeniem specjalistéw, ktorzy
do dzis podziwiaja precyzje tej pracy. Jak choéby przy nazwach dwoéch postaci ,old Crab” i ,young Crab”,
matki i corki, ktére pojawiaja sie wsréd fauny zamieszkujacej katuze tez (wyptakanych przez Alicje),
a ktore Stiller okresla jako ,Krabina” i ,Krabianka”, wietnie oddajac zaréwno przynaleznosé gatunko-
wa, stworzen, relacje rodzinna, jak i charakter tych dosé¢ gderliwych postaci!.

Mimo to badacze, zestawiajac tlumaczenia Stomczyriskiego i Stillera, jedno-
znacznie opowiadaja, sie za pierwszym z nich:

Wierne, subtelnie archaizowane i egzotyzowane tlumaczenie Stomczynskiego przenosi czytelnika
w kraing basniowo nierzeczywista takze na ptaszczyznie jezykowej; znakomite literacko, pozwala chto-
naé atmosfere opowiesci i nie rozprasza zgrzytami stylistycznymi, ktére przytrafiaja sie Stillerowi [...].
Co istotne, z cudzych rozwiazan ani nie korzysta, ani nie podaje ich za wlasne. Stworzona przez Stom-
czynskiego ,chwila w Troi” jest najblizsza tej wiktoriariskiej, wykreowanej przez Carrolla. Sposrod
wszystkich istniejacych w serii translatorskiej ten przektad, cho¢ nie pozbawiony drobnych bledéw,
najlepiej spelia kryterium optymalnosci, zachowujac realia oryginatu i zblizony rejestr stylistyczny.
[R 99-100]42

Kozak, autorka nastepnego przekladu Przygod Alicji, starala sie ,odcia¢ od
ttumaczen poprzednikow” (R 35; zob. tez F 10) i wzbogaci¢ polska serie o nowa
interpretacje, podkreslajac komizm powiesci za pomoca, wyjasnienn wewnatrzteks-
towych:

Moj przeklad jest proba zachowania kodu hermeneutycznego poprzez eksplikacje wewnatrzteksto-
we: Szczere Kocisko szczerzy sie, a Bezdenny Kapelusznik, jak kapelusz bez dna, jest
obrazem bezdennej gtupoty. Metoda ta pozwala, jak sadze, w znacznym stopniu zachowac obrazy
i sensy oryginatu, bez uszczerbku dla swobody wypowiedzi. [K 26]

Rajewska nazwala strategie Kozak hermeneutyczna, sama ttumaczka okresli-
ta swoja metode mianem ,adaptacji kontekstualizowanej”, ktora ,wykorzystuje
potencjal semantyczny tekstu; odwotuje sie do sfery intertekstualnej jezyka prze-
ktadu, ale tez, rownoczesnie, do obecnych w tekscie uniwersaliow pojeciowych”
(R 35, 67-69)43. Starajac sie zachowaé i wiernosé¢ stylowi oryginatu, i ptynnosé
tekstu; oddac jego gry jezykowe poprzez polskie frazeologizmy i idiomy, a przy tym
unika¢ nadmiernej polonizacji — thumaczka utracita wszakze kulturowe zakorze-
nienie Alicji w wiktorianiskiej Anglii, a ponadto aluzje do Swiata dzieciecej muzy
Carrolla — Alice Pleasance Liddell (R 69, 98). Poprzez uwspotczeSnianie jezyka
i balansowanie pomiedzy strategiami Marianowicza i Stomczynskiego, tj. domesty-
kacja, i forenizacja, Kozak dopasowata ksiazke takze do potrzeb dzieciecego czytel-

40 Odmiennego zdania jest Baltyn (loc. cit.): ,Dostowny az do bélu, idzie jak po sznurku za angiel-
ska, skladnia, nie przecinajac zdan wielokrotnie ztozonych”.

4l E. Stusinska, Wglqb translatorskiej nory. ,Dwutygodnik.com” 2013, nr 1. Na stronie: https://
www.dwutygodnik.com/artykul/4223-w-glab-translatorskiej-nory.html (data dostepu: 4 II 2023).

42 Zob. Adamczyk-Garbowska, ,Alice” in Polish, s. 452-453.

43 Zob. tez Kozak, Alicja pod podszewkq jezyka, s. 178.
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nika*#. Thumaczce zalezalo tez na ujawnieniu mechanizmu rzadzacego oryginatem,
w ktérym urzeczywistniaja sie metafory. Wedtug niej w swiecie na opak jezyk figu-
ratywny staje sie dostowny, a przenosnie traktowane sa literalnie*®. Kozak udato
sie osiagnac ten cel, jednakze czes¢ krytykow zarzuca jej, ze zagubila przy tym
logike oryginatu i niepotrzebnie eliminowata utrwalone przez poprzednikéw dobre
rozwiazania translatorskie%6. Starajac sie uprzystepni¢ ksiazke pod wzgledem
kulturowym i jezykowym, stworzyla jej ,przepolszczona” adaptacje, cho¢ na korzysc
szostej wersji Alicji przemawia bardziej elegancki niz u Stillera styl i prostsze niz
u Stomcezyriskiego stownictwo (R 99)47.

Stomcezyniski, Stiller i Kozak reprezentuja trzy rézne podejscia do przektadu —
kolejno: Pietysty, Tekstologa i Hermeneutki“®, a jednak wszyscy ci thumacze biora
pod uwage dorostego czytelnika. Dwaj pierwsi egzotyzuja powies¢ Carrolla, Kozak
stosuje natomiast metode zlotego Srodka i czesto ucieka sie tez do polonizacji — po
to, by uprzystepnic¢ swiat Alicji swoim czytelnikom. Wersja Hermeneutki oprocz
dorostych uwzglednia wiec takze dzieciecych odbiorcéw. Przedstawiona przez tych
trzech autoréw bohaterka powiesci Carrolla wydaje si¢ rowniez duzo dojrzalsza niz
w pierwszych spolszczeniach basni:

Polska Alice na oczach badacza tej serii translatorskiej wyraznie dorosleje i nabiera powagi. Z ksia-
zeczki o dziwnych i zabawnych perypetiach matej dziewczynki ,w krainie cudéw” basn urasta do rangi
przypowiesci o mechanizmach dziatania ludzkiej podswiadomosci (Stomczyriski), do rozmiaréw dzieta
wymagajacego egzegetycznych komentarzy ttumacza (Stiller) i translacji koncentrujacej si¢ wokot jego
kodu hermeneutycznego i usitujacej odda¢ go w przekladzie dzieki eksplikacjom wewnatrztekstowym
(Kozak). [R 34]

Szymarnska zauwaza, iz zaden ze wspomnianych tlumaczy nie upraszcza tekstu
ze wzgledu na dzieciecego czytelnika, co prawdopodobnie Swiadczy o podwyzszeniu
statusu Alicji w polskim polisystemie literackim oraz o docenianiu inteligencji mto-
dych odbiorcow (ST 41).

Trzy nastepne przektady basni Carrolla (Machay, Kaniewskiej i Misiaka) z pieciu
powstatych w latach 2010-2013 sa, skierowane wytacznie do dzieci, stad podazaja,
za tradycja wyznaczona, w polskiej serii przez Marianowicza, ale juz z niemal cal-
kowitym wykluczeniem akcentow dydaktycznych oraz z dostosowaniem ttumaczo-
nego tekstu do obrazu wspoétczesnego dziecka i wspotczesnego podejsScia do niego
jako odbiorcy. W literaturze przedmiotu mozna znalez¢ bardzo mato informacji na
temat wiekszosci tych przektadow (AG 405). Krzysztof Hejwowski twierdzi wrecz,
iz po wersji Stillera ukazaly sie tylko ,jeszcze dwa znaczace przektady Alicji — Jo-
lanty Kozak i Elzbiety Tabakowskiej” — inne natomiast ,nie zaistnialy chyba w swia-

44 Zob. Radomska-Filipek, op. cit., s. 45-46. -R98. - Adamczyk-Garbowska, ,Alice” in
Polish, s. 452. - F 10. - T 251.

45 Kozak, Alicja pod podszewkaq jezyka, szczegolnie s. 170.

46 Zob. Baltyn, loc. cit. - Orlinski, loc. cit.

47 Zob. tez Krajewska, op. cit.,, s. 41. - Radomska-Filipek, loc. cit. - F 10.

48 Tak okreslila te podejscia Rajewska (R 49-100); Kozak (K 9-27) nazwata strategie Mariano-
wicza i Stomczynskiego podejsciami — kolejno - funkcjonalisty i tekstualisty.
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domosci szerszej grupy czytelnikéw”#. O wersiji Alicji stworzonej przez Machay
rzeczywiscie nie wspomina sie prawie wecale®, a o tekscie Misiaka — w ogéle nie.
Publikacja Krzysztofa Dworaka bywa czasem chwalona za zdobiace jej karty ilu-
stracje Roberta Ingpena oraz ganiona za pospiech i niechlujstwo ttumacza, ktéry
skonstruowatl postaci méwiace ,niezrozumiale i bez sensu” (F 11)5!, Przeklad Ka-
niewskiej spotkat sie z odrobine wiekszym odzewem krytykow. ZauwaZzono, ze
tlumaczka, majac na uwadze dzieciecego czytelnika, skupita si¢ na oddaniu pro-
stoty jezyka oryginatu oraz atmosfery gry i absurdu (zob. F 11; ST 41). W staraniu
0 przystepnosc swojej wersji basni uwspotczesnita postac Alicji, ktora wykreowala
na ,przedstawicielke [...] pokolenia [...] dzieci pierwszego dziesigciolecia XXI wieku”
(T 251). Kaniewska przystosowata réwniez sposob méwienia bohateréw ,do realiéw
wsp6lczesnego dziecka”®2. Jej Alicja ma ciety jezyk i jest asertywna, cho¢ wspét-
czesnosc¢ dziewczynki bardziej objawia sie ,w tym jak, a nie co moéwi” (T 251).
Niekiedy jednak przystepnos¢ i uwspoiczesnienie tej wersji powiesci Carrolla ida
w poprzek tajemniczosci i zagadkowosci dzieta, mimo ze tlumaczka obiecywala je
przekazac:

Oto pojawia sie nowe tlumaczenie, odkrywajace kolejne sekrety tekstu, ktoéry nigdy, do konca,
odczytaé sie nie pozwoli. Swiat stworzony przez Lewisa Carrolla, fotografika i pisarza, pastora i mate-
matyka, wiktorianiskiego konserwatysty o duszy wiecznego dziecka, pozostanie na zawsze rebusem,
zagadka, tajemnica?3...

Wedltug Tabakowskiej ksiazki o Alicji naleza, jednoczesnie do dwoch gatunkow
literackich: purnonsensu i fantasy. Tym drugim rzadzi zasada: ,szalony jest Swiat,
ale nie jest szalony bohater”54, ktéra stanowi takze dominante semantyczna basni
Carrolla. Nadrzedny cel ttumacza to ocalenie tej dominanty w przekladzie Alice’s
Adventures in Wonderland, ale by go osiagnag¢, trzeba kierowac sie reguta gloszaca,
iz ,Alicja musi zmienia¢ sie z czasem” (TP 14)55. Zdaniem badaczki, juz ponad
150-letnia ksiazka o przygodach dziewczynki postarzata sie razem ze swoimi bo-
haterami na tyle, zZe przestaja, oni w oczach dzisiejszych czytelnikow utrzymywac
napiecie ,mad vs. sane”:

Od czasu powstania Alicji kontrast miedzy tym, co szalone, i tym, co ,normalne”, sporo si¢ jednak
stepil. Innymi stowy, rzeczywisty swiat wiktoriariskiej Alicji nabral nieco cech fantasy, a sama Alicja,

4 Hejwowski, op. cit., s. 26.

50 Ta publikacja zostata pobieznie opisana tylko w artykule: A. Brajerska-Mazur, Pilna pszczoét-

ka, skrzetny krokodyl czy chory lew? Przektad parodii wierszykéw wiktoriarnskich z , Alice’s Adven-

tures in Wonderland” na jezyk polski. W zb.: Poezja i egzystencja. Ksiega jubileuszowa ku czci

Profesora Jézefa F. Ferta. Red. W. Kruszewski, D. Pachocki. Lublin 2015.

Zob. tez T 258, 251. - J. Jarniewicz, Ttumacz miedzy innymi. Szkice o przektadach, jezykach

i literaturze. Wroctaw 2018, s. 263. — AG 405.

Stusinska, op. cit.

53 Informacja zamieszczona na tylnej obwolucie ksiazki: Alicja w Krainie Czaréw. — Po drugiej stronie
lustra. Przet. B. Kaniewska. Ilustr. J. Tenniel. Poznan 2010.

54 Definicja sformutowana przez G. K. Chestertona: ,The cosmos goes mad, but the hero
does not go mad” (cyt. za: T 256). Zob. tez E. Tabakowska, Stowo-po-stowie od ttumacza.
W: L. Carroll, Aligja w Krainie Czaréw. Przekt., post. E. Tabakowska. Ilustr. T. Jansson.
Krakéw 2012, s. 116. - TP 13.

55 Zob. tez Tabakowska, Stowo-po-stowie od tlumacza, s. 116.
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jako jego element, zrobila sie troszke zwariowana. Jest jakas dziwna — uczy sie na pamie¢ mndstwa
wierszykow, do mnozenia liczb nie uzywa kalkulatora, stolic paristw szuka na mapie zamiast w Inter-
necie, martwi sie, ze rodzina nie znajdzie jej w kroliczej norze, ale nie siega po komoérke, zeby do nich
zadzwoni¢. Zamiast zZelkéw nosi w kieszeni kandyzowane owoce i... naparstek. A kiedy robi sie jej
troszke nudno, nie wlacza iPada. Dziwna dziewczynka w dziwnym swiecie — jednym stowem - fantasy
do kwadratu. [T 257]

Nalezy ja wiec uwspotczesnié, czyli sprawic, by zamiast naparstka w kieszonce
nosita komorke i byta ,dzisiejsza” z punktu widzenia wspoétczesnego czytelnika
(TP 14)6, Jak argumentuje dalej Tabakowska, poprzedni thumacze takze dopaso-
wywali Alicje do swoich czaséw. Wspomniano juz, Ze Adela S. i Maria Morawska ja,
L2upupialy” i przedstawialy jako mata, naiwna, i niezbyt bystra dziewczynke (T 250;
TP 16).

Alicja Antoniego Marianowicza (1955) jest juz nieco starsza i nieco bardziej rozgarnieta; bohaterka
Macieja Stomczynskiego (1972) to odrobing nudnawa stara malutka (w dodatku chyba o niewielkim
poczuciu humoru), natomiast Alicja Roberta Stillera [...] {1986) - podobnie jak czytelnicy jego przekta-
du - musi mieé catkiem spora, erudycje, zeby zrozumieé¢, co sie jej przytrafia (czytelnikowi pomagaja,
w tym liczne przypisy). [...] Pierwsze pie¢ przektadéw to niejako kamienie milowe wyznaczajace droge,
ktéra wiedzie od infantylnego ,upupienia” (zaréwno Alicji, jak i samego przektadu ksiazki) po (przesad-
na) ,dorostosc¢”. [T 250]

Kolejni thumacze, od Kozak po Kaniewska, tez dostrajali postac Alicji do swoich
czasow, wiec i nastepna, translacje nalezy uwspoélezesnié, ,tak aby funkcjonowata
w zmienionym spoteczno-kulturowym kontekscie [...]” (T 251). Jednakze Tabakow-
ska na tym nie poprzestaje i w swojej wersji przygod Alicji komplikuje kwestie
temporalna jeszcze bardziej. Przekladajac trawestowane w ksiazce dydaktyczne
wierszyki z epoki wiktorianiskiej, bierze pod uwage rézne pokolenia czytelnikow.
Swoéj wariant parodii rymowanki How doth the little crocodile... kieruje do generacji
Polakéw pamietajacych lata pieédziesiate XX wieku w komunistycznej Polsce, pod-
daje bowiem trawestacji socrealistyczna, piosenke dla dziewczat z brygad PO SP
(Powszechna Organizacja ,Stuzby Polsce”), nierozpoznawalna, juz przez miodsze
pokolenia odbiorcéw. Dla nich Tabakowska przerabia znana w latach siedemdzie-
siatych i osiemdziesiatych piosenke z dobranocki o Piaskowym Dziadku, najmtod-
szemu pokoleniu zas oferuje pastisz wierszyka Brzechwy. Metode te nazywa zasa-
da ambiwalentnego odbioru i wyjasnia nastepujaco:

Czytelnicy i krytycy cenia Alicje za humor, oparty w znacznej mierze na odniesieniach do innych
tekstow, ktére wezesniej napisano i czytywano. Sedno stanowia stynne parodie wiktorianskiej poezji
dydaktycznej [...], zapewne dobrze czytelne dla siéstr Liddell, ktore owe poematy musialy wkuwac na
Alicje swoim dzieciom, jeszcze pozniej — tylko dziadkowie; dzis zapewne aluzji tych nie odczytuje prawie
juz nikt. [...] Szukajac Zrédet inspiracji dla swojego przekladu, staratam si¢ postepowaé w mysl zasady
zwanej fachowo zasada ambiwalentnego odbioru: dziadkowie rozpoznaja zapewne hurraoptymistyczne
piosenki z czaséw PRL-u (Swit chtodem nas wita i rosa...), rodzice - watpliwej jakosci ilustracje muzycz-
ne programow telewizyjnych z czasow wlasnego dziecinistwa (Dziadku, drogi dziadlku...), dzieci wreszcie —
wiersze, ktore eksperci od o$wiaty wpisali im na liste lektur (Na tapczanie siedzi leri)57.

56 Zob. tez ibidem.
57 Ibidem, s. 117.
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Stowem, kazdy znajdzie w tym przektadzie cos zrozumiatego dla swojego poko-
lenia i... wiele rzeczy niezrozumiatych. Dorota Malina w trawestowaniu przez Ta-
bakowska, polskich wierszykéw, popularnych w roéznych okresach, widzi zalete,
sprawiajaca, iz w takiej ,Alicji dla kazdego jest co$ mitego”®®. Sadze jednak, ze
ksiazka Carrolla nie powinna by¢ uwspoéiczesniana, poniewaz — jak powiedziatby
Cyprian Norwid - ttumaczenie jako najwnikliwsze z mozliwych ,czytanie autora
zalezy na wyczytaniu zen tego, co on tworzyt, wiecej, tego, co praca wiekow na tym
urosto”9. Ponadto nie poprawia sie przeciez klasykéw, a czas i patyna nadaja
dzielom szlachetnosc¢ oraz udowadniaja, ich wartosc i aktualnosc¢.

Trzeba wszakze przyznac tez, ze propozycja ttumaczki jest niewatpliwie cieka-
wa, odmienna od dawniejszych ogniw serii i napisana nie tylko wspélczesna, ale
takze piekna polszczyzna, chwalona za ,walory dzwiekowe” oraz dowcip jezykowy®9,
Wedtug niektorych krytykéw Tabakowska jednak za bardzo usensownia kalambu-
ry, co niszczy atmosfere absurdu i nonsensu®!, ale tu chyba gubi ja raczej skupia-
nie sie na oddaniu $wiata fantasy w Alicji kosztem purnonsensu. Mimo to kontro-
wersyjna®2 propozycja thumaczki jest godna uwagi i docenienia.

Tabakowska tlumaczyla nie tyle wedlug zasady ,potrafie lepiej”, ile ,umiem
inaczej” (T 249). Ta regula stala si¢ jeszcze bardziej kluczowa w nastepnym polskim
przektadzie przygod Alicji, Grzegorz Wasowski wyznaczyt nim bowiem zupelnie nowy
kierunek w serii, odmienny zaréwno od linii Marianowicza, jak i Stomczynskiego.
Swoja, wersja, ksiazki, wydana w 2015 roku, pokazal, iz mozna tekst jednoczesnie
przyswajaé i wyobcowywac, wcale nie szukajac przy tym (jak Kozak) ztotego srod-
ka — wrecz przeciwnie: wielokrotnie naruszajac granice pomiedzy przektadem,
adaptacja, a tworczoscia wtasna; wielokrotnie tez przeczac ,wszelkim zasadom
translatorskiego rzemiosta”®3, Juz samym zaproponowanym tytutem utworu: Pery-
petie Alicji na Czarytorium w niewiernym przektadzie Grzegorza Wasowskiego ttumacz
zasygnalizowal, ze chce przedstawic do tej pory nieznana wersje ksiazki i zapoznac
czytelnika z wlasna, mocno odbiegajaca od dotychczasowych interpretacja dzieta.

Brzmienie tytutu nowej wersji Alicji wyjasnit nastepujaco:
to, co przezywa Alicja, kojarzy mi si¢ raczej z trudnosciami potaczonymi z przygodami, czyli perypetia-
mi, natomiast co do nory, to jest ona dla mnie bardziej nie za duzym obszarem zamknietym nizli roz-

leglejsza, otwarta, przestrzenia, zwana kraina. A zatem terytorium, no a skoro dzieja sie tam czary, to
z miejsca nasuwa sie Czarytorium®4,

58 Malina, op. cit., s. 173.

59 C. Norwid, OJuliuszu Stowackim. Lekcja IIl. W: Pisma wszystkie. T. 6: Proza. Cz. 2. Zebral, tekst
ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. Warszawa 1971, s. 428.

60  Malina, op. cit., s. 171-173. Zob. tez F 12.

61 Zob. B. Gérska-Szkop, Alija to ja. Na stronie: http: /xiegarnia.pl/recenzje/alicja-to-ja (data

dostepu: 4 I 2023). - F 12.

Zob. Stusinska, op. cit.

E. Tabakowska, Grzegorz Wasowski na Czarytorium: pottumacz i pomagilk. ,Poréwnania” 2016,

nr 19, s. 164. Zob. tez 1. Szymanska, A Postmodernist Alice? On the 2015 Polish Translation of

L,Alice’s Adventures in Wonderland” by Grzegorz Wasowski. W zb.: From Queen Anne to Queen Vic-

toria: Readings in 18- and 19t-Century British Literature and Culture. T. 5. Ed. G. Bystydzien-

ska, E. Harris. Warszawa 2016, s. 400. - Jarniewicz, op. cit., s. 255-257.

G. Wasowski, Zakoriczenie. W: L. Carroll, Perypetie Alicjii na Czarytorium w niewiernym

przekladzie Grzegorza Wasowskiego. Warszawa 2015, s. 171.
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Wasowski przyznat w postowiu do swojego przektadu, iz ,wiernos¢ oryginatowi
polega na przekazywaniu w sposob jak najatrakecyjniejszy jego tresci, a nie sktada-
jacych sie na nia stéw”65, Tym stwierdzeniem uzasadniat zmiany, ktére wprowadzit
w swoim ttumaczeniu historii o przygodach bystrej dziewczynki w magicznej krainie.
Zmiany te w znacznym stopniu oddalaja jego przektad od innych do tej pory istnie-
jacych w bogatej serii translatorskiej, w zadnym z nich nie pojawito si¢ bowiem tyle
Lulepszen”, dodan, eliminacji, przeinaczen i wlasnych wstawek ttumacza do tekstu
oryginatu co w wersji z 2015 roku. Zadne z nich réwniez nie dazyto do wspétautor-
stwa ksiazki, nie ujawnialo obecnosci ttumacza w tak ostentacyjny sposob i nie
wydobywalo parodystyczno-humorystycznych waloréw dzieta Carrolla tak bar-
dzo jak 12. polski przektad Alicji®6. Wasowski tymczasem nie dosé, ze przektadat
wbrew translatorskim prawom, ,ttumaczyl na opak” i na przekor zdrowemu roz-
sadkowi®?, to jeszcze wazyt sie na ,poprawianie” lub ganienie autora oryginatu za...
nieudolnos¢ lub brak logiki. Wytknatl mu chocby, ze sekwencja o Wilhelmie Zdo-
bywecy ,ciagnie sie jak flaki z olejem i jest [...] catkowicie wypranym z Zartu czystym
gledzeniem, czy nawet bredzeniem”, scena ze szczeniakiem zaskakuje swoja, ,mar-
noscia’, a ,ustep z ptotkami trzymajacymi ogony w pyskach” ma ,zdumiewajaco
nieudolne” wyjasnienie. Nic wiec dziwnego, ze Wasowski ,,pozwolit sobie na pewien
wklad wlasny w geniusz autora” i wyznawal: ,dodatem”, ,poszerzylem”, ,wprowa-
dzilem cala sekwencje”, ,zrezygnowatem”, ,pominatem”, ,probowalem zastapic
swoim”, ,opuscitem”, ,przeinaczytem”, ,sprobowalem usensownic”, ,przerobilem”,
~przemianowatem”, ,zmienitem”, ,uabstrakcyjnitem”, ,potraktowatem indywidual-
nie”, ,podmienitlem”, ,nadalem nowe tytuly” czy wreszcie ,dodatem tez scene [...], bo
az sie prosita”. Ttumacz zdecydowatl sie na tak olbrzymia, ingerencje w tekst Zrédto-
wy, poniewaz wedtug niego Carrolla ,nalezy przektada¢ bardziej niz wiernie” i oddac
przede wszystkim idee jego dzieta. Translacji ma ponadto przyswiecac zasada: ,duch
angielski - jezyk polski’®8, cho¢ Wasowski nierzadko realizuje ja na odwrét, na
opak i do géry nogami, albowiem w swoim przektadzie czesto spolszcza odwotania
kulturowe do historii Anglii czy wiktorianiskich realiéw, natomiast nasyca jego jezyk
rzadkimi w polszczyZnie kontaminacjami®®. Ttumaczy wiec do gory dnem, dotem
do gory, na lewa, strong, na wspak, odwrotnie, spodem na wierzch i tyt na przod.
Znajduje sie¢, innymi stowy, po drugiej stronie translatorskiego lustra, a jednak —
paradoksalnie — w Swiecie absurdu, logiki snu i wszechobecnych dziwow jego me-
toda czesto sie¢ sprawdza:

65 Ibidem, s. 204.

66 Zob. ibidem, s. 161. - Szymanska, A Postmodernist Alice?, s. 400. - AG 406-407. - Staniuk,
op. cit.

67 Zob. A. Brajerska-Mazur, ,Zdziwniej i zdziwniej!” Alicja w przektadzie Grzegorza Wasow-
skiego. ,Akcent” 2016, nr 1. - Tabakowska, Grzegorz Wasowski na Czarytorium, s. 163-170. -
Staniuk, op. cit.- A. Brajerska-Mazur, Portmanteaus, Blends and Contaminations in Polish
Translations of ,Jabberwocky”. W zb.: Negotiating Translation and Transcreation of Children’s
Literature: From Alice to the Moomins. Ed. J. Dybiec-Gajer, R. Oittinen, M. Kodura.
Singapore 2020.

68 Wasowski, op. cit., s. 163, 166, 159, 160, 161. Zob. tez ibidem, s. 159-173.

69 Zob. Brajerska-Mazur, Portmanteaus, Blends and Contaminations in Polish Translations of
,Jabberwocky”. Tam podana bogata literatura dotyczaca tego zagadnienia.
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Czytelnik znajacy oryginat i/lub inne spolszczenia Alicji przekonuje si¢ od razu, iz wersja Wasow-
skiego jest nie tylko niewierna - jest wrecz bardzo niewierna wobec pierwowzoru i w wielu fragmentach
diametralnie od niego odchodzi. Paradoksalnie, czesto ta niewiernosc jest tak ogromna, ze bywa az...
wierna w stosunku do oryginalu. Wierna w sensie zachowania absurdalnosci, lekkosci, zabawnosci
iintelektualnego skomplikowania ksiazki. Wierna jednoczesnie, co tez jest paradoksem, wobec podwdj-
nego adresata powiesci.

Grzegorz Wasowski porusza sie, a nierzadko harcuje, w polu mozliwosci wyznaczonym przez tekst
Lewisa Carrolla: dorzuca zabawy stowne, zmienia tytuly rozdzialéw, dopisuje nowe zakoriczenie, a na-
wet, co zakrawa na translatorski anarchizm, doktada dtugie autorskie fragmenty, w ktérych bawi sie
rozkielznana, polszczyzna,. Dostajemy w efekcie — przepraszam za spoiler — tekst znakomity. Znakomity,
bo oddajacy Carrollowi sprawiedliwos¢ i wyrastajacy z gtebokiej znajomosci jego ksiazki, a jednoczesnie
tworczy, swobodny, osadzony w jedrnej, zywej polszczyZnie, wspolgrajacy z wyobraznia angielskiego
autora’l.

Alicjofile zachwycaja, sie niezwykle kreatywnym podejSciem Wasowskiego do
oryginatu, ptynnoscia jego przektadu, wyczuwalna w nim nutka ironii oraz wszech-
obecna, ,niczym nieskrepowana, zywa i przede wszystkim nieustanna zabawa
stowem”72, Wedtug nich jest to ,najzabawniejsza wersja przygéd Alicji”, jaka, czy-
tali, wlaczajac oryginat, mimo (a moze wlasnie dlatego) iz ,Ttumaczowi udato sie
odda¢ Carrollowski humor, uzywajac innych stéw, nawiazan kulturowych i odmien-
nych rymoéw!””3. Podoba im sie takze bardzo staranne wydanie Perypetii Alicji,
ktére zawiera nie tylko przekltad Wasowskiego z postowiem ttumacza (Zakoriczenie),
ale réwniez 167 ilustracji czarno-biatych i 71 kolorowych autorstwa 21 rysownikéw,
prezentujacych réznorodne style i wyobrazenia postaci z ,Czarytorium”74,

Jednakze rezultat pracy Wasowskiego budzi podziw za ,polot, splot humoru
i muzycznego wyczucia rytmu tekstu oraz stowotwérstwo wysokich lotéw |[...]"72,
ale tez zdumiewa, niepokoi i rodzi pytania:

Troche z obawy przed plagiatem, troche bardziej z mitosci do Carrolla i absurdu, a jeszcze bardziej
z zamitowania do jezykowych igraszek Wasowski zostat nie tylko potltumaczem, alei pomagikiem.
Postanowil bowiem pomoéc autorowi [...], wspomagajac jego geniusz polszczyzna, ktora wlada ze zrecz-
noscia magika. W efekcie powstat tekst w sposdb szczegolny wzbogacony wkiadem ttumacza, a talent
i polot pomagika sprawia, ze czesto trudno zgadnaé, gdzie koriczy si¢ jeden geniusz, a zaczyna
drugi.

W tym miejscu mozna by zada¢ pytanie, ktére nurtuje badaczy przekladu od poczatku: jak wy-
znaczy¢ granice przekltadu? Dzi$ [...] granica migdzy interpretacja a adaptacja staje si¢ ptynna i nie-
uchwytna. Wyraznie okreslone sa chyba jedynie najwazniejsze punkty: (po)ttumacz interpretuje
(i thumaczy), pomagik - adaptuje, wpisujac si¢ w dtuga i chlubna tradycje les belles infidéles. Ci
adepci szkoly les belles infideles, ktérzy daja si¢ ponies¢ wenie, przekraczaja plynna granice, jaka

70 Brajerska-Mazur, ,Zdziwniej i zdziwniej!”, s. 119.

71 Jarniewicz, op. cit., s. 255.

72 Czarytorium zaprasza! Nowe ttumaczenie ,Alicji w Krainie Czaréw”. Na stronie: http: /herbatka-
zkapelusznikiem.blogspot.com/2015/09/czarytorium-zaprasza-nowe-tumaczenie.html (data do-
stepu: 5 11 2023).

78 R. Bzowa, Oczarowana czarownym Czarytorium. Na stronie: http: /podrugiejstroniekrainy.blog-
spot.com/2015/12/oczarowana-czarownym-czarytorium.html (data dostepu: 5 II 2023).

74

Zob. Szymarnska, A Postmodernist Alice?, s. 399. - Jarniewicz, op. cit., s. 263-264.
75  Bzowa, op. cit.
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dzieli adaptacje od inspiracji cudza, twérczoscia. Trudno okreslié, w ktéorym miejscu nalezy umiescié
polska, wersje Alicji autorstwa Wasowskiego”.

Jego przeklad jest wiec tak odmienny od poprzednich, tak dziwny i pelen pa-
radoksow, ze zdumiewa translatologéw — zwlaszcza bioracych pod uwage poprzed-
nie ogniwa serii i wezesniejsze rozwiazania translatorskie. Chocby z tego wzgledu,
ze Wasowski znatl je wszystkie, szanowal i bardzo czesto podziwial, ale nigdy nie
kopiowal”?, a za to wchodzit z nimi w ,meta-translacyjne gry”’8. Zanurzenie sie
w Swiat tego ,tlumaczenia na opak” ukazuje jego paradoksalnos¢ i rzadzace nim
mechanizmy, cho¢ nie do korica da sie je zrozumie¢ — tak jak nie da sie okielzna¢
paradoksu, absurdu i purnonsensu. Nie wiadomo jeszcze bowiem, jakie miejsce
(z pewnoscia polemiczne, ale czy centralne, kanoniczne? a moze odosobnione i je-
dyne w swoim rodzaju?) zajmuje wersja Wasowskiego w serii polskich Alicji, ponie-
waz przeczy nie tylko wszelkim regutom translatorskim, ale rowniez zasadom samej
serii jako takiej. Nie czyni przeciez obecnosci oryginalu bardziej widoczna, (jak
chciat Balcerzan) i jest w dodatku samoistna, mimo odrebnosci norm rzadzacych
~produkcja oryginatu i tekstu docelowego” (co przeczy z kolei zalozeniom Toury’ego).
Obok budzacych zdumienie paradoksow i zagadek, ktére trudno rozwiktac¢ bada-
czom przekladu, jedyne, co mozna z pewnoscia, stwierdzi¢ o ttumaczeniu Wasow-
skiego, to konstatacja:

Perypetie Alicji na Czarytorium nie powstalyby jeszcze trzydziesci czy piecdziesiat lat temu - to
tekst naszych czasow, nie tylko z tego powodu [...], Ze thtumaczowi wigcej wolno, bo to ,drugi autor”, ale
i dlatego, ze Wasowski ttumaczy Carrolla, wiedzac juz, jak wptynat on na literature pézniejsza’®.

Stworzony przez Jacka Drewnowskiego najnowszy polski przektad Alice’s Ad-
ventures in Wonderland takze wymyka sie tatwej klasyfikacji. Z jednej strony, jego
tworca odchodzi od tradycji przyswojenia, co jest niezwykte, gdy ttumaczy sie dla
dzieciecego odbiorcy. Z drugiej, powraca na utarte szlaki wyznaczone przez wczes-
niejsze ogniwa polskiej serii translatorskiej, stad nie usituje by¢ drugim autorem
przektadanego tekstu, wiec thumaczy wiernie i wedtug zasady: ,potrafi¢ lepiej niz
moi poprzednicy”. Stara si¢ wszakze zrealizowa¢ swoje dazenie do stworzenia naj-
lepszej polskiej wersji Alicji, ttumaczac - jak sam to okresla — ,na surowo”, bez
znajomosci dawniejszych spolszczen ksiazki Carrolla:

Kiedy juz zdecydowalem, ze bede przektadal te ksiazke, stwierdzitem, ze uprzednia lektura innych
polskich przektadéw bedzie mnie tylko ograniczata i frustrowata. Albo robitbym co$ w opozycji, albo
moj umyst nakierowywalby si¢ na juz wybrane rozwiazania [...].

[...]

[...] Moze to zabrzmi nieskromnie, ale nie obawialem sie konfrontacji z wczesniejszymi przekltada-
mi. Od poczatku uwazalem, ze skoro zamierzam si¢ za to zabrac, to chce zrobic najlepszy polski przektad
tej ksiazki, a przynajmniej dazacy do tego, zeby byé najlepszym |[...]%°.

76 Tabakowska, Grzegorz Wasowski na Czarytorium, s. 168-169.

77 Wasowski, op. cit., s. 168-173. Zob. tez Bzowa, op. cit.

78 Szymarnska, A Postmodernist Alice?, s. 400. Zob. tez AG 406.

7 Jarniewicz, op. cit., s. 258-259.

80 Jacek Drewnowski: ,Alicie w krainie czaréw” tumaczytem catlciem na surowo. Na stronie: https: //
www.polskieradio.pl/8/3664/artykul/2578468,jacek-drewnowski-alicje-w-krainie-czarow-
tlumaczylem-calkiem-na-surowo (data dostepu: 15 II 2023).
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Stanowisko Drewnowskiego w serii jest wiec zarazem polemiczne (,bo potrafie
lepiej”) i okazjonalne (,bo nie znam lub udaje, Ze nie znam propozycji przektadowych
moich poprzednikéw”). Dwojakie jest takze podejScie autora najnowszej polskiej
wersji Alicji do staroswieckosci i nowoczesnosci tekstu: Drewnowski akcentuje
osadzenie oryginatu w ,rzeczywistosci wiktoriariskiej Anglii”8!, cho¢ - jak autor
Perypetii Alicji na Czarytorium — pozostaje réwniez bardzo Swiadomy ogromnej roli,
jaka odegrato i nadal odgrywa dzielo Carrolla w formowaniu wspoétczesnej kultury.

Kulturotwércza rola Alicji

Nie bez powodu ksiazki Lewisa Carrolla o przygodach Alicji zajmuja, wyjatkowa
pozycje w kulturze i literaturze swiatowej. Od kiedy ukazaly si¢ na rynku wydaw-
niczym (Alice’s Adventures in Wonderland w 1865, jej kontynuacja Through the
Looking Glass w 1871 roku), nie tylko czaruja, zaciekawiaja, oraz bawia dorostych
i dzieciecych czytelnikow, ale tez inspiruja réznorakich artystow, ozywiajac kulture
zaréwno wysoka, jak i popularna.

Do tej pory powstato okoto 30 ekranizacji®2 powiesci Carrolla, w tym tak réznych
jak ich animowana adaptacja Walta Disneya z 1951 roku, film czeskiego tworcy Ja-
na Svankmajera z 1988 roku Néco z Alenlcy (Co$ z Alicji) czy nakrecona w 2010 roku
kinowa wersja Tima Burtona Alice in the Wonderland z Johnnym Deppem w roli
Kapelusznika. Przygody dziewczynki w Krainie Dziwéw inspirowaly tez muzykow,
ktérzy na kanwie powiesci komponowali symfonie i piesni chéralne, tworzyli przed-
stawienia operowe i baletowe oraz kilkadziesiat utworéw muzyki popularnej, facznie
ze stawnymi przebojami Beatlesow I'm the Walrus i Glass Onion, czy Spiewanym
przez zesp6t Jefferson Airplane hitem White Rabbit83. Najlepsi ilustratorzy ponad
7600 wydan ksiazek Carrolla®* — poczawszy od sir. Johna Tenniela i Arthura
Rackhama, przez Leonarda Weisgarda i Salvadora Dalego, po artystéw wspoéiczes-
nych (m.in. Roberta Ingpena, Tove Jansson, Yayoi Kusame, Johna Vernona Lorda,
Roberta Sabude i Lisbeth Zwerger) — przescigali sie w odwzorowywaniu logicz-
nej nielogicznosci powiesci o Alicji oraz wystepujacych w nich zadziwiajacych po-
staci®®. Przygody rezolutnej dziewczynki staty sie réwniez podstawa wielu sztuk

81 Ibidem.

82 D. Schaefer (Alice on the Screen. W: L. Carroll, The Annotated Alice: The Definitive Edition.

Introd., notes M. Gardner. St. Ives 2001, s. 329-333) wymienia 28 produkcji, ktére dzieli na

filmy kinowe (11), kroniki filmowe (1), kreskowki (4), pelnometrazowe filmy telewizyjne (10) i filmy

edukacyjne (2). Zob. tez W. Brooker, Alice’s Adventures: Lewis Carroll in Popular Culture. New

York - London 2004. - C. Nichols, Alice’s Wonderland: A Visual Journey through Carroll’s Mad,

Mad World. New York 2014. — Carroll-Related Film and TV Items. Na stronie: http: /www.lewiscar-

roll.org/category/filmtv (data dostepu: 5 II 2023).

Zob. Brooker, op. cit. - Nichols, op. cit. - Caroll - Related Music. Na stronie: http: /www.lewis-

carroll.org/category/music (data dostepu: 5 II 2023). — Carroll-Inspired Performing Arts: Theatre,

Dance, Music, Film. Na stronie: https://lewiscarrollsociety.org.uk/performing-arts (data dostepu:

511 2023).

84 Zob. J. A. Lindseth, wstep w: Alice in a World of Wonderlands, t. 1, s. 22: ,W roku 2015 na
calym $wiecie odnotowano 7609 opublikowanych edycji i liczba ta wciaz wzrasta”.

85 Zob. The Illustrators of ,Alice in Wonderland” and , Through the Looking Glass”. Ed. G. Ovenden.
Introd. J. Davis. London 1972. - M. Hancher, The Tenniel Illustrations to the ,Alice” Books.
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teatralnych oraz utworow literackich, lacznie z Finnegans Wake Jamesa Joyce’a
i Alicjq w krainie liter Rolanda Topora86, Carrolliariskie powiesci o Alicji, obok Biblii
oraz sztuk Williama Szekspira, sa, zreszta, najczesciej cytowanymi ksiazkami na
Swiecie — nic zatem dziwnego, ze niezliczone nawiazania kulturowe do nich wyste-
puja nie tylko w literaturze, filmie, muzyce, plastyce i teatrze, ale takze w grach
komputerowych i komiksach87.

Alicja Carrolla jest wiec zjawiskiem ogolnoswiatowym, dzialajacym ozywczo na
kulture powszechna — m.in. poprzez przektady na 174 jezyki®8. Jest przy tym za-
réwno bardzo brytyjska, z uwagi na pojawiajace sie na jej kartach liczne odniesie-
nia do wiktorianskiej obyczajowosci, literatury i angielskiego poczucia humoru, jak
i wyjatkowa, osobna i jedyna w swoim rodzaju — niemajaca odpowiednika w zadnym
innym utworze literackim ani wtasnej, ani obcej kultury. Wymyka sie szufladko-
waniu i wszelkiej kategoryzacji, choéby ze wzgledu na swojego ambiwalentnego
adresata (dzieciecego? dorostego? podwdjnego?), przedziwna strukture oparta na
logice snu oraz paradoksalnosc¢ i wszechobecny purnonsens:

Columbus, Ohio, 1985. - Lewis Carroll and His Illustrators: Collaborations and Correspondence,
1865-1898. Ed. M. N. Cohen, E. Wakeling. Ithaca, N. Y., 2003. - A. McGee, The Art of
Alice: Madness Returns. Milwaukee, Wis., 2011. — Alice Illustrated: 120 Images from the Classic
Tales of Lewis Carroll. Ed. J. A. Menges. Introd. M. Burstein. Dover 2012. Zob. tez Brooker,
op. cit. - Nichols, op. cit. - Alice Illustrated Around the World. Na stronie: https: /exhibitions.lib.
umd.edu/alice150/alice-in-wonderland/alice-illustrated (data dostepu: 5112023). - M. Popova,
The Best Illustrations from 150 Years of Alice in Wonderland. Na stronie: https: /www.brainpickings.
org/2014/07/07 /best-illustrations-alice-in-wonderland (data dostgpu: 5 II 2023).

86 Zob. Ch. C. Lovett, Alice on Stage: A History of the Early Theatrical Productions of ,Alice in Won-
derland”. Westport-London 1990. — Alternative Alices: Visions and Revisions of Lewis Carroll's
,Alice” Books. Ed. C. Sigler. Lexington 1997. - Brooker, op. cit. -J. Susina, The Place of
Lewis Carroll in Children’s Literature. New York 2013. - Nichols, op. cit. Zob. tez Wonder.land by
Moira Buffini. Na stronie: https: /shop.nationaltheatre.org.uk/products/wonder-land (data doste-
pu: 511 2023). Wplyw Alicji na kulture polska omawia T. Marciniak w artykule Alicja wpadta!
O kulturowych losach i zapozyczeniach ze stynnej powiesci Lewisa Carrolla (,Rita Baum” 2012,
nr 4. Na stronie: https: /issuu.com/ritabaumwroclaw/docs/26/36 {data dostepu: 5 II 2023)).

87 Zob. The Oxford Dictionary of Quotations. Wyd. 3. Oxford 1992, s. 181-184. - S. Mukherjee,

And Alice Played a Video Game: Alice, Harry Potter and the Computer Game: A Study of the Relation-

ship between Children’s Fantasy Adventure Stories and Interactive Computer Games (2002). Na

stronie: http: /www.literature-study-online.com/essays/alice_video.html (data dostepu: 5 I12023). -

Brooker, op. cit. - R. McCrum, Who on Earth Was Lewis Carroll? We’ll Just Have to Wonder...

(2010). Na stronie: http:/www.theguardian.com/books/2010/mar/14/behind-alice-appeal-no-

-wonderland (data dostepu: 5 II 2023) (,ksiazka [...] pozostaje najczesciej cytowana w jezyku an-

gielskim, po Biblii i Szekspirze”). — Lewis Carroll’s ,Alice’s Adventures in Wonderland”: A Docu-

mentary Volume. Ed. C. Sigler. Detroit, Mich., 2014, s. XXI (,Dwie ksiazki o Alicji stworzyly
rozlegly i dochodowy przemyst, ktéry kontynuowat produkcje niezliczonych spin-offow i sequeli,
komiks6w i mang, kreskéwek i anime, produkcji scenicznych i filmowych, gier planszowych i wideo,
jak réwniez szerokiego wachlarza przedmiotow kolekcjonerskich”). - Nichols, op. cit. - M. Mar-

gini, Down the Rabbit Hole: , Alice in Wonderland”’s Influence on Video Games. ,The Atlantic” (2016).

Na stronie: http: /www.theatlantic.com/entertainment/archive/2016/03/alice-in-wonderlands-

-influence-on-video-games/473082 (data dostepu: 5 II 2023).

Zob. W. Weaver, Alice in Many Tongues: The Translations of ,Alice in Wonderland”. Madison

1964. - S. Goodacre, The Real Flood of Translations. W zb.: Alice in a World of Wonderlands,

t. 1,s. 99-107. - J. A. Lindseth, S. Lovett, The Most Translated English Novel. W zb.: jw. —

M. F. Suarez, ,Alice” and Global Bibliography: Reading the Whole Book. W zb.: jw., s. 45.
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Jest to zapewne jedyny wypadek w dziejach piSmiennictwa, gdzie jeden tekst zawiera dwie zupel-
nie rozne ksiazki: jedna dla dzieci i druga dla bardzo dorostych. [...] Alicja dla dorostych jest drugim,
obok Finnegans Walke Joyce’a, arcydzietem, ktérego mysla przewodnia jest analiza umystu ludzkiego
pograzonego we snie. I tak jak jezyk Finnegans Wake, jezyk Alicji rzadzony jest gramatyka snu i rytmem
snu: przenikanie, zwalnianie, powtérzenia, nagle zmiany tempa, monotonia i nastepujace tuz po niej
porwane strzepki widzenia: wszystko to dotyczy w jednakowym stopniu struktury akeji i jezyka89.

Nic wiec dziwnego, iz ksiazki opowiadajace o przezyciach dziewczynki w Swia-
tach dziwéw i lustrzanych odbié inspiruja i fascynuja réwniez naukowcoéw, majacych
wsparcie w stowarzyszeniach Carrolliariskich?? oraz w wielu krytycznych wydaniach
przygod Alicji?l, ktére objasniaja nie tylko wszelkie wystepujace w nich aluzje do
postaci, zdarzen, kultury i obyczajéw epoki wiktoriariskiej, ale takze kalambury,
parodie literackie i gry towarzyskie lub sportowe92,

Martin Gardner, jeden z najbardziej uznanych badaczy zycia i tworczosci Car-
rolla, zauwazyl, iz ,ksiazki o Alicji fatwo poddaja, sie¢ symbolicznej interpretacji -

89 Stomczynski, op. cit., s. 5. Spér o adresata ksiazek o Alicji szeroko omawiam w artykule Pilna

pszczotka, skrzetny krokodyl czy chory lew? (s. 197-215). Tam podana obszerna literatura doty-
czaca tego zagadnienia. Zob. tez M. Komar, Carroll i jego gry. ,Literatura na Swiecie” 1973,
nr 5. - F. Huxley, The Raven and the Writing Desk. New York 1976. - M. Burstein, To stop
a Bandersnatch. (1996). Na stronie: http: /www.alice-in-wonderland.net/resources/analysis/in-
terpretive-essays/to-stop-a-bandersnatch (data dostepu: 5 II 2023). - K. - P. Ben-Zvi, Lewis
Carroll and the Search for Non-Being: In Which Humpty Dumpty, a True Heraclitean, Asserts That
There Must Exist an Opposite to a Birthday Which Is an Un-Birthday. ,The Philosopher” 2002, nr 1.
Na stronie: http://www.alice-in-wonderland.net/resources/analysis/interpretive-essays/lewis-
-carroll-and-the-search-for-non-being (data dostepu: 5 11 2023). - E. O’Sullivan: op. cit., s. 49;
Does Pinocchio Have an Italian Passport? What Is Specifically National and What Is International
about Classics of Children’s Literature. W zb.: The Translation of Children’s Literature: A Reader.
Ed. G. Lathey. Clevedon 2006, s. 158-160. — TP.

90 Chodzi tu o The Lewis Carroll Society UK (http: /lewiscarrollsociety.org.uk {data dostepu: 5 II
2023)), The Lewis Carroll Society of North America (http:/www.lewiscarroll.org {data dostepu:
5 II 2023)), The Lewis Carroll Society of Canada (http: /batteredbox.com/LewisCarroll/index.
htm {data dostepu: 5 II 2023)) i The Lewis Carroll Society of Japan (https://Icsj.sakura.ne.jp/
index-e.html {data dostepu: 5 II 2023)).

91 Zob. L. Carroll: Alice in Wonderland: Authoritative Texts of ,Alice’s Adventures in Wonderland”,
,Through the Looking-Glass”, ,The Hunting of the Snark”. Ed. D. J. Gray. New York 1971; ,Alice’s
Adventures in Wonderland” and ,Through the Looking-Glass and What Alice Found There”. Illustr.
J. Tenniel Ed., introd. R. L. Green. Oxford 1971; The Philosopher’s Alice: ,Alice’s Adventures
in Wonderland” and ,Through the Looking-Glass”. lllustr. J. Tenniel Ed. P. Heath. New York
1974; ,Alice’s Adventures in Wonderland” & ,Through the Looking-Glass”. Introd. M. N. Cohen.
Mlustr. J. Tenniel. New York 1981; ,Alice’s Adventures in Wonderland” and ,Through the Looking-
-Glass and What Alice Found There”: The Centenary Edition. lllustr. J. Tenniel. Ed. H. Haugh-
ton. London 1998. - J. E. Jones, J. F. Gladstone, The Alice Companion: A Guide to Lewis
Carroll’'s Alice Books. New York 1998. Na szczegélna, uwage zastuguja edycje M. Gardnera -
L. Carroll: The Annotated Alice: ,Alice’s Adventures in Wonderland” and ,Through the Looking-
-Glass”. llustr. J. Tenniel. Introd., notes M. Gardner. New York 1960; More Annotated Alice:
LAlice’s Adventures in Wonderland” and , Through the Looking-Glass”. Illustr. J. Tenniel. Introd.,
notes M. Gardner. New York 1990; The Annotated Alice (2001). The Annotated Alice: ,Alice’s
Adventures in Wonderland” and ,Through the Looking-Glass™: 150" Anniversary Deluxe Edition.
Mustr. J. Tenniel. Ed. M. Gardner. Expanded and updated by M. Burstein. New York
2015.

92 Zob. K. Blake, Play, Games and Sports: The Literary Works of Lewis Carroll. Ithaca, N.Y., 1974.
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politycznej, metafizycznej czy Freudowskiej”93. Z oczywistych wzgledéw (zaintere-
sowanie Carrolla matymi dziewczynkami) Alicja stata sie pozywka dla psychoana-
lityk6w i byla rozbierana na czesci przez uczonych doszukujacych si¢ na jej kartach
mniej lub bardziej zawoalowanych sladéw wskazujacych na skionnosci pisarza.
Gardner wySmiewa zreszta, wiekszos¢ takich interpretacji i nazywa je komicznymi,
przytaczajac m.in. argument, iz np. wielos¢ odniesieni do jedzenia w fabule ksiazek
wecale nie musi oznacza¢ ttumionej ,oralnej agresji” Carrolla, ale po prostu swiad-
czy o jego obserwacji, ze dzieci poznaja $wiat ustami i poprzez smak94,

Co do dziedzin nauki siegajacych po Alicje, badacz przywotuje stawna obawe
Gilberta Chestertona, ze od kiedy ksiazka trafita w rece akademickie, staje si¢
,zimna i pomnikowa jak klasyczny grobowiec”95. Chyba nie do korica tak jest, choé
rzeczywiscie dziwna logicznosé nielogicznosci fabuly oraz wielowymiarowe symbo-
le i aluzje sprawily, ze opowiesci Carrolla dostarczyty réwniez inspiracji do bardzo
powaznych prac z zakresu medycyny, psychologii i psychiatrii?6. Z uwagi na nie-
przebrane gry jezykowe i symbole interesuja, sie owymi dzietami jezykoznawcy,
przektadoznawcy i semiotycy?7. Alicja jest tez przedmiotem poglebionej analizy dla
kulturoznawcéw i literaturoznawcéw, Sledzacych wystepujace w niej odniesienia
intertekstualne i motywy kultury®®. Dla translatologéw ksiazki Carrolla (nie bez
przyczyny nazywane Swietym Graalem przektadoznawcow) sa dodatkowo niewy-
czerpanym polem badawczym ze wzgledu na trudnosci wynikajace z przekazania -
w jezykach i kulturach docelowych — wszystkich istotnych cech budujacych tozsa-
mos¢ tych jedynych w swoim rodzaju dziet. Jesli zas w jakim$ jezyku istnieja,
przynajmniej dwa ich ttumaczenia, przektady ktorejkolwiek czesci Alicjii mozna
ponadto badac¢ - jak tutaj — pod katem serii translatorskich, zmieniajacych sie norm
przektadowych oraz polisysteméw literackich kultury wyjsciowej i docelowej. Cze-

93 M. Gardner, Introduction to ,The Annotated Alice” (1960). W: L. Carroll, The Annotated Alice
(2015), s. XIV.

94 Historie powstania ksiazki oraz osobliwa posta¢ Carrolla omawia Stiller (S 5-19). Zob. tez R 7-32. -
Gardner, op. cit., s. XVI-XXIV. — Resources. Na stronie: http://www.alice-in-wonderland.net/
resources (data dostepu: 5 II 2023). Obszerna bibliografia w: Psychoanalytic Interpretations of
Carroll. W: The Annotated Alice (2015), s. 325-326. Zob. tez Gardner, op. cit., s. XIV.

9  Gardner, op. cit., s. XIII.

9% J. Beckman, ,We're all mad here. I'm mad. You're mad”: The ,Alice” Books and the Professional
Literature of Psychology and Psychiatry. (2010). Na stronie: http: /www.victorianweb.org/authors/
carroll/beckman2.html (data dostepu: 5 I 2023).

97 Zob. D. F. Kirk, Charles Dodgson, Semeiotician. Gainesville 1963. - R. D. Sutherland, Lan-

guage and Lewis Carroll. The Hague — Paris 1970. — Semiotics and Linguistics in Alice’s Worlds.

Ed. R. Fordyce, C. Marcello. Berlin - New York 1994. — Resources.

Zob. M. Adamczyk, ,Alice’s Adventures in Wonderland” po polsku — wiernos¢ przektadu a jego

recepcja wsréd czytelnikéw. W zb.: Problemy translatoryki i dydaltyki translatorycznej. Materiaty

sympozjum Instytutu Lingwistyki Stosowanej UW (Biatowieza, 15-17 grudnia 1983 r.). Red. nauk.

F. Grucza. Warszawa 1986, s. 70-73. - Burstein, op. cit. - R. Reichertz, M. C. Schle-

der de Borba, Text Diversity, Intertextuality and Parodies in Wonderland. ,Fragmentos” 1999,

nr 16. - R. Reichertz, The Making of the Alice Books: Lewis Carroll’'s Uses of Earlier Children’s

Literature. Montreal 2000. — J. Kokot, Przektad i przestrzen intertekstualna. Wiersze w polskich

przektadach ,Alice’s Adventures in Wonderland” Lewisa Carrolla. W zb.: Przektadajac nieprzekta-

dalne II. Materiaty z II Miedzynarodowej Konferencji Translatorycznej, Gdarisk. Red. O. i W. Ku-

binscy. Gdansk 2004, s. 273-284. - R 43-45.

98



AGATA BRAJERSKA-MAZUR  Tlumacze po réznych stronach lustra 269

sto badania takie przynosza réwnie zaskakujace rezultaty i sa réwnie peine para-
doksow oraz odswiezajacych zaskoczen (Wasowski!) co sam niesamowity oryginat.
W angielskim polisystemie rozpoczal on tzw. Ztoty Wiek literatury dzieciecej,
zawsze zreszta zajmujacej wysokie miejsce w brytyjskiej kulturze (A 40)190, W pol-
skim polisystemie, w ktérym literatura dla dzieci od miedzywojnia tez cieszy sie
wysokim statusem (A 42-46)101, ksztatt i recepcja Alicji w Krainie Czaréw byty, jak
widagé, rozne i zalezne od zmieniajacych sie mod oraz norm przektadowych. Najwy-
razniej -
kazda epoka ma swoja Alicje..., odczytana, i przethtumaczona, zgodnie z obowiazujacymi oéwczesnie ,re-
gutami gry”. A jesli czytelnik chce siegnaé¢ do Alicji... wiecej niz raz, korzystajac przy tym z réznych
thumaczen, ma szans¢ przekonac sie o tym, ze dzielo zmienia sie wraz z epoka. [U 199]

Abstract

AGATA BRAJERSKA-MAZUR Maria Curie-Sklodowska University, Lublin
ORCID: 0000-0002-0374-983X

THROUGH THE LOOKING GLASS, AND WHAT TRANSLATORS FOUND THERE
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99 Zob. Wieczorkiewicz, op. cit. Tam podana obszerna bibliografia dotyczaca tego zagadnienia.

100 7oh. tez P. Hollindale, Ideology and the Children’s Books. Woodchester 1988, s. 40. - Wie-
czorkiewicz, op. cit., s. 66-70.

101 7obh. tez Wieczorkiewicz, op. cit., s. 70-91.
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POLLAKOWNA WIELOKROTNIE

STRONY JOANNY POLLAKOWNY. Pod redakcja Anny Kozlowskiej, Jana
Zielinskiego. (Recenzent: Piotr Mitzner). Warszawa 2017. Wydawnictwo Nauko-
we Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyniskiego, ss. 438.

Intelektualistka, historyczka sztuki, eseistka, ttumaczka, poetka, autorka ksiazek
dla dzieci - Joanna Pollakéwna jest dopiero odkrywana przez badaczy literatu-
ry. Niewatpliwie przyczynito sie do tego wydanie w niewielkim odstepie czasowym
jej Wierszy zebranych, tomu Zapatrzenie. Mys$lac o obrazach, myslac o malarzach
z esejami o sztuce oraz polsko-francuskiego wyboru Skapa jasnosé / Avare clarté'.
Pierwsza, wazna monografie poetki, od wielu lat domagajacej si¢ glebszego

omowienia, stanowi studium Wojciecha Kudyby z 2016 roku Préba bolu. O wierszach
Joanny Pollakéwny?. Po niej ukazaly sie Strony Joanny Pollakéwny, obszerny tom
zbiorowy pod redakcja, Anny Kozlowskiej i Jana Zielinskiego, bedacy poklosiem
ogolnopolskiej konferencji naukowej zorganizowanej w kwietniu 2014 na Uniwer-
sytecie Kardynata Stefana Wyszyriskiego w Warszawie. Za motto do ksiazki postu-
zyt fragment wiersza Smiertelnosc:

Jak w swych imionach zamieszkam obca,

ich wnetrze zmilkto, ksztalt sie rozprysnat;

czy z dna dobede siebie z ta barwa,

z tamtym zapachem,
chwila, zdziwiona?

Nie wiem, czy wszystka zdolam zmartwychwstac®.

I J. Pollak6wna: Wiersze zebrane. Zebrat, oprac., przedm. J. Zielinski. Mikoléw 2012; Zapa-
trzenie. Myslac o obrazach, myslac o malarzach. Gdansk 2012; Skapa jasnosé / Avare clarté. Trad.
A.-C. Carls. Présenté par J. Zielinski. [Soisy-sur-Seine] 2014. Znaczenie edycji zbiorowej
podkreslit P. Luszczykiewicz (Formaisens. Metafizyczna podszewka liryki Joanny Pollalkéw-
ny - zob. s. 18 recenzowanej ksiazki): ,Dorobek liryczny Pollakowny — a byla ona przeciez takze
cenionym historykiem sztuki, lubiana pisarka dla dzieci, wytrawna eseistka, i ttumaczka, — odstonit
sie wreszcie w pelnej, wspanialej okazalosci. Co wiecej, wskutek swojej rangi nakazat na nowo
przemysleé nasz poetycki kanon drugiej potowy XX oraz poczatkéw XXI stulecia”.

2 W. Kudyba, Préba bélu. O wierszach Joanny Pollakéwny. Warszawa 2016. Na temat ksiazki zob.
oméwienia: M. Kisiel, Poetka bélu. ,Slask” 2017, nr 8. - K. Alichnowicz, Mowa cierpienia.
,Jopos” 2017, nr 4.

3 J. Pollaké6wna, Smiertelnosé. W: Wiersze zebrane, s. 48.
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Kumuluja, sie tutaj znaczenia, ktore autorzy artykutéw wydobyli z lirykéw Pol-
lakéwny. W podszytym choroba, bdlem i cierpieniem wierszu ujawniaja, si¢ watpli-
wosci poetki dotyczace fundamentalnych kwestii wiary, daje o sobie zna¢ niepokoj
metafizyczny, gasnie nadzieja na ,bycie-w-Swiecie”, istnienie po Smierci. Widaé
takze troske o zapisane i utrwalone stowo poetyckie - czy zostanie kiedy$ docenio-
ne i nalezycie zrozumiane? Strony Joanny Pollakéwny wydaja, sie odpowiedzia, na
pelne leku pytanie postawione w Smiertelnosci.

Ksiazka sklada sie z czterech nierownomiernych czesci: W strone poezji, W stro-
ne sztuki, W strone biografii, W strone recepcji. Najwigcej uwagi badacze poswiecili
tworczosci liryeznej, czym - jak pisza redaktorzy — potwierdzili ,poczucie rangi tej
poezji, jakie niektorzy przynajmniej krytycy i czytelnicy mieli od czasu publikacji
pierwszych [...] tomikéw [Pollakéwny]” (s. 12). Odczytania btyskéw, ol$nien, ilumi-
nacji, epifanii zawartych w liryce zycia, doswiadczenia, bélu, cierpienia, zmystéw
oraz poznania podjeto sie 16 autoréow. Oto krotki przeglad ich mysli.

Czesc liryczna, otwiera wspomniany juz szkic Piotra Luszezykiewicza (Forma
i sens. Metafizyczna podszewka liryki Joanny Pollakéwny). Zastanawiajac si¢ nad
podtozem metafizycznym poezji Pollakéwny, jako jego Zrédio autor wskazuje Ary-
stotelesowska koncepcje formy, ,pewnej aktualnosci uksztattowania”, oraz materii,
czyli ,zdolnosci do owego uksztattowania” (s. 21). Forme i materie eksponuje wsrod
innych tematow, ktore dostrzega w tej liryce: ,codziennosci jako punktu wyjscia
wewnetrznego doswiadcezenia”, ,zmystowego konkretu jako dzwigni duchowych
uniesien”, ,poczucia braku logiki w Zyciu, a zarazem sugestii obecnosci w nim
kwestii prymarnych, »rzeczy pierwszych« posréd nieskoriczonego kosmosu ludzkich
spraw” (s. 20). Badacz pokazuje, ze Pollakowna to poetka dociekliwa, ktéra dazy do
odkrycia tego, co zastoniete, poszukuje klucza do poznania tajemnic Swiata, ,dopy-
tuje az do zwatpienia, az do bolu” (s. 21). Jej tworczosc liryczna jest intelektualna,
nie pomija kwestii Boga. Przeciwnie, poszukuje jego idei. Omawiajac metafizycznosé
wierszy Pollakéwny (motywy religijne i filozoficzne), autor artykutu dokonuje uje-
cia syntetycznego: ,Od samego poczatku w tej poezji pojawia sie niepokoéj, przera-
zenie, »lek mistyczny«”, wystepuja tam ,motywy bdlu, cierpienia, wreszcie - w po-
staci dolorystycznego ekstermum - bolenia”, a takze namyst ,nad ksztattem rze-
czywistosci i jej metafizyczna podszewka, po prostu, nad sensem istnienia” (s. 30).
Jak czytamy w podsumowaniu: ,Nie jest to liryka tatwej konsolacji. Bol pulsuje
w niej juz niemal nieustannie, nieusuwalne okazuje sie tez poczucie kruchosci,
nietrwatosci zycia i znikomosci, marnosci ludzkiego dorobku” (s. 31).

Dobrze sie stato, ze przegladowy szkic Luszczykiewicza otwiera ksiazke. Jest
to istotny punkt wyjscia bardziej szczegélowych badan. Te rozpoczyna Bernadetta
Kuczera-Chachulska artykulem Joanna Pollakéwna ,Po czes$ci” — wybrane proble-
my interpretacyjne, ktory stanowi uzupelnienie rozwazan Jana Zieliriskiego z przed-
mowy do Wierszy zebranych. Autorka skupita sie — co zostalo zaznaczone w tytule
szkicu - na wierszu Po cze$ci, nawiazujacym do trzynastego rozdziatu Pierwszego
Listu do Koryntian sw. Pawla, a interpretacje podporzadkowata dwom kategoriom
semantycznym: ,czesci” i ,calosci’. Wywotuja one ,niekoriczacy si€ szereg odniesien
filozoficznych, literackich, kulturowych” (s. 34). W swoim wierszu Pollakéwna zde-
cydowala si¢ tylko na jedno z nich, przez co utwor stat sie ,lirycznym traktatem na
temat biblijny” (s. 34). Wazna kwestie stanowi $wiatto, poniewaz to ono ,organizu-
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je poetycki wymiar wiersza, krystalizujacy sie w sferze wygladéw” — na poczatku jest
mocne, nastepnie ,jakby przygasa”, wreszcie zas ,przySwieca przez mrok” (s. 36).
W artykule zwraca uwage drobiazgowos$¢ analizy oraz trafne poréwnanie obrazu
nieba z liryku Pollakéwny i obrazéw nieba ukazanych przez Franciszka Karpinskie-
go, Adama Mickiewicza i Czestawa Milosza.

W kolejnych artykutach badacze odnosza, sie¢ do wyeksponowanego w wierszach
Pollakéwny motywu cierpienia. Najpierw w tej kwestii zabiera gtos amerykariska
ttumaczka Alice-Catherine Carls w szkicu Suffering in Joanna Pollakéwna’s Poetry
(Cierpienie w poezji Joanny Pollakéwny). Jej zdaniem ,nierozerwalnie zwiazane ze
specyficznymi strategiami lingwistycznymi, konceptualnymi i wizualnymi” cierpie-
nie to glowny watek poruszany przez autorke Lata szpitalnego. Stara si¢ ona wy-
razi¢ bol za pomoca, kontrastéw. Za najwazniejszy dualizm uznaje Carls opozycje
Swiatla i ciemnosci, ktora ,dostarcza kryterium miary gtebokosci cierpienia i prze-
kraczania go” (s. 63).

Cierpienie prowadzi Pollakéwne do refleksji metafizycznej oraz do mistycznej
kontemplacji, ale takze, co podkresla Wojciech Kudyba w artykule Pieta w twor-
czosci Joanny Pollakéwny, do hermeneutyki dziet malarskich. Badacz interpretu-
je wiersze-ekfrazy: Piete Belliniego i Piete Tycjana, traktujac je jako odzwierciedle-
nie ,,osobistej, egzystencjalnej proby czytania obu obrazéw”, a przy tym zauwazajac,
ze hermeneutyka zaproponowana przez poetke ,kieruje w strone duchowosci” (s. 67).
Liryki oméwione przez Kudybe sa o tyle ciekawe, Ze nie zawieraja motywow pasyj-
nych, ktorych czytelnik spodziewa sie, patrzac na tytuly utworéw i opisane stowem
dzieta malarskie.

W tomie odnajdziemy rowniez artykuly poswiecone wierszom metapoetyckim
Pollakéwny i jej refleksjom nad sposobami konstruowania poezji. Ta cze$¢ zbioru
stanowi szczegdlnie wazne uzupelnienie dotychczasowych gloséw na temat lirykow
autorki Matoméwnosci. Ow watek nie dominuje jednak w jej utworach, dlatego tez
nie zostal wyeksponowany.

Czym dla Pollakéwny jest tworzenie poezji, obszernie wyjasnia Malgorzata
Lukaszuk (O waznosci stow w wierszach Joanny Pollalkéwny). To ,zapisywanie
doswiadczen, czyli zapisywanie dostepnych zmystami »§ladowe, »znakéw do odczy-
tania¢, zapisywanie informacji »ze swiatac, jakimi sa i jakimi moga je odebrac przede
wszystkim wzrok, stuch, dotyk” (s. 88). Autorke artykutu interesuje sposob budo-
wania wierszy:

Pollakéwna ponawia [...] rzeczy, znaki, obrazy, kontury, wzbogaca je metaforyka i kontekstami,
jakby nie zawierzata prawdzie doswiadczen czy lepiej — prawdzie obrazéw (Sladéw, odciskéw) z bolesne-
go i krotkiego ,teraz”. [s. 96]

Z kolei ,wiersze o wierszach” analizuje Mateusz Antoniuk (,Dukt pisma sie
zasupta niepewnym gryzmotem...”). Bada on relacje wytworzona miedzy osoba
a tekstem w utworach Odprysk, *** (Swiatta odchodzacego...) oraz Poezja. Jak
czytamy w podsumowaniu:

Niewatpliwie wszystkie trzy wiersze swiadcza o intensywnosci, z ktora autorka Skapej jasnosci
wraca do jednego w gruncie rzeczy tematu: jest to temat zaktoconej komunikacji jezykowej. To, co moze
zostaé odczytane, jest zawsze jakos inne od tego, co miato by¢ napisane [...]. [s. 102-103]
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Wymienione liryki Antoniuk zestawia z Pismem, p6Zniejszym utworem poetki,
w ktérym przedmiotem uwagi ,nie jest [...] juz pisanie i czytanie tekstu, ale - pisa-
nie i czytanie tekstu swiata” (s. 107).

Inaczej na tworczosé liryczna Pollakéwny patrzy Adam Dziadek (Efekt brzmie-
nia - o wierszach Joanny Pollakéwny). Badacz uzywa okreslenia ,poezja somatycz-
na” i sugeruje, ze ,cala refleksja metajezykowa i metapoetycka jest tu skupiona na
zmystach”. Podazajac za mysla Ferdinanda de Saussure’a, ustawia si¢ po stronie
lektury anagramatycznej, ktéra by¢ moze stanowi ,jeden z najskuteczniejszych
sposobow odstaniania znaczen w modelu pisania, jaki uprawia autorka Dysonan-
sow” (s. 113). Dziadek nie pomija istotnej dla interpretacji i struktury utworow
Pollakéwny warstwy dzwigkowej i rytmiczne;j:

wiersze te czytac trzeba ze szczegblnym wyczuleniem na brzmienia stéw, poniewaz to wtasnie brzmienia
rozszerzaja, pola znaczeniowe poszczegélnych tekstéw. [...] Pisanie i/lub czytanie taczy sie tu Scisle
z doswiadczeniem somatycznym, brzmienie stéw przektada sie¢ na wielopoziomowe znaczenie, odstania
niezwykle bogata przestrzen intertekstualna. [s. 123]

Ale glos tej poezji bywa takze ,Sciszony do szeptu” (s. 127), czego stara sig do-
wiesc¢ Leszek Szaruga w szkicu Na granicy milczenia. Tytulowe milczenie jest kom-
ponentem, sposobem tworzenia wiersza — elementem zespalajacym stowa: ,milcze-
nie - tutaj: »nabrzmiale« - to specyficzne zageszczenie jezyka, ktére, gdy spetnione
zostana, okreslone, cho¢ wciaz nieznane warunki, eksploduje wierszem” (s. 125).
Artykut Szarugi pokazuje napiecia w poezji Pollakéwny. Badacz przekonuje, ze
istnieja, one miedzy mowa, a cisza, miedzy doswiadczeniem tymczasowosci a po-
czuciem transcendencji. Stad — jak zauwaza Anna Koztowska w Poezji pytan - ,jed-
na z wyrazistych cech stylu poetki” stanowi obfitos$¢ konstrukeji pytajnych (s. 135).
Strukturalna analiza ich wielosci i réznorodnosci pozwala dojs¢ do wniosku, Ze
sytuacje liryczna, w ktorej najczesciej znajduje sie podmiot méwiacy, mozna nazwacé
w»zyciem w niedopytaniue, tj. w poczuciu, ze samej czynnosci pytania i poszczegol-
nych aktow interrogatywnych wciaz nie dosy¢, ze ciagle pozostaje cos, czego mimo
dociekan nie udato si¢ uchwyci¢” (s. 150).

Po tych rozwazaniach odnajdujemy w Stronach Joanny Pollakéwny refleksje na
temat sposobow widzenia, patrzenia na obrazy. Wiersze — jak podkresla Anna Ga-
sienica-Byrcyn, podejmujac komparatystyczna analize motywu Swiatla i gliny
w poezji Pollakéwny i w metafizycznych dzietach Jacka Sempoliiskiego - sa, ,mo6-
wiacym malarstwem”, a malarstwo ,milczaca poezja” (s. 173-174). Autorka Dyso-
nanséw kontempluje obrazy na rézne sposoby.

Mysl te najpierw podejmuje Agata Szulc-Wozniak (Alchemia szkta), ktéra zwra-
ca uwage na przedstawienia rzeczywistosci obserwowanej jedynie przez okno.
Zawezenie pola widzenia ukonkretnia opis przestrzeni, ,czyni spostrzezenia Polla-
kowny Scislejszymi” (s. 159), wigcej: ,sprzyja subiektywizacji - interpretacjom in-
spirowanym przez szczegblne warunki obserwacji” (s. 159). Malgorzata Peron
(W oknie, ramie, pod powiekq — pragnienie obrazu w poezji Joanny Pollakéwny)
okresla urywek Swiata, ktory rejestruje oko autorki Skapej jasnosci, jako kadr:

Wzrok pozwala na obserwacje, lecz jest to podréz od krawedzi do krawedzi, nie daje mozliwosci
powiekszenia pola widzenia. Okno ma zatem znaczenie podwéjne: ukazuje Swiat, ale tez poprzez kadr
go zakrywa. Choé¢ poznanie poprzez fragment jest ograniczone, jest réwniez wystarczajace. [s. 170]
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Konkretnos¢ obserwowanego urywka rzeczywistosci przeciwstawia sie zatem
wszystkiemu, co niewyrazne i nieostre. Tesknota Pollakowny za szerszym spojrze-
niem na swiat kieruje jej mysli w strone tego, co niepoznane — metafizyczne, trans-
cendentne.

To, co sensualne, ale réwniez pozazmystowe, poznawalne jest za pomoca, doty-
ku. Pracy poetyckiej wyobrazni Pollakéwny, szczegolnie w tomie Zwir z 1971 roku,
zostaje poddany motyw rak. Uczestnicza one - jak dowodzi Aleksandra Pawlik-
-Kopek w szkicu ,Obraz reka przytrzymuje na $cianie”. Motyw rak w zbiorze , Zwir”
Joanny Pollakéwny — w akcie poznania i ,staja sie narzadem dotyku” (s. 186). Reka
odgrywa istotna role, bo ,moze siegna¢ do »wnetrza rzeczy«”, lecz jednoczesnie,
chociaz w poezji autorki Lata szpitalnego jest ,Zrédtem poznania”, czesto ,sprawia
zawod, »siega«, ale nie zawsze zdota w pelni uchwycic¢” rzeczywistosé i przestrzen
poza nia, (s. 196).

W Stronach Joanny Pollakéwny pojawiaja, sie takze szkice osobne, ktére poru-
szaja, inne watki. Z perspektywy animal studies probuje odczytac¢ wiersze autorki
Powolnego pozaru Alicja Mazan-Mazurkiewicz (,Zbratani przed wiellkiim Swiattem
i mrokiem”. Swiat zwierzat i metafizyczna tajemnica w poezji Joanny Pollakéwny).
Badaczka rozpoczyna analize od utworu Owady, zamykajacego debiutancki arkusz
poetki, a zlekcewazonego przez krytyke:

Wiersz Pollakéwny wyraza nie tylko poznawcze zagubienie w mnogosci bytow. Silniej brzmi w nim
ton grozy — bol Zzywej materii, zmasowany, wszechobecny, natarczywy, ktéremu towarzysza, akty agre-
sji i ,chitynowe zlorzeczenia”, budzi lgk, pragnienie ucieczki; okazuje si¢ ona jednak niemozliwa.
[s. 201]

Mazan-Mazurkiewicz dowodzi, Ze los zwierzat zbiega si¢ w tej poezji z ludzkim
losem i egzystencja;: ,Owad i cztowiek [...] przegladaja si¢ w sobie. Istnieje ich bra-
terstwo zarowno w nadziei — cho¢by zawodnej — jak i w cierpieniu” (s. 209). Badacz-
ka stawia ponadto teze, ze nie mozna sie zdystansowac ani odseparowac od swiata
natury:

Nawet gdy wydaje sie on ludzkiej wrazliwosci obcy, gdy moze budzic¢ groze [...] nie jest juz Swiatem
obcym. [...] Oba Swiaty ogarnia ta sama tajemnica - oba zyskuja sens [...] w odniesieniu do Boga.
[s. 207]

Nowe spojrzenie na poezje autorki Zwiru przedstawia Jan Zieliriski w artykule
Proust, Pollakéwna — piewcy predkosci. Proba paradolksu. Badacz poréwnuje twor-
czos¢ liryczna, Pollakéwny z fragmentami prozy Marcela Prousta. Redaktor Wierszy
zebranych pokazuje, ze tym, co taczy polska poetke z francuskim pisarzem, jest
.stereotypowe wyobrazenie powolnosci” (s. 221), na ktére sktadaja sie¢ czynniki
biograficzne i literackie; powolnosci zostaje przeciwstawione wzmozone zaintereso-
wanie predkoscia;:

Z fascynacja, pedem kontrastuja $wiadectwa unieruchomienia, ograniczen wynikajacych z niemoz-
nosci fizycznego przemierzania przestrzeni w tempie, ktére doréwnywatoby szybkosci wedrowek odby-
wanych w wyobrazni. [s. 223]

W ostatnim studium tej czeSci Ewa Gorecka (Od malowidta do obrazu. Malarstwo
w poezji historyka sztuki) zajmuje sie funkcjonowaniem malarstwa w wierszach
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Pollakoéwny. Autorka docenia pasje i wiedze historyka sztuki, ktére ,nigdy jednak
nie przyémiewaja, refleksji i emocji kryjacych sie¢ za oryginalnymi wyobrazeniami”.
Chociaz w poezji tej mozna dostrzec strategie interpretacyjne wyznaczone przez
Erwina Panofsky’ego, ustalenia fenomenologiczne Romana Ingardena na temat
ontologii dzieta malarskiego czy teori¢ barw Vassily’ego Kandinsky'ego, to szczesli-
wie nie zamieniaja one lirykéw w ,zapisy badacza” (s. 248).

Kolejny dziat Stron Joanny Pollalkéwny obejmuje artykuly, ktérych przedmio-
tem jest jej tworczosé eseistyczna. Autorka Zwiru, oprocz tekstéw ogtaszanych na
tamach czasopism (m.in. ,Iworczosci”, ,Zeszytow Literackich”, ,Kwartalnika Lite-
rackiego”, ,Znaku”), wydata dwie ksiazki eseistyczne: Myslac o obrazach oraz
Gline i Swiatto. Trzecia, Weneckie tesknoty. O malarstwie i malarzach renesansu,
ukazala sie po jej Smierci®. Czes¢ traktujaca o esejach sklada sie z trzech artyku-
t6w, swoim rozmiarem nie doréwnuje wiec czesci pierwszej. Na pewno jednak
teksty te przystuza sie przyszlemu monografiscie, ten bowiem nie powinien zapo-
mnie¢ o Pollakéwnie jako eseistce.

Na temat projektu eseistycznego autorki tomu Myslac o obrazach pisze Dobra-
wa Lisak-Gebala. Badaczka zwraca uwage na styl esejow, ktdry nie jest naukowy —
m.in. ,ze wzgledu na swobodne wymykanie sie ku bardziej subiektywnej czy nawet
poetyckiej dykcji badZ ku tonom madrosciowym” (s. 253). Spos6b patrzenia Polla-
kéwny na obrazy okresla stowami samej eseistki jako ,rozmyslajace widzenie”.
Wywiedzione z prywatnego doswiadczenia, sklada si¢ ono z trzech etapow: zapa-
trzenia (bezposredniego ogladu dzieta, ,chwilowego zawieszenia czasu”), ,aktywi-
zowania erudycyjnego zaplecza” (wiedzy, odniesieri kulturowych), podjecia okreslo-
nych decyzji interpretacyjnych (s. 256). Droga eseistycznych rozwazan wiodta
Pollakowne od ,konkretnego obiektu, potraktowanego jako »odskocznia«, ku rosta-
tecznym kwestiom zycia«, ku odpowiedziom na pytanie: »Co to jest zycie, cztowiek,
los?« (s. 259-260).

W esejach Pollakéwny znaczaca, role odgrywa postac¢ artysty. Nie mamy tu do
czynienia z przedstawieniem sylwetek czy biografii malarzy, ale przede wszystkim
z opisem ich prywatnych przezy¢, ktére na swoj sposob odzwierciedla dzieto. Mo-
nika Myszka-Wieczerzak (Doswiadczenie artysty w tworczosci eseistycznej Joanny
Pollakéwny) pisze, ze autorke Gliny i Swiatta pociagaja, ,biografie niepewne, niejed-
noznaczne, zamglone i zaciemnione przez uplyw czasu”, pozwalajace na ,tropienie
przebiegu losu cztowieka, ktory zyl, pozostawit po sobie znakomite dziela, a jedno-
czesnie z dokumentéw Zrodtowych niewiele mozna si¢ na jego temat dowiedzie¢”
(s. 280). Wazne jest tez dla niej przekonanie, ze ,istnieja wytacznie ludzie niezasta-
pieni”, a ,sztuka malarska czy literacka moze te wyjatkowos¢ poszczegélnych
ludzkich istnien przybliza¢ i utrwalac” (s. 292).

Rownie istotne aspekty eseistyki Pollakéwny porusza Daria Mazur (Eseje Jo-
anny Pollakéwny o malarstwie — otwarcie na doswiadczenie mistyczne). Odwotujac
sie do idei realizmu nadrealnego Jacques’a Maritaina, a takze do tez formutowanych
przez Henryka Elzenberga, badaczka zauwaza, ze w swoich esejach Pollakéwna

4 J. Pollakowna: Myslqc o obrazach. Warszawa 1994; Glina i Swiatto. Wroctaw 1999; Weneckie
tesknoty. O malarstwie i malarzach renesansu. Gdarisk 2012.
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szuka miejsc wspdlnych dla jezyka malarstwa i jezyka opisu doSwiadczenia mi-
stycznego, a nastepnie scala je i dopelnia - dzieki lirycznej wyobrazni: kunsztownym
opisom, poetycko ujetym interpretacjom i rekonfiguracjom” (s. 297). Taki sposéb
patrzenia na obraz niewatpliwie wyr6znia eseistke. Podejmuje ona bowiem rzadki
~wysilek transmediacji”. Jego celem jest ,ewokowanie przezycia mistycznego”. Osta-
tecznie ,eseje te stuza podprowadzeniu czytelnika ku witasciwej autorce recepcji
obrazow, uwrazliwieniu go na odbior dziet sztuki, w ktéorym malarskie kategorie
otwieraja na metafizyczny horyzont” (s. 310).

Trzecia czes¢ tomu ma charakter bardziej osobisty. Dotyczy biografii Pollakéw-
ny, przynosi cenne materialy, ktére kiedys pomoga szczegélowo opisaé zyciorys
poetki. Swoje luzne wspomnienia o autorce Lata szpitalnego, zatytutowane O Jo-
annie — prywatnie, prezentuje Wiestawa Wierzchowska, kolezanka poetki z czasow
studenckich:

Pollakéwna mieszkata - tak samo jak ja - w Warszawie, nie trzeba wigc byto pisac listéw, czego
dzi$ zatuje, bo nie mam zadnych podpdrek dla coraz bardziej utomnej pamieci. Pozostaly mi ulotne
obrazy, niedajace si¢ potwierdzic data, i Swiadomos¢ waznosci kontaktow z Joanna, czestych zwlaszcza
w latach 60. [s. 316]

W podobnym duchu autorke Dysonanséw wspomina ks. Jan Sochon (Droga,
gora, zastona). W tym przypadku zachwyt osobowoscia, poetki wiazal si¢ najpierw
Z jej tworczoscia;:

Poczatki mojej znajomosci z Joanna, Pollakéwna, wyznaczata lektura. Staralem sie czyta¢ niemal
wszystko, co pisala, a co odnajdywalem w prasie literackiej, zwlaszcza wiersze, poprzez ktore jasniata

nieco Norwidowska poswiata. Radowaly i duchowo umacnialy mnie jej nieustanne préby godzenia tego,
co piekne, z tym, co przygodne, kruche, otulone staboscia. [s. 385]

Pollakéwnie glos zostaje oddany w 99 listach do Joanny Szczepiriskiej-Tramer,
datowanych od 19 I 1969 do 20 V 2002. Kazdy z nich ,liczy od jednej do czterech
stron pisanych ciasno bardzo drobnym pismem” (s. 322).

Ostatnia czes¢ tomu dotyczy recepcji i jest oméwieniem trzech ksiazek. Edycje
Wierszy zebranych w opracowaniu Zieliniskiego szczegotowo analizuje Mateusz
Antoniuk (Wydeptywanie Sciezek. O czytaniu ,Wierszy zebranych” Joanny Polla-
kéwny). Badacz proponuje rézne odczytania zbioru oraz dokonuje wielokrotnych
prob podsumowan:

czterdziesci lat tworczej aktywnosci Pollakéwny to ciagle, intensywne przygladanie sie nierozstrzygnie-
temu $wiatu, zawieszonemu miedzy absencja, i obecnoscia, zanikiem i trwaniem. W tym uporczywym
skupieniu poetyckiej uwagi, w tej wytrwalej pracy jezyka tkwi istotna wartosé poezji Pollakéwny, po-
wazna sita jej Wierszy zebranych. [s. 400]

Wybor esejow Zapatrzenie, wydany dekade po Smierci poetki, komentuje Do-
brawa Lisak-Gebala (,Logika, ktéra chce Spiewac”. Pod pretekstem ,Zapatrzenia”
Joanny Pollakéwny):

W wyborze tym, ktéry swietnie wprowadza w pisarstwo Pollakéwny [...], wypowiedzi utozono wedtug
klucza chronologicznego, zastosowanego wzgledem omawianych przez autorke bohateréw [...]. Uwzgled-
niono tez kilka prac, ktére maja - mimo atrakcyjnego, swobodnego stylu - charakter bardziej naukowy,
pochodzacych miedzy innymi z katalogow dotyczacych Czyzewskiego, Adlera, Czapskiego. [s. 407]
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Badaczka pochwala pomyst struktury ksiazki:

Dostosowanie optyki do uktadu tomu prowadzi¢ moze [...] do wielu ciekawych odkry¢. Widac teraz
tym wyrazZniej, ze gust malarski Pollakéwny byt faktycznie niezmiernie elastyczny i, rzecz mozna, po-
korny [...]. [s. 407]

O poezji w jezyku francuskim pisze Joanna Pietrzak-Thébault, omawiajac prze-
ktady Alice-Catherine Carls. Autorka twierdzi za Zielinskim, ze poezja Pollakowny
plynnie i bez Zadnych zakiécen poddaje si¢ tzw. misterium transformacji. Wiersze
dotyczace spraw egzystencjalnych sa tatwiej rozumiane przez obcokrajowcow — nie
wymagaja dodatkowych przypiséw i odniesieni historycznych, dzieki czemu poezje
Pollakéwny mozna wlaczy¢ do ,obiegu wspolczesnej poezji Swiatowej” (s. 417).

Czesc¢ poswiecona, recepeji zamyka obszerna bibliografia, ktéra w duzej mierze
powstata dzigki zestawieniu sporzadzonemu przez Monike Myszke-Wieczerzak na
potrzeby jej pracy doktorskiej.

Strony Joanny Pollakéwny to ksiazka wazna i potrzebna. Stanowi istotne uzu-
petienie Proby bolu Kudyby, z pewnoscia bedzie tez podstawa, i inspiracja, dla
przyszilych monografistéw tworczosci autorki Zwiru. O osiagnieciach i dorobku
Pollakowny jeszcze nie wszystko zostato powiedziane. W tomie zbiorowym zabrakto
omoéwienia tekstow dla dzieci - tylko zasygnalizowanych w przedmowie oraz w bi-
bliografii. Niedosyt pozostawiaja czesci poswiecone eseistyce i biografii poetki.
Kazdy czytelnik jednak wie, Zze w ksiazce nie sposob pomiesci¢ wszystkiego. Ciesza,
wigc dobrze zredagowane i ulozone studia, ktére przypomnialy i w duzej mierze
odstonity nie tylko potencjat tkwiacy w utworach Pollakéwny, ale takze niezwyktosé

jej — naznaczonej bolem i cierpieniem — osobowosci®.

Abstract

KATARZYNA NIESPOREK-KLANOWSKA University of Silesia, Katowice
ORCID: 0000-0001-7103-9285

POLLAKOWNA MANY TIMES

The review discusses a collective volume of papers Strony Joanny Pollakéwny (Aspects of Joanna
Pollakéwna) edited by Anna Koztowska and Jan Zieliriski (2017). It includes interpretations of Pol-
lakéwna’s poetic, essayistic, and biographical output, an analysis of reception of her works, and a bib-
liography. Beyond doubts it is a fundamental book for Pollakéwna’s monographers, not only of her as
a poetess and essayist, but also art historian, translator, and authoress of books for children.

5 Po Stronach Joanny Pollakéwny ukazata sie kolejna monografia poetki - zob. E. Gérecka, Mie-
dzy zachwytem a cierpieniem. Tworczos¢ Joanny Pollakéwny wobec kultury i wiary. Bydgoszcz
2019.
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O ,POEZJI POLSKIEJ OSTATNICH DWUSTU DWUSTU LAT”
PANORAMICZNIE I W ZBLIZENIU

POEZJA POLSKA OSTATNICH DWUSTU LAT. ODCZYTANIA I PRZEKROJE. DLA
PROFESORA MARIANA STALI NA JUBILEUSZ. Pod redakcja, Anny Czaba-
nowskiej-Wrobel i Urszuli M. Pilch. (Recenzent: Tomasz Wéjcik). Krakow
2022. Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, ss. 566.

Istnieja, rézne formuly pozwalajace uhonorowaé badacza literaturoznawce. Jedna,
z nich jest jubileuszowe wydanie jego wybranych dziet!, inna to przygotowanie
ksiazki naukowej dedykowanej lub ofiarowanej mu z okazji urodzin i okraglej rocz-
nicy?, publikacja tematycznego numeru czasopisma?, artykulu jubileuszowego
opatrzonego bibliografia prac uczonego* albo zapisu spotkania z tej okazji druko-
wanego w periodyku naukowym, osobnym tomie zawierajacym teksty tego typu,
w mediach elektronicznych lub na nosnikach takich jak ptyta CDS.

Wspomniane gesty zazwyczaj nie tylko sthuza przypomnieniu o osiagnigciach
badawczych jubilata, lecz takze sprzyjaja podejmowaniu merytorycznych inicjatyw
zwiazanych z wydarzeniem rocznicowym, zachecaja, do tworzenia bilansu dokonan,
wreszcie integruja, Srodowisko, staja, sie znakiem intencjonalnego ustanawiania

1 Zob. np. J. Stawinski: Koncepgja jezyka poetyckiego Awangardy Krakowskiej. Krakow 1998.
Prace wybrane Janusza Stawinskiego. Red. W. Bolecki. T. 1; Dzielo, jezyk, tradycja. Jw., t. 2;
Tekesty i teksty. Jw., t. 3 (2000); Préby teoretycznoliterackie. Jw., t. 4; Przypadki poezji. Jw., t. 5
(2001).

2 Zob. m.in. W kregu Mtodej Polski. Prace ofiarowane Marii Podrazie-Kwiatkowskiej. Red. M. Stala,
F. Ziejka. Krakow 2001. Zob. tez ksiazki jubileuszowe: Dziela, jezyki, tradycje (Red. W. Bolec-
ki, R. Nycz. Warszawa 2006) dedykowana prof. J. Stawiniskiemu, Poetyka — polityka — retoryka
(Red. W. Bolecki, R. Nycz. Warszawa 2006) dedykowana prof. M. Glowiniskiemu, Od tematu
do rematu. Przechadzki z Balcerzanem. Ksiega jubileuszowa z okazji 70 rocznicy urodzin profesora
Edwarda Balcerzana (Red. T. Mizerkiewicz, A. Stankowska. Poznan 2007), Literatura —
punkty widzenia - Swiatopoglady. Prace ofiarowane Marcie Wyce (Red. D. Kozicka, M. Urba-
nowski. Krakéw 2008), Stowa i metody. Ksiega dedykowana profesorowi Jerzemu Swiechowi
z okazji siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesieciolecia pracy naukowej (Red. A. Kochanczyk,
A. Niewiadomski, B. Wroblewski. Lublin 2009), Poezja i egzystencja. Ksiega jubileuszowa
Ieu czci profesora Jozefa F. Ferta (Red. W. Kruszewski, D. Pachocki. Lublin 2015), (W) sieci
modernizmu. Historia literatury — poetyka — krytyka. Prace ofiarowane Wtodzimierzowi Boleckiemu
(Red. A. Kluba, M. Rembowska-Pluciennik. Warszawa 2017).

3 Zob. np. wydania czasopism takich jak ,Teksty Drugie”, dedykowane: prof. J. Stawinskiemu (1994,
nr 4), prof. M. Glowinskiemu (1994, nr 5/6) i prof. Z. Lapiniskiemu (2000, nr 5), czy ,Tekstualia”
dedykowane prof. P. Mitznerowi (2015, nr 1).

4 Zob. E. Kasperski: Bibliografia prac naukowych z lat 1965-2015. ,Tekstualia” 2015, nr 4; Uzu-
pelnienia bibliograficzne. Jw., 2018, nr 1. - Z. Nalewajk, P6t wieku sporu o pryncypia. Z okazji
piecdziesieciolecia debiutu naukowego prof. dra hab. Edwarda Kasperskiego. Jw., 2015, nr 4.

5 Zob. Osobista przygoda duchowa. Jubileusz literacki Hanny Kirchner. W zb.: Rytm twérczego zycia.
Jubileuszowe rozmowy o literaturze. Red. 1. Smolka, Z. Nalewajk, redakcja kwartalnika
JTekstualia”. Gdansk 2014.
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przez nie i podkreslania generacyjnej ciaglosci, sa niepisana deklaracja, dbatosci
o dlugie trwanie, a jednoczesnie zapewnieniem, ze dorobek naukowca nie zostanie
roztrwoniony, ale bedzie rozwijany i pomnazany. Czasem w ogoéle nie dochodzi do
takiego uhonorowania, innym razem trzeba na nie dlugo czekac, niekiedy naste-
puje dopiero posmiertnie i/lub wiaze si¢ to z wydaniem ksiazek literaturoznawcy
nieopublikowanych za zycia® albo wspomnien taczacych informacje biograficzne
z przywolaniem zastug uczonego dla rozwoju wiedzy o zajmujacych go zagadnie-
niach czy, szerzej, rozwoju dyscypliny. Kazdy z owych sposobéw wyrazenia uzna-
nia srodowiskowego moze odegrac istotna role poznawcza, o ile jednak te ostatnie
formy okazywania szacunku petnia tez zazwyczaj funkcje konsolacyjna, o tyle
w naukowych oznakach estymy badawczej kierowanych do jubilata wprost lub za
posrednictwem dedykacji ciekawos¢ i nastepujace w jej wyniku poznanie jawia, sie
jako dar na czas przejScia, dzieki nim wiedza staje sie i pozostaje radosna.

Taka wlasnie praca jest tom Poezja polska ostatnich dwustu lat. Odczytania
i przekroje pod redakcja Anny Czabanowskiej-Wrobel i Urszuli M. Pilch, dedykowa-
ny prof. Marianowi Stali z okazji jego 70 urodzin i na zakoniczenie kariery dydak-
tycznej na Uniwersytecie Jagielloriskim. Profesor Stala przez wiele lat kierowat tam
na Wydziale Polonistyki Katedra, Historii Literatury Pozytywizmu i Mlodej Polski.
Badaczom poezji dal si¢ pozna¢ m.in. jako ekspert od dziet kilku epok, krytyk to-
warzyszacy generacji ,bruLionu” na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiecdzie-
siatych XX wieku, aktywny uczestnik dyskus;ji o literaturze lat dziewiecdziesiatych,
autor wielu ksiazek”. Profesor Stala to takze edytor Utworéw zebranych Wincente-
go Koraba Brzozowskiego, Poezji prozq Jana Wroczynskiego, Lirykéw lozariskich
Adama Mickiewicza. Strony Lemanu. Antologii oraz Poezji Czestawa Milosza i Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, wreszcie laureat nagrody Fundacji KosScielskich
(1991) i Nagrody im. Kazimierza Wyki (1998), ktory mianem swojego mistrza okres-
lit prof. Jerzego Kwiatkowskiego, badacza XX-wiecznej poezji, autora znanej kaz-
demu poloniscie monografii Dwudziestolecie miedzywojenne. Warto na marginesie
dodac, ze prof. dr hab. Marian Stala niejednokrotnie sam inicjowatl przedsiewziecia
jubileuszowe, chocby jako wspotredaktor (razem z Franciszkiem Ziejka) tomu
W kregu Mtodej Polski. Prace ofiarowane Marii Podrazie-Kwiatkowslkiej albo jako
wspotautor ksiazki Literatura — punkty widzenia — $wiatopoglady. Prace ofiarowane
Marcie Wyce.

6 Zob. np. wydane posmiertnie tomy E. Kasperskiego Metody i metodologia. (Metodologia ogol-
na, nauki humanistyczne, wiedza o literaturze). Podrecznik akademicki (Red. nauk. 7. Nale-
wajk. Warszawa 2017) oraz Tropami Norwida. Studia - interpretacje — paralele (Red. nauk. Z. Na-
lewajk. Warszawa 2017) czy K. Unitowskiego Krytyka po literaturze (Katowice 2020).

M. Stala: Metafora w liryce Mtodej Polski. Metamorfozy widzenia poetyckiego. Warszawa 1988;
Pejzaz cztowieka. Mtodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele. Krakéw 1994; Druga
strona. Notatki o poezji wspdtczesnej. Krakow 1997; Trzy nieskoriczonosci. O poezji Adama Mickie-
wicza, Bolestawa Lesmiana i Czestawa Mitosza. Krakéw 2001; Przeszukiwanie czasu. Przechadzki
krytycznoliterackie. Krakow 2004; Niepojete: Jest. Urywki nie napisanej ksiazki o poezji i krytyce.
Wroctaw 2011; Blisko wiersza. 30 interpretacji. Krakéw 2013; Chwile pewnosci. 20 szkicéw o poezji
i kerytyce. Lublin 2016; Fragmenty lunarne. Szkice o obecnosci ksiezyca w poezji polskiej od schyt-
Ju XIX do poczatku XXI wieku wraz z matq antologiq ksiezycowych wierszy poetéw Zachodu. Kra-
kow 2022; Patrzacy jasno. 25 szkicow o niezbednosci czytania poezji. Wybor, wstep A. Franaszek.
Krakow 2022.
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Tom Poezja polska ostatnich dwustu lat. Odczytania i przekroje mozna studiowac
na kilka sposobow. Jego ramy czasowe, dobdr wiekszosci poetow, ktérych teksty
podlegaja, analizie, style ich lektury: od interpretacji pojedynczych wierszy po uje-
cia przekrojowe istotnych zjawisk w dziedzinie poezji, doskonale charakteryzuja
uczonego, ktéremu ksiazka zostala dedykowana, pozostaja zgodne z jego preferen-
cjami badawczymi. Istotne okazuje sie wigc wlasciwe prof. Stali zainteresowanie
liryka, od romantyzmu po czasy najnowsze, ze szczegélnym miejscem dla trzech
tworcow: Mickiewicza, LeSmiana i Mitosza, ktorych swiaty poetyckie jawia, sie nie
tylko jako spotkanie z nieskoriczonoscia, lecz takze jako filary, bez ktorych trudno
wyobrazi¢ sobie polska poezje nowoczesna,. Dzieje sie tak ze wzgledu na rozmach
wizji wspomnianych autoréw, szturmujacych granice ontologiczne i epistemologicz-
ne, zmagajacych sie z jezykiem, poszerzajacych mozliwosci wyrazania i horyzonty
wyobrazni, wreszcie stawiajacych wazkie pytania egzystencjalno-metafizyczne.
Warto doda¢, Ze nawiazanie do osiagnie¢ literaturoznawczych prof. Stali przez ba-
daczy przygotowujacych tom Poezja polska ostatnich dwustu lat nie ograniczyto sie
do analiz tekstow, ktore wyszly spod pioéra wymienionych trzech patronéw nowo-
czesnej poezji polskiej. Przejawilo si¢ ono skupieniem badawczym na wybranych
utworach poetyckich Cypriana Norwida, Teofila Lenartowicza, Adama Asnyka,
Felicjana Faleriskiego, Stanistawa Przybyszewskiego, Stanistawa Wyspiarskiego,
Leopolda Staffa, Maryli Wolskiej, Jerzego Jankowskiego, Jarostawa Iwaszkiewicza,
Zbigniewa Herberta, Tamary Karren, Beaty Obertynskiej, Wistawy Szymborskiej,
Urszuli Koziol, Stanistawa Baranczaka, Juliana Kornhausera, Ewy Lipskiej, Lucy-
ny Skompskiej, Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, Olgi Tokarczuk, Michata Sobo-
la, Krzysztofa Siwczyka, Romana Honeta, Malgorzaty Lebdy, Elzbiety Tabakowskiej,
Janusza Solarza, Marcina Mokrego i innych. Dobor do analizy wierszy tych wlasnie
autoréw daje sie wyjasni¢ dazeniem do powiazania zawartosci monografii z zain-
teresowaniami jubilata, a uwaga, ze w tym dziele tak istotni dla historii literatury
polskiej poeci jak np. Jan Brzekowski, Aleksander Wat, Bruno Jasienski, Jalu
Kurek, Tadeusz Peiper, Julian Przybos, Tadeusz Rozewicz, Tymoteusz Karpowicz,
Witold Wirpsza, Tadeusz Nowak, Piotr Mitzner, Leszek Szaruga czy Marcin Swiet-
licki sa jedynie wzmiankowani, oryginalne zas poetki, wsréd ktérych znaczace
miejsce zajmuja Krystyna Milobedzka, Marzanna Bogumila Kielar, Joanna Mueller
czy Urszula Zajaczkowska - sa nieobecne, to nie tyle zarzut, poniewaz przygotowa-
nie tej obszernej ksiegi w obecnym ksztalcie, zawierajacej az 38 artykulow, wiazac
sie musialo z ogromnym naktadem pracy, ile raczej zacheta do napisania drugiego
tomu ksiazki. Projekt ,poezja polska” angazowal prof. Stale przez cala jego kariere
badawcza, (i — jak sadze — angazuje do dzis), sktanial go do formutowania i pona-
wiania wielu pytan o charakterze podstawowym, stad pomyst, by Poezje polskq
ostatnich dwustu lat takze potraktowac jako projekt otwarty.

Trzeba nadmienic, Ze omawiana praca moze by¢ rowniez czytana jako Swiadec-
two czasu, ksiega zdajaca sprawe z preferencji badawczych i lekturowych szeroko
rozumianego srodowiska naukowego (réznogeneracyjnego i rekrutujacego sie z wie-
lu osrodkéw akademickich) skupionego wokét profesora, srodowiska — co warto
podkresli¢ - w ktorym nie brakuje indywidualnosci o bardzo doniostych osiagnie-
ciach literaturoznawczych. Ksiazka zaleca sie wielogtosowoscia, i wielowatkowoscia,
poszczegolne szkice tworza, swoista, literaturoznawcza panorame zlozona z duzej
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czesci istotnych zjawisk poezji polskiej widzianej w takiej wtasnie optyce. Odwota-
nie do formuly badawczej przyjetej przez prof. Stale uchwytne jest takze w tym, ze
wiekszos¢ z prezentowanych w tomie tekstéw realizuje formutle ,blisko wiersza”, co
podkresla rowniez Czabanowska-Wrobel we wstepie do publikacji (s. 11). Uwidacz-
nia sie tez w sposobie doboru problematyki, czego przyktadami (obok wielu innych)
s, artykuly Jarostawa Lawskiego , Liryki lozariskie” jako metafora i Mateusza Sku-
chy Poetelc Mtodej Polski fragmenty lunarne (wraz z mata antologiq ksiezycowych
wierszy). Omawiany tom i zamieszczone w nim teksty jawia, sie tylez jako wymow-
ne swiadectwo recepcji ksiazek badacza, ile jako dzieto naukowe zorientowane na
stymulowanie kolejnych nawiazan do pism prof. Stali, do czego najlepsza bodaj
zacheta, jest zamieszczenie (na koncu ksiegi) bibliografii sktadajacej sie z jego prac
zlat 1976-2021 uporzadkowanych chronologicznie. Znajduje sie w niej 779 pozycji,
wsrod ktoérych wskazaé mozna nie tylko ksiazki autorskie, artykuty naukowe i re-
cenzje, lecz takze juwenilia, szkice pisane zaréwno dla periodykow literackich, jak
i dla kulturalno-spotecznych, zapisy rozméw o literaturze, teksty programow przed-
stawien inscenizowanych na deskach Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie,
Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu, Teatru Ludowego w Nowej Hucie
czy Teatrow Polskich we Wroctawiu i w Warszawie, odpowiedzi na pytania zawarte
w ankietach na temat literatury najnowszej, bilanse osiagnie¢ wielkich poprzedni-
kow, recenzje, notatki, fragmenty, analizy i interpretacje jednego wiersza, komen-
tarze do wystapien innych krytykow.

Mial racje Jerzy Jarzebski, kiedy w tekscie zamieszczonym na okladce tomu
Trzy nieskoriczonosci pisal, ze Stala ,ma bezcenna, dla krytyka umiejetnosé do-
strzegania w kazdym pojedynczym wierszu uniwersalnych senséw i rozpoznawania
wartosci”. Z ta kompetencja idzie w parze zdolnos¢ wytawiania z tekstu poetyckie-
go detali o pierwszorzednym znaczeniu dla rozumienia calosci omawianego przez
Stale tomu, jak w tekscie Nawias, znak zapytania, dwukropek. O jednym z watlkéw
z tomu Wistawy Szymborskiej8. Jego teksty, nawet te krytycznoliterackie, za kazdym
razem wiecej daja, niz obiecuja, skromnymi tytutami, skomponowanymi przy uzyciu
stéw takich jak: ,notatka”, ,fragment”, ,urywek”, ,uwaga”, ,na marginesie”, ,szkic”,
wglossa’, ,pierwsza mysl”. Wglebianie sie w szczegol nader czesto prowadzi badacza
do szeroko zakrojonych diagnoz.

Marian Stala czytajac poezje, uprawia nie tylko historie i krytyke literatury,
lecz takze antropologie literacka. Filologiczna lektura wiersza staje si¢ tu zawsze
punktem wyjscia do pytania o czlowieka w czasie, o to, co dla niego swoiste, i co
go determinuje, albo o to, co go przerasta. Tekst poetycki interesuje badacza naj-
bardziej wtedy, gdy waga jego stéw przeciwstawia si¢ niedogodnosciom istnienia,
diagnozuje je lub na nowo nazywa. Wnikajac poprzez wiersz w niewyczerpany Swiat
wyobrazni, profesor Stala nigdy nie zatraca wlasnego stylu - jak jego najwieksza
pasja: poezja ostatnich 200 lat.

8 M. Stala, Nawias, znak zapytania, dwukropek. O jednym z watkéw z tomu Wistawy Szymborskiej.
W: Niepojete: Jest.
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ON “POEZJA POLSKA OSTATNICH DWUSTU LAT” (“TWO CENTURIES OF POLISH
POETRY”) A PANORAMIC VIEW AND A CLOSE-UP

The review discusses the book Poezja polska ostatnich dwustu lat. Odczytania i przekroje (Two Centu-
ries of Polish Poetry: Readings and Overviews, 2022) dedicated to professor Marian Stala, a literary
historian and literary critic, on the occasion of his 70t birthday and to commemorate the end of his
didactic career at the Jagiellonian University of Cracow. The reviewer characterises the specificity of
the volume against the background of other content-matter anniversary projects and juxtaposes it
with the scholar’s academic research specificity.






