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RADOSLAW GRZESKOWIAK Uniwersytet Gdanski

WIERSZE NA RYCINY JAKO DOMINANTA POLSKOJEZYCZNEJ
TWORCZOSCI SYMEONA Z POLOCKA
CZESC 2: CZWORAKI*

5. Cztery Swiata wieki a cykl rycin Quatuor mundi aetates
Tobiasa Verhaechta sprzed 1599 roku

W Pracach i dniach (w. 109-201) Hezjod wyr6znil pie¢ okreséw dziejowych, z ktérych
kazdy nastepny oznaczat kolejny stopien degradacji harmonii czlowieka i przyrody,
jaka panowata na poczatku: wiek zloty, srebrny, brazowy, bohaterski i zelazny.
Sugestywnie przedstawiona koncepcja historiozoficzna upowszechnila sie w ksztat-
cie nadanym jej przez Owidiusza, ktory w Metamorfozach (I, w. 89-150) dzieje
ludzkosci ujat w postaci czterech okresow, pomijajac bohaterskil.

Wersje te w renesansie i baroku spospolitowaly niezliczone repetycje tekstow
literackich?. Rowniez w grafice wyobrazenia czterech wiekow ludzkosci cieszyly sie
duzym powodzeniem. DoS¢ przypomniec, ze poswiecony im tetraptyk sztychowali
m.in. Philips Galle w 1573, Hendrick Goltzius w 1589, Agostino Carracci miedzy
1589 a 1595, Crispijn van de Passe Starszy w 1604, Antonio Tempesta w 1606,
Johann Theodor de Bry w 1608 czy Adriaen Matham w 1620 roku, a jest to tylko
drobna czes¢ miedziorytniczych ilustracji tego tematu. Literaci charakterystyke
czterech okresow zazwyczaj wzorowali na znanych opisach Owidiusza, jak cho¢by
Marcin Paszkowski w czterech wierszach zbioru Wylktad bogint stowieriskich weso-
tego widzenia Storica z Panna w ztotym kole nad Krakowem roku Pariskiego 1608,
maja dnia 303. Przy czym inspiracja dla poetéw tworzacych w jezykach wernaku-
larnych bywaly réwniez opatrzone lacinskimi inskrypcjami cykle graficzne, jak
w przypadku epigramatycznego tetraptyku Wespazjana Kochowskiego Na obrazy

* Pierwsza czesc¢ artykutu zostata opublikowana w ,Pamietniku Literackim” 2017, z. 3. (numeracja
czastek jest wspélna). Tam tez (przypisy 6 i 8) rozwiazanie skrotéw odsylajacych do rekopismien-
nych przekaz6éw poezji Symeona z Potocka (oznaczanych numerami rekopiséw) oraz do ich wspot-
czesnych edycji (sygnalizowanych datami wydania).

Zob. np. H. Levin, Mit wieku ztotego - prehistoria. Przet. M. Adamczyk. ,Pamietnik Literacki”
1982, z. 3/4.

2 Zob. H. Levin, The Myth of The Golden Age in the Renaissance. Bloomington 1969. - D. Sniez-
ko, Mit wieku ztotego w literaturze polsikiego renesansu. Wzory, warianty, zastosowania. Warsza-
wa 1996.

M. Paszkowski, Utwory okolicznosciowe. Oprac. M. Kuran, przy wspétudz. R. Krzywego.
T. 1. Warszawa 2017, s. 129-147, 1l 4-7.
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czterech wiekéw napisy*. Podobna geneze miat rowniez cykl Symeona z Polocka
(Samuila Piotrowskiego-Sitnianowicza):

CZTERY SWIATA WIEKI

1. WiEK zLoTy
Poki Saturnus mial w swej niebo sprawie,
Wszelkie zte ziemi przykrywal laskawie.
Swiat na poczatku peten byt radosci,
Pokoja, zgody, peten zyczliwosci,
Miecza nie znano, ziemia matka byla,
Bo wszelka zyznos¢ bez prace rodzila.

2. WIEK SREBRNY
A gdy Saturna stracit Jowisz z nieba,
Rekoma trzeba dorabia¢ sie chleba.
Za jego rzadu czasy si¢ mieniaja,
Pozytkow ludzie lemieszem szukaja.

3. WIEK MIEDZIANY
Miedzianym trzeci wiek stusznie nazwany,
Bo swiat owszeki w nim jest zepsowany:
Ten wiek nauczyl naute morskie wody
Plyna¢ z odwaga dla bogactw wygody,
Ten wiek rozmierzyt wioki i krwawego
Marsa zajetrzyt do boju srogiego.

4. WIEK ZELAZNY
Dobrze wiek czwarty zowie sie zelazny,
Bo sie w nim ztosci wszytkie wynalazty:
Wszedy Mars burzy i ognie zapala,
Niecnota cnote, zlo$¢ dobroé¢ obala.
Nie ma-Z juz prawdy, nie ma-z poboznosci,
Lakomstwo, zdrady, gwalt zostat i ztoscid.

Cztery Swiata wieki sa spolszczeniem epigramatycznych inskrypcji serii rycin,
ktore przed 1599 rokiem sztychowat Jan Collaert Miodszy wediug projektu wzie-
tego flamandzkiego pejzazysty Tobiasa Verhaechta®. Autor dotaczonych do nich
6-wersow podpisany zostal pod ostatnim jako ,Laur. Beyerlinck c.”. Mlody Lauren-
tius Beyerlinck (koncowe ,.c.” w podpisie moze oznacza¢ kleryka, swiecenia kaptan-
skie uzyskal on bowiem w 1602 roku), p6zniejszy wykladowca filozofii i teologii,
o zacieciu encyklopedysty (jego dzielem zycia byto wydane poSmiertnie 7-tomowe
kompendium Magnum theatrum vitae humanae, ktére skadinad Symeon Potocki

4 W. Kochowski, Niepréznujqce préznowanie gjczystym rymem. Krakow 1674. T. 2: Epigramma-

ta polskie, po naszemu fraszki, s. 90-91, I 51-54.

5 Tekst cyklu za przekazem: rkps 1800, k. 119v (por. edycje: 1990, s. 113-114; 2000, s. 184-185;
2014, s. 25).

Rosyjscy wydawcy mylnie zakladali, iz poeta wzorowal cykl na blizej przez nich nie okreslonym
utworze Kochanowskiego lub Sarbiewskiego (zob. 1990, s. 404; 2014, s. 296). Ich konstatacje
podtrzymata B. Kozak (,Arytmologie polskie” Symeona z Potocka. ,Opuscula Polonica et Russi-
ca” 1999, nr 4, s. 15): ,Wydaje sie, Ze autorzy Antologii miniskiej stusznie sugeruja, ze wzor takiego
wiersza mogl zaczerpna¢ Symeon od ktéregos z polsko-tacinskich poetéw, np. Jana Kochanow-
skiego lub Macieja Kazimierza Sarbiewskiego”.
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mial w swej bibliotece)’, inskrypcje wzorowatl na ustepach Metamorfoz, nadajac im
wyraznie centoniczny charakter — przykltadowo, wstepny dystych pierwszego epi-
gramatu zostal przejety z innego dziela Owidiusza (Amores Il 8, w. 35-36), a inci-
pit ostatniego z Wergiliusza (Georgica II, w. 341).

Pierwszym wydawca cyklu byt Philips Galle, kolejnym jego syn Theodoor, na-
stepnie wnuk Philipsa, Jan, ktory prasowal miedzioryty w 1638 roku®. Dopiero ten
ostatni nadal tetraptykowi tytul Quatuor mundi aetates i to z jego edycji korzystal
wilenski student, piszac cykl Cztery swiata wielki.

Rycina pt. Aetas aurea (Zloty wiek), przedstawiajaca grupki nagich oséb spo-
zywajacych owoce i spokojnie bytujacych wsrod zwierzat, podpisana zostala in-
skrypcja:

Postquam regna senex coeli Saturnus haberet,
Omne malum tenebris alta tegebat humus.

Et secura novo florebant gaudia mundo,
Paxque coronatis vecta regebat equis.

Non clypeus, nos ensis erat sine vomere tellus
Obvia foecundos pandit amica sinus.

[lustracja zatytulowana Aetas argentea (Srebrny wiek), ze zgromadzonymi na
pierwszym planie narzedziami rolniczymi, ukazuje trud uprawy roli i prac gospo-
darskich w gorzystym terenie. Towarzyszy jej podpis (il. 1):

Ast ubi Saturnus tenebrosa in Tartara missus,
Totus et invicto sub Iove mundus erat,

Lubrica tum vicibus succedunt tempora certis.
Et gemit attrito vomere durus ager.

Candida mortales scrutantur viscera terrae;
Rimantes varias caeca per antra domos.

Kolejna rycina, zgodnie z tytulem Aetas aenea majaca przedstawia¢ wiek mie-
dziany, na pierwszym planie eksponuje rozne rodzaje broni, na drugim geometre
ustalajacego granice ziemskich posiadlosci, w tle zas okrety na morzu. Charakte-
rystyce tego okresu Owidiusz poswiecil niespetna trzy wersy (Metamorphoses I,
w. 125-127), wiec zaré6wno Beyerlinck, komponujac inskrypcje, jak i Verhaecht,
projektujac ilustrujaca ja scene, z koniecznosci positkowali sie elementami opisu
wieku zelaznego, w ktorym Owidiusz wspomnial i dzielacych grunty miernikoéw,
i reprezentujacych ludzka chciwosc zeglarzy:

Terita succedit soboles cui nomen ab aere,
Tempora quae secum deteriora tulit.

Hic vagus horrisono credens se navita ponto.
Mercibus intactam pauperat arabiam.

7 Zob. A. Hippisley, E. Luk’janova, Simeon Polockij’s Library: A Catalogue. Koln 2005, s. 31.

8 Wroku 1599 cykl Collaerta zainspirowat florenckiego sztycharza A. Tempeste, ktory swoj tetraptyk
prasowal w rzymskiej oficynie N. van Aelsta. Inskrypcje Beyerlincka powtorzyt bez zmian, natomiast
scenki obrazujace poszczegolne wieki ludzkosci wymienit na wlasne kompozycje, luzno wzorowa-
ne na pomysiach Verhaechta. Zob. R. Race, Antonio Tempesta, ,The Four Ages of the World”.
W zb.: C. M. Fritz, From Artist to Audience: Italian Drawings and Prints from the 15th through
18th Centuries. Worls from the Darlene K. Morris Collection. Carlisle 2016 (autorka hasta katalo-
gowego nie rozpoznala antwerpskiego wzorca rycin Tempesty).
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1. Wiek srebrny z cyklu Quatuor mundi aetates, proj. T. Verhaecht, ryt. J. Collaert Miodszy,
przed 1599 (pierwodruk, egz. Rijksprentenkabinet, Amsterdam)

Signat humum trepidus sublongo limite mensor,
Sanguineusque urget pectora Martis amor.

Ostatnia ilustracja, Aetas ferrea (Zelazny wiek), przedstawiajaca na tle pozaru
rabunki i gwalty dokonywane przez zolnierzy, podpisana zostala (il. 2):

Ferrea progenies duris caput extulit antris,
Invehit haec mundo protinus omne nefas.

Horrida per cunctas errant incendia terras,
Et ferus admissis Mars agitatur equis.

Victa iacet pietas, virtus, rectique decorum,
Mox subeunt fraudes, vis, scelus, ardor opum®.

Jesli nie liczy¢ kilku skrotéw myslowych i pominiecia dystychu drugiej inskryp-
cji, w ktorym za Owidiuszem mowa jest o tym, iz wobec nastania por roku ludzie
musieli szukac¢ schronienia w jaskiniach, epigramaty Piotrowskiego-Sitnianowicza
uzna¢ mozna za wcale wierne spolszczenia. W przypadku tego cyklu nie intereso-
waly go scenki ukazane na ilustracjach, lecz wylacznie translacje poetyckich pod-
pisoéw Beyerlincka.

9 Zob. The Collaert Dynasty. Comp. A. Diels, M. Leeserg. Ed. M. Leeserg, A. Balis.
Rotterdam 2005. Cz. 6, s. 40-43, nry 1318-1321.
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2. Wiek zelazny z cyklu Quatuor mundi aetates, proj. T. Verhaecht, ryt. J. Collaert Mtodszy,
przed 1599 (wyd. 3, egz. Rijksprentenkabinet, Amsterdam)

6. Czterech czeSci roku pogody a cykl rycin Quatuor anni tempestates
Maartena van Heemskercka z 1563 roku

Rowniez temat czterech pér roku w grafice XVI i XVII wieku cieszyl sie sporym
powodzeniem, czego wypadkowa bylo duze zréznicowanie sposob6w jego ujecia.
Poczatkowo popularne byly tryumfy alegorycznych postaci wiosny, lata, jesieni
i zimy, znane chocby z cykli Georga Pencza (ok. 1531), Virgila Solisa (przed 1537),
Jana van der Straeta (ok. 1560) czy dwoch serii Antonia Tempesty (1592). Ich po-
mystodawcy, dobierajac atrybuty personifikacji, na ogét inspirowali sie zdawkowa
deskrypcja Owidiusza (Metamorphoses II, w. 27-30):

Stala i nowa Wiosna, skroni przystrojone
Majac kwitnacym wiencem, tuz i Lato stalo
Nagie, klosiany wieniec na glowie swej miato,
I Jesien jagodami brudna deptanymi,

I zmarzia Zima wlosmi porosta siwymi'©.

10 p. Owidius Naso, Ksiegi Metamorphoseon, to jest Przemian. Przet. W. Otwinow ski. Krakow

1638, s. 49. Opis ten — bezposrednio lub za posrednictwem przedstawien graficznych - oddzialywat
réwniez na sposob ukazania por roku w dawnej polskiej poezji. Zob. np. fragmenty: ,Lato [...]
nadchodzi, / [...] klosianym wiencem swe rozkwitle skronie / obtoczywszy”, i: ,Ona [tj. Zima] swe
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Niektorzy graficy postugiwali sie zestawem mitycznych personifikacji por roku.
Kilka cykli zainspirowaly ilustracje wydanego w 1499 druku Francesca Colonny
Hypnerotomachia Poliphili, na ktérych wiosne uosabiala Wenus z Kupidem, lato
Ceres z rogiem obfitosci, jesienn Bachus, zime zas bog wiatrow Eol!!. Pomyst 6w
wyzyskali m.in. Lambert Lombard w 1568 oraz Maarten de Vos w dwoch réznych
seriach: pierwszej rytowanej przez Adriaena Collaerta okoto 1587 roku, drugiej
za$ - przez Crispijna van de Passego Starszego!2.

Z odmiennego pomystu skorzystal Maarten van Heemskerck, w 1562 roku
projektujac cykl graficzny poswiecony temu tematowi!s. W Metamorfozach (XV,
w. 199-213) Owidiusz spopularyzowal réwniez koncepcje Pitagorasa, wedle ktorej
poszczegblne pory roku koresponduja z czterema etapami zycia czlowieka:

Czemuz byscie i tego uwazac¢ nie mieli,

Ze sie na cztery czesci i rok kazdy dzieli,
Podobienstwo naszego wieku ksztaltujacy?

Bo mlody i dopiero jakby mleko ssacy

I barzo dziecinskiemu podobny wiekowi
Bywac¢ zwykl zawsze, kiedy wiosna sie odnowi.

Po wiosnie potezniejszy rok w lato przechadza

I jakby sie w duzego mtodzienca juz wradza,

Bo nad ten wiek ni zaden w moc moze by¢ wietszy,
Ani mnozniejszy, ani do ptodu goretszy.

A po miodzieriskiej znowu czerstwosci odprawie

rozpusciwszy srebronitne wlosy, / bialymi przyodziala jedrzna ziemie kosy” (H. Morsztyn,
Swiatowa Rozkosz 16, w. 93-94, 141-142. W: Wybér poezji. Wstep, oprac. R. Grzeskowiak.
Wroctaw 2016, s. 280, 284. BN I 326), czy: ,[Lato] klosiany wieniec nosi”, i: ,[Jesien] bluszczo-
wy wieniec nosi winem przepleciony” (W. Potocki, Tydzien stworzenia $wiata, w. 245, 257.
W: J. T. Trembecki, Wirydarz poetycki. Lwowska Narodowa Naukowa Biblioteka Ukrainy
im. W. Stefanyka, Zbior Ossolifiskich, rkps sygn. 5888/1, s. 791).

Inspiracja do nich byl 4-wiersz przypisywany Euphorbiusowi (incipit: ,Vere Venus gaudet
florentibus aurea sertis”), spopularyzowany przez zbioér Anthologia Latina (V 55).

Zob. np. B. Maurmann-Bronder, Tempora significant. Zur Allegorese der vier Jahreszei-
ten. W zb.: Verbum et signum. Friedrich Ohly zum 60. Geburtstag tiberreicht, 10. Januar 1974.
Hrsg. H. Fromm, W. Harms, U. Roberg. T. 1: Beitrdge zur medicvistischen Bedeutungs-
forschung. Minchen 1975. - Vier jaargetijden in de kunst van de Nederlanden 1500-1750.
Ed. Y. Bruijnen, P. Huys Janssen. Zwolle 2003. - Ch. Lauterbach, Masked Allegory: The
Cycle of the Four Seasons by Hendrick Goltzius, 1594-95. ,Simiolus” 2004/05, nr 4. - I. M. Veld-
man, Images for the Eye and Soul: Function and Meaning in Netherlandish Prints (1450-1650).
Transl. M. Hoyle. Leiden 2006, s. 193-202.

Zachowaly sie datowane na 1562 r. szkice Heemskercka do dwoch rycin cyklu, przedstawiajacych
wiosne (Fondation Custodia w Paryzu, Collection F. Lugt, nr inw. 1773; zob. K. G. Boon, The
Netherlandish and German Drawings of the XVth and XVIth Centuries of the Frits Lugt Collection.
Paris 1992: nr 122) oraz lato (Galeria Uffizi we Florencji, nr inw. 2316F; zob. W. Th. Kloek,
Belnopte catalogus van de nederlandse telceningen in het prentenicabinet van de Uffizi te Florence.
Utrecht 1975: nr 139). Zob. I. M. Veld man, Seasons, Planets and Temperaments in the Work of
Maarten van Heemskerck. Cosmo-astrological Allegory in Sixteenth-Century Netherlandish Prints.
,Simiolus” 1980, nr 3/4, s. 149, przypis 3. - Maarten van Heemskerck. Comp. I. M. Veldman.
Ed. G. Luijten. T. 2: New Testament, Allegories, Mythology, History and Miscellaneous Subjects.
Roosendaal 1994, s. 214.
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Nastepuje zas Jesien, w jejze tropy prawie,
Juz dojzrzala i cicha, ktora w rownej mierze
Pot na te, pot na owe strone wieku bierze,

I podzielajac mtodosc z staroscia Srzedzizna 4,
Poprzytrzasane nosi skroni swe siwizna.

A potym drzacym krokiem staroscia strudzona
Przychodzi Zima albo z wlosow obnazona,
Albo jesli ma jakie, tedy wybielate!®.

Zgodnie z ta idea personifikacje por roku miewaly analogicznie zr6znicowany
wiek!6. Tak samo jest na rycinach zaprojektowanych przez Heemskercka, ktore
po raz pierwszy zostaty odbite w 1563 roku (daty wyryto na sztychach ukazujacych
wiosne i jesien - w drugim wydaniu, jako nieaktualne, zostaly one zatarte)'”.
Oprocz inwentora na miedziorytach zapisano personalia sztycharza i najpewniej
tez pierwszego wydawcy cyklu, Philipsa Gallego. Po raz kolejny w 1638 roku pra-
sowal je Jan Galle, nadajac wowczas tytuly poszczegolnym rycinom: Ver, Aestas,
Autumnus i Hyems, a na pierwszej dopisujac réwniez naglowek serii: Quatuor
anni tempestates (Aura czterech por roku). Autorem 4-wersowych inskrypcii,
sygnowanym pod pierwsza z nich skrotem: ,Had. Iun.”, byl blisko wspoélipracuja-
cy z Heemskerckiem nowotacinski poeta Hadrianus Junius'®. Cykl jego epigra-
matéw zatytutowany In quatuor anni partes pictura expressas (Na przedstawione
na rycinach cztery pory roku) przedrukowany zostal w ramach zbioru inskrypcji
do réznych serii graficznych Pinaces. Libler] unus (Ksiega rycin) w poSmiertne;j
edycji poety z roku 15981,

Wiosne przedstawil Heemskerck w postaci mlodzienca z tukiem i sokotem. W tle
ukazujacym bujna wiosenna przyrode wyrozniaja sie grupa mezczyzn whbijajacych
tyczki do podparcia winnej latorosli oraz mleczarka dojaca krowe. Na te zajecia
zwracala uwage inskrypcja Juniusa (il. 3):

Fronde comans, nudusque genu, pharetraque decorus,
Procinctuque agilis iuvenis, nisoque superbus,

Veris hic est habitus. Fervent geniusque laborque.
Lacte fluunt mulctrae, vitemque statumina vallant.

Na drugiej rycinie lato przestawione zostalo jako silnie zbudowany poéinagi
mezczyzna w wiencu z klosoéw i z pekiem zboza w prawym reku. Za nim zniwiarze
kosza tany na polu, po jego lewej stronie zas dwie kobiety zajete sa strzyzeniem
owiec (il. 4):

14 podzielajac mtodosé z staro$cia $rzedzizna - tj. posredniczac miedzy mlodoscia a staroscia.

15 QOvidius Naso, op. cit., s. 613-614.

16 Zob.np. C. Ripa, Ikonologia. Przet. I. Kania. Krakow 1998, s. 330-333.

17 Zob. Veldman, Seasons, Planets and Temperaments in the Work of Maarten van Heemskerck,
s. 149-155.

Zob. I. M. Veldman, A Painter and a Humanist: Heemskerck and Hadrianus Junius. W: Maarten
van Heemskerck and Dutch Humanism in the Sixteenth Century. Amsterdam 1977.

H. Junius, Poematum liber primus, continens pia et moralia carmina, quorum indicem post enco-
miastica carmina reperies. Lugduni 1598, s. 157-158 (inskrypcje zostaly tu wydane z dwiema
odmianami: 1, w. 3 zamiast: ,Veris hic est habitus”, jest: ,Hic habitus veris”; 4, w. 1 zamiast:
.Effoeti mentire senis speciem”, jest: ,Mentiris speciem effoeti senis”).

18

19
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3. Wiosna z cyklu Quatuor anni tempestates, proj. M. van Heemskerck, ryt. Ph. Galle, 1563
(pierwodruk, egz. Rijksprentenkabinet, Amsterdam)

Spicea serta gerens Aestas nuda astat, adulti
Ora viri referens, gravidas tendentis aristas.
Falce cadunt segetes, tondentur gramine campi.
Corniger atque aries lanae deponit honorem.

Dojrzate w lata uosobienie jesieni trzyma rog obfitosci, a za plecami postaci
odbywaja si¢ m.in. winobranie, orka oraz siew, ktory - zgodnie z wykladnia Juniu-
sa — daje nadzieje przyszlorocznych zbiorow:

At tu pampineis redimite, Autumne, racemis,
Foecundoque super rerum ditissime cornu,

Quas non fundis opes? Fers musta et roscida poma,
Spemque anni sulcis cerealia semina mandas.

Tlo ostatniej ryciny stanowi pejzaz miejski, ukazujacy z jednej strony slizgaw-
ke na zamarznietym kanale Haarlemu, z drugiej zas dwie grupy domownikow: czes¢
ucztuje, pozostali siedza przy cieptym kominku. Na pierwszym planie zaprezento-
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4. Lato z cyklu Quatuor anni tempestates, proj. M. van Heemskerck, ryt. Ph. Galle, 1563
(egz. Rijksprentenkabinet, Amsterdam)

wany zostal przygarbiony starzec w grubym plaszczu i futrzanej czapce, ogrzewa-
jacy swe dlonie o garnek z zarem (il. 5)%°:

Effoeti mentire senis speciem algida Bruma.
Hispida barba riget; pellitus tempora cudo,

Corpus abolla duplex operit, plantasque calones.
Exanguesque manus foculus fovet igne coruscus?!.

20 Eksponowanie ognia w przedstawieniach zimy w ramach cykli obrazujacych cztery pory roku

i w towarzyszacych im inskrypcjach byto nie tylko pochodna zyciowej empirii, ale réwniez aluzja
do innego ustepu Owidiusza (Remedia amoris, w. 187-188), w ktérym wiosnie przypisal on
kwiaty, latu zniwa, jesieni owoce, zimie zas lagodzacy jej srogos¢ ogien.

Zob. Veldman, Seasons, Planets and Temperaments in the Work of Maarten van Heemslkerck,
s. 149-155; Maarten van Heemskerck, s. 214-217, nry 538-541. Na pomysle rycin Heems-
kercka wzorowal postaci — zwlaszcza personifikacje lata i zimy — H. Goltzius, projektujac swoj
pierwszy cykl poswiecony porom roku, ktory w 1589 r. sztychowat J. Matham. Zob. Veldman,
Seasons, Planets and Temperaments in the Worle of Maarten van Heemskerck, s. 155.

21
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5. Zima z cyklu Quatuor anni tempestates, proj. M. van Heemskerck, ryt. Ph. Galle, 1563
(egz. Rijksprentenkabinet, Amsterdam)

Tytul, jaki mlody poeta z Polocka nadal swemu spolszczeniu, dowodzi, iz ko-
rzystat on z drugiego wydania serii, z 1638 roku:

CZTERECH CZESCI ROKU POGODY
(1]
Miodzian wesoly z kolan obnazony,
Ptak na rece, luk w drugiej nalozony -
Obraz jest wiosny, w ktéra czlek roboczy
W winnicy robi, krowa mleko toczy.

(2]
Maz obnazony z bujnemi klosami
Lato wyraza, w ktére przed kosami
Trawa sie Sciele i przed sierpem klosy,
Przed nozycami owca traci wtosy.

(3]
Szczesliwa Jesien ma rog obfitosci.
W niej cztowiek zbiera owoce w radosci,
Obrzyna wino, orze i zasiewa,
Skad i na przyszly rok uzytki miewa.
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[4]
Zgrzybialy starzec w futra sie odziewa,
Rece u ognia ostygle zagrzewa;
Takze i mlodzi przy cieplym kominie
Radzi siadaja, poki zima minie??.

Polska adaptacja zignorowata azjanska stylistyke Juniusa, skupiajac si¢ na
odartych z szumnych epitetéw informacjach praktycznych. Zdawkowe opisy perso-
nifikacji poeta uzupetnial niekiedy o detale podpatrzone na rycinach, w oryginale
odpowiednik6w nie maja bowiem wzmianki o sokole i tuku w przypadku uosobienia
wiosny czy o mlodziezy grzejacej sie przy kominku (znamienne, ze piecucha Samu-
ita nie zainteresowali na tej ilustracji jego rowiesnicy bawiacy sie na Slizgawce).

7. Cztery czesci dnia a cykl rycin Quatuor temporis partes et intervalla
Tobiasa Verhaechta

Zanim Goltzius wprowadzil mode na ilustrowanie por dnia scenkami z Zycia co-
dziennego (jak w cyklu zaprojektowanym ok. 1594 roku, rytowanym przez Jana
Saenredama), a Jan van de Velde Mlodszy - w postaci sugestywnych krajobrazow,
w poswieconych temu tematowi cyklach graficznych niderlandzkich manierystow
dominowaly wizerunki korzystajace z alegorycznych personifikacji projektowanych
na wzor przedstawien antycznych bostw?3. Inwentorem takiej serii, w 1582 roku
rytowanej przez Jana Sadelera, byt Dirck Barendszoon. Na stworzonych przez
niego rycinach spoczywajace na chmurach nagie uosobienia switu, potudnia, wie-
czoru i nocy wypelniaja gorna potowe, pod nimi za$ ukazane zostaly scenki rodza-
jowe odpowiadajace danej porze doby. Na pierwszym miedziorycie umieszczono
sygnature inwentora i wykonawcy, a nawet podane zostalo miejsce i data druku
(,Coloniae. M.D.LXXXII") oraz imprimatur (,Cum gratia et privil. S.C.M.”), brak na-
tomiast informacji o tym, kto byl twérca 6-wersowych epigramatéw, ktérymi pod-
pisano poszczegolne ilustracje (il. 6)%4.

Sztychowana przez Sadelera seria cieszyla sie sporym powodzeniem. Przed ro-
kiem 1597 wzorowal na niej swoj projekt de Vos. Zrealizowat go Adriaen Collaert,
a stworzenie nowych inskrypcji zlecono wowczas poecie Cornelisowi Kiliaanowi®s.
Z kolei Verhaecht zmienil proporcje kompozycji poprzednikéw, zmniejszajac wize-
runki bostw patronujacych poszczegélnym porom doby, by wiecej miejsca przezna-
czy¢ na urokliwe pejzaze, jednak anonimowe inskrypcje flamandzki artysta przejat

22 Tekst cyklu za przekazami: rkps 1800, k. 117v; rkps 731, k. 150v (por. edycje: 1990, s. 111; 2000,
s. 183-184; 2014, s. 252).

28 Zob. I. M. Veldman: Goltzius’ Zintuigen, Seizoenen, Elementen, Planeten en Viertjjden van de
dag: van allegorie naar genrevoorstelling. ,Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek” 42 /43 (1991/92),
s. 327-329; Images for the Eye and Soul, s. 207-215.

24 Zob. J.R. Judson, Dirck Barendsz. 1534-1592: Excellent Painter from Amsterdam. Amsterdam
1970, nry 98-101, il. 49-52. - H. M. Kaulbach, R. Schleier, ,Der Welt Lauf’. Allegorische
Graphikserien des Manierismus. Stuttgart 1997, s. 134-136.

25 Zob. The Collaert Dynasty, cz. 6, s. 76-79, nry 1363-1366. Przedruk inskrypcji w: Kilianus,
Latijnsche gedichten. Uitgegeven en met een levensbericht voorzien M. Rooses. Antwerpen 1880,
s. 96-97: Diei et aetatum divisio.
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6. Jutrzenka z cyklu czterech pér dnia, proj. D. Barendszoon, ryt. J. Sadeler, 1582
(egz. Rijksprentenkabinet, Amsterdam)

z serii Barendszoona-Sadelera bez zmian. Realizacji projektu Verhaechta zapewne
po 1606 roku podjal si¢ Egbert van Panderen. Pierwszym wydawca byt Teodoor
Galle, kolejnym zas$ jego syn, Jan, ktéry prasowat zestaw rycin w 1638 roku. Wow-
czas tez nadal mu tytul: Quatuor temporis partes et intervalla (Cztery przedzialy
i pory doby).

Pierwsza rycina serii Verhaechta - van Panderena, zatytulowana Aurora (Ju-
trzenka), poswiecona zostala switowi. Przedstawiona w jej gornej czesci Jutrzenka
patronuje wiejskiej scence: na pierwszym planie pasterze przygotowuja sie do pe-
dzenia stada koz na pastwisko, na drugim mysliwi szczuja zajace, w tle zas rybacy
zastawiaja sieci w rzece. Dzialania te komentuje inskrypcja (il. 7):

Noctem Aurora fugat venientis nuncia solis
Atque almum roseo ore diem, lucemque reducit.
Mortales vocat hinc opera ad consueta latentes
Hic fallit pisces: canibus nemora ille fatigat:

Atque alia exercentalii. Quem stertere multam
In lucem iuvat, hunc pannosa sequetur egestas.

Druga ilustracja, Meridies (Potudnie), przedstawia m.in. zniwiarzy odpoczywa-
jacych i posilajacych sie w cieniu drzew, konie zaprzezone do wozu z sianem, row-
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7. Jutrzenka z cyklu Quatuor temporis partes et intervalla, proj. T. Verhaecht, ryt. E. van Panderen,
po 1606 [?] (wyd. 3, egz. British Museum, Londyn)

niez szukajace ochlody w zacienionym miejscu, oraz stado owiec prowadzone do
zagrody. Scence patronuje Febus, ukazany w postaci potnagiego mlodzienca:

Iam medium coeli Phoebus pervenit ad axem:

Urit et altusagros. Quare aestum animalia in umbra
Torrentem patula vitant: fessiquelabore

Messores, dapibusque, et somno corpora curant.
Sic Natura parens dedit esse vicesque modumque
Constituit stabilem servent ut cuncta tenorem.

Na rycinie zatytutowanej Vespera (Wieczor) wida¢ wiesniakoéw wracajacych po
pracy do swoich domostw, gdzie czekaja ich kolacja, odpoczynek i wieczorne zaba-
wy. Na chmurach przedstawiona zostala naga zeniska personifikacja z chusta
wypelniona powiewem wiatru, zazwyczaj bedaca atrybutem Fortuny. Inskrypcja
tak komentuje 6w wizerunek:

Solis ut Aurora est, nigrae sic nuncia Noctis
Vespera. consueta haec pecus ad praesepia cogit:
Agricolas quoque suspensis hortatur aratris,
Mortales pariter; Cereali ut munere vires
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Defessas reparent: placidae dent membra quieti:
Solamen gravium quam Dii statuere laborum.

Serie zamyka Nox (Noc). Piecze nad nia sprawuje Spiacy na chmurze poétnagi
starzec, wokol ktorego lataja nietoperze. Pod nim na miejskim placu z fontanna
Neptuna rozgrywa sie nokturnowa scena. Obok korowodu rozbawionych przebie-
rancow, spaceru zakochanej pary czy serenady pod panienskim oknem przy akom-
paniamencie grajkow wida¢ tam rowniez w tle, jak trzech mezczyzn atakuje zbroj-
nie czwartego, dokonujac rozboju. Na ukazana w ten sposob ambiwalencje nocnej
pory zwraca uwage tekst dolaczonego epigramatu (il. 8):

Inducit terris densas Nox atra tenebras.

Ad mala saepe faces licet haec, ansamque ministret
Audenti quodcunque scelus, quo coeca ruit mens:
Attamen ipsa suos et habet ludosque, Iocosque,
Commodaque interdum. Sed, qui sapit, ille tenebras
Exosus; lucem, ne forte offendat, amabit.

Piszac cykl Cztery czesci dnia, autor z Polocka mial w rekach wznowienie za-
projektowanej przez Verhaechta serii, ktore w 1638 roku wydat Jan Galle. Spolsz-
czenie na ogot skraca lacinskie inskrypcje do 4-wersowych epigramatow pozbawio-
nych moralizujacej puenty podstawy adaptacji (poza ostatnim, ktory zachowat
oryginalna liczbe werséw i z catego cyklu najblizszy jest wiernemu przekladowi),
przez co zyskuje na dobitnosci:

CZTERY CZESCI DNIA

(1]
Zorza rozpedza umbry Swiatta ciemne,
Stonca promienie zwiastuje przyjemne,
Gospodarzowi nastaje robota,
Szczuje mysliwiec w ciemnym gaju kota.

(2]
Gdy sie w p6t nieba wzbierze Febus ztoty,
Positek bierze, spocznie od roboty
Strudzony cziowiek, zwierzeta do wody
Lub w cien kwapia sie, szukajac ochtody.

(3]
Stonce z potudnia gdy na zachod przydzie,
Czlowiek do domu, bydlo w chlewy idzie,
Aby po pracej ciato utrudzone
Wdziecznym snem byto nieco ozywione.

(4]
Ciemna noc skrzydla rozpostarszy swoje,
Czyni po drogach, w miastach niepokoje -
Ma-¢ wprawdzie czlowiek z niej podczas wygode,
Ale najwiecej czyni ludziom szkode.
Przeto, kto madry, ma noc w nienawisci,
We dnie uciechy szuka i korzysci®S.

26 Tekst cyklu za przekazami: rkps 1800, k. 117v; rkps 731, k. 151r (por. edycje: 1990, s. 110; 2000,
s. 184; 2014, s. 254).
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8. Noc z cyklu Quatuor temporis partes et intervalla, proj. T. Verhaecht, ryt. E. van Panderen,
po 1606 [?] (egz. Rijksprentenkabinet, Amsterdam)

Luzna adaptacja 6-wersowych inskrypcji antwerpskich rycin musiala dreczyé

sumienie artystyczne Piotrowskiego-Sitnianowicza, skoro niezaleznie od polskiej
wersji opracowal on rowniez cerkiewnoslowianska, tym razem bedaca wiernym
przekladem oryginatu. Te mlodziericza najpewniej prace o tytule Dien’ i noszcz
(Dzien i noc) po latach wiaczyl poeta do obszernego zbioru Wiertograd mnogocwiet-
nyj (Wirydarz wielu kwiatow)??. Na zaleznos¢ obu wersji jezykowych autorstwa
poety z Potocka pierwszy zwrocil uwage Ryszard Luzny. Nie podejrzewajac istnienia
wspo6lnego lacinskiego zrodla epigramatycznych cykli Cztery czesci dnia oraz Dien’

27

S. Polockij, Vertograd mnogocvétnyj. Ed. A. Hippisley, L.I1. Sazonova. Foreword D. S. Li-
chacev. T. 1: ,Aaron” - ,Détemblagoslovenie”. Kéln 1996, s. 263-264. Wydawcy nie rozpoznali
w rosyjskim cyklu przekladu z taciny, przemilczeli rowniez jego zbieznos¢ z Czterema cze$ciami
dnia (ibidem, s. 349). Zob. S. 1. Nikotajew: Polskaja poezija w russkich pieriewodach. Wtoraja
potowina XVII - pierwajatriet’ XVIII wieka. Leningrad 1989, s. 28; Mikotaj Kochanowski w opraco-
waniu Symeona Potoclkiego. W: Od Kochanowslkiego do Mickiewicza. Szkice z historii polsko-rosyjskich
zwiqzkow literackich XVII-XIX wieku. Przel. J. Gtazewski. Warszawa 2007, s. 58.
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i noszcz, polski scharakteryzowatl jako pozbawiony ,prawie catkowicie tak charak-
terystycznego dla pozostalych utworéw »mentorstwa«”:

Rzecz ciekawa, ze kiedy w latach pézniejszych Potocki czes¢ wierszy z tego zbioru (chodzi tu przede
wszystkim o wiersze ruskie) przenosil do przygotowywanej antologii Ogrod wielu kwiatéw, dotaczyt do
nich réwniez ten polski utwor [tj. utwor cerkiewnostowianski pisany na ten sam temat - R. G.]. Zacho-
wujac zasadnicza jego tresc oraz sposob jej ujecia, autor znacznie rozwinat wéwcezas [...] element mo-
ralizatorski, dodajac do kazdej zwrotki [z wyjatkiem ostatniej - R. G.] po dwa wiersze i wzmacniajac
alegoryczna, wtorna interpretacje nakreslonych obrazow?8.

Dzieki wskazaniu laciniskiego oryginatu dla literalnego przekladu cerkiewno-
stowianskiego oraz skroconej adaptacji polskojezycznej mozna stwierdzic, ze w rze-
czywistosci bylo odwrotnie, niz podejrzewat Luzny. Autorem owych ,mentorskich”
puent byt wspoétpracujacy z Goltziusem poeta nowolacinski. Wileniski student raz
pokusil sie o ich przeklad, raz nie - wida¢ nie zawsze cenil moraly. Niekiedy moc-
niej don przemawialy scenki rodzajowe, lepiej przystajace do poetyki lekkiej frasz-
ki, a umoralniajace przestania swoich epigramatéw zawdzieczal czasem nie tyle
wlasnym preferencjom, ile wiernemu tlumaczeniu tekstow wzorcowych.

8. Cztery zywioty i skutki onych a cykl rycin Quatuor elementa,
eorumque effectus Maartena de Vosa z okolo 1582 roku

Wedlug wciaz obowiazujacej w XVI i XVII stuleciu antycznej koncepcji swiat pod-
ksiezycowy sktadat sie z czterech zantagonizowanych zywiolow, ktore ukladaly sie
sferycznie od najciezszej ziemi po najlzejszy ogieni. Niezawodny w takich przypadkach
Owidiusz wyjasnial (Metamorphoses XV, w. 239-245):

Wieczny swiat cztery ciata rodzajne ma w sobie,

A z tych dwie, ze ciezkie sa, cigzarem swym obie,
Ziemia i woda, dolne osiadly niskosci.

Tylez ich tez jest proznych wszelakiej ciezkosci,
Przeto cho¢ ich do tego zaden nie niewoli,

Na gorna sie wysokosé wzbiely z dobrej woli:
Powietrze i chedozszy ogien nad nie jeszcze.

A lubo ich odlegle z soba dzieli miejsce,

Wszytko jednak, cokolwiek swiat ma, z nich sie rodzi,
Bo jak ony we wszytko, tak w nie wszytko wchodzi®®.

Dawni poeci stosunkowo rzadko przypominali 6w komunatl (a i wowczas ogra-
niczali sie zwykle do zdawkowej wzmianki pokroju tej, ktora spotykamy u Miko-
taja Sepa Szarzynskiego: ,Ogniem wiatr przykryl, dzierza ziemie wody, / r6znym
naturom kazat uzy¢ zgody”)3°, natomiast wizerunki personifikacji poszczegolnych

28 R. Luzny, Pisarze kregu Akademii Kijowsko-Mohylariskiej a literatura polska. Z dziejow zwiqzkéw

kulturalnych polsko-wschodniostowianskich w XVII-XVIII w. Krakow 1966, s. 120. Rosyjski przektad
tego akapitu Luznego ostatni rosyjscy wydawcy, zatajajac autora, wiaczyli do objasnien rzeczowych
edycji jako wlasny komentarz do cyklu Cztery czesci dnia (zob. 2014, s. 295).

29 Ovidius Naso, op. cit., s. 615.

30 M. Sep Szarzynski, Piesn 3. O wielmoznosci Bozej, w. 17-18. W: Poezje zebrane. Wyd.
R. Grzeskowiak, A. Karpinski, przy wspélpr. K. Mrowcewicza. Warszawa 2001, s. 49.
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zywiotéw byly modnym tematem cykli graficznych. Popularnosé skutkowata roz-
maitymi rozwiazaniami ikonograficznymi. Obok tradycyjnych przedstawien tacza-
cych uosobienie substancji podstawowej z wybranymi zwierzetami (ladowymi,
morskimi, ptakami, salamandra lub feniksem) rozpowszechnione byty grafiki
odwolujace sie do tradycji mitologicznej (Kybele, Neptun, Junona, Jowisz lub
Wulkan), a z poczatkiem XVII wieku zaczely pojawiac¢ sie ilustracje, na ktérych
alegorie zostaly zastapione przez werystyczne scenki z reprezentantami réznych
zawodow - pojedynczymi badZ w milosnych parach z miodymi kobietami (np. ze-
stawienie czterech wizerunkéw: mysliwy lub muzyk; rybak; ptasznik; kucharz lub
zlotnik)3!.

Piotrowski-Sitnianowicz inspirowat sie jedynym z kilku cykli, ktére na ten temat
zaprojektowal de Vos. Do dzis zachowaly sie trzy sposrod jego czterech szkicow
rycin serii, sygnowane na 1582 rok32. Ilustracje owe, ukazujace nagie personifika-
cje na tle kolejnych zywiolow i zamieszkujacych je zwierzat, zakomponowane zo-
staly na planie prostokata, poza pierwsza, poswiecona ziemi, ktéra miala taka sama
podstawe, ale pierwotnie zostala zwieniczona owalnie. Ich miedzioryty wykonat
Adriaen Collaert, a pierwszym wydawca byl Gerard de Jode, podpisany na inicjal-
nej grafice serii nota umieszczona na dyni: ,G. d. Jode excu/dit]’. Nastepny drukarz,
Theodoor Galle, uzupelnit tlo w gornych rogach pierwszej ilustracji, nadajac jej
postac regularnego prostokata, a takze dodal numeracje rycin. W roku 1638 plyty
po raz kolejny odbil syn Theodoora, Jan, przy okazji tytutujac poszczegélne ilustra-
cje: Terra, Aqua, Aer, Ignis, oraz caly cykl: Quatuor elementa eorumque effectus
(Cztery zywioly i ich skutki).

Kazda z rycin opatrzona zostala tacinskim dystychem, sztycharz nie ujawnil
jednak autora owych 2-wierszy. Personifikacja ziemi ma tu postaé nagiej kobiety
siedzacej na pniu. Po jej lewej stronie ukazane sa owoce i niemowle, po prawej zas
kosciotrup. Do sceny tej nawiazuje inskrypcja (il. 9):

E terra ut rerum primordia cuncta refurgunt,
Sic rursum in terram mortua cuncta cadunt.

BPS 23. Por. np. przypomnienie S.S. Szemiota (Komparacyja cztowieka do Swiata|...], w. 9-12.
W: Sumariusz wierszéw. Z rekopisu wyd. i oprac. M. Korolko. Warszawa 1981, s. 169): ,Cztyry
kolumny machine wspieraja / Swiatowa: jedna ogniem nazywaja, / druga powietrzem, ziemia
trzecia bedzie, / czwarta w tymze sie woda kladzie rzedzie”, czy wyliczenie wtasciwosci zywiolow
piora J. Zabczyca (Quaternijo, w ktérym sie wyrazaja Boskie sprawy niepojete aniotéw, nieba,
Zywiotéw powinnosci i obyczaje ludzicie. Krakéw 1631, k. B v): ,Bujne zywioly cztery powinnosci
maja: / ogien pali, wiatr suszy, woda z ziemia znaja / wilgotnosc i surowos¢. Te z soba zlaczone /
pomiarem odzywiaja bytnosci stworzone”.
81 Zob. np. K. Popitz, Die Darstellung der vier Elemente in der niederldndischen Graphik von 1565
bis 1630. Miinchen 1965. - Veld m an: Goltzius’ Zintuigen, Seizoenen, Elementen, Planeten en Vier
tijden van de dag, s. 319-323; Images for the Eye and Soul, s. 202-205. M. Pokorska-Primus,
Planety, zywioty i temperamenty w rycinach niderlandziiego manieryzmu. ,Alma Mater” 120/121
(2009/10), s. 24-25. Zob. tez Ripa, op. cit., s. 219-221.
Szkic z personifikacja ziemi przechowywany jest w Lyman Allyn Art Museum w New London
(nr inw. 1963.88), ognia w Rijksmuseum w Amsterdamie (nr inw. 54:111), wody zas w 1993 r. byt
dostepny na rynku antykwarycznym. Zob. Hollstein’s Dutch and Flemish Etchings, Engravings and
Woodcuts 1450-1700. T. 44: Maarten de Vos. Text. Comp. Ch. Schuckman.Ed. D. De Hoop
Scheffer. Rotterdam 1996, s. 270-271.

32
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i R e

| O e el . : _ P, . e
_iL;r Terra-ur revum primordia cuncta refu o Sk rurfum in terram mortus cuncin cadunt

9. Ziemia z cyklu Quatuor elementa, eorumque effectus, proj. M. de Vos, ryt. A. Collaert, ok. 1582
(pierwodruk, egz. Rijksprentenkabinet, Amsterdam)

Wizerunek wody, mtoda kobieta siedzaca na ustawionych na potksiezycu musz-
lach w otoczeniu morskich stworzen, w jednej rece trzyma okret, w drugiej busole.
Towarzyszacy jej podpis glosi:

Humiditate mea plantae campique virescunt
Piscibus et vitam munere reddo meo.

Powietrze zobrazowane zostalo przez dojrzatego mezczyzne w otoczeniu ptakéw,
skrzydlatych owadéw i personifikacji wiatréw (il. 10):

Omnia ego foveo et vegeto, quae terra creavit
Nil sine me vitam ducere namque potest.

Natomiast ukazany pod postacia mlodzienca ogienn w jednym reku trzyma sa-
lamandre, druga nadstawia nadlatujacemu feniksowi. Inskrypcja zwraca uwage
na paradoksalna nature zywiotu:

Mortua cuncta iacent si non serventur ab igne,
Omnia vivificat namque calore suo33.

33 Zob. tez Hollstein’s Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts 1450-1700. T. 44,
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o, qua terra creawt Nil fine me vitam ducere namque

Omniz cgo foueo et nutri

10. Powietrze z cyklu Quatuor elementa, eorumque effectus, proj. M. de Vos, ryt. A. Collaert, ok. 1582
(egz. Rijksprentenkabinet, Amsterdam)

Dla wilenskiego studenta temat musial by¢ atrakcyjny, skoro anonimowe Ia-
cinskie dystychy amplifikowal do 4-wierszy:
CZTERY ZYWIOLY I SKUTKI ONYCH
(1]
Ziemia ciezary wszytkie dZzwiga soba,
Drzew, kwiecia, zwierzat upstrzona ozdoba.

Wszech rzeczy matka wszytko ona rodzi,
Lecz za$ pozera, co tez kolwiek sptodzi.

[2]

Woda mokroscia las, trawe zieleni,

Zeglarz ja stawi, ktory sie nie leni.

Baleny straszne i wielorybowie

W niej i z niej Zyja, morscy tez zwierzowie.
[3]

.Cokolwiek ziemia i morze zarodzi,

To sie bez mojej taski nie rozptodzi.

s. 270-271. - Jw. T. 46: Maarten de Vos. Plates, part II. Comp. Ch. Schuckman. Ed. D. De
Hoop Scheffer. Rotterdam 1995, s. 183-184: nry 1349-1352.
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Ja to, powietrze, wszytkim zywot daje,

Gdy wiatry puszczam na wsze Swiata kraje”.
(4]

.Wszystko by gina¢ bez czasu musiato,

By nie ode mnie taski doznawato.

Ja, ogien, siadszy az przy samym niebie,

Cieptem wygadzam wszech rzeczy potrzebie™4.

Piotrowski-Sitnianowicz korzystat ze wznowienia cyklu graficznego z 1638 roku.
Wiernie przetozyt przypisany mu wowczas tytul, ale ttumaczac poszczegolne epi-
gramaty, niekiedy inspirowal sie¢ réwniez szczegoétami sugestywnych ilustracji.
W oryginale inskrypcje towarzyszace przedstawieniom wody i powietrza sformuto-
wane zostaly w pierwszej osobie, jako kwestie samych zywiolow. Przekladajac
pierwsza z wymienionych, poeta zamienil wypowiedz na trzecioosobowa, nadajac
jej taki sam og6lny charakter, jaki ma pierwszy epigramat serii. Do pomystu no-
wolacinskiego autora przekonat sie dopiero, kiedy spolszczy! inskrypcje dotyczaca
powietrza. Wbrew oryginalowi narracje pierwszoosobowa wprowadzit rowniez do
ostatniego epigramatu, poswieconego ambiwalencji ognia.

W rekopiSmiennych przekazach zawierajacych wczesna tworczos¢ poetycka
Symeona z Polocka zachowal sie ulozony w jezyku cerkiewnoslowianskim cykl
poswiecony temu samemu tematowi, ktéry autor wlaczyt do kompilowanego w dru-
giej potowie lat siedemdziesiatych XVII stulecia zbioru Wiertograd mnogocwietnyj,
nadajac mu wowczas tytut Stichii czetyri (Cztery zywioty)3®. W odroznieniu od dziet
Cztery czeScidnia oraz Dien’ i noszcz, posiadajacych wspélne tacinskie zrodlo, a tym
samym wykazujacych szereg wyraznych zbieznosci treSciowych, obie wersje jezy-
kowe epigramatow poswieconych czterem elementom odmiennie opracowuja te-
mat?6. Inaczej niz lacinskie inskrypcje cyklu de Vosa - Collaerta i ich polska ada-
ptacja, Stichii czetyri skupiaja sie na podkreslaniu wagi poszczegélnych zywiolow,
decydujacej o ich wzajemnym polozeniu (ziemia zostala tu przedstawiona jako
najnizsza, wodami otoczony jest ziemski krag, powietrze z kolei wisi nad wodami
i ziemia, przechodzac je lekkosScia, cho¢ ciezsze jest od ognia) — zblizajac sie tym
samym do przywolanego ustepu Metamorfoz Owidiusza, stanowiacego czesty punkt
odniesienia dla rozwazan poetyckich poswieconych temu tematowi, takze w in-
skrypcjach dotaczanych do rycin. W wersji cerkiewnostowianskiej brak réwniez
zamiany narratora z trzecio- na pierwszoosobowego. Daleko idace r6znice kaza
podejrzewaé, iz Stichii czetyri stanowia adaptacje inskrypcji innego cyklu graficz-
nego z przedstawieniem czterech elementow.

34 Tekst cyklu za przekazami: rkps 1800, k. 117r-v; rkps 731, k. 149v-150r (por. edycje: 1990, s. 112;
2000, s. 183; 2014, s. 248).

35 Rkpsy: 731, k. 6r (bez tytutu); Rosyjskie Panistwowe Archiwum Akt Dawnych w Moskwie, Kolekcja
Drukarni Synodalnej, font 381, nr 389, k. 123r (tytul dopisany przez S. Miedwiediewa: Stichii).
Zob. S. Polockij, Vertograd mnogocvétnyj, t. 3: ,Prav nikto ze” -, Epitafion” Simeonu. Kéln 2000,
s. 592. Zob. tez Nikotajew: Polskaja poezija w russkich pieriewodach, loc. cit.; Mikotaj Kocha-
nowski w opracowaniu Symeona Potockiego, s. 59 (badacz, wskazujac na wspolny temat cykli
Cztery zywioty i skutli onych oraz Stichii czetyri, ten drugi uznat za autorski przeklad pierwszego).

36 Zob. Polockij, Vertograd mnogocvétnyj, t. 3, s. 199.
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9. Cztery przemagajace kompleksyje a cykl rycin Quatuor praedominantes
complexiones Maartena van Heemskercka z 1566 roku

W czasach Piotrowskiego-Sitnianowicza teoria humoralna wciaz jeszcze byla pod-
stawa praktyk medycznych. Zgodnie z nia jakoSci w Swiecie skladajace sie na
cztery zywioly w organizmie cztowieka konstytuowane mialy by¢ przez cztery hu-
mory: krew, z6t¢ (cholere), flegme i czarna zot¢ (melancholie); ich proporcje nie
tylko wazyly na zdrowiu, ale rowniez warunkowaly ludzki temperament. W zalez-
nosci od tego, ktory humor u kogo$ dominowal, posiadatl 6w ktos usposobienie
sangwiniczne, choleryczne, flegmatyczne lub melancholiczne. Powszechnie znana
teoria, propagowana w niezliczonych pracach medycznych poswigcanych réznym
zagadnieniom szczegotowym®?, dla staropolskich literatow nie byta atrakcyjnym
tematem. Poeci co najwyzej ograniczali si¢ do przypomnienia truizmu, iz cialo ludz-
kie sktada sie z korespondujacej z zywiotami tetrady. Czynili tak chocby Wactaw
Potocki:

Cztery cztowiecze cialo przeciwne skiadaja

Zywioly i wszytkie w nim swoje czastke maja:

Ogien ciepto, krew wode cztowiekowi daje,

Powietrze oddech, z ziemie nasze cialo wstaje

- czy Stanistaw Samuel Szemiot:

Takiez podpory czlowieka dzwigaja,

Te-z elementa w zyciu pomagaja,

A ze sa w kozdym, o tym watpi¢ szkoda:
Ziemia, powietrze, ogien, czwarta woda38.

Bodaj tylko ten ostatni — podrzedny rymopis, majacy ambicje powtarzaé¢ w mo-
wie wiazanej powszechne fabuly i zagadnienia popularyzowane dotad proza3® -
probowat przeksztalcic koncepcje humoralna w temat poetycki, przewierszowujac
uwagi poradnika medycznego w klucz do oznaczania temperamentow4©.

Rzadkosc¢ opracowania owego tematu sprawia, ze kolejny cykl Piotrowskiego-
-Sitnianowicza jest tak intrygujacy:

87 Kompilacyjna dysertacje akademicka w czasie swych studiow medycznych w Bazylei poswiecit jej

chocby D. Naborowski. Zob. J. Dirr-Durski, Daniel Naborowski. Monografia z dziejéw manie-
ryzmu i baroku w Polsce. £6dz 1966, s. 20-24. - A. Raub o, Zapomniane dzieto Daniela Naborow-
skiego , De temperamentis disputatio medica” (1593). ,Przestrzenie Teorii” t. 24 (2015).
38 W. Potocki, Tydzien stworzenia $wiata, w. 581-584. Lwowska Narodowa Naukowa Biblioteka
Ukrainy im. W. Stefanyka, Zbiér Ossoliniskich, rkps sygn. 5888/1, s. 804. - Szemiot, op. cit.,
s. 169,11 22, w. 13-16. Zob. tez M. Hanusiewicz, Swiete i zmystowe w poezji religijnej polskie-
go baroku. Lublin 1998, s. 87-101. - A. Borkowski, Imaginarium symboliczne Wactawa Potoc-
Iciego: ,, Ogrod nieplewiony”. Siedlce 2011, s. 133-159.
Zob. np. D. Chemperek, Szemiot - epigramatysta. ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklo-
dowska”, Sectio FF: ,Philologiae” t. 23 (2005). - J. Partyka, O zrédtach ,Sentencyj albo przystéw”
Stanistawa Samuela Szemiota. W zb.: Cztowiek w literaturze polsiciego baroku. Red. A. Borkow-
ski, M. Pliszka, A. Ziontek. Siedlce 2007.
Zob. S.S. Szemiot, Cztery komplelksyje ludzicie, ktére uwazywszy, kazdy swa nature wyrozumieé
moze. W: Sumariusz wierszow, s. 171-172, 11 23.

39

40
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CZTERY PRZEMAGAJACE KOMPLEKSYJE

(1]
Jowisz z Wenera krwia rumianych rodzi,
Sliczny, wesoly syn ich w tany chodzi.

(2]
Mars cholerykéw panem sie mianuje,
Bje, siecze, pali i wojny sprawuje.

(3]
Mierza, wieszczuja, sami sie wieszaja
Melancholicy, co z Saturna maja.

(4]
Z Luny jest flegma - tacy sktonno$¢ maja
Do wod, ryb, ptastwa, co jej podlegaja!.

Rowniez w tym przypadku rozwiazaniem zagadki, dlaczego poeta z Polocka
skusil sie na temat, ktéry innych nie necit, jest inspiracja cyklem graficznym.
Przedstawienia czterech temperamentéw w grafice po 1600 roku przestaly cieszy¢
sie taka popularnoscia, jak w uprzednim stuleciu, stad potencjalnego zrodla nale-
zaloby szukac raczej wsrod rycin wczesniejszych. Zaprojektowane przez de Vosa
dwa odmienne cykle poswiecone czterem temperamentom, zaréwno rytowany przez
Raphaéla Sadelera Starszego w 1583, jak i przez Pietera de Jodego Starszego po-
miedzy rokiem 1590 a 1632, na wzor Sredniowiecznych przedstawien tematu uka-
zywaly pary reprezentujace kazdy z humorow. Na miedziorytach wydanych okoto
roku 1596 wediug projektu Jacoba de Gheyna Mlodszego umieszczeni zostali po-
jedynczy przedstawiciele poszczegolnych kompleksji2. Wilenskiego studenta zain-
teresowal jednak zaprojektowany w roku 1565 cykl Heemskercka, ktory obrat
odmienna strategie*3.

Na potrzeby serii haarlemski artysta zaadaptowal ikonograficzny schemat
przestawiania dzieci planet: w gérnej czesci ryciny umiescil na chmurze personifi-
kacje planety patronujacej danemu temperamentowi, w dole zas osoby o przypisy-

41 Tekst cyklu za przekazami: rkps 1800, k. 117r; rkps 731, k. 149r (por. edycje: 1990, s. 116; 2000,
s. 182; 2014, s. 244). W epigramacie 2, w. 2, daje elizje rkpsu 731: ,Bje”, zamiast hipermetrycznej
lekcji: ,Bije” rkpsu 1800.

42 Zob.np. R. Kalibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn i melancholia. Studia z historii filo-

zofli przyrody, medycyny, religii oraz sztuki. Przel. A. Kryczynska. Krakow 2009, s. 423-

426 (z tytulu usuwam dwa zbedne przecinki, w stosunku do oryginatu znieksztalcajace sens). -

G. L. Notarp, Von Heiterkeit, Zorn, Schwermut und Lethargie. Studien zur Ilkconographie der vier

Temperamente in der niederldndischen Serien- und Genregraphik des 16. und 17. Jahrhunderts.

Minster 1998.

Zachowaly sie szkice dwoéch rycin datowane na 1565 r., z przedstawieniem temperamentu chole-

rycznego (w zbiorach Yale University Art Gallery w New Haven, nr inw. 1964.9.4.; zob. E. Ha-

verkamp-Begemann, A.-M. S. Logan, European Drawings and Watercolors in the Yale

University Art Gallery 1500-1900. T. 1. New Haven — London 1970, s. 178-179: nr 328) i flegma-

tycznego (w zbiorach Pierpont Morgan Library w Nowym Jorku, nr inw. 1986.7; zob. F. Stamp-

fle, Netherlandish Drawings of the Fifteenth and Sixteenth Centuries and Flemish Drawings of the

Seventeenth and Eighteenth Centuries in the Pierpont Morgan Library. With assist. R. S. Kraemer,

J. Shoaf Turner. New York 1991, nr 73). Zob. Veld man, Seasons, Planets and Temperaments

in the Work of Maarten van Heemskerck, s. 170, przypis 72. - Maarten van Heemskerck, s. 218-219.

43
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11. Sangwinicy z cyklu Quatuor praedominantes complexiones, proj. M. van Heemskerck,
ryt. H. Muller, 1566 (egz. Rijksprentenkabinet, Amsterdam)

wanych mu zachowaniach lub zawodach**. Ryciny ukazaly sie rok pozniej, osob-
nymi sygnaturami identyfikujac projektanta (,MHeemskerck in[venit]’), rytownika
Harmena Janszoona Mullera (,HMuller fe[cit]’), a znieksztalconym podpisem pod
pierwsza inskrypcja (,Hard. [!/] Jun.”) réwniez autora lacinskich dystychéw - Juniu-
sa. Takze te cztery epigramaty zostaly wlaczone do zbioru Pinaces. Libler] unus,
ktory wydrukowano juz po Smierci poety. Drukarz tomu nadal im wéwczas wlasny
opisowy tytul: In quaternas pinaces hominum temperaturas complexas (Na ryciny
z czterema cielesnymi kompleksjami cztowieka)?.

Piotrowski-Sitnianowicz, adaptujac tacinski oryginat, i w tym przypadku korzy-
stal nie z edycji Juniusa, lecz z wersji umieszczonej na miedziorytach. Ich pierwsze

44 Podobienstwo cyklu Heemskercka do przedstawien dzieci planet jest na tyle uderzajace, ze dodana

do polskiego przektadu Saturna i melancholii reprodukcja ryciny ukazujacej melancholikéw - na
przekor informacji zawartej w tekscie — zostata blednie podpisana jako ,Dzieci Saturna” (Kali-
bansky, Panofsky, Saxl, op. cit., s. 423, s. 428, il. 149).

45 Zob. Junius, op. cit., s. 158-159.
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12. Melancholicy z cyklu Quatuor praedominantes complexiones, proj. M. van Heemskerck,
ryt. H. Muller, 1566 (egz. Rijksprentenkabinet, Amsterdam)

wydanie ukazalo sie bez podania oficyny, drugie sygnowat Theodoor Galle (, Th. Gal-
le excludit]"), trzecie, z roku 1638, Jan Galle (,loan. Galle exc[udit]’). Ostatni wydaw-
ca przypisal cyklowi tytul Quatuor praedominantes complexiones, ktory dostownie
spolszczyt poeta z Polocka, identyfikujac tym samym wariant, na ktérym sie opierat.
Pierwsza ilustracja przedstawia sangwinikéw jako milosne pary, razem tancza-

ce, ucztujace i kapiace sie, a ich planetarnymi patronami zostali Jowisz i Wenus
(il. 11):

Qui choreas agitant et dulcia furta petessunt

Juppiter hos aequus fovet, ac Citheraea venusta.

Cholerycy pod okiem Marsa, walczac i podpalajac, oddaja sie wojennemu rze-
miostu:

Armorum rabies, incendia, praelia, strages
Luctiferum agnoscunt Martem, dominumque cruentum.

Zjadajacy niemowle Saturn groznie spoglada na swe dzieci. Zwykle byli to
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i

13. Flegmatycy z cyklu Quatuor praedominantes complexiones, proj. M. van Heemskerck,
ryt. H. Muller, 1566 (egz. Rijksprentenkabinet, Amsterdam)

ubodzy chtopi, zebracy, kalecy i przestepcy w dybach lub szubienicznicy. Z tego
zestawu u Heemskercka ostal sie jedynie wisielec i nieszczesnik, ktory obok niego
wiaze dla siebie petle - przy czym obaj wygladaja na samob6jcow, a nie na ztodziei
karanych szubienica. Zgodnie z moda zapoczatkowana miedziorytem Albrechta
Durera Melencolia I haarlemski grafik jako gléwne zawody zwiazane z tempera-
mentem saturnijskim wyeksponowal mierniczych i astronoméw?®, na ktérych
zwraca uwage rowniez subskrypcja Juniusa, do towarzystwa przydajac im glupcéw
bez krzty rozumu (il. 12):

Mensores terrae, vates Saturnus adoptat
Falciger, et quibus est sana nulla uncia mentis.

Ostatnia rycina ukazuje potawiaczy ptakow i ryb, majacych uosabia¢ flegma-
tykow, ktérym patronuje rzadzaca ptywami morskimi bogini ksiezyca Luna (il. 13):

46 Zob. Kalibansky, Panofsky, Saxl, op. cit., s. 423-424.
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Luna tuo in regno, nodosa hic retia pandit,
Piscibus hic volucri pedicas, ille aequora sulcat.

Kazda z czterech rycin ma tytul okreslajacy kompleksje, ktorej dotyczy: Sang-
vinei (Sangwinicy), Cholerici (Cholerycy), Melancholici (Melancholicy), Phlegmatici
(Flegmatycy)*’. Poniewaz Piotrowski-Sitnianowicz nie nadat tytutéw epigramatom
cyklu, nazwy owe wlaczyl w obreb przekladow, ktore poza tym wcale wiernie odda-
ja brzmienie oryginalnych subskrypcji.

10. Cztery rzeczy namocniejsze a cykl rycin Quatuor,
quae in terra fortissima sunt Gerarda Groenninga z okoto 1574 roku

Nieco odmienny charakter od wczesniej oméwionych ma cykl poetycki o czterech
rzeczach najmocniejszych:

CZTERY RZECZY NAMOCNIEJSZE
(1]
Prawda tak mocna, ze lub Niebo minie
Z Ziemia, a ona na wieki nie zginie;
Zywot, Ozdoba, Honor jej hotduje,
Wszytkim kierujac, sama tryumfuje.

(2]
Dyjone, matka zuchwatej Wenery,
Jak strzala razi swej gladkoscia cery.
Wiesz: Apomene kréla w gebe bita -
Czegoz nie moze wzdy niewiescia sila.

(3]
Co sie na ziemi i morzu znajduje,
Wszytko czlowieczej zwierzchnosci hotduje,
A czlowiek jeszcze ma nad soba krola -
Taka jest Boza i stusznosci wola.

[4]
Kto bez zelaza wszytek Swiat zwojowal,
Rad bym od ciebie dzis$ sie informowat.
Bakchus, bo rozum, statek odymuje,
W bestyja czleka winem przenicuje?8.

Rosyjscy wydawcy nie umieli wyjasni¢, skad wywodzi sie zestawienie prawdy,
kobiety, wtadcy i wina jako czterech rzeczy najmocniejszych®®. Tymczasem popu-
larnosci tego tematu literackiego dowodzi juz cho¢by wydana w 1613 roku fraszka

47 Zob. Maarten van Heemskerck, s. 218-221: nry 542-545. - Veldman: Seasons, Planets and
Temperaments in the Worl of Maarten van Heemskerck, s. 169-173; Images for the Eye and Soul,
s. 205-207.

48 Tekst cyklu za przekazami: rkps 1800, k. 117r; rkps 731, k. 149r-v (btad reki autografu 1800 w 2,
w. 4, koryguje milczaco za przekazem 731; w pierwszym przekazie lekcja 2, w. 2: ,Jak” poprawio-
na ta sama reka na: ,By”; w drugim lekcja wariantowa 4, w. 1: ,Swiat zholdowal”; por. 1990, s. 115;
2000, s. 182; 2014, s. 246).

49 Zob. 1990, s. 404; 2014, s. 293.
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Adama Wladystawiusza Co namocniejszego, ktora posrednio wskazuje rowniez jego
zrodto (w. 1-9):
U krola Daryjusza trzej zacni dworzanie
Trafili na takowe zadane pytanie:
.Co jest namocniejszego pod niebem na ziemi?”
Pilnie to upatruja umysly swojemi.
Powiedzial jeden wino, a drugi zas krola,
Trzeci niewiaste, jednak to chcial przydac zgota,
Ze prawda namocniejsza, bo wszytko zwycieza.
Na to przypadt i krél sam, ba, i jego ksieza,
Tego za namedrszego majac dworzanina®.

Wspomniany tu wladca to krol perski Dariusz Wielki (ok. 550-485 p.n.e.),
a przypowies¢, do ktorej odwoluja sie obaj autorzy, pochodzi z Trzeciej Ksiegi Ez-
drasza. W roku 1566 uznano ja za apokryf i wylaczono z katolickiego oraz prote-
stanckiego kanonu (jako kanoniczna pozostawiono tylko w prawostawnej wersji
Pisma Swietego). Oficjalny status ksiegi nie przeszkadzat jednak, by dalej byta ona
uwzgledniana w przektadach Biblii. Jakub Wujek, idac za autorytetem Klementyn-
skiej wersji Wulgaty, ttumaczeniem apokryficznej Modlitwy Manassesa oraz Trzeciej
i Czwartej Ksiegi Ezdrasza zwienczyt Stary Testament, ,aby do konca nie zginety,
poniewaz je niektorzy Swieci ojcowie czasem wspominaja i w niektorych biblijach
tacinskich, tak reka pisanych, jako i w drukowanych, sie najduja”®!. Rozdzialy
poswiecone rozstrzygnieciu kwestii, co jest na Swiecie najmocniejsze, Wujek opatrzyt
na marginesie stosownym tytulikiem: ,Komornikéw krola Daryjusa gadki, co jest
mocniejszego: jesli wino czy krol, czy-li i niewiasta a prawda” (3, 1 - 4, 42). Trzech
pokojowcow monarchy zalozylo sie o to, co jest najsilniejsze. Ich propozycje rozsa-
dzi¢ mial Dariusz oraz jego znamienici goscie z Medii i Persji. Pierwszy stuga opto-
wal za winem, drugi za krolem, ostatni za$, Izraelita Zorobabel, zaproponowal dwie
mozliwosci: ,Mocniejsze sa niewiasty, ale nade wszytko prawda zwycieza” (3, 12).
Kazdy z uczestnikow zakladu mial szanse szerzej umotywowac swo6j wybor. Palme
pierwszenstwa bezapelacyjnie zdobyla prawda.

Atrakcyjna przypowiesc cieszyla sie sporym powodzeniem. Do jej popularnosci
przyczynili sie m.in. Jozef Flawiusz, szczegotowo opowiadajac ja w Dawnych dziejach
Izraela (XI 3, 1-6), oraz kompilator zbioru Gesta Romanorum, ktéry wlaczyl don
okrojona wersje wzmiankujaca jedynie trzy rzeczy najmocniejsze (pominieta zosta-
ta prawda)®?. Za Trzeciq Ksiega Ezdrasza ze szczegotami referowali ja dawnym
polskim czytelnikom zarowno autorzy duchowni (chocby jezuici Piotr Skarga czy
Tomasz Mtodzianowski), jak i Swieccy (np. Marcin Bielski w swojej kronice)>3.

50 Polska fraszka mieszczariska. Minucje sowizrzalskie. Oprac. K. Badecki. Krakow 1948, s. 89,
Ira.

51 Biblija, to jest Ksiegi Starego i Nowego Testamentu [...]. Przet. J. Wujek. Krakow 1599, s. 1059.
Jesli nie zaznaczono inaczej, przektad Wulgaty za tym wydaniem, ktére obok innych polskich Biblii
posiadat w swym ksiegozbiorze Symeon z Polocka (zob. Hippisley, Luk’janova, op. cit., s. 33).

52 Gesta Romanorum. Historie rzymskie. Przel. P. Her tz. Warszawa 2001, s. 221, nr 258: Najsilniej-
sze na Swiecie.

55 M. Bielski, Kronika, to jest Historia $wiata |[...]. Krakow 1564, k. 115v-116r. - T. Mtodzia-
nows ki, Kazania i homilie na niedziele doroczne, takze $wieta uroczystsze|...]. T. 4. Poznan 1681,
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Z kolei wsrod mlodziezy szkolnej popularyzowaly ja takie przedstawienia, jak Praw-
da niestworzona: Swiata zbawiciel Chrystus [...] z alegorycznej Zorobabela przed
Daryjuszem krélem o prawdzie rezolucyi [...] piorem i rytmem komedyjnym pro-
dulowana Joézefa Sebastiana Ochockiego, ktéra uczniowie szkoly przy kosciele
Sw. Jana w Krakowie wystawili w Niedziele Palmowa 1702 roku®?.

Przypowiesc z Trzeciej Ksiegi Ezdrasza w XVI stuleciu byla takze zywa inspira-
cja dla dziet graficznych, przede wszystkim niderlandzkich. Cykle ilustrujacych ja
czterech wizerunkow rytowat Philips Galle na podstawie projektu Gerarda Groenin-
ga, Zacharias Dolendo na podstawie projektu Karela van Mandera (pierwszym
wydawca tej serii byt Jacob de Gheyn Starszy, kolejnym Claes Janszoon Visscher),
Jan Wierix na podstawie projektu Ambrosiusa Franckena (serie pierwszy wydat
Pieter Balten miedzy 1573 a 1592 rokiem, jej wznowienie zas — Michiel Snyders
miedzy 1611 a 1630 rokiem) oraz Pieter Perret na podstawie projektu Hendricka
Withoucka (jego cykl prasowano najpewniej okoto 1590 roku). Fundujace je stra-
tegie ikonograficzne byly zréznicowane: w pierwszym z wymienionych cykli cztery
pojecia przedstawiono podczas tryumfu w otoczeniu stosownej swity, w drugim
w postaci scenek rodzajowych, w trzecim i czwartym zas jako wyeksponowane na
piedestatach personifikacje. Takze rozwiazania dotyczace lacinskich subskrypcji
rycin byly niejednolite: dwa pierwsze cykle opatrzono podpisami 4-wersowymi,
trzeci 6-wersowymi, ostatni za$ stosownymi wersetami z apokryficznej ksiegi®®.
Poréwnanie z nimi Czterech rzeczy namocniejszych Piotrowskiego-Sitnianowicza
dowodzi, ze mlody autor spolszczat subskrypcje najstarszej z wyliczonych serii.

Cykl rycin sztychowany okoto 1574 roku w Antwerpii przez Philipsa Gallego
na podstawie projektéw Groenninga przedstawial personifikacje niesione na lek-
tykach w otoczeniu tryumfalnych pochodéw. Laciriskie subskrypcje, luzno zwia-
zane z apokryficznym Zrédiem, sygnowal Victor Ghyselinck (Giselinus, 1543-1591),
filolog i humanista, w latach 1564-1583 zatrudniony w oficynie Christophe’a
Plantina jako korektor, ktory nastepnie objal katedre na uczelni w Lejdzie. Po
Philipsie miedziane plyty odziedziczy! pierworodny syn, Theodoor, a po jego Smier-
ci w 1633 roku wdowa po nim, Catharina z domu Moretus®®. Ostatecznie ich
wlascicielem zostal Jan Galle; w roku 1638 po raz kolejny prasowal on ryciny

s. 334-335. - P. Skarga, Kazania sejmowe. Oprac. J. Tazbir, przy wspotudz. M. Korolki.
Wyd. 3, zmien. i uzup. Wroctaw 1972, s. 48.

54 Cztery rzeczy najmocniejsze zostaly zaprezentowane publicznosci w scenach 1-3 aktu III: ,Wezwa-
nych do rady senatoréw krol wesoly, chetnie przyjmujac, suorum ingenia cubiculariorum nie bez
ich przytomnosci chcac probowac, zapieczetowane pierwszego zdanie na trutyne podaje, gdzie
zaraz autor sentymentu swego abdita eksplikuje, dowodzac, Ze wino jest rzecz na Swiecie po Bogu
najpotezniejsza. Nastepuje drugi dworzanin, ktérego takze zdanie pieczecia przycisnione krol se-
natowi oddawszy, ttumaczyc¢ kaze, gdzie gdy kréla po Bogu najpotezniejszym czyni, réznemi tego
racyjami dowodzi¢ musi. Trzeciego dworzanina sentencyja senat czyta, ktory gdy pisze, ze niewia-
sta i prawda jest najpotezniejsza, kolegowie jego lichym to konceptem nazywajac, z niego sie na-
Smiewaja, ale gdy to subtelnemi dokumentami utwierdza, senat za najmedrsze zdanie jego poczy-
ta” J.S. Ochocki, Prawda niestworzona: $wiata zbawiciel Chrystus [...]. [Krakéw 1702], s. [4-5]).

55 Monograficzne opracowanie tematu w grafice i sztuce niderlandzkiej oraz niemieckiej data
I. M. Veldman (Who is the strongest? The riddle of Esdras in Netherlandish art. ,Simiolus” 1987,
nr 4).

56 Zestaw plyt odnotowany zostat w inwentarzu sporzadzonym po $mierci Cathariny w 1636 r.: ,,»De
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w Antwerpii, wlasna sygnatura: ,loan. Galle excudit”, zastepujac podpis poprzed-
nika: ,PGalle ex|cludebat’. Przy tej okazji nadal tytuly zaréwno poszczegolnym
przedstawieniom, jak i catemu cyklowi: Quatuor, quae in terra fortissima sunt,
a takze ponumerowatl ryciny, jednak nie znajac zrédla literackiego, pomylit ich
kolejnosc¢. Symeon z Potocka korzystat z tej edycji cyklu, czego dowodzi zaré6wno
powtorzenie owego btedu, jak i spolszczenie nowo nadanego tytutu.

Pierwsza rycina wersji z 1638 roku ukazuje potege upersonifikowanej Prawdy
(Fortitudo Veritatis). Towarzyszy jej nastepujaca inskrypcja Giselinusa:

At Verum et Verti virtus de nomine dicta,
E Patris aetherei prodita Diva sinu,

Lux orbi irradians, nullo violabilis aevo,
Omnia sola regit: omnia sola potest.

Parafraza Piotrowskiego-Sitnianowicza réwniez eksponowata potege i ponad-
czasowos¢ tytulowego pojecia, jednak bardziej niz na facinskim podpisie skupila
sie na rycinie przedstawiajacej niesiona na ramionach Mestwa (Fortitudo) i Wiecz-
nosci (Aeternitas) lektyke Prawdy. Przed nia w modlitewnych pozach klecza, przy-
wolane na poczatku polskojezycznej wersji, upostaciowane Niebo (Caelum) i Ziemia
(Terra), za nia zas podazaja personifikacje Zycia (Vita), Chwaty (Splendor) i Honoru
(Honor) - réowniez wspomniane przez ttumacza: ,,Zywot, Ozdoba, Honor jej hotduje”.

Rycinie, ktéra w wydaniu z 1638 roku ukazuje potege kobiety (Fortitudo mulie-
ris), towarzyszy poetycki podpis:

Aspicis ut blando Puero comitata Dione
Rideat, illicibus lene tuens oculis.

Quisquis es hinc oculos, animi si vulnera vitas,
Averte, haec solo lumine cuncta domat.

I w tym przypadku spolszczenie inspirowane byto elementami przedstawienia
graficznego. Nagiej Wenerze — ktéra, zgodnie z tradycja antyczna, znana chocby
z Owidiuszowych Amores (I 14, w. 33) czy Fasti (I, w. 461), erudyta Ghyselinck
w subskrypcji okreslit imieniem jej matki, Dione, czego autor spolszczenia nie
wychwycil, dajac wlasne wyjasnienie: ,Dyjone, matka zuchwalej Wenery” - asystu-
je na rycinie Kupidyn z tukiem, jednak to ona trzyma strzale, do ktorej nawiazal
poréwnaniem Piotrowski-Sitnianowicz. Sposréd personifikacji towarzyszacych
lektyce bogini milosci (Natura, Rozkosz, Kradziez) mtodego poete zainteresowata
wylacznie para stojaca na przedzie pochodu: dzierzacy berfo wiadca (Rex) i niewia-
sta jedna reka przymierzajaca jego korone, druga zas uderzajaca kréla po twarzy.
Zrodlem tej sceny byt wywod Zorobabela na temat wyzszosci kobiet nad wtadca,
ktorego jako najmocniejszego zaproponowat jego poprzednik (3 Ezd 4, 28-32):

Izali krol nie jest wielki w mocy swej, ktorego wszytki ziemie obawiaja sie dotknac? A wzdym go ja
widzial samego, a Apamene, [...] zaloznice jego, gdy siedziala po prawej rece jego, a zjawszy korone
z glowy krolewskiej, wlozyta ja na sie i bila krola lewa reka. Wszakoz on wtenczas zapatrzal sie na nie,
usta otworzywszy, a jesliz ona piekna postawke ukazala, tedy sie jej uSmiechal, a gdy sie gniewala, tedy

Vier Sterclce« vier platen” (Antverpse kunstinventarissen uit de zeventiende eeuw. Uitg. E. Duver-
ger. T. 4: 1636-1642. Brussels 1989, s. 18).
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14. Potega kréla z cyklu Quatuor, quae in terra fortissima sunt, proj. G. Groenning,
ryt. Ph. Galle, ok. 1574 (pierwodruk, egz. Rijksprentenkabinet, Amsterdam)

ja przepraszal, jednajac sie z nia. A tak, panowie moi, izaz co jest mocniejszego nad niewiasty, ktére
takowe rzeczy przewodza?%’

Epizod z hoza Apomene (Apame) dziatala na wyobraznie nowozytnych odbiorcow
niemal réwnie silnie, jak obraz Filis ujezdzajacej Arystotelesa - jedno z najpopu-
larniejszych sredniowiecznych przedstawien pozadliwej namietnosci tryumfujacej
nad rozumem®®. Kiedy w 1614 roku Goltzius namalowal scene symultanicznie
ukazujaca cztery najwieksze potegi wymienione w ksiedze Ezdrasza, w centrum
umiesScil wladce policzkowanego przez naga metrese przymierzajaca jego korone
(Apame przywtaszcza krélewska korone, albo Cztery rzeczy najmocniejsze, Musée

57 Ustep wyjatkowo cytuje za Bibliq brzeska (Biblija $wieta, to jest Ksiegi Starego i Nowego Zakonu

wtasnie z zydowslciego, greckiego i tacinskiego nowo na polskijezyk z pilnoscia i wiernie wytozone.
Brzesc¢ Litewski 1563, k. 483v), ktorej tekst jest w tym przypadku dla dzisiejszego czytelnika bar-
dziej zrozumialy niz przeklad Wujka.

P. Skarga (Kazania przygodne z inemi drobniejszemi pracami o réznych rzeczach wszelakim
stanom nalezqcych. Krakéw 1610, s. 232) np. nastepujaco skomentowal przytoczone w kazaniu
wersety 3 Ezd 4, 29-31: ,Tak cielesnos¢, gdy gore wezmie, rozkazuje rozumnej duszy i korone
postuszenstwa, ktére oddawac byla sumnieniu winna, sama na sie bierze. I rzadzi stuga, i rozka-
zuje, co chce, panu swemu, a pan jako glupiec stucha i ugadza, i stan swoj 1zac, czyni, co niegod-
ny i nizszy kaze [...]. Ona go niewiasta cielesnosci wojuje i na nim jezdzi, a on, jako osiet i wot,
i szkapa, idzie, gdzie kaza, i zaden mu grzech i niezbozno$¢ nietrudna”.

58



RADOSLAW GRZESKOWIAAK  Wiersze na ryciny... (Cz. 2) 257

gt

i
e g, Jormam; T € ol et e
beer

i i B b s ik

aget.
15. Potega wina z cyklu Quatuor, quae in terra fortissima sunt, proj. G. Groenning,
ryt. Ph. Galle, ok. 1574 (egz. Rijksprentenkabinet, Amsterdam)

des Beaux-Arts w Verviers)®. Nic dziwnego, ze przykuta ona takze uwage autora
spolszczenia.
Trzecia rycina wznowienia przedstawia potege wiadcy (Fortitudo regis, il. 14):
Paret terra homini, parent vasta aequora ponti,
Et liquidis quidquid sedibus aer alit.
Hic tamen imperio unius se subiicit ultro
Regis et huic vitae ius sinit esse suae.

Tym razem polska adaptacja epigramatu skupita sie wylacznie na odzwiercie-
dleniu sensu oryginatu tacinskiego. Przektad zdaje si¢ rowniez uwzglednia¢ sto-
sowne wersety apokryficznego zrodla (3 Ezd 4, 2-3):

Aza nie mocniejszy sa ludzie, ktorzy morzem i ziemia wladna i wszytkim, co na nich jest? A kroél
wszytko przewyzsza i panuje nad nimi, i wszytko, cokolwiek im rozkaze, czyni.

Takze ostatni epigramat polskiego cyklu stosunkowo wiernie przekazuje sens
subskrypcji Ghyselincka do ryciny przedstawiajacej potege wina (Fortitudo vini,
il. 15):

An Bromio quidquam iucundius? Hic tamen omnes
Ecce tibi victos victor inermis agit:

59 Zob. Veldman, Who is the strongest?, s. 235-237.
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Ille genus, formam, sexum et simul omnia mutat:
Ille homini mentem surripit ille hominem®°.

Z dwoch argumentow oryginalu na rzecz potegi wina — zmienia ono stan spo-
teczny, wyglad i pte¢ pijanych oraz pozbawia ich czlowieczenstwa — wileniski student
skupit sie na drugim, bagatelizujac zlozony program ikonograficzny ryciny.

Abstract

RADOSLAW GRZESKOWIAK University of Gdansk
ORCID: 0000-0002-6160-9982

POEMS ON DRAWINGS AS A DOMINANT OF SYMEON OF POLOCK'S POLISH OUTPUT
PART 2: FOURFOLDS

The article is a continuation of the paper published in “Literary Memoir” 2017, issue 3, devoted to the
graphic sources of Polish epigrammatic cycles by Samuit Gawrytowicz Piotrowski-Sitnianowicz (1629-
1680), later known under the assumed monastic name of Symeon of Polock. Studying between the
years 1650-1653 at the Vilnius Academy, the young poet composed epigrammatic cycles to almost
30 series of Netherlandic drawings. The present article discusses the poet’s following cycles: Cztery
Swiata wieki (Four Centuries of the World), an adaptation of Tobias Verhaecht’s drawing series Quatuor
mundi aetates from before the year 1599, Cztery czesci roku pogody (Four Parts of the Year's Weather),
which is an adaptation of a series of Maarten van Heemskerck’s 1563 drawings entitled Quatuor anni
tempestates, Cztery czesci dnia (Four Parts of a Day), being an adaptation of Verhaecht’s drawing series
Quatuor temporis partes et intervalla, Cztery zywioty i skutki onych (The Four Elements and Their Effects)
adapting Maarten de Vos' Quatuor elementa, eorumque effectus from circa the year 1582, Cztery
przemagajace kompleksyje (Four Predominating Complexities) which is an adaptation of Heemskerck’s
1566 series of drawings Quatuor praedominantes complexiones, and the cycle Cztery rzeczy namoc-
niejsze (Four Strongest Things) referring to a story from an apocryphal account of 3 Ezdras (3, 1-4, 42),
and being an adaptation of Gerard Groenning’s series of drawings from circa the year 1574.

60 Zob. Philips Galle. Comp. M. Sellink, M. Leesberg. Ed. M. Sellink. Rotterdam 2001. T. 2,
s. 211-216: nr 273-276.



