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BEATA SNIECIKOWSKA
(Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa)

HAIKU PO POLSKU
STEREOTYPY — WIZUALIZACJE — POLEMIKI

Granice haiku

Dla rozwazan o polskich wierszach inspirowanych haiku kwestia kluczowa
jest okreslenie podstawowych wyznacznikow tego gatunku. Powatpiewac¢ mozna,
czy wszystkie utwory z toméw badz cykli poetyckich opatrzonych tytutem Haiku
w istocie obja¢ wolno taka nazwa. Jakie sa zatem warunki konieczne zaistnienia
haiku w literaturze japonskiej i — w kazdej innej? Proponuj¢ hierarchiczna liste
wyznacznikow tej formy

1. Zwigzto$¢ (z zastrzezeniem, ze nie da si¢ tu wskaza¢ jedynie shusznego
wzorca sylabicznego, mozliwe sa takze odstepstwa od tréjwersowosci ?).

*

Autorka jest stypendystka Fundacji na rzecz Nauki Polskiej.

Tekst stanowi wstepny zarys mozliwosci wykorzystania problemow wizualno$ci (tu: obrazowa-
nia) do opisu zagadnien historycznej ,,poetyki transkulturowej” (zob. Estetyka transkulturowa. Red.
K. Wilkoszewska. Krakoéw 2004, zwlaszcza zawarty w tomie artykut W. Wels ¢ h a Tozsamosé w epoce
globalizacji — perspektywa transkulturowa. Zob. tez E. M iner, Comparative Poetics: an Intercultu-
ral Essay on Theories of Literature. Princeton 1990) na przyktadzie polskich utworéw nawiazujacych
do haiku. Pierwsza wersja artykutu byta omawiana na zebraniu Pracowni Poetyki Historycznej Instytu-
tu Badan Literackich PAN. Wszystkim dyskutantom bardzo dzigkujg¢ za ich uwagi i sugestie.

! Zestawienie inspirowane w pewnym zakresie klasyfikacjami P. Michatowskiego (Ba-

rokowe korzenie haiku Ldstatnia przygoda Stanistawa Grochowiakall ,,Akcent” 1993, nr 4, s. 9;
Polskie imitacje haiku. ,,Teksty Drugie” 1995, nr 2,s. 44-45)i L. Engelkinga (S’rodkowoeuro-
pejskie pustelnie pod bananowcem. W zb.: Droga na Wschod. Polskie inspiracje orientalne. Mate-
rialy z forum dyskusyjnego. Wstep, red. D. Kalinowski. Shupsk 2000, s. 115 n.).

2 Okoto 5 % klasycznych haiku (takze utwory mistrza gatunku — Bashod) nie respektowato
ustalonego wzorca rytmicznego —zob. Engelking, op. cit., s. 111-112. Uklad trojwersowy jest
réwniez w praktyce konwencjonalny, japonskie haiku przez dhugi czas ,,zapisywano jednoliniowo,
a czytajacy — jesli czytat nienagannie — wiedziat, ze ma do czynienia z rytmiczng poezja” (W. K o-
tanski, Japonski siedemnastozgloskowiec haiku. ,,Poezja” 1975, nr 1, s. 4). Dalej artykut Kotan-
skiego, za ktorym cytuje haiku japonskich tworcow, oznaczam skrotem K. Ponadto stosuj¢ nastegpu-
jace skroty: B= M. Basho, Haiku. Przet. A. Krajewski-Bola., Poezja” 1975, nr 1.—BH =
D. ,Brzo6ska” Brzoskiewicz, Haiku. Warszawa—Krakow 1992. — BP = D. ,Brzo6ska”
Brzoskiewicz, wiersze drukowane w ,,Przekroju” w latach 2003-2006. — H = Haiku. Przet.
A. Zutawska-Umeda. Post. M. Melanowicz Wroctaw 1983.—-G=S. Grochowiak,
Haiku-images. Warszawa 1978. Liczby po skrétach wskazuja stronice, w przypadku BP sygnalizuje
takze rok i numer. Wszystkie podkreslenia w cytatach — B. S.
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2. Specyficzna obrazowosc ®.

3. Dominacja elementow $wiata natury.

4. Odejscie od lirycznego subiektywizmu — uczucia podmiotu lirycznego nie
przestaniaja obrazu; idealem jest natomiast jedno$¢ podmiotu i przedmiotu opisu.

5. Prostota, ,,przejrzystos¢ stylu”: niewielka ilos¢ srodkow stylistycznych, are-
torycznos$¢, bardzo rzadkie wystepowanie konceptyzmu®. Metaforyzacja — jesli
w ogole si¢ pojawia — jest zwykle stosunkowo nieznaczna, a niewyszukana sym-
bolika wiaze si¢ gtownie z odczytywaniem znakoéw przyrody (np. rosa podkresla
nietrwato$¢?).

6. Dowcip (swoista lekkos¢ poetyckiego szkicu, niekiedy delikatna autoironia).

Moja teza jest, iz zasadnicza konstytuanta haiku, istotna szczegdlnie w bada-
niach nad tekstami powstalymi na innym nizli japonski gruncie, to specyficzna
struktura obrazowa. Japonskie i polskie wiersze beda mnie interesowaé przede
wszystkim jako uktady obrazowe i w pewnym aspekcie — paradoksalnie, zwiaza-
nym z wizualnoscia — dzwigkowe (w perspektywie semantyki, nie za$ instrumentacji
brzmieniowej).

Liczne klasyczne haiku to swoiScie zorganizowane struktury . Odnalez¢ tu
mozna realizujaca prosty wzorzec relacje dwoch ksztattow, w wielu wypadkach
dajaca si¢ opisywac jako zwiazek figura—tto’. Oto przyktady:

Obtok $rezogi Nurt Kiyotaki Rybki srebrzyste Pies ze wsi biegnie
biatym zabtysnat lotem  na fale padly $wieze  niestrudzenie si¢ rodza ~ po pustym zima polu
nieznany owad igly sosnowe z nocy zamglonej iza czyms$ weszy...
(Buson, H 72) (Basho, H 128) (Issa, H 114) (Onitsura, K 19)

Te biate chmury Cisza gleboka Fiotki — Czy ten latawiec
plyna rozkotysane na dnie jeziora Biwa  JakZe cenne w tym samym punkcie nieba
zielenig drzew zwaliste chmury Na gorskiej $ciezce tkwi tak od wezoraj?

(Saimaro, H 122) (Issa, H 174) (Basho)® (Buson, K 16)

Uwaga odbiorcy skupia si¢ na drobnych przedmiotach, zwierzgtach, oznakach
zwyktych codziennych zjawisk. Ksztalt jest doskonale wyeksponowany, cho¢ nie
zostaje doktadnie opisany. To bardzo klarowny uktad — widzimy tylko jeden ele-

* Michatowski (Polskie imitacje haiku, s. 44) okresla obrazowo-refleksyjna kompozycje

haiku jako dysonansowa, synekdochiczna. Haiku jednak (co ugruntowane jest w filozofii zen i tao-
izmu) nie opiera si¢ na dysonansach, lecz raczej — na harmonijnym widzeniu $wiata. Co wigcej, reflek-
syjno$¢ zwykle nie jest wyrazona expressis verbis; synekdochiczno$¢ natomiast rozumie¢ mozna chy-
ba tylko jako ukazywanie Zycia poprzez szczegol — przedstawianie makrokosmosu w mikrokosmosie.

4 Wiersz Moritake (,Na gataz spadly kwiat / Powraca; patrze, / A to motylek” — cyt. za:
E. Miner, Pound, haiku i obraz poetycki. Przet. L. Engelking. ,Literatura na Swiecie” 1985,
nr 1, s. 100) czy tekst ucznia Basho (cytuj¢ go w przypisie 50) sa tu w istocie wyjatkami.

5 Zob. A. Sobolewska, Maski Pana Boga. Szkice o pisarzach i mistykach. Krakow 2003,
s. 115-117.

¢ W pewnym zakresie zagadnienia te omawiam w artykule ,, Géra w zieleni” i ,,twierdza
w chmurze” — o poetyce polskich i japonskich haiku (,,Fraza” 2001, nr 4).

7 Zob. F. Ungerer, H.J. Schmid, Figure and Ground. W: An Introduction to Cognitive
Linguistics. London — New York 1996 (warto w tym kontekscie zwrdcic¢ szczegdlna uwage na wspo-
mniane przez badaczy ustalenia psychologii Gestalt). - A. Kwiatkowska, 4 Cognitive Linguist
Reads Haiku Poetry. W zb.: Cognitive Perspectives on Language. Red. B. Lewandowska-
-Tomaszczyk. Frankfurt am Main 1999.

8 Cz. Mitosz, Haiku. Krakow 1992, s. 32.
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ment, jednego ,.bohatera” wiersza i jednobarwne, co najwyzej walorowo zr6zni-
cowane, tto®. Taka struktura obrazowa nie wywoluje jednak wrazenia dojmujacej
pustki — panuje tu raczej ,,bezosobowa atmosfera Natury” !°. Niekiedy precyzyj-
niejsze wydaje si¢ mowienie nie o tle i przedmiocie, ale — 0 wzajemnym stosunku
dwach elementdw, z ktorych jeden jest bardziej aktywny, wyrazistszy. Do opisu te-
go typu obrazowania wykorzysta¢ mozna kognitywne kategorie landmarka (,,drugo-
planowy, sekundarny uczestnik sytuacji lub profilowanej relacji, stanowiacy punkt
odniesienia dla prymarnego [rajektor[uczestnika sytuacji lub relacji” ') i trajek-
tora (,,najwazniejsza figura profilowanej relacji lub prymarny uczestnik sytuacji” !2),
ze $wiadomoscia jednak, iz pojecia wystepujace w analizie zjawisk jezykowych
przeniesione zostaja tu na plaszczyzng tekstowej wizualizacji.

Interesujaca cecha haikowej wizualnos$ci jest rowniez fakt, iz niekiedy sygna-
lem przerywajacym monochromatyzm tta (obrazowego landmarka) jest... dzwigk:

Na skraju kigbu kukutka Styszg kukanie — Spokdj.

dymu przeciw komarom glos jej ciagnacy taflg jeziora lekko Glosy cykad

styszg bzykanie... ponad wodami Deszcz letni maci draza skate.
(Shirao, K 20) (Basho) * (Joso) (Basho, B 35)

Wrazenia zmystowe okazuja si¢ tu w swoisty sposob synestezyjne '°. Dozna-
nia stuchowe naktadaja si¢ na wizualne, tworzac sensoryczny konglomerat bliski
codziennemu do$wiadczeniu, nietatwy jednak do odtworzenia w sztuce stowa.
Zdarza si¢ rowniez, ze obraz poetycki jest tylko jednobarwna ,,tkaning” tla:

Popatrz jak pigknie Wiosenne morze Jesienny mrok gestnieje
rozjasnita si¢ w stonicu czy schytek dnia tak cicho i ani zywej duszy
powierzchnia $niegu pulsuje w dali na drodze

(Taigi, H 248) (Buson, H 76) (Basho, B 36)

Niekiedy w japonskich wierszach odnajdujemy takze ,,protoimagistyczna” tech-
nike naktadania obrazéw. To sytuacja wspoéltistnienia dwoéch, rzadziej — trzech,
powiazanych, cho¢ nie nieroztacznych elementéw. Nie trzeba tu jednak szukaé
glebokich zwiazkow metaforycznych, zestawienia sq realistyczne, stricte zdarze-
niowe. Obraz jest niejako kilkuptaszczyznowy, bardziej rozbudowany nizli proste
realizacje schematu figura—tto:

Lato — $pia dzieci Wiosenny deszczyk Tam deszcz wiosenny Zacny ten dom
a ja piorg ich taszki snuje si¢ dym po $cianie ogien jak ja ciekawy radosne skacza wroble
$wiatlo ksigzyca tam juz kto$ mieszka garnkowego zadka zagon wlosnicy

(Issa, H 178) (Buson, H 62) (Issa, H 102) (Basho, H 186)

9 Zob. A. Zutawska-Umeda, Od tiumacza. H 5-7. Cytowane teksty zdaja si¢ obrazowo
ilustrowac japonskie przystowie: ,,Dla ksigzyca jest obtok. Dla kwiatu — wiatr”. Nic nie moze by¢
zupelnie wyabstrahowane, niezalezne. Przystowie moéwi o dwoch potaczonych ze soba elementach.
W haiku mamy do czynienia z analogiczna relacja.

10" Ibidem, s. 6.

' R.W. Langacker, Wklady z gramatyki kognitywnej. Lublin 2001. Przet. H. Kardela,
P. Lozowski. Lublin 2005, s. 174.

12 Ibidem, s. 178. Zob. Ungerer, Schmid, op. cit., s. 160-162.

137 polskich tlumaczen haiku. ,,Poezja” 1975, nr 1, s. 26 (przedruk z: Godzina dzikiej kaczki.
Mata antologia poezji japonskiej. Oprac., przet. A. Janta. Wstgp J. Mi$. Essex 1966).

Y Ibidem.
!5 Zob. rozpoznania Kwiatkowskiej (op. cit.).
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Jednym ze wspotistniejacych obrazéw bywa rowniez ,,obraz” dzwigkowy:

Wieczor... Ulewa... Z galezi O bladym s$wicie

W progu domu witaja Plynacej rzeka stracajace kwiat wisni

golebie glosy... Spiew owadow krzyki bazanta...
(Kikaku, K 18) (Issa)'® (Ryota, K 19)

Wiele z przytoczonych przyktadow pokazuje, iz w japonskich haiku stosun-
kowo czgsto obserwowaé mozna pewna odrgbnos$¢ pierwszego (przygotowanie
,»akcji”) badz ostatniego (dopetnienie przedstawienia) wersu, co powoduje — szcze-
golnie w wierszach delikatnie ,,imagizujacych” — swoista dwufazowos¢ i dwuogni-
skowos$¢ obrazowania. Mimo to daleko stad do montazowego rozwarstwienia te-
kstu czy ,,puenciarstwa”.

Omowione techniki obrazowania — specyficzna relacja figura—tto oraz zesta-
wianie obrazow — nie wyczerpuja wachlarza haikowych mozliwosci juz w przy-
padku klasycznych realizacji gatunku. Sa to jednak dwa podstawowe sposoby kon-
struowania utworow '’.

Z zagadnieniem obrazowania faczy si¢ w sposob oczywisty problem przestrzeni.
Opisywang w wierszach przestrzen zwykle bez wigkszego trudu mozna naryso-
wac. Ilustracje do klasycznych haiku beda schematycznie, szkicowo, ale do$¢ pre-
cyzyjnie przedstawia¢ konkretny wycinek $wiata '®. Plastyczne przedstawianie haiku
nie jest zreszta jedynie literaturoznawczym konceptem analitycznym: japonska
sztuka zna haiga (ich pierwszym tworca byt najprawdopodobniej wybitny poeta
haiku, Yosa Buson) 'Y — obrazy ilustrujace poszczegolne wiersze haiku badz malo-
wane w duchu tej poezji. Z haiku taczy¢ mozna rowniez inne style malarstwa sumi-
-e: sung czy zenga, oraz tworczos¢ wielu autoréw nanga i szkoty Kano .

Na omawiane liryki spojrze¢ warto takze przez pryzmat koloru. Zwykle poeci
siggaja po barwy natury. Swiatto wiaze si¢ z ksi¢zycem, stoncem, $niegiem. Fiolet
czy zielen przywolywane sa poprzez wspomnienie o sliwce badz lisciu. Kolory
thumia czg¢sto mgta, zmierzch, noc. Barwy i kontury rozmywaja si¢ w malarskim
sfumato. Zdarza si¢ rowniez, ze caly wiersz to monochromatyczny obraz o stono-
wanej chtodnej barwie.

16 Mitosz, op. cit., s. 98.

7 Wyrdzni¢ mozna takze trzecia, do$¢ szeroka i ,,pojemna” grupe tekstow, opowiadajacych,
niekoniecznie stricte obrazowo, o drobnych, codziennych zdarzeniach i — niekiedy — taczacych je
z delikatnie sugerowang refleksja. Tego rodzaju struktury nie bgda mnie tu jednak interesowac.

18 W klasycznych haiku przestrzen nie jest warto§ciowana — rownie godne uwagi sa gory, nie-
bo, garnek, suchy lis¢. Takie widzenie §wiata wigza¢ mozna z rdzennie wyspiarska religia szinto.
Z boéstwami kami taczono wszystkie praktycznie zjawiska przyrody, ktore, mimo istnienia pewnych
hierarchii, nie zostaty wtloczone w ramy aksjologii. Zen i taoizm rozwijajace sig na przygotowanym
przez szintoizm gruncie glosily potrzebg bacznego przygladania si¢ wszystkim bytom $wiata — bez
dzielenia ich na dobre i zte, wznioste i przyziemne.

19 Zob. np. A. W. Watts, Zen w sztuce. W zb.: Buddyzm. Wybdr, oprac. J. Sieradzan,
W. Jaworski, M. Dziwisz. Krakow 1988, s. 180. Zob. tez E. Miner, H. Odagiri,
R.E. Morell, The Princeton Companion to Classical Japanese Literature. Princeton 1985, s. 276.
— S. Addiss, Haiku i haiga. W zb.: Estetyka japonska. T. 2: Stowa i obrazy. Antologia. Red.
K. Wilkoszewska. Krakow 2005, s. 201. — M. Takeuchi, Wiersze i obrazy. W: jw., s. 198.

20 Zob.np. M. Muras e, Szes¢ wiekow malarstwa japonskiego. Od Sesshii do artystow wspot-
czesnych. Przet., red. K. Maleszko. Warszawa 1996. — P. Trzeciak, Idea i tusz. Malarstwo
w kregu buddyzmu chan/zen. Warszawa 2002, s. 91-157. — Watts, op. cit., s. 178-180.
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Doswiadczenie przestrzeni w klasycznych haiku silnie taczy si¢ z kategoria
czasu. Osrodkiem wiersza prawie zawsze jest tu jakie$ mikrozdarzenie, ruch, drobna
zmiana nastgpujaca w krotkiej chwili. Czas jest w swym glebokim znaczeniu te-
razniejszy — zmiana odbywa si¢ na oczach obserwatora ,,in the middle of now”?!
(nawet jesli uzyto gramatycznej formy czasu przesztego). W czasoprzestrzeni trwa
pelne znaczenia ,.teraz”. Czas przyszty praktycznie si¢ nie pojawia — chyba ze,
paradoksalnie, dla podkreslenia wagi trwajacej chwili:

L$ni w wodorostach
srebro ryb lecz dotknigte
zniknie na pewno [Basho, H 24]

Na przedstawienie zdarzen dziejacych si¢ w okamgnieniu naktada si¢ inny
aspekt czasu — zmiany zwiazane z cyklicznoscia nastgpowania por roku. ,,Mo-
mentalno$¢” jest tu jednak réwnie dobrze widoczna. O porze roku informuja kigo
— stowa kojarzone z konkretnym czasem w roku (np. ,,jesienna szaruga”), a mate,
,momentalne” zdarzenia i tak maja miejsce ?. Istotna jest ciagta ,,uwazno$¢ chwi-
1i”, najprostsze rzeczy niosa ,,mate epifanie” .

Specyfika przedstawiania przestrzeni i czasu w haiku dowodzi, iz autorom udato
si¢ tu odejs¢ od laokonskich ograniczen poezji 2. Jedna z zasadniczych barier utrud-
niajacych zwiazki literatury i plastyki jest czasowos$¢ rozwijajacej si¢ linearnie
sztuki stowa 1 przestrzenno$¢ sztuk wizualnych. Autorzy haiku na kilka sposobow
zblizaja jednak swa tworczos¢ do malarstwa. Dzieje si¢ tak dzigki:

— klarowno$ci schematow obrazowych %,

— ,,momentalno$ci” haiku: przedstawienie trwa chwilg, na jego wizualizacje
takze potrzeba bardzo niewiele czasu;

— zwigztosci: linearnos¢, rozwijanie si¢ dziela w czasie (oraz czas percepcji
utworu) ograniczone zostaja do minimum;

— $cistym zwiazkom z konkretnymi nurtami w plastyce (haiga, nanga, zenga).

W tym miejscu chciatabym takze zrewidowac kilka obiegowych sadow o ja-
ponskich haiku. Stereotypy poznawcze zdecydowanie nie shuza opisom
(i odbiorowi) tej formy poetyckiej.

1. Haiku nie musi wcale godzi¢ sprzecznosci, zawiera¢ elementéw skontrasto-
wanych, operowac antyteza (co postuluje np. Piotr Michatowski?®), cho¢ oczywi-
Scie tego rodzaju sytuacje niekiedy si¢ zdarzaja.

2M. Melanowicz, Time in Japanese Culture. W zb.: Categories of Time and Space in
Eastern and Western Poetics. Ed. E. Czaplejewicz, M. Melanowicz Transl. A. Korze-
niowska. Warszawa 1992, s. 23, takze s. 9 n. Zob. tez Kwiatkowska,op. cit. — R. Barthes,
Imperium znakow. Przet. A. Dziadek. Przektad przejrzal i poprawil, wstgpem opatrzyt
M. P. Markowski. Warszawa 1999, s. 137.

2 Przyktadem nastgpujace wiersze Issy i Busona:

Czyzby ten $wietlik Whilem siekierg
po ziemi biegt w ucieczce zdziwitem sig, ze pachna
przed jesienna szaruga [H 236] zimowe drzewa [H 256]

% A. Olgdzka-Frybesowa, Przeciw czemu protestujq haiku. ,,Teksty Drugie” 1994,
nr 2, s. 114. Zob. tez Wypisy z ksiqg uzytecznych. Przet., wybor Cz. Mito sz, Krakow 1994, s. 17.

2 Zob. G.E. Lessing, Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji. Cz. 1. Wstep, oprac.
J. Maurin-Biatostocka. Przel. H. Zymon-Dgbicki. Wroctaw 1962.

% Zob. Ungerer, Schmid, op. cit.

2% Michatowski, Barokowe korzenie haiku, s. 11, 17.
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2. Nieuzasadnione wydaje si¢ rowniez przekonanie o odwzorowywaniu w ko-
lejnych wersach haiku Heglowskiego uktadu: teza — antyteza — synteza. W niekto-
rych tekstach ,,protoimagistycznych” ewentualnie mozna by prébowac poszuki-
wac tego rodzaju odniesien, zasadniczo jednak taka paralela wydaje si¢ mocno
naciagana?’. Nie ma takze zwiazku z klarowna wizualnoS$cia utworow.

3. Wbrew niektorym konstatacjom badawczym trudno uzna¢ za konstytuantg
haiku dobitna puente2®. W istocie nieczesta jest tu puenta rozumiana jako ,,celny
koncept, dowcipne odwrocenie spodziewanego rozwiazania, paradoksalne sfor-
mutowanie, nicoczekiwany zwrot mysli lub przedstawionej sytuacji” ?. Niekiedy
w zamknigciu utworu pojawia si¢ wyrazisty ,,akord” obrazowy lub/i humorystyczny
— to jednak sytuacja stosunkowo rzadka, a powstajacy w ten sposob uktad daleki
jest od rozumianego po europejsku ,,puenciarstwa’.

4. Pisze si¢ rowniez czasami, iz ,,odczytanie haiku wymaga wysitku wyobraz-
ni, wielokrotnej lektury utworu”*, ze:

kilka stow, ktore tworza haiku, zamienia si¢ w niekonczacy si¢ poemat
dygresyjny o palimpsestycznej strukturze. Stowate w nieustgpliwej i nawar-
stwiajacej sig autokreacji i samoprezentacji, niczego nie opisujac, lecz
jedynie wywodzac si¢ ze struktury jezyka, kontempluja wtasne pigkno. [...] Ta
poezja to czysty jezyk?.

Tego rodzaju stwierdzenia zdradzaja catkowite niezrozumienie istoty japon-
skich 17-zgtoskowcow. Haiku wymagaja nie tyle wysitku percepcji, ile wspot-
odczucia. Tak jak buddyjski koan nie daja si¢ rozwiklac intelektualnie, lecz jedy-
nie — odczu¢ (w najlepszym wypadku pomagajac dotrze¢ do satori). Nie sa to
bynajmniej teksty przeznaczone do intelektualnego drazenia, wiersze skupione na
jezyku. Tutaj ,,stowa sa tylko srodkiem, a nie celem”3?, pomigdzy nimi zamiast
palimpsestowej intertekstualnosci ,,leza obszary ciszy” *.

5. O haiku pisze si¢ zwykle, ze to utwory catkowicie ,,zanurzone w naturze”,
rozumiejace przyrode*. Nie dostrzega si¢ jednak, iz haikowe wspot-odczuwanie
jest poniekad jednostronne. Klasyczne haiku nigdy praktycznie nie pokazuja za-
dawania bolu i zabijania (co najwyzej ,,przeczuwaja Smier¢” *), a to przeciez nie-
odlaczny element zycia.

27 To jeden ze stereotypéw dydaktycznych. Taka konstrukcj¢ wskazuje takze Michato w-
ski (ibidem,s. 17, 21) w niektorych utworach z tomu Haiku-images S. Grochowiaka, te nie sa
jednak klasycznymi realizacjami gatunku.

2O zamknigciu tego typu tekstow puenta mowi np. definicja w hasle Haiku autorstwa T. Ko st-
kiewiczowej (w: M. Gtowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski,
T. Kostkiewiczowa, Stownik terminow literackich. Wroctaw 2000, s. 190).

2 J. Stawinski, Pointa. Hasto w: jw., s. 406.

3 J. Gielo, Haiku-images Stanistawa Grochowiaka. ,,Poezja” 1979, nr 7, s. 83.

31 R. Ryzinski, Rolanda Barthes a odkrycie Japonii. Tekst haiku. W zb.: Estetyka transkul-
turowa, s. 323. Podkresl. B. S.

2 Mitosz, Haiku, s. 14.

3 Gielo, op. cit.

3 Zob.np. Zutawska-Umeda, op. cit., s. 5.

3 Zob.Basho, B 37:

Wkrétce zginiecie
lecz nie zauwazam tego
w waszej piesni — o koniki polne.
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Posrdéd bardzo licznych w ostatnich latach (interesuje mnie okres po 1978 roku,
gdy wydany zostal tom Haiku-images Stanistawa Grochowiaka®) polskich tek-
stow opatrywanych nazwa gatunkowa ,,haiku” wyr6zni¢ mozna trzy duze grupy ’:

1. ,,Haiku polemiczne” — utwory podejmujace dostrzegalny w poetyce imma-
nentnej dyskurs z filozoficznymi i1 formalnymi zatoZeniami gatunku.

2. Haiku ,,wyznawcze” — wiersze akceptujace japonski pierwowzor i odwotu-
jace si¢ do niego w sposob mozliwie najpetniejszy.

3. ,,Niby-haiku” — utwory w tytule odwotujace si¢ do haiku badz zamieszcza-
ne w publikacjach gatunkowi temu po$wigconych, nie realizujace jednak zasad
haiku klasycznego, nie noszace takze znamion polemicznosci.

W prezentowanym tu szkicu zajmuje mnie literacki dialog kultur, nawiazujacy
si¢ w wyniku zderzenia europejskiej tozsamosci kulturowej z surowymi literacko-
-filozoficznymi wymogami dalekowschodniego gatunku. Do analizy wybratam te-
ksty dialogujace nie tylko z wierszami japonskimi, ale tez polemiczne wzgledem
siebie. Interesujace mnie utwory znajduja si¢ na przeciwleglych krancach skali
dotychczasowych polskich odwotan do orientalnego gatunku. To ,,haikowe eks-
trema” autorstwa Stanistawa Grochowiaka 1 Dariusza ,,Brzoski” Brzoskiewicza.

»l.aka mojej duszy” — haiku-images Stanistawa Grochowiaka

Tom Haiku-images Grochowiaka wydany po$miertnie w 1978 roku to, jak
stwierdza Michatowski (w roku 1993!), ,.epizod w dziejach adaptacji haiku
[w Polsce] najistotniejszy [...], pierwsza ksiazka zawierajaca wyltacznie polskie
haiku — ogloszona pod nazwa gatunkowa i zarazem proponujaca wiasna modyfi-
kacje gatunku; wreszcie — to jedyna jak dotad proba otwartego dialogu z trady-
cja” . Dzi$ prob dyskutowania z japonska tradycja jest juz wigcej, jedna z nich —
w swoisty sposob spektakularng — stanowi tworczos¢ ,,Brzoski” Brzoskiewicza.
Zbidr Grochowiaka natomiast to rodzaj poetyckiego badania, na ile japonski gatu-
nek jest przystawalny do tego, co moze w poezji zawrze¢ ,.europejski podmiot
liryczny™.

Istotne jest tu naturalnie wskazane w tytule tomu ogniwo posredniczace — ima-
gizm. Haiku-images tworzone przez zafascynowanego znana z drugiej reki litera-
turg japonska i chinska Ezre Pounda niekiedy zachowywaly trojwersowos¢, od-
chodzily jednak od klasycznego w japonskich wierszach uktadu sylab i — co naj-
wazniejsze — zbudowane byly z kilku naktadajacych si¢ obrazow o wspolnym
metaforycznym mianowniku, zestawianych na zasadzie luznych skojarzen. W ja-

% Najwezesniejszych polskich wierszy inspirowanych haiku poszukiwaé mozna w tworczosci
poetow Dwudziestolecia migdzywojennego (A. Stern, M. Pawlikowska-Jasnorzewska), pierwsze
przektady pojawily si¢ w Mtodej Polsce (zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Inspiracje japon-
skie w literaturze Mtodej Polski. Rekonesans. ,,Pamigtnik Literacki” 1983, z. 2, s. 70, 78-80).

370 drugiej i trzeciej ze wskazanych klas tekstow pisze w artykule Obrazowosé jako wyznacz-
nik haiku — na przyktadzie polskich kontynuacji i imitacji gatunku (w zb.: Miedzy obrazem a tekstem.
Red. A. Kwiatkowska W drukul).

#¥ Michatowski, Barokowe korzenie haiku, s. 10. Autor ten (omawiajac tom Grochowiaka)
pisze o majacym korzenie w europejskim baroku ,,dyskursie antytez”, w ktorych ,,zostaje sformutowa-
ny paradoks na miarg Sgpa-Szarzynskiego”, o faczeniu sprzecznos$ci (concors discordia) i synkrety-
zmie gatunkowym. Proponujg nieco inne spojrzenie na ostatni tom autora Menueta z pogrzebaczem.
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ponizujacych tekstach Pounda obrazy poetyckie przeplataly si¢ z fragmentami re-
fleksyjnymi i obja$niajacymi.

Zaczng jednak od kwestii podstawowych dla tomu Grochowiaka. Zwigztos¢
jest warunkiem koniecznym haiku. Nawet jesli nie idzie tu o niewolnicze naslado-
wanie schematu sylabicznego 5+7+5, nawet jezeli ,,zdroworozsadkowo” przyjac,
ze dopuszczalna jest pewna dowolnosc, istnieja granice, poza ktérymi trudno mo-
wi¢ o haikowej dyscyplinie rozmiaru. Grochowiakowe Haiku-images charaktery-
zuje zwigzlos¢ jedynie pozorna. Dialogiczno$¢ tych utwordéw jest bardzo dobrze
widoczna juz w tym punkcie. Zachowanie silnie kojarzacego si¢ z japonska forma
uktadu 3-wersowego okazuje si¢ tutaj wyznacznikiem do$¢ zwodniczym. Grocho-
wiak mocno rozbudowuje poszczegodlne linie tekstu — licza one nierzadko po kil-
kanascie sylab. Wiersze sa zatem dwu-, a nawet trzykrotnie dtuzsze od swych da-
lekowschodnich ,,protoplastow”. Wersy zawieraja tak wiele stow wchodzacych
w ztozone relacje sktadniowe, ze tacznosci z pelnymi prostoty haiku dopatrywaé
si¢ mozna bardziej w relacji zaprzeczonej. Porownujac haiku japonskie i wiersze
Grochowiaka tatwo godzimy si¢ na wielokrotnie diagnozowana ,,barokowos¢” twor-
czosci poety ¥. Sprawia to juz sama dhugos¢ frazy. Syntaksa w Haiku-images nie
jest wprawdzie typowa zawiktang sktadnia tekstow baroku czy nawet blizszych
XVII-wiecznej poetyce utworéw samego autora tomu*, lecz daleko jej do prosto-
ty wyslowienia haiku.

Najistotniejsza jest tu dla mnie jednak kwestia jakos$ci wizualnych haiku ja-
ponskich i wierszy Grochowiaka. Obrazowos¢ klasycznych haiku traktowaé wol-
no bardzo dostownie, obrazom poetyckim przyglada¢ si¢ mozna okiem malarza
czy rysownika (taka byta zreszta praktyka artystyczna). Takze tworczos¢ Grocho-
wiaka oglada si¢ czesto przez pryzmat plastyki*'. Sam poeta pisat:

Malarz tworzy jak chemik. [...] Boze mdj, on moze wymysla¢ nowe farby, mieszac zie-
mig, rozwadnia¢ popioty, utwierdza¢ plesnie! Poeta co prawda wyszukuje najosobliwsze sto-
wa, ale i one byly kiedy$ juz obiegowe, banalne, cudze. Wydziera je historii, a nie naturze. [...]
ktadac reke na sercu wyznaj¢ z caltym autookrucienstwem: tak naprawdg to chciatbym by¢
tylko malarzem. [...] Namalowac¢ caty chtdd i chropowatos¢ zelaznego garnka, poszamotac si¢
z jaka$ brudng szmatg — namigtnie, gorliwie jak pies .

Nie bedac plastykiem, Grochowiak ,,szamotat si¢” z obrazem na polu literatury,

3 Zob.np. Michatowski, Barokowe korzenie haiku.

4 Oto fragment wiersza Don Kiszot ztomu S. Grochowiaka Ballada rycerska (Warsza-
wa 1956, s. 7):

I wtedy rycerz napotkal Jq —
Biodra-ksigzyce. Oczy — ostre piki...
Sanczo zarl kiszke z bydlgca krwia,
Oczyszczal gnaty zagigtym nozykiem.

Tutaj ,,barokizacja” posunigta jest znacznie dalej niz w jakimkolwiek utworze ze zbioru Haiku-
-images. Grochowiak postuguje si¢ bardzo wyrazistymi kontrastami, typowo barokowymi poréwna-
niami erotycznymi (,,oczy — ostre piki”), gradacja. W zestawieniu z tego rodzaju wierszami Haiku-
-images wydaje si¢ tomem bardzo wywazonym stylistycznie (cho¢by w operowaniu typowa dla in-
nych zbiorow Grochowiaka inwersja — zob. J. D uk, Synkretyzm stylistyczny poezji Stanistawa Gro-
chowiaka. £.6dz 1997, s. 164—166).

4" Dowodem cho¢by wydane ostatnio prace: J. Lukasiewicza Grochowiaki obrazy (Wro-
ctaw 2002) oraz A. Dziadka Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji
wspolczesnej (Katowice 2004, s. 118—-120, 131-140).

2 S. Grochowiak, Szmaty. ,,Wsp6tczesnos¢” 1960, nr 12,s. 5. Cyt. za: Lukasiewicz,
op. cit., s. 7-8.
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wykorzystywatl zawsze maksymalnie ekspresywne walory stowa
i obrazu przy pewnej niekiedy nonszalancji dla ich precyzji
semantyczne]j. Zawsze atakowat obrazem, jego ostra ekspresja, natomiast sens myslowy
utworu nie byt u niego czasem tatwy do wytuskania. Grochowiak skwapliwie korzystat z po-
etyckiego prawa do niedopowiedzen i nikt mu na ogot nie czynit z tego zarzutu. Byt wigc
wlasciwie zawsze imagista z ducha iw jego haiku nic si¢ pod tym wzgledem
nie zmienito. Wigkszos$¢ sposrdd nich stanowia sugestywne, obrazowe
fantazje z lekko niekiedy symbolicznym podtekstem®.

Co wigcej, tworca ,wchodzit w role niezyjacych mistrzow.
Patrzyt jakby po$miertnymi oczami Pietera Bruegla (Bruegel II), Aleksandra Gie-
rymskiego, wzrokiem Diirera. Ich wybierat”*. Dawni mistrzowie haiku byli ni-
czym malarze. Jak dialogowat z nimi Grochowiak?

SManiera japonica”

Najblizej obrazowania japonskich haiku znajduja si¢ teksty tworzace jeden
spojny, budowany przez kolejne wersy obraz. Nie jest ich w tomie Haiku-images
wiele ¥, warto zatem szczegotowo przeanalizowa¢ tego rodzaju uktady. Jako inte-
resujaca probg ,,barowania si¢” z bagazem tozsamosci kulturowej — w ptaszczyz-
nie semantycznej 1 wizualnej — potraktowac¢ mozna wiersz Czapla:

Wywiodle§ mnie w las blgkitny i zarazem zbutwiaty
Tu 1 6wdzie opary dzwigaty zotty smrod siarki
Tylko w glebi czerwona czapla trzymata w dziobie list na siedem pieczeci [G 9]

Gdyby tekst konczy? sig po stowach ,,czerwona czapla”, mozna by go uznaé za
zeuropeizowany — bo bardziej ,,wielostowny” — odpowiednik malarskiego haiku.
To jeden, spdjny, ,,dopowiadany” przez kolejne wersy obraz. Las jest biekitno-
-z6tty, dodatkowo opisany dzialajacym na zmyst powonienia stowem ,,zbutwia-
ly”. ,,Opary dzwigajace z6tty smrod siarki” zacierajq pejzaz: widzimy przydymio-
na bigkitno-zottawa ptaszczyzng, od ktorej bardzo wyraznie odcina si¢ czerwony
punkt — czapla. To jak w haiku japonskim monochromatyczne (swoiste sfumato)
tlo i wyodrebniony, takze barwa, szczegoét. Europejskiemu poecie ten obraz jed-
nak nie wystarcza. Grochowiak nie poprzestaje na ,,fantazji barw” (btekit i zolte
opary siarki nie sa przeciez rzeczywistymi kolorami lasu ¢) obcej japonskim twor-
com haiku i haiga. Czapla trzyma , list na siedem pieczgei”. Apokaliptyczne ko-
notacje przestaniaja dotychczasowa zmystowa obrazowo$¢, liryczne ,,ty” zasy-
gnalizowane juz w pierwszym stowie utworu zyskuje wymiar boskosci?’. ,,Klu-
czem” do wiersza nie jest bynajmniej widzialna rzeczywistos¢. W ostatniej chwili
dopowiedziano stowa przenoszace odczytanie cato$ci na zupeknie inna ptaszczy-

# R. Matuszewski, rec.: S. Grochowiak, Haiku-images. ,,Polonistyka” 1979, nr 2,
s. 144. Podkre$l. B. S. Zob. S. Grochowiak, Jedno spojrzenie. ,,Poezja” 1986, nr 10/11,s. 61. —
B. Kowszewicz,, Ide gorqcy po ttach pokostniatych” — czyli malarstwo w poezji Stanistawa
Grochowiaka. Jw., s. 39.

“ Lukasiewicz, op. cit., s. 7. Podkresl. B. S.

4 Na tom sktadaja si¢ trzy cykle — Haiku-images (5 czesci, tacznie 80 utwordw), Haiku-ani-
maux (18 wierszy) 1 Haiku dla Kingi (5 tekstow). Calo$¢ poprzedzona jest jedynym utworem nie
zachowujacym 3-wersowego schematu: /Bog blogostawi matomownym...].

4 Zob. Gielo, op. cit., s. 85.

47 Zob. Michatowski, Barokowe korzenie haiku, s. 16.
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zng. Pisze sig, iz ,,Grochowiak potrafil splata¢ rzeczy mato wazne z powazny-
mi” . Z europejskiej perspektywy mozna by uznaé las i czaplg za mato istotny
sztafaz, jako ,,rzecz powazng” traktowaé natomiast wyrazenie przenoszace caty
ten zewnetrzny pejzaz na plaszczyzng symbolu — , list na siedem pieczeci”. Lecz
byloby to doktadne odwrdcenie porzadku japonskiego. Grochowiak nic defini-
tywnie nie rozstrzyga, wiersz pokazuje jednak, iz Swiadomy europejski pisarz nie
pozostawia odbiorcy w japonizujacej zewngtrznosci (podmiot bynajmniej nie chowa
si¢ za przedmiotem). Do interesujaco odtworzonej dalekowschodniej obrazowo-
$ci dodano silny akcent kulturowy, calkowicie zmieniajac wymiar na pozor pro-
stego afirmatywnego tekstu. Polemicznos$¢ z japonskim wzorcem jest tu bardzo
wyrazna, cho¢ catkowicie wtopiona w doskonaty wiersz.
Stosunkowo blisko poetyki haiku sytuuje si¢ takze Szal:

Biaty szal na cierniach glogu
Zdja¢ go — a wigc rozszarpaé
Zostawi¢ na chwilg takomstwa réwnie bezradnym ztodziejom? [G 30]

Pierwszy wers uzna¢ mozna za klasyczny przyktad japonizujacego obrazowa-
nia: biata plama delikatnego, podatnego na zniszczenie materiatu na krzaku glogu.
Kolejne linie poszerzaja utwor o rozwazania podmiotu lirycznego, nie rozbudowu-
jac jednak samego obrazu. Tego rodzaju uktad nie byt obcy rowniez japonskiej este-
tyce haiku. Oto wiersz Basho (gdzie trajektorem jest dzwigk), w ktorym autor takze
pozwala sobie na zamknigcie zmystowego szkicu nicobrazowa watpliwos$cia:

Obtok kwitnacych wisni
Dzwon. Ten z Ueno?
Ten z Asakusa? *

W tekscie polskiego poety uderza wigksze ,,rozgadanie”, sktonnos$¢ do dywa-
gacji (co bedzie, jesli...), proba mozliwie petnego opisu i petnej ,,diagnozy” (,,bez-
radni”, tfakomstwo”). Dazno$¢ do inspirowanego japonska forma ograniczania
monologu podmiotu lirycznego jest bardzo wyrazna, jednak sam podmiot pozo-
staje, mimo wszystko, dobrze widoczny.

Interesujaco dialogiczny okazuje sig tekst Wazka:

Wazka w opisaniu ucznia Basho
Jest skrzydlatym strakiem papryki
U nas oczyma ogromnymi jak zarna rzucone w trzciny *° [G 35]

® Kowszewicz, op. cit., s. 39.
4 Cyt.za: Barthes, op. cit., s. 93.
50 Zob. anegdotg, ktora podajg za K 7:
Uczen Basho napisal haiku:
Czerwona latka —
odjac jej tylko skrzydta:
straczek papryki!
Basho nie zgodzit si¢ na usmiercenie tatki (zob. piaty sposrod wskazanych przeze mnie na
wstepie stereotypow w postrzeganiu haiku!) i przestawit wersy tekstu:
Straczek papryki —
przydasz mu tylko skrzydta:
czerwona fatka!
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Grochowiak nie godzi si¢ na obcy kulturowo obraz, proponuje natomiast utrzy-
many w haikowej manierze (znakomicie odwzorowana relacja figura—tto: Zzarna
posrdd trzein) obraz ,,swojski”, ,,(pra)stowianski”, obarczony kulturowym baga-
zem symboliki. Ogromne oczy przyrownane do zaren konotujg znaczenia takie,
jak przestrach (na ten trop naprowadza np. przystowie: ,,strach ma wielkie oczy™),
duchowosé¢ (,,oczy zwierciadtem duszy”) 1 wreszcie — skojarzenia z tym, co rodzi-
me i pierwotne (,,zarna”).

W tym kontekscie wybrzmie¢ musi takze Szekspir:

Zaskroniec zywojad pozera starannie zabke
Wychylona z paszczy wymachuje nostalgicznie lapkami
Kogo tak zegna ze swego balkonu juz péttrupia Julia? [G 36]

Przedmiotem zainteresowania chowajacego sig za opisem podmiotu liryczne-
go wydaje sig, na pierwszy rzut oka, $wiat przyrody. Zdarzenie jest, z jednej stro-
ny, drobne, btahe — tego rodzaju mord jest wszak w naturze na porzadku dzien-
nym. Z drugiej jednak strony — to, mimo wszystko, scena drastyczna, przerazaja-
ca, graniczna (opisana z zaskakujaca pedanteria — ,,starannie pozera”, ,no-
stalgicznie wymachuje”). Klasyczne japonskie haiku nigdy praktycznie nie
prezentowaty tego rodzaju zjawisk, jakby wstydliwie odwracajac si¢ od najciem-
niejszej strony zycia®'. Grochowiak wypelnia swym tekstem te haikowa luke,
w plaszczyznie obrazowania pozostajac zasadniczo wiernym wschodnim wytycz-
nym. Widzimy tylko zaskronca i jego ofiarg, nadmiar szczeg6tow nie zaktoca siel-
sko-makabrycznej wizji. Gldowna bohaterka tekstu jest umierajaca zaba (ja naleza-
toby uzna¢ za obrazowy trajektor?), organicznym ttem zdarzen — ciato (a wiasci-
wie pysk) zaskronca. Bardzo czytelne sa tu sygnaty europejskosci, ujawniajace
tozsamo$¢ kulturowa podmiotu pozornie skrzgtnie ukrytego za opisem sytuacji: poza
drastycznoscia obrazu to silna antropomorfizacja zwierzecej bohaterki 3, wreszcie
— jej metaforyczne utozsamienie z szekspirowska Julia (pierwszy intertekstualny
sygnal to tytut utworu), taczace (barokowo?) mito$¢ i $mieré. Dialogicznos¢ tek-
stu wida¢ znakomicie w zestawieniu z — na pozor pokrewnym tematycznie — wier-
szem Issy:

Liscie podbiatu
przysiadta na nich boczkiem
krzykliwa zaba [H 106]

Szekspir to jeden z najciekawszych utworow wyraziscie ,,krzyzujacych” kul-
tury. Wida¢, jak trudno o skupiony wytacznie na przyrodzie zenistyczny ,,pusty
umyst”’, na droge obserwacji $wiata przyrody zabrany zostat wszak wielki bagaz
kulturowy. Z drugiej strony, Grochowiak pokazuje, ze cz¢stokro¢ natura wcale nie
sktania do radosnej afirmacji zycia (Smierci).

Przypadkiem najbardziej skrajnej zmiany cech elementdw przyrody jest jej
gleboka antropomorfizacja potaczona ze stylizacja. Z taka sytuacja mamy do czy-
nienia w wierszu Pajqk:

31 Zob. piaty z omowionych na wstepie stereotypéw w opisach haiku.

2 Zob. Langacker, op. cit., s. 24-25.

% Grochowiak pisze zreszta w innym miejscu [Zen, G 40]: ,,Pomowilismy zwierzgta o nas
samych — a one nas nie odepchngty”.
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Po winorosli — noca — wspinaja si¢ pajaki
Nuze podaj reke druhu popatrzymy w okno
Gospodarz czy $pi — gospodyni czy mtoda [G 36]

Pierwszy wers mogtby pochodzi¢ z klasycznego haiku, datby si¢ rowniez po-
dobnie przedstawi¢ graficznie. Japonskie 17-zgloskowce probowaty realizowaé
zenistyczny postulat rosomi — wspolodczuwania z natura, stapiania si¢ w jedno
z przedmiotem obserwacji, odczuwania tego, co ptak, kwiat, drzewo **. Tutaj jed-
nak sytuacja ulegla odwroceniu. Pajakom nadane zostaty cechy podgladaczy, pod-
kreslone dodatkowo stylizacja totrzykowska (,,nuze podaj reke druhu”). W pierw-
szym wersie mamy do czynienia z trzecioosobowa, stylistycznie neutralng wypo-
wiedzia narratora (w tym wypadku uchodzi mieszanie poje¢ dotyczacych réznych
rodzajow literackich). Wersy nastgpne to proba przeniknigcia w pajgcze mysli. Wy-
da¢ sie moze, ze usitowano tu osiagnac¢ hosomi, ucieczka od kulturowej spuscizny
Zachodu okazata si¢ jednak niemozliwa. Pajaki wspinajace si¢ noca ku oknu moga
by¢ identyfikowane tylko z adoratorami probujacymi si¢ dosta¢ do sypialni kobiety.
Stylizacja niby-pajeczej wypowiedzi na zartobliwy dialog przypomina rubaszno$¢
licznych tekstow zachodniej kultury (np. tak kanonicznych, jak Dekameron, Opo-
wiesci kanterberyjskie, komedie Szekspira czy powiesci Fieldinga). Z haiku w isto-
cie nie pozostaje tu wiele, cho¢ wiersz to zatrzymanie nad drobnym zdarzeniem,
malutka, Zartobliwie uchwycona, obrazowa scenka ze §wiata przyrody.

Inny tekst z cze$ci Haiku-images zatytutowanej Haiku-animaux — paradoksal-
nie, wbrew tytutowi, najbardziej przesyconej kultura® — to transkulturowy maj-
stersztyk Poczqtek:

Spotkatem na $ciezce druku Zaleszczotka-Psotnika
Przetaczat szczypcami litery
Jak wszyscy — najbardziej sig trudzit z kanciastym ideogramem Jf [G 35]

Wydac¢ si¢ moze, ze wiersz znakomicie spetnia kryteria dalekowschodniej po-
etyki. Podmiot liryczny z tkliwoscia *® pochyla si¢ nad drobnym, zajetym swymi
codziennymi sprawami stworzeniem, szkicuje haikowy obraz jego pracy. Na ,,$ciez-
ce druku” (zadrukowanej karcie) widac tylko trudzace si¢ zwierzatko. Przewrot-
nos$¢ tekstu polega jednak na tym, ze obdarzony szczypcami pajeczak (chodzi za-
pewne o zaleszczotka ksiazkowego — Chelifer cancroides) bytuje niejako na grani-
cy dwoch swiatow: natury i kultury. To w istocie zyjatko ,.ksiazkowe” — zamieszkuje
stare ksiggozbiory, nie daje si¢ zaobserwowa¢ w naturze (jego srodowisko zycia jest
niejako kulturowe). Grochowiak opisat pracg owada za pomoca ,,delikatne;j”, nie-
agresywnej metafory — zaleszczotek przetacza nie drobinki $cidtki czy papieru, lecz
litery czy — $cislej mowiac —ideogramy. Réwniez w ten sposob przejawia sig subtel-
na polemiczno$¢ utworu. Do kultury Dalekiego Wschodu odwoluje sig autor troja-
ko — poprzez sam tytut tomu, poprzez ascetyczne obrazowanie, zachowujace typo-
wa dla haiku relacj¢ figura—tlo i wreszcie poprzez motyw ideogramow °’. Catly

54

Zob.np. Engelking, op. cit., s. 118.

55 Zob. Michatowski, Barokowe korzenie haiku, s. 13.

6 Zob. J. Lukasiewicz, Haiku Grochowiaka. ,,Tworczo$¢” 1978, nr 12, s. 127.

57 Pojawiajacy si¢ w tek$cie ideogram znaczy ‘otwiera¢’ badz ‘rowny’ (zapis w tomie nie po-
zwala na jednoznaczne odczytanie). Zastanawia¢ mozna sig takze, czy znak ten nie jest przewrotnie
,,orientalizowang” litera ,,A”.
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misterny tekst zawieszono pomigdzy natura a kultura, sytuacja ,,trudzacego si¢
z kanciastym ideogramem” zaleszczotka przypomina potozenie tych, ktorzy
,wgryz¢ si¢” probuja w realia odlegtej kultury. Podmiot méwiacy — znéw pozornie
catkowicie ukryty za sytuacja — porusza si¢, mimo wszystko, gtownie ,,po $ciezkach
druku”, nie mogac wej$¢ w sama aintelektualna, kontemplacyjna sytuacje haiku.

Opisane dotad teksty realizowaty w pewnym zakresie haikowe wzorce obra-
zowania, zachowywaly znaczna prostote stylistyczna (w zestawieniu z wczesniej-
szymi utworami Grochowiaka) i jednocze$nie na rdzne sposoby przekraczaly da-
lekowschodnia poetyke. Pojawity si¢ tu m.in. odniesienia religijne i symboliczne,
rozbudowane — w perspektywie klasycznych haiku — dywagacje podmiotu lirycz-
nego, erotyka, aluzje kulturowe, dramat umierania.

Do najistotniejszych kwestii nalezy przy tym fakt, iz podmiot wypowiedzi nie
umie (nie chce?) w petni schowac si¢ za sytuacja, jednos¢ podmiotu i przedmiotu
okazuje si¢ w praktyce ztudna.

Uznajg, ze przekroczenia haikowych regut bylty w omowionych tekstach tak
dobrze widoczne, a dialogowos¢ z orientalnym wzorcem — wywazona i immanentna
(,,czynne” proby zrozumienia obcych racji) w znacznej mierze ze wzgledu na za-
chowanie rygorystycznych wzorcow obrazowania znanych z japonskich haiku.
Dzigki klarownym odwotaniom do dalekowschodniej formy Grochowiakowe
Haiku-images mogly sta¢ sig ,,metodologia $wiadomej transkulturowosci” %%, w sa-
mej swej strukturze eksponujac roznorakie peknigcia, szczeliny, przekroczenia,
miejsca graniczne. Wagg zachowania klarownych schematéw obrazowych dostrzec
mozna w zestawieniu z innymi tekstami tomu.

Wiersze ,imagizujace”

Nie sposob opisywaé wierszy z tomu Haiku-images bez uwzglednienia kon-
kretnych tekstowych odwotan do metody tworczej wymys$lonej i spopularyzowa-
nej przez Pounda. Grochowiakowe haiku-images czesto skonstruowane sa jako
zestawienia kilku obrazow — dzieje si¢ tak przede wszystkim w dzietach, gdzie
kazdy wers stanowi osobny obraz poetycki. Wspominatam jednak, ze i w haiku
japonskich zdarzaly si¢ zestawienia dopetniajacych si¢ obrazow. Czy zatem wig-
cej u Grochowiaka imagizmu czy autentycznego dialogu z tradycja japonska?

Btysk brzmi (i wyglada) nastgpujaco:

O stoneczny brzezku spoza gradowej chmury

O jesienna drogo wsrdd srebrnych brzezniakow
O gilotyno catlowana przez emerytowanego oprawcg [G 13]

Mimo imagistycznej techniki taczenia przedstawien utwor jest pod wieloma
wzgledami bardzo bliski obrazowosci haiku klasycznego. Dwa pierwsze wersy
dobrze wpisuja si¢ w poetyke i ,,malarskos¢” dalekowschodniej formy. Szczegot,

% Odwoluje si¢ tu do ukutej przez M. Gtowinskiego (Powies¢ jako metodologia powie-
Sci. W: Porzqdek, chaos, znaczenie. Szkice o powiesci wspotczesnej. Warszawa 1968, s. 90-136;
przedruk w: Intertekstualnosé, groteska, parabola. Szkice ogolne i interpretacje. Prace wybrane.
T. 5. Red. R. Nycz. Krakéw 2000, s. 122—154) dla nouveau roman formuty ,,powies¢ jako metodolo-
gia powiesci”.
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wzigty ze $wiata natury, wyodrgbniony zostat z monochromatycznego tla. Nic nie
zakldca odbioru — ani nagromadzenie elementdéw przedstawienia, ani emocje pod-
miotu lirycznego. Jerzy Kwiatkowski pisze o wyraznym, statym upodobaniu Gro-
chowiaka do pejzazu wewnetrznego . Czyzby tu miato by¢ inaczej? Okazuje sie,
ze nawet w tak krotkim teks$cie poeta przenosi zewngtrzny pejzaz (malowany
w dwoch pierwszych liniach) w sferg ,,przestrzeni wsobnej”* (zagadkowy wers
trzeci). Prostote niweluja rowniez anaforycznos¢ i silna, retoryczna inwokacyj-
nos¢ wiersza. Gdyby zatem tekst Grochowiaka rozbi¢ na trzy osobne haiku ®!, utwory
powstate z dwoch pierwszych wersow doskonale wpisywatyby si¢ w petna pro-
stoty technik¢ obrazowania japonskich poetow. Ostatni wers to catkowita zmiana
dykcji 1 jednoczes$nie podpowiedz, jaki wspdlny mianownik znalez¢ mozna dla
trzech pozornie catkiem niepowiazanych obrazow. Jak pisze Michatowski:

puenta [tj. trzeci obraz ?] nakazuje powtdrna lekture i reinterpretacje wczesniejszych przedsta-
wien: ,,jesienna droga” to potoczna parabola starosci, a ,,srebrne brzezniaki” tylez naleza do
pejzazu, co do symboliki tanatologicznej — zardwno barwa (,,srebro” jest znakiem $mierci —i w
zdobieniu trumien, i w poezji Czechowicza), jak rodzajem drewna, z ktorego wyrabia si¢ na-
grobne krzyze .

Wersy laczy réwniez swoiste pokrewienstwo wizualne. Pierwszy to obraz, gdzie
blask, jasno$¢ (obrazowy trajektor, jego nadrzedna rolg podkresla takze inwokacyj-
nos$¢) rysuje si¢ na tle duzej plamy mroku (landmarka — gradowej chmury), w dru-
gim ciemna jesienna droga wyraznie odcina si¢ od bialych, odbijajacych $wiatto
brzoz, w trzecim po raz kolejny odnajdujemy jasny, btyszczacy element — tym ra-
zem to jednak niosaca zupetnie odmienne konotacje nizli opisywane wcze$niej dzie-
la natury gilotyna. Wraz z nia pojawia si¢ — zndw ambiwalentny, wyjety z innego
stylu wypowiedzi — ,,emerytowany oprawca” (fraza konotuje znaczenia: wymagaja-
cy troski, stary, znajdujacy si¢ po ciemniejszej stronie zycia + okrutny, bez-
wzgledny). Caly skondensowany tresciowo tekst rozpisany zostat na trzy mono-
chromatyczne obrazy, operujace tylko swiatlem (tytulowy Blysk!) i cieniem.

Utwor nie stanowi prostej afirmacji $wiata. Pojawienie si¢ cztowieka nie jest
rownoznaczne z dodaniem jeszcze jednego elementu doskonale wpisujacego si¢
w porzadek natury. ,,Emerytowany oprawca” wskazuje rzeczy spoza porzadku przy-
rody (to,co symbolicznie laczymy z samotna droga czy stoncem skrytym za
chmurami). ,,Klucz” do wiersza wreczony zostat zatem czytelnikowi pod koniec
lektury, niwelujac dotychczasowe odbiorcze oczekiwania.

W tekstach trojobrazowych (i dwuobrazowych — tych jednak pojawia si¢ znacz-
nie mniej) poeta niejednokrotnie bada, jak dalece mozna ,,umetaforyczni¢” wizje.
Powstaje utwor, ktory taczy realny szczegot z abstrakcyjnymi przeno$niami. Me-
taforyczno$¢ 1 zawarte w wierszu pojecia nicobrazowe, wystgpowanie porownan

¥ J. Kwiatkowski, Klucze do wyobrazni. Krakéw 1973, s. 249.

0 Zob.uwagi B. Stawiczak (S. Baranczaka)zamieszczone w artykule Bég blogosia-
wi matomownym? (,,Tygodnik Powszechny” 1978, nr 43, s. 6).

" Omawiane w tym podrozdziale utwory czgsto stanowia jakby ,haiku trzykrotne” — kazdy
wers moglby by¢ osobnym tekstem (bardziej nawet ,.kontemplacyjnym”, bo pozbawionym metafo-
rycznych naddatkéw, ujawniajacych sig czgsto dopiero po zderzeniu znaczen poszczegodlnych linii).

2 Zob. trzeci z omowionych przeze mnie na poczatku artykutu stereotypéw w postrzeganiu
haiku.

% Michatowski, Barokowe korzenie haiku, s. 18.



HAIKU PO POLSKU 169

wiazacych rzeczy abstrakcyjne i dotykalne uniemozliwityby stworzenie wiernej
tekstowi ilustracji plastycznej. Mimo wszystko jednak do$¢ duzy jest tu tadunek
obrazowosci o dalekowschodnim rodowodzie. Przyktadem Pszczola:

Pasieki na wrzosach daja miod ciemny jak kalafonia
Pszczoly zbieraja na twych warkoczach garnuszki poranku
Pszczota zagubiona w bezkwieciu zimy pije $nieg [G 10]

W wyobrazni czytelnika powstaja trzy dos¢ konkretne przedstawienia. Pierw-
sze zdanie przekazuje wiele roztozonych w czasie informacji, przed oczyma rysu-
je si¢ jednak plastyczna wizja uli na wrzosowisku. Metafora ,,garnuszki poranku”
wymyka si¢ realistycznym przedstawieniom, ale juz ostatni wers utworu — wy-
obrazenie samotnego owada wsrod bezkresnej bieli — moglby zostaé zilustrowany
z zachowaniem ,,maniera japonica”. Gesty od znaczen, ,,ciemny” (jak kalafonia?)
wiersz ,,rozswietlaja” btyski zblizonych sensow, przeplatajace si¢ w calym meta-
forycznym tekscie semy zwiazane ze stowami ,,pszczola”, ,,mi6d”, ,,garnuszek”,
Lkwiat”. SwoiScie ,,muzyczny” (tj. odlegly od oczywisto$ci znaczen ), nieco sym-
bolistyczny utwor wydaje si¢ mimo wszystko spdjna obrazowa (i kulturowa) prze-
platanka.

Kulturowy dialog toczy sig takze w specyficznie wizualnym Zwierzyncu:

Siwiejacy bocian — nie biaty lecz siwy
Niska granatowa chmura — nie burzowa lecz pelna zmeczenia
Tygrys przyjat twoja pieszczote z mylacym pomrukiem ulgi [G 18]

Trojwers zndw zawiera trzy pozornie nie zwigzane ze soba obrazy natury. Gro-
chowiak nie przydat im barwnego tta, nie osadzit w konkretnej rzeczywistosci.
Tekst zatrzymuje si¢ praktycznie na poziomie autotelicznego rozwazania o dobo-
rze epitetow odpowiednich dla opisywanych zjawisk. Zaakcentowane zostaje, iz
neutralne okreslenia w rodzaju ,,biaty bocian”, ,,burzowa chmura” sa — z perspek-
tywy europejskiego podmiotu lirycznego — niewystarczajace. Zupetnie inne kono-
tacje budza frazy ,,siwiejacy (zatem starzejacy si¢ badz pograzony w smutku) bo-
cian” czy ,,chmura petna zmgczenia” (trudno nb. o taka asocjacj¢ w przypadku
okreslenia ,,burzowa”). Tekst zdaje si¢ delikatnym buntem przeciw surowym re-
gutom japonskiego gatunku, pokazuje, iz osadzona w wielowiekowej tradycji eu-
ropejskiej antropomorfizacja musi upomnie¢ si¢ o swoje prawa — nawet kosztem
klarownego, orientalizujacego obrazowania. Niejasny ostatni wers catkowicie od-
biega od haikowej klarownosci, kaze poszukiwac klucza semantycznego w rejo-
nach zupetnie innych nizli japonskie haiku.

Haiku zawiera postulat autorskiej szczerosci®. By¢ moze, chcac go spehié,
nie moégt Grochowiak odejs¢ od europejskiego sposobu pisania, gdzie silnie suge-
rowana wieloznaczno$¢ uznawana jest czgstokro¢ za atut dzieta. Wydaje si¢ jed-
nak, ze tworca spokojnie, z rozmystem sprawdzat granice; bacznie pilnujac wia-
snych kulturowych dyrektyw, patrzyt, dokad japonska zwigztos¢ (i proby akcepta-
cji japonskiej duchowosci) zawie$¢ moze europejskiego poete.

¢ Zob. L. Pszczotowska, Instrumentacja déwiekowa. Wroctaw 1977, s. 87.— M. P od-
raza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski. Krakéw 1975, s. 313.

5 Zob. np. A. Zutawska-Umeda, OKireji — ‘sylabie ucinajqcej w haiku’. ,,Japonica”
1994, nr 2, s. 65.
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Dostrzec trzeba przy tym, ze ,,imagizujace” badanie kulturowych granic po-
etyki prowadzi niekiedy do powstania utworéw niezwykle zmystowych, polisen-
sorycznych. Oto intrygujacy sensualnoscia Pazdziernik:

O jak mnie oczarowat pazdziernik w deszczu
Ze skrzydel wiatrakow kapata woda butwienia
Dzieci chorowaly i ksiazkami basni opgdzaty sig przed smiercia [G 21]

Pierwszy wers spina obrazy z kolejnych linii, bedac jednoczes$nie bezposred-
nim (nieco nazbyt egzaltowanym — ,,O jak mnie oczarowal” — w perspektywie
wierszy japonskich) wyrazem zachwytu dla trudnego pickna dzdzystej jesieni.
»Pazdziernik w deszczu” to rodzaj kigo. Wizja wiatrakow, z ktorych skrzydet ka-
pia deszczowe krople, miesci si¢ w poetyce haikowej obrazowosci (stosunek dwoch
elementow), uwage zwraca takze znane z japonskich tekstow taczenie zjawisk zmy-
stowych —w tym wypadku wizualnych, dotykowych i wechowych (,,woda butwie-
nia”). Obraz z trzeciego wersu — rowniez oszczedny, cho¢ odleglejszy od klasycz-
nych haiku skupionych na przyrodzie — znakomicie wigze si¢ z wyobrazeniem
wiatrakow. Opis dzieci opgdzajacych si¢ przed $miercig ,,skrzydtami” roztozo-
nych ksiazek taczy wyrazne wizualne pokrewienstwo z przedstawieniem wia-
trakow.

Wydaje sig, ze obrazowanie w PaZdzierniku znakomicie ,,chwyta” typowe dla
klasycznych haiku kategorie estetyczne. Jedna z nich to aware (‘ach!’, “wzruszaja-
¢y’ —nazwa pochodzi od okrzykow wyrazajacych zadziwienie badz wzruszenie):
,,Z biegiem czasu [...] zabarwito si¢ [ono] smutkiem [...], stato si¢ znakiem wrazli-
wosci poety na pigkno, ktorego nicodzowna cecha jest nietrwalo$¢ zycia i rzeczy
tego Swiata” %, Zauwazalne tu wabi taczy si¢ z kolei z osamotnieniem niosacym
madro$¢ i spokoj umyshu, dostrzeganiem niepowtarzalnosci rzeczy zwyczajnych ¢’
(w wierszu: deszcz, lektura ksiazek). ,,Imagizujacy” Pazdziernik okazuje si¢ za-
tem zaskakujaco bliski japonskiej estetyce, a jednoczesnie bardzo europejski w spo-
sobie wyrazania emocji i, mimo wszystko, w obrazowaniu (przywodzi na mysl
spokojne ptotna holenderskich mistrzow).

Interesujaca wydaje sig¢ takze Grochowiakowa Zima:

Strzata mrozu wyskoczyta wysoko ponad choing
Gile potkngly rajskie jabluszka i milcza
Lubig zimg kiedy cmentarz przeobraza w masyw plaskowyzu [G 38]

Trzy tekstowe obrazy czytelnie spina wspomniana w tytule pora roku. Wydaja
si¢ one bardzo klarowne, ascetyczne, ,,czyste”, bliskie japonskiemu sabi (nastroj
smutku, samotno$ci *®). Mimo to pelne unaocznienie nie jest wcale tatwe. Jak bo-
wiem przedstawi¢ wybijajaca si¢ ponad drzewo metaforyczna ,,strzate mrozu?
Nietrudno jednak namalowa¢ milczace, osowiate gile (ptaki siedzace na galgzi
posrod zimowej bieli czgsto pojawiaja si¢ w malarstwie japonskim — przyktadem
choéby Kruki na sniegu Busona ®). Zasypany $niegiem ,,ptaskowyz cmentarza” to

¢ M. Melanowicz, Literatura japonska. T. 1: Od VI do potowy XIX wieku. Warszawa
1994, s. 252.

7 Zob. ibidem, s. 254-255. Zob. tez Watts, op. cit., s. 180, 182.

8 Zob. Zutawska-Umeda, op. cit., s. 6-7. Zob. tez Watts, op. cit., s. 182.

% Zob. Murase, op. cit., s. 82.
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z kolei obraz pokrewny monochromatycznym ,,tkaninom tta”, ktére stanowia nie-
kiedy jedyny element klasycznych haiku. Utrudniajaca prosta malarskg wizualiza-
cj¢ inicjalna metafora nie zniweczyta zatem silnych zwiazkéw z japonskim obra-
zowaniem, podkreslajac rownoczesnie pewna odrgbnos¢ od regut dalekowschod-
niej poetyki. Sam podmiot liryczny nie ukryt si¢ catkowicie za obrazem (,,Lubig”),
nie zdominowat jednak kompozycji.

Sensualnosg, ,,tkliwos$¢”, szczegodlna wrazliwos¢ na natur¢ nie musi prowa-
dzi¢ do powstania utwordéw bliskich wizualnosci haiku. Zaskakujacy wydaje si¢
w tym konteks$cie wiersz Szczescie:

Ledwo dotknatem pyszczka sarny ucalowata mnie
Whbitem lewkoni¢ w take mojej duszy
Ustawilem wiatrak z lisci Dym z kominéw Osady moich snow [G 15]

To tekst obrazowy, zmystowy, ale tez — oniryczny. Pejzaz (np. nawiazujaca do
haikowego obrazowania lewkonia ,,wbita” (Il take) przeniesiony zostat — catko-
wicie wbrew orientalnym wytycznym — w ptaszczyzng marzenia, snu. Natura pod-
porzadkowata si¢ woli podmiotu lirycznego, obrazowo$¢ zatracila orientalizujaca
klarownos¢.

Ciekawa jest tu rowniez Woda:

Medrzec z wielkim owocem kadzieli
Szyba w ramie nieznanego okna
Balkon oderwany od willi i lecacy na przestrzat przez morza [G 16]

Wszystkie wersy charakteryzuje klarownos$¢ obrazowania — obrazy sktadaja
si¢ praktycznie z dwoch tylko elementdw. Paradoksalnie to ostatni wers najblizszy
jest wizualnosci japonskich haiku: ksztatt widziany jest na naturalnym monochro-
matycznym tle. Tu jednak ujawnia si¢ dialogicznos¢ Grochowiakowego tekstu.
Tworca porzucit rygory odleglej poetyki, uciekajac w sprzeczny z istota japon-
skich haiku surrealizm. Podrézujacy ponad wodami balkon rodzi¢ moze konotacje
z dziejami Szekspirowskiej Julii, moze tez by¢ metaforycznym opisem biegnace-
go za cztowiekiem wspomnienia. Wiersz wykracza $miato (i niespodziewanie)
poza ramy ,,testowanego” przez Grochowiaka dalekowschodniego gatunku.

O poezji autora Haiku-images pisano:

W nattoku okreslen, metafor, poréwnan, ktore przedmiot realny miaty zblizy¢, zginat ta-

kowy calkowicie. Pozostaly jedynie poetyckie nominalia. Oparte zazwyczaj na zasa-
dzie antytezy i dysonansu jako cechach gtéwnych baroku °.

Woda zdaje sig¢ potwierdzaé¢ to rozpoznanie. Liczne przeanalizowane teksty
dowodza jednak, ze w Haiku-images Grochowiak mimo wszystko (szczeg6lnie
W poréwnaniu ze swa wezesniejsza tworczoscia) starat si¢ unikac peryfrastyczno-
metaforycznego odchodzenia od konkretu. Przedmiot realny nie ginie, jest znako-
micie sensualnie opisany, ale tez nierzadko stanowi punkt wyjscia do kulturowych
przekroczen poetyki haiku. Zdarza sig, szczegolnie w ostatnich sposrod omowio-
nych wierszy, ze zwierzeg, roslina, rzecz obrasta znd6w w zostawione (na moment)
,u progu” haiku sensy symboliczne, oniryczne, metaforyczne. Zawsze jednak wi-
zualny konkret pozostaje widoczny, niejako namacalny.

0 K. Wyka, Barok, groteska i inni poeci. W: Rzecz wyobrazni. Warszawa 1977, s. 188.
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W wierszach luzniej zwiazanych z obrazowaniem charakterystycznym dla
haiku, opartych na zestawianiu obrazdw, pojawia si¢ wigcej réznorako realizowa-
nych, znaczacych odstepstw od orientalnych regut. W przypadku utworéow od-
wzorowujacych japonskie obrazowanie (opisanych tu w podrozdziale ,, Maniera
Jjaponica”) odstepstwa pojawialy si¢ przede wszystkim w plaszczyznie semanty-
ki. Wiersze ,,imagizujace” przynosza takze duze réznice w samej strukturze teks-
tow, w zasadniczych wyznacznikach poetyki. To np.: bardzo silna metaforyzacja,
anaforyczno$¢, zroznicowanie sensualnych obrazow (w obregbie jednego utworu),
surrealizm, oniryczno$¢, autoteliczno$é, wreszcie — silne nacechowanie emocjo-
nalne, ,,egzaltacja” podmiotu lirycznego.

Sam podmiot mowiacy, usitujacy niekiedy skry¢ si¢ za obrazem, zazwyczaj
pozostaje widoczny (bardzo wyraznie — w perspektywie klasycznego haiku; led-
wo dostrzegalnie — w perspektywie tradycji poezji europejskiej). Jego obecnosé
zdradzaja silna metaforyzacja czy swoiScie zageszczona sensualnosé, ale tez —
niemal wszystkie inne wymienione juz cechy obce haiku. Przesada byloby twier-
dzenie, iz wspomniane odstepstwa od poetyki orientalnego gatunku przesadzaja
automatycznie o ,,europejskosci” tomu Haiku-images. Kultura Dalekiego Wschodu
zna wszak 1 gigboka metaforyzacje, 1 poetyke oniryczno-surrealizujaca, 1 autotema-
tyzm. Stosowanie przez Grochowiaka wspomnianych $srodkow stylistycznych oraz
technik pisarskich dowodzi jednak niemoznos$ci — badz niechgci — catkowitego prze-
jecia poetyki gatunku silnie zanurzonego w obcym uniwersum kulturowym.

Poszukiwanie punktoéw wspolnych haiku japonskim i réznorodnym opisanym
tu tekstom ,,imagizujacym” nie jest, mimo wszystko, trudne. Ich wskazanie uta-
twione zostaje poprzez wcigz wyrazne pokrewienstwo struktur wizualnych omo-
wionych utworow Grochowiaka i klasycznych wierszy haiku. Postaram sig¢ tego
dowies¢ w kolejnej komparatystycznej czastce szkicu, badajac tym razem poezj¢
Zachodu.

Pokazywatam dotad Grochowiakowe wariacje na temat haikowej klarowno-
$ci obrazowania. Zestawi¢ warto takze ,,imagizujace” haiku polskiego poety z do-
konaniami Pounda. W spusciznie imagisty znalez¢ mozna zaledwie kilka utwo-
réw zblizajacych si¢ do rygorystycznie traktowanego wzorca japonskiego (mysle
o wierszach takich, jak Alba; Wiersz na wachlarzu dla jej Cesarskiego Pana; w pew-
nym stopniu Kobiety przed sklepem; L’Art, 1910; Liu Ch’e), cho¢ i w nich wska-
za¢ mozna typowo europejskie ustepy. Oto Wiersz na wachlarzu dla jej Cesarskie-
go Pana:

O, wachlarzu z biatego jedwabiu,

co 18ni jak szron na zdzble trawy,
Wigc i ciebie tez porzucono "'

Miner zarzuca Poundowi japonskos$¢ pozorna. W Wierszu na wachlarzu [...]
pojawia si¢ temat skargi mitosnej — rzecz niestychana w haiku klasycznym. Brak
tu wyraznego kigo (szron wystepuje tylko w pordwnaniu), trudno rowniez mowic
o uniwersalno$ci znaczen utworu 2. Co wigcej, tekst Pounda jest wprawdzie obra-
Zowy, nie poprzestaje jednak na plastycznej prezentacji jednego elementu (wa-

' Cyt. za: Miner, Pound, haiku i obraz poetycki, s. 113.
2 Ibidem, s. 115-116.



HAIKU PO POLSKU 173

chlarza). Komplikuje opis, dodajac porownanie, i wreszcie wprowadza trzeci plan
— zawiedziong mitos¢. To tylko pozornie prosta konstrukcja. Okazuje si¢ ona jed-
nak i tak wyjatkowo klarowna w zestawieniu z innymi kompozycjami Pounda
uznawanymi za $cisle zwiazane z orientalna poetyka . Oto kilka z nich — utwory
wieloplanowe zarowno w plaszczyznie semantyki, jak i obrazowania (kolejno: Liu
Ch’e, Kwiecien, Ekspedientka):

Ustat szelest jedwabiu,

Kurz si¢ unosi nad dziedzincem,

Nie stychac¢ krokow, liscie w poptochu

Zbijaja si¢ w kiegbki i nieruchomieja,

A pod nimi ta, co weselita serce:

Mokry listek przylgnigty do progu’.

Trzy duchy przyszty do mnie

I powlokty mnie

Tam, gdzie gatezie oliwek
Odarte leza na ziemi:

Blada rzez pod $wietlista mgta .

Oparta sig¢ o mnie przelotnie

Niby jaskotka, na wpot zniesiona przez wiatr,
O mur. A c¢i méwia o kobietach Swinburne’a,
O pasterce, ze spotkata Gwidona.

O ladacznicach Baudelaire’a’.

Nie miejsce tu na szczegoétowe analizy Poundowskich wierszy. Przywotane
przyktady dowodza jednak, iz konstrukcja uznawanych za japonizujace tekstow
imagisty znacznie odbiega od struktur obrazowych, stylistycznych i semantycz-
nych klasycznego haiku””. Obrazy sa zwykle mniej zdyscyplinowane kompozy-
cyjnie, refleksje 1 odniesienia kulturowe zdaja si¢ rozsadzac¢ filigranowe uktady.
Haiku-images Grochowiaka sa znacznie bardziej spdjne jezykowo i obrazowo,
mimo iz — jak usitowatam pokaza¢ — na wiele sposobow dialoguja z orientalnym
wzorcem. Takze u Grochowiaka zdarzaja si¢ odlegle skojarzenia, wyszukane me-
tafory, nietatwe do semantycznej eksplikacji porownania. Niemniej jednak w te-
kstach polskiego tworcy poszczegdlne wersy konsekwentnie rysuja (czy raczej —
zwazywszy na barwna sensualno$¢ — maluja) obrazy, ktorych punktem wyjscia,
a niekiedy takze punktem dojscia, jest natura. Polskie Haiku-images uzna¢ mozna
za bardziej konsekwentne w nawiazywaniu do japonskiego pierwowzoru, jak roéw-
niez w realizacji postulatu samego Pounda — zestawianiu obrazoéw. Miniatury Gro-
chowiaka to utwory gleboko zakorzenione w kulturze europejskiej i jednoczesnie
wyraznie trzymane w ryzach przez przekraczane, ale wciaz zauwazalne daleko-
wschodnie reguly gatunkowe. Analiza przedstawionych w tym podrozdziale te-

7 Zob.L. Engelking, Ezra Pound. W: E. P ound, Poezje wybrane. Wybor, przekt., oprac.
L.Engelking. Warszawa 1989, s. 14.

" Cyt. za: Miner, Pound, haiku i obraz poetycki, s. 113.

5 Cyt. jw., s. 111.

“ Pound, op. cit.

77 Blizej do obrazowania haiku niektorym tekstom T. E. Hulme’a (zob. Poezje imagistow.
Przet. L. Engelking, A. Szuba. ,Literatura na Swiecie” 1985, z. 1, s. 136) czy A. Lowell
(zob. ibidem, s. 138—139).
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kstow jasno pokazuje, iz Grochowiak byt (bardziej nawet ,,poundowskim” niz Po-
und) ,,imagista z ducha”’®. Znakomicie zrozumiat lekcje imagizmu i umiat pota-
czy¢ to, co od kilkudziesigciu lat funkcjonuje w kulturze Zachodu, ze $wieza i twor-
cza fascynacja haiku japonskim.

sHaiku fabularne”

Przeciwwagg dla dialogiczno$ci przejawiajacej si¢ poprzez obraz stanowi
w zbiorze Haiku-images fabularnos¢. W wierszach Grochowiaka wyrazista narra-
cyjnos¢, daleka od ,,momentalno$ci” znanej z klasycznych haiku, znacznie mody-
fikuje struktury wizualne. W tomie zawarte sa roznorakie opowiesci: oniryczne
(np. Balon), fantastyczne (Kosmetyka), basniowe (Smok), zanurzone w codzien-
nosci (Zegary) czy wreszcie — przypowiesciowe (Porzqdek). Najczgsciej fabular-
no$¢ oddala wiersze od japonizujacego obrazowania, zwykle staja si¢ one bardziej
tajemnicze, niezrozumiate, zagadkowe, dalekie od obrazowej prostoty”. W isto-
cie teksty zatracaja strukturalny zwiazek z orientalnym pierwowzorem, nie dialo-
guja z nim w swej poetyce immanentnej. Rezygnacja z klarownos$ci japonizujacego
obrazowania rzeczywiscie ujawnia (czy wrgez — ,uruchamia”) typowe dla wcze-
$niejszej poezji Grochowiaka niejasnosci, meandryczno$¢ metafor, zagadkowosc¢ sen-
sow. O tekstach tych wspominam po to przede wszystkim, by pokaza¢ réznice mig-
dzy r6znorodnymi ,,haiku polemicznymi” (za takie uznaj¢ utwory dotad omowio-
ne) i wierszami Grochowiaka bliskimi ,,niby-haiku”. Oto przyktady tych ostatnich:

LISY
Lisy niosa zarazg do wsi
Zarazeni siadaja do stotu wigilijnego
Przy dzieleniu optatka najstarszy kasa pierwszy [G 38]

WYPADEK
Archaniot wpadt pierwszy do $cieku

Dobywano go ostroznie — narzgdziami dentysty
I sznurem od gwizdka generata policji [G 25]

ZEN — CZWARTE
Zen — miasto ktore zburzyli barbarzyncy

Potem zajeli si¢ nim ludzie rokoka
Mieli za waskie palce — wzniesli misterne ptacze altowek [G 26]

L2Haiku-epigramaty”

Niektore wiersze z tomu Haiku-images taczy z orientalnym gatunkiem jedy-
nie sygnal metatekstowy (tytul tomu) i trojwersowos¢. Utwory staja si¢ niekiedy
formami pokrewnymi aforyzmom, epigramatom, fraszkom *:

78 QOkreslenie Matuszewskiego (op. cit., s. 144).
" Niekiedy pojawiaja si¢ tu jednak klarowne, przejmujace obrazy bedace czgscia sktadowa
»~roztozonej w czasie” catosci — przyktadem ostatni wers utworu Umarli:
Umarli maja wysokie czota i spoko6j wiedzy
Potem dzieje sig co$ okropnego
Ale osy uwily sobie gniazda w ciatach moich dziadkow [G 18]

8 Zob. Michatowski, Barokowe korzenie haiku, s. 21-22.
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SOKRATES
Swiat jest bliski zniszczenia — pytanie
Swiat jest bliski zniszczenia — odpowiedz
A przeciez Sokrates mlaskat pijac cykute [G 21]
TEATR
Od dawna uwaznie patrzymy sobie w oczy
Wilk owca i ja
Kto poruszy sig pierwszy — podniesie zelazna kurtyng [G 36]
LEW

Lew u dzieci natury jest tyle bogiem
Ile u mieszczan mosi¢zng kotatka
Och jak ci burzuje lubia potrzasac [G 37]

Werbalne koncepty — nierzadko o wyrazistych konotacjach kulturowych (bi-
blijny wilk i owca, Smier¢ Sokratesa) — zatracaja klarowno$¢ wizualna. Przytoczo-
ne teksty moglyby uchodzi¢ za krotkie formy stworzone bez jakichkolwiek dale-
kowschodnich inspiracji. W swej strukturze okazuja si¢ one bardziej ,,niby-haiku”
nizli ,,haiku polemicznymi”. Wyglada na to, Ze bez obrazu czy cho¢by imagistycz-
nej serii naktadajacych si¢ obrazéw praktycznie nie sposéb mowié o faktycznym
zwiazku z japonskim pierwowzorem.

Opisane wcielenia haiku w tomie Haiku-images nie wyczerpuja naturalnie
wachlarza zrealizowanych tam mozliwosci. Do$¢ pokazna grupe stanowia teksty,
ktore okreslic mozna jedynie jako ,,varia” — utwory taczace obrazy i refleksje,
metaforycznosc i realistyczny konkret. Zdecydowana wigkszo$¢ wierszy daje sig
jednak analizowa¢ w zaproponowanych przeze mnie kategoriach obrazowych.

Zachowanie schematéw wizualnych typowych dla japonskiego haiku przesa-
dza w znacznej mierze o klarowno$ci odwotan do japonskiego gatunku — znacznie
bardziej nizli uktad sylab (czy nawet werséw), skupienie na elementach natury,
nawiazania expressis verbis, niezwykle trudny do zrealizowania postulat jedno$ci
podmiotu i przedmiotu. Okazuje si¢ — czego w wigkszosci kategoryzacji praktycznie
si¢ nie dostrzega — iz swoiste obrazowanie to warunek konieczny klarownych na-
wiazan do haiku zawartych w immanentnej poetyce tekstow.

,»Haiku-blaga” Brzoskiewicza

Tworczo$¢ Dariusza ,,Brzoski” Brzoskiewicza wzbudza wiele kontrowersji.
Jarostaw Klejnocki i Jerzy Sosnowski uznaja jego dokonania za ,,minimalistyczna
poezje postlingwistyczna”, ,,nihilistyczng zabawe w duchu »neo-dada«”8!. W Par-
nasie bis przeczyta¢é mozna, ze Brzoskiewicz ,,pisze bardzo krétkie absurdalne
haiku albo banalistyczne aforyzmy [...] [i] przywotywany [jest] przez co ambit-
niejszych krytykow jako symbol upadku »bruLionu«”®. Zbigniew Bienkowski
moéwi: ,,Sa tomiki, ktore bardzo tatwo mozna ochlapaé, cho¢by tomiki Filasa czy

81 J. Klejnocki, J. Sosnowski, Chwilowe zawieszenie broni. O twérczosci tzw. pokolenia
., bruLionu” (1986—-1996). (Pierwsza monografia literatury 30-latkow). Warszawa 1996, s. 97, 73-74.

82 K.Varga, P.Dunin-Wasowicz, Parnas bis. Stownik literatury polskiej urodzonej po
1960 roku. Warszawa 1998, s. 25.
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Brzoskiewicza. Glupia moda na haiku. Zainicjowat ja kiedy$ Grochowiak. Teraz
usankcjonowat ja Miltosz. Zautek™®. Ostatnie lata to jednak czas rosnacego zain-
teresowania tworczoscia ,,Brzoski”, co wiaze si¢ z pewna komercjalizacja dziatal-
nosci poety 1 powolna zmiana jego strategii tworczej — cotygodniowe Haiku ,, Brzo-
ski”, publikowane na ostatniej, poSwigconej satyrze stronie ,,Przekroju”, ciesza
si¢ popularno$cia u sporej czesci czytelnikow smakujacych w absurdzie . ,,Ochla-
panie” zbioru Haiku z 1992 roku nie byloby zadaniem trudnym, trudniejszym —
odsadzenie od czci i wiary pozniejszych wierszy z ,,Przekroju”. Teksty zawarte
w tomie uzna¢ mozna jednak za co$ wigcej niz literacka btazenadg, jesli tylko —
jak pisze Grazyna Borkowska, przyrownujac poezj¢ autora Haiku do wierszy Bia-
toszewskiego — ,,to wszystko, co napisat, traktowa¢ w miare serio” ¥, Ewa Toma-
szewska z kolei uwaza Brzoskiewicza, juz w roku 2001, ,,za najoryginalniejszego
tworce haiku mtodego pokolenia” ®,

Prowokacyjna dziatalnos¢ ,,Brzoski” stanowi przeciwlegly — w stosunku do
tekstow Grochowiaka — biegun dla prob sprawdzania przydatnosci i ,,operacyjno-
$ci” haiku na polskim gruncie. Brzoskiewicz nie prowadzi spokojnego, uwaznego
dialogu z tradycja Orientu. To zupelnie inna strategia polemicznosci.

Utwory ,,Brzoski” sa w istocie bardzo zwigzte. To teksty 3- lub czesciej 4-
-wersowe (w ,,Przekroju” nawet 5-wersowe), liczace jednak zaledwie od 9 do 24
sylab w tomie i do 32 w ,,Przekroju”. Rozmiar sylabiczny wierszy bliski jest czg-
sto objetosci klasycznych haiku, natomiast ich jezyk i obrazowos¢ wydaja sig bar-
dzo odleglte od harmonijnych przedstawien znanych z wierszy Basho czy Busona.
Rzecz jest jednak bardziej skomplikowana.

SManiera japonica™?

Najbardziej mnie tu interesujacy typ obrazowania to, jak w haiku klasycznym,
tworzenie jednego, spdjnego, dwuelementowego (figura—tto) obrazu, najchetniej
— obrazu natury, poprzez wszystkie wersy tekstu. Wsrod wierszy Brzoskiewicza
znalez¢ mozna czytelne odwotania do takiego wtasnie wzorca. Oto przyktad:

SZELESZCZA SWIERSZCZE
Biegna
Posrod deszczu

Swierszcze
I szeleszcza jeszcze [BP 2004, nr 42, s. 100]

Bez watpienia autor potrafi ,,podrobi¢” pewne elementy haikowej poetyki.
Wizja biegnacych w deszczu swierszczy znakomicie ,,chwyta” japonski postulat
tworzenia prostych, klarownych, ,,momentalnych” obrazoéw. Podkreslenie wizual-
nego trajektora dzwigkiem (szeleszczenie) takze §wietnie wpisuje si¢ w praktyke

8 Nowi poeci ojczyzny. Rozmowa M. Zaleskiego, Z. Bienkowskiego i G. Bor-
kowskiej.,,Res Publica Nowa” 1993, nr 6, s. 16.

8 Ostatnim przedsigwzigciem poety jest projekt ,,Haiku dla Warszawy” zrealizowany w ra-
mach 14 Migdzynarodowego Festiwalu Sztuka Ulicy, Warszawa, 23 czerwca — 5 lipca 2006.

8 Nowi poeci ojczyzny, s. 14.

% E. Tomaszewska, Inspiracje japoniskie w kulturze i sztuce europejskiej — wprowadzenie
do ,, Antologii polskiego haiku”. W zb.: Antologia polskiego haiku. Oprac., wybor E. Tomasze w-
sk a. Warszawa 2001, s. 26.



HAIKU PO POLSKU 177

dalekowschodnich tworcow. Pojawia si¢ jednak watpliwo$¢ — czy wiersz ,,Brzoski”
to faktycznie haiku czy tez podszywajacy si¢ pod t¢ forme zart literacki? Nieskom-
plikowany rym (nieznany klasycznym haiku) oraz, przede wszystkim, niemal cato-
tekstowy brzmieniowy ,,wygibas” (,,po$rod deszczu swierszcze szeleszcza jeszcze”)
kaza powatpiewac w czystos¢ intencji poety. Ten czterowiersz wydaje si¢ bardziej
warsztatowa zabawa nizli dowodem kontemplacyjnej obserwacji natury.

Inny utwor ,,Brzoski” brzmi:

Ryba oczko puszcza
Rosliny si¢ chwieja

Oj popedzit Kazik

Ta motoréwka [BH 11]

Ryba posrod rozchwianych trzein to obraz jakby zywcem wzigty z japonskich
haiku. Tutaj jednak antropomorfizowana ryba kolokwialnie, cwaniacko ,,puszcza
oczko”, wyjasnienie za$ przyczyn zamieszania w przyrodzie okazuje si¢ trywial-
nie ,,cywilizacyjne”. Haiku Basho, Busona czy Issy napisane zostaty prostymi jed-
noczesnie przejrzystym stylistycznie jezykiem, tekst polskiego tworcy ktuje w oczy
ludycznoscia, kolokwialnoscia (wykrzyknik, zaimek wskazujacy, szyk wyrazow)
i,,przasng” swojskos$cia (imig bohatera, wspotczesne realia). Autor ,,puszcza oczko”
do czytelnika — oto nasze, potoczne, wyroste z powszedniego doswiadczenia pol-
skie ,,haiku” (cudzystow jest oczywiscie niezbedny). O jedno$ci podmiotu i przed-
miotu nie moze by¢ mowy. Z haikowej epifanii pozostat przede wszystkim slad
w obrazowaniu, klarownie przedstawiona mikroscenka z codzienno$ci.

Podobnie zaskakujacy okazuje si¢ £qki tan:

Laki tan

Utozyt kto$ na tace

Czy byto tu dzi§ UFO?

Czy pit tu dzi$ brat Bronki? [BP 2004, nr 37, s. 90]

,,L.aki tan ulozony na tace” to prosty, monochromatyczny obraz bliski niekto-
rym kompozycjom znanym z japonskich haiku. Stworzono go jednak w specy-
ficzny z perspektywy jezykowej (homofonia, aliteracja, poliptoton) i logicznej (tau-
tologia) sposob. Powagg kreacji poetyckiej podwazaja dwa koncowe wersy, wyja-
$niajace zjawisko w przyrodzie. Obraz natury staje si¢ pretekstem do zabawy
w absurd, wariacji na temat codziennosci (i specyficznej swojskosci — zndw uwa-
ge zwraca imi¢ bohaterki) oraz jej potocznych, nierzadko nieprawdopodobnych,
objasnien. Po raz kolejny obraz przyrody wykorzystany zostal do tekstowej gry —
to jednoczes$nie gra w dzwigki i (alogiczne) sensy.

Zaskakujacy obraz natury przynosi rowniez Kot:

Lezy kot koto plota
Znowu ¢wiczy lenia
Taki z niego nierdb
Ze go nawet golebie podziobaty [BP 2004, nr 20, s. 92]

Kot i golebie na tle ptotu — taka scenka wypetnia¢ moglaby klasyczne haiku.
Obraz znow jednak nie wystarcza, musi zosta¢ swoiscie skomentowany. Relacjo-
nujacy zdarzenie podmiot liryczny nie operuje bynajmniej ,,przezroczystym” sty-
lem — uzywa potocznych stow i wyrazen, popetnia bledy fleksyjne, moralizuje,
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ironizuje. Orientalne haiku staje si¢ tu w pewnej mierze antytetycznym punktem
odniesienia. Mimo to dostrzec trzeba, ze po raz kolejny udaje si¢ ,,Brzosce” stwo-
rzy¢ autonomiczny, spojny (jezykowo i wizualnie) obraz codzienno$ci, w specy-
ficzny sposéb uchwycic to, co zupehie innymi $rodkami, wydobywajac inne sen-
sy, opisywali japonscy autorzy.
Najczesciej w tekstach Brzoskiewicza pojawiaja si¢ jednak obrazy rzeczywi-

stosci miejskiej. Oto wiersz Jedzie:

Jedzie tramwaj po torach

O wczesnej godzinie

Wszyscy mysla, ze pusty

A tam cata trzecia B do kina jedzie [BP 2004, nr 7, s. 92]

Tworcy japonskich haiku skupiali uwage na drobnych wydarzeniach codzien-
nos$ci. Na codziennos$¢ poety przetomu XX i XXI stulecia sktada si¢ nie tyle obco-
wanie z natura, ile zycie miejskie — stad pojawienie si¢ tramwaju we wspolcze-
snym ,.haiku” (nie bez przyczyny uzywam cudzystowu) nie musi i nie powinno
dziwi¢ . Obraz samotnego tramwaju na torowisku moze by¢, paradoksalnie, kon-
tynuacja dalekowschodniej poetyki. ,,Brzoska” nie zatrzymuje si¢ jednak na obra-
zowaniu — druga cze$¢ tekstu to przewrotne, zaskakujace, niemal purnonsensowe
wyjasnienie sytuacji *%.

Z ascetycznym obrazowaniem klasycznych haiku wiaza¢ mozna takze 3-wer-
sowy tekst, przenoszacy akcj¢ do wnetrza domu:

Cos$ tam z kranu kapie
Chyba juz
Rdzy nie ma [BH 29]

Kapiaca woda — nawet woda z kranu — moze by¢ podstawa stworzenia haiku
zachowujacego reguly gatunku. Autor jednak nie zatrzymuje si¢ na samym obra-
zie, zderza oczekiwania czytelnika (haiku w tytule) z prosto, banalnie (ale przeko-
nujaco!) wyrazona potoczno$cig. Tego rodzaju zderzenie konwencji gatunkowej
z konkretng realizacja po raz kolejny okazuje si¢ ludyczne.

Inne wiersze notujace zdarzenia codziennego domowego zycia brzmia:

Matka przezarta Na podworku dzieci
Dziecko przekarmione Biegaja jak w szale
Lezy Matka jakby mogta
Na tapczanie [BH 20] To by je zatlukta [BH 27]
FUJ
Fuj Fuj

Myszka brudna wala si¢ po pokoju
Nie dos$¢, ze brudna
To jeszcze z niej kto$ caty kabelek wyciagnat [BP 2003, nr 47, s. 92]

Teksty zestawia¢ mozna z klasycznymi realizacjami haiku prezentujacymi

8 W grupie wierszy, ktore okreslitam jako haiku ,,wyznawcze”, pojawia si¢ wiele tekstow ope-
rujacych atrybutami codzienno$ci nowoczesnej cywilizacji.
8 Innarzecz, ze i w klasycznych haiku sporadycznie zdarzaty si¢ podobne niespodzianki, efekt
zaskoczenia wiazat si¢ tu jednak raczej z uzyciem autoironii:
Mgta — za mgla ksigzyc
a ja wszedlem w katuzg
zwodne sa drogi [Issa, H 92]
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ksztalt — bohatera wiersza na monochromatycznym tle. Tyle tylko, ze u japonskich
poetow to np. krab na tle trzcin, u Brzoskiewicza za$ — przekarmione dziecko na
tle tapczanu, myszka (jak si¢ okazuje, komputerowa!) na podtodze, biegajace w kot-
ko dzieci na podworku.

W poezji ,,Brzoski” niemal nie istnieje takze problem kolorystyki. W niekto-
rych tekstach barwy rekonstruowa¢ mozna dzigki odwotaniom do §wiata przyrody
—tego rodzaju utworow pojawia si¢ jednak stosunkowo niewiele. Mowi¢ tu nalezy
racze] 0 kolorystyce implikowanej przez ogdlny nastrdj wierszy: Swiat jest whasci-
wie bezbarwny i bezpostaciowy. To w oczywisty sposob sprzeczne z istota zapa-
migtujacych barwy natury haiku japonskich.

W cytowanych dotad wierszach Brzoskiewicza mamy do czynienia z konkret-
na, zwykle jednorodna, znana z codziennego doswiadczenia przestrzenia. Widzi-
my turéwniez struktury obrazowe zblizone do tych wystgpujacych w haiku japon-
skich — jedna z najwazniejszych kwestii jest przy tym sam fakt tworzenia obrazo-
wych, zanurzonych w powszedniosci, nieprzegadanych i niekiedy zartobhwych
scenek. Dzigki tym acznikom z orientalng poetyka wyrazistsza staje si¢ polemika
z zatozeniami dalekowschodniego gatunku. Widac ja na kilku ptaszczyznach:

— w jezyku: ,nieprzezroczystym”, dosadnym, ocierajacym si¢ o wulgarnosc,
niekiedy konceptystycznym brzmieniowo. Potoczno$¢ wystowienia znakomicie
wspolgra tu jednak z dojmujaca zwyczajnoscia ukazanych sytuacji. Wierszowe
obrazki sa zatem bardzo spdjne, lecz taka spojnos¢ (jezyka i semantyki) oddala je
od stylistycznej klarownos$ci haiku klasycznych.

— w kreacji $wiata przedstawionego, gdzie przyroda jest tylko pretekstem do
opisu zycia ludzi i zabawy jezykiem. Niemal zawsze pojawia sig jakis ,,Kazik w mo-
torowce” czy ktos, kto wiersz o wroblach zamknie stwierdzeniem ,,te mate skur-
wielki”. Co wigcej, w haiku japonskich drobne zdarzenia byty sygnatem porzadku
$wiata, pokazywaty jego ,,tako$¢”. Rowniez u ,,Brzoski” istotna jest ,,uwaznosc
chwili”, dostrzeganie drobnych — cho¢ niekoniecznie zakorzenionych w naturze —
zjawisk. Takze tutaj podmiot liryczny nie filozofuje, nie interpretuje rzeczywisto-
$ci expressis verbis. Jesli jednak o klasycznych haiku stusznie pisze sig, ze to ,,male
epifanie” ¥, , haiku” Brzoskiewicza charakteryzuje specyficzny, dosadny ,,onicyzm”
(cho¢ z pewnej europejskiej perspektywy klasyczne haiku uzna¢ mozna takze za
wiersze o niczym, ,,0 glupotach”), celowa potocznos¢, banalizm.

— w yjeciu kategorii humoru: wiersze ,,Brzoski” bywaja $mieszne, tak jak
$mieszny bywa purnonsens, ironiczna konstatacja czy dosadny zart, w klasycz-
nym haiku natomiast humor to raczej pogodne przygladanie si¢ Swiatu, niekiedy
lekka autoironia®. Podmiot liryczny polskich ,,haiku” nie sili signa orientali-
zujaca afirmacj¢ $wiata, nie znaczy to jednak, ze jego wizj¢ rzeczywistosci uznaé
nalezy za druzgocaca diagnoze stanu zachodniej kultury. To po prostu wizja catko-
wicie odmienna od haikowej. W tej kulturowej dykcji skupienie na doswiadczeniu
codziennos$ci wiedzie do zupetnie innych — ludycznych, przerysowanych, czasem
wreez groteskowych — rozwiazan tekstowych.

,»Haiku” Brzoskiewicza to do$¢ iluzoryczna polemika z poetyka i filozofia haiku
klasycznych. Autor wykorzystuje pewne haikowe wskazania, naprawde dowodzi

¥ Oledzka-Frybesowa, op. cit.,s. 17.
% Zob. przypis 88.
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jednak, ze rzeczywiste porozumienie migdzy odlegtymi kulturami jest niemozli-
we. Tego rodzaju konstatacje rodzi¢ moga petna napig¢, dramatyczna probeg ,,baro-
wania si¢ z kultura”, trudne sprawdzanie mozliwosci transkulturowych mediacji
(Grochowiak) badz wizje¢ ludyczna (,,Brzoska”). Brzoskiewicz pozostal w swych
,-haiku” bardzo europejski, co wida¢ juz w tekstach obrazowo nawiazujacych do
klasycznych haiku. Co zatem przynosza inne utwory?

Imagizm ,Brzoski”

Niektore sposrod omowionych juz wierszy ,,Brzoski” zdaja sig¢ realizowac
zatozenia imagizmu, mimo iz zwiazek migdzy poszczegdlnymi czastkami uktadu
jest tu blizszy relacji wynikania (/Ryba oczko puszcza...], Laki tan, [Cos tam...])
nizli faktycznemu naktadaniu obrazow. W stosunkowo nielicznych tekstach (szcze-
golnie tych z tomu Haiku) zidentyfikowa¢ mozna takze technikg stricte imagi-
styczna. W krociutkich wersach zwykle nie udaje si¢ jednak poecie — tak jak uda-
wato si¢ Grochowiakowi — stworzy¢ kilku osobnych (cho¢ potaczonych seman-
tycznie i/lub wizualnie) obrazow w jakikolwiek sposob zblizonych do przedstawien
znanych z haiku japonskich. Struktura jezykowa jest de facto podobna do tej wy-
stepujacej w opisanych wezesniej wierszach, lecz zwiazki z klasycznymi realiza-
cjami gatunku znacznie bardziej si¢ zacieraja.

Imagizm Brzoskiewicza to wlasciwie swoista technika ,,migawkowa”.
W poszezegolnych wersach ,.kamera” przesuwa si¢ w inne miejsce, oswietlony
zostaje punkt przestrzeni, o jakim czytelnik dotad nie wiedziat, jakiego si¢ nie
spodziewat. Pewne szczegodly sa wprawdzie wytuskane z catkowicie bezpostacio-
wego tta, brak jednak jakiegokolwiek doktadniejszego opisu. Zasygnalizowano
tylko ich istnienie — jakosci, barwy, ksztalty (i samo tlo!) zostaja pominigte. Wy-
wotywane przed oczyma czytelnika obrazy sa wyabstrahowane, poszczegoélne ele-
menty nie facza si¢ w harmonijna cato$¢, niewiele wiemy o ich wzajemnych sto-
sunkach. Przestrzen prezentowana w wierszu wydaje si¢ pocigta, niejasna, wyod-
rebnione sa tylko niektore punkty — trudno powiedziec, czy to organiczna calosc,
czy nie powiazany zadna rozsadna mysla montaz. Gdyby szuka¢ odpowiednikow
takich tekstow w swiecie sztuk plastycznych, oprécz nowoczesnych kolazy wska-
za¢ nalezaloby wstegpne, niedbale szkice, w przypadku ktorych nie wiadomo wia-
sciwie, czy rysownik pokazal na karcie fragmenty tego samego obrazu, czy tez na
jeden karton naniost elementy z kilku planowanych malarskich przedsigwzigc. Oto
przyktad literacki:

Synek r¢ka macha

Wiesia krowe wiezie

Krew kapie po stole

Ojciec juz néz niesie [BH 6]

Tu strukturalnych zwiazkéw z haiku praktycznie nie wida¢. U ,,Brzoski” juz
teksty ,,imagizujace” przestaja taczy¢ si¢ w ptaszczyznie poetyki immanentnej z kla-
sycznymi haiku. Pewna polemicznos$¢ z haiku zawarta jest w warstwie semantycznej
i w swoistej nonszalancji formy, lecz sama kompozycja jezykowa i obrazowa od-
cina si¢ od wschodnich inspiracji, nie podejmuje czynnego dialogu z obcym ga-
tunkiem. Jedynym $ladem po haiku pozostaje tu skupienie na drobnych wydarze-
niach codziennosci.
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sHaiku” — zabawa w jezyku

Najciekawsze w ,,haikowej” tworczosci ,,Brzoski”, szczego6lnie tej z lat ostat-
nich, wydaja si¢ réznorodne gry z jezykiem. Znacznie bardziej niz samo obrazo-
wanie i szukanie ptaszczyzn mediacji migdzy ascetycznym, zenistycznym haiku
klasycznym a tradycja kulturowa Europy interesuje Brzoskiewicza eksplorowanie
mozliwosci polszczyzny, dla ktorych rozwijania japonska nazwa gatunkowa jest
tylko modnym szyldem, przewrotnie wykorzystanym chwytem reklamowym. Pre-
zentuje tu kilka najciekawszych pomystow na jezykowe wypelienie zwigztej for-
my poetyckiej. To juz bezapelacyjnie ,,niby-haiku”, nie za$§ (jak w podrozdziale
,»Maniera japonica”?) specyficzne ,,haiku polemiczne”. Poeta zdaje si¢ nie wi-
dzie¢ mozliwos$ci dialogu kultur (a w kazdym razie nie jest nim powaznie zainte-
resowany), ale nie chce z tego powodu rezygnowac z roznorakich zabaw w jezy-
ku. Czesto rezygnuje jednak z ostatniego tacznika z haiku — skupienia si¢ na co-
dziennych, zwyktych scenkach z zycia; odchodzi w strong epigramatow, sentencji,
krotkich narracji opartych na jezykowych wieloznaczno$ciach.

,»Brzoska” wykorzystuje m.in. zabiegi paronomastyczne — lubuje
sie w kalamburach, falszywych etymologiach i aluzjach kulturowych wynikaja-
cych z podobienstw dzwigkowych:

MISTYK MINI KIEROWCA STARA
Jak Straszy w mini Kierowca sig¢ stara
mi styka Starsza pani Tak jak tylkomoze
to tylko 1 udaje Ale star juznie moze
do pierwszego Stringa Taka to historia stara
(BP 2005, nr 18, s. 92) (BP 2005, nr 24, s. 92) (BP 2004, nr 6, s. 100)

Czesto poeta wykorzystuje dla podsumowania opowiadanej przez siebie hi-
storyjki modyfikowane przystowia, idiomy, terminy, nazwy wiasne:

DZIADEK MOWI OJCIEC DO SYNA
Zbiera dziadek grzyby Na tobie
Muchomory straca To tak mozna polegad
Jeden wpadt do torby Ze jakby cie Zawisza zobaczyt
Byl to o jeden grzyb za daleko Toby mu si¢ czarno przed oczyma zrobito
(BP 2003, nr 44, s. 92) (BP 2004, nr 12, s. 92)

Brzoskiewicz tworzy takze aforyzmy, ktére sprawiaja wrazenie calkowicie
przypadkowych czy absurdalnych (alogicznos¢, zaskakujace tytuty)®':

GRZECHU
Lokciem Chociaz w ciele
Grzechu Zdrowy duch
Nie Nogi $mierdza mu
Wygonisz Za dwoch
(BP 2004, nr 43, s. 92) (BP 2004, nr 48, s. 100)

Przywotuj¢ tego rodzaju teksty ,,Brzoski”, by pokaza¢, do jak réznorodnych
celow wykorzystywana bywa modna nazwa gatunkowa. Tu naturalnie zwiazek
z orientalng forma praktycznie nie istnieje.

o1 Zob. tez D. Brzoskiewicz, Zlote mysii psa. Warszawa—Krakow 1994.
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,2Haiku” a absurd sytuacyjny

Nierzadko takze absurdalnos¢ tekstow Brzoskiewicza nie ma nic wspolnego
z zabawami jgzykowymi. Autor gra purnonsensem, burzy logike, osmiesza sche-
maty kulturowe (catkowicie rezygnujac z orientalnych filiacji w poetyce).

PRIMA APRILIS JAMES BOND
Roman zrobit Zonie na prima aprilis James Bond
Taki dowcip To twarda sztuka
Ze wrocit do domu o pieé lat wezesniej Nawet jak miat granat w bucie
Niz myslata To mu tylko dziur¢ w skarpecie wyrwato
(BP 2004, nr 14, s. 92) (BP 2004, nr 40, s. 92)

Mozna by dalej szczegdtowo opisywac rdznorakie jezykowe i fabularne kon-
cepty ,,Brzoski”, z perspektywy tego artykutu bytoby to jednak catkowicie bezce-
lowe. Niektdre pomysty Brzoskiewicza przedstawione w dwoch poprzednich pod-
rozdziatach okazuja si¢ $miate, zabawne, celne, lecz w praktyce w zaden sposob
nie wiaza si¢ z forma haiku. Sygnalizuj¢ zatem te kategorie dziatan poety ze swia-
domoscia, ze mamy tu do czynienia z polemika z uniwersum haiku, ktora odbywa
sie de facto poza dialogiem struktur literackich. Przejecie nazwy gatunkowej 1 wy-
pelnienie jej dowolna trescia jest bez watpienia dziataniem polemicznym, to jed-
nak dyskusja toczaca si¢ na zupetnie innym gruncie nizli ta, jaka pokazywat w licz-
nych cechujacych si¢ japonizujaca obrazowoscia tekstach Grochowiak, i ta, o ja-
kiej mowic¢ da si¢ w odniesieniu do klarownych wizualnie ,,haiku” samego Brzo-
skiewicza. W istocie jakiekolwiek zwiazki z japonska poetyka identyfikowac¢ mozna
jedynie w przypadku tych tekstow, gdzie choéby szczatkowo zachowano japoni-
zujace obrazowanie. One tez pozwalajg zaobserwowac, jak pod piérem ,,Brzoski”
haiku przeksztalcaja si¢ w swoiste europejskie ,,anty-haiku”.

Zaprezentowane w dwoch ostatnich podrozdziatach dokonania tworcy to re-
zygnacja z poszukiwania jakichkolwiek miedzykulturowych paralel. To takze odej-
$cie od poszukiwan witasnego sposobu przedstawiania codziennych do§wiadczen.
Brzoskiewicz unika ,,barowania si¢” z forma literacka, w znikomym tylko stopniu
bada, na ile akceptowalne moga by¢ orientalne reguty gatunkowe. Swietnie nato-
miast zongluje dotychczasowymi, wywiedzionymi gtéwnie z tradycji awangardy,
konwencjami literatury europejskiej. Dosadnie, prosto przekonuje, Ze:

Zen
To jedno
A Zenek
To drugie
(Zen, BP 2005, nr 12, s. 92)*

Podsumowanie

Artykut rozpoczelam wyliczeniem cech gatunkowych haiku. Opisywane utwory
Grochowiaka i Brzoskiewicza naturalnie nie spetniaja wszystkich ani nawet wigk-
szo$ci wspomnianych wyznacznikow, nie sposob zatem w ogole obejmowac ich

2 To nb. jedyny znany mi tekst ,,Brzoski”, gdzie konstatacje kulturowe (czy interkulturowe)
wyrazone zostaty wprost.
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dalekowschodnia nazwa genologiczna. Teksty Grochowiaka i ,,Brzoski” dowodza
wszakze, iz jednym z podstawowych wyznacznikow gatunkowych haiku — naj-
istotniejszym chyba z perspektywy nawiazan transkulturowych — jest swoisty typ
obrazowania. Formuta zwigztosci — jak Swiadcza przyktady omawianych utwo-
réow — pozwala na najrézniejsze wariacje w obregbie (stosunkowo) niedtugiej for-
my. Jedno$¢ podmiotu i przedmiotu przedstawienia to warunek, ktorego spehie-
nie okazuje si¢ czesto niemozliwe. Zakorzenienie w $wiecie natury z kolei wcale
nie musi by¢ obligatoryjne. Zachowanie ktoregokolwiek z innych, poza specy-
ficzna obrazowoscia, wyznacznikow haiku nie przesadza bynajmniej o mozliwo-
sciach identyfikacji japonskiego wzorca.

Przygladanie si¢ ,,haiku polemicznym” przez pryzmat obrazowania pozwala
wychwyci¢ kilka istotnych cech charakterystycznych polskich ekstremalnych na-
wiazan do japonskiego gatunku. Dzigki temu dostrzec mozna np. tworczy upor
Grochowiaka, ktory nawet w wierszach imagistycznych (bardziej konsekwentnie
konstruowanych nizli kompozycje samego Pounda) usitowat realizowa¢ zato-
zenia japonskich poetéw, pozwalajac sobie jednak na — zgodne z haikowym po-
stulatem autorskiej szczero$ci — wplatanie motywow i chwytow stylistycznych cat-
kowicie obcych poetyce Basho. Wida¢ takze, iz w przypadku tworczosci obu po-
etow teksty nie podejmujace haikowego wyzwania obrazowosci zatracaja jakie-
kolwiek podobienstwo do swego domniemanego orientalnego wzorca. Ich pole-
micznos$¢ (czy raczej — literackie votum separatum) staje si¢ w pewnej mierze
pozaartystyczna,nie chodzi bowiem o jakiekolwiek badanie mozliwosci wia-
snego warsztatu i formy poetyckiej o obcym rodowodzie, ale tylko — o tworzenie
aforyzmow, epigramatow, wierszy lirycznych, krotkich tekstow purnonsensowych
czy konceptystycznych brzmieniowo, do ktoérych doczepiono orientalng etykietke.

Uktady zarzucajace wizualnos$¢ klasycznych haiku tra-
ca zatem w znacznej mierze na polemicznej wyrazisto-
$ ci. Okazuje sig, ze do kategorii ,,haiku polemicznych”, a wigc czynnie podejmu-
jacych dyskurs z japonskim wzorcem, zaliczy¢ mozna praktycznie te tylko wier-
sze, w ktorych wida¢ klarowne odniesienia do haikowego obrazowania. Uklady
wizualne to zatem zasadniczy, cho¢ zwykle nie doceniany, element polskiej pole-
micznej ,,gry w haiku”.

HAIKU IN POLISH. STEREOTYPES — VISUALIZATIONS — POLEMICS

The article discusses some of the functional aspects of haiku in Polish literature and in Polish
critical awareness. The author delineates most important determinants of this literary form, paying
special attention to the problems connected with visualizations (uses here cognitive categories and
refers to Ezra Pound’s imagism). Sniecikowska questions the stereotypes of haiku perception that
function in Polish. She distinguishes between three large groups of Polish texts inspired by oriental
genre: “polemical haiku”, “genre-oriented” haiku, and “quasi-haiku”. The perspective of picture
schemata allows for a detailed description and a comparison of two utmost different forms of haiku
in Polish literature — the last Stanistaw Grochowiak’s Haiku images collection, and Dariusz
“Brzoska” Brzoskiewicz’s ones (volume Haiku and Haiku “Brzoski” published in “Przekroj”).



