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AGNIESZKA GRZELAK Uniwersytet Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz

ROMANA JAWORSKIEGO ,WJEZDZANIE W MIASTO” URBANIZM
OPOWIADAN*

,Moderna [...] bez miasta zy¢ nie mogla” - zauwaza Matgorzata Baranowska'. Pro-
za Romana Jaworskiego potwierdza to rozpoznanie. Miastu nadaje on szczegélne
znaczenie. A mimo to 6w motyw - bedac przedmiotem wielu szkicow i studiow
poswieconych literaturze modernizmu? - nie patronuje spotkaniu interpretatorow
z ,brzydka i trudna” (s. 179) tworczoscia autora Historii maniakéw?. Nieraz jednak
podkreslano role, jaka odgrywala w jego dzietach problematyka, ktéra zwiazana
jestz interesujacym nas pojeciem. Chodzi o diagnoze kultury, o kryzys wspotczesnej
Jaworskiemu cywilizacji obserwowany i wyrazany przez niego dzieki deformacii,
parodii, estetyce brzydoty, grze, ,gestowi pieknoducha” (by przywola¢ kilka strate-
gii, jakie dostrzegli badacze?). Wlodzimierz Bolecki pisze: ,starcie kultury masowej

*  Tytul nawiazuje do ostatniego zdania Zepsutego ornamentu, ktére brzmi: ,Wkrétce wjechali w mia-
sto” (R. Jaworski, Historie maniakéw. Krakoéw 1978, s. 45. W toku rozwazan odwotuje sie do
tego wydania, lokalizujac cytaty bezposrednio w tekscie).

1 M. Baranowska, Geniusz miasta. W: Surrealna wyobraznia i poezja. Warszawa 1984,
s.128. M. Baranowska pisze tezw hasle Urbanizm, antyurbanizm (w: Stownik literatury polskiej
XX wieku. Red. A. Brodzka [i in.]. Wroctaw 1992, s. 1152): ,przestrzen tej literatury najczesciej
organizuje [...] miasto”.

2 Zob. M. Popiel, Od topografii do przestrzeni mitycznej. Analiza przestrzeni w ,Ziemi obiecane;j”
Reymonta. ,Pamietnik Literacki” 1979, z. 4. - J. Z. Boryszewski, Antyurbanizm mtodopolski.
JArgumenty” 1980, nr 1. - I. Maciejewska, Wielkie miasto w prozie okresu Mtodej Polski a pro-
blemy naturalizmu. W zb.: Problemy literatury polskiej okresu pozytywizmu. Seria 3. Red. E. Jan-
kowski, J. Kulczycka-Saloni. Wroctaw 1984. - J. Nowakowski, Problemy mtodopolskiego an-
tyurbanizmu. ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Rzeszowie. Filologia Polska” 1990, z. 19.
- J. Jedlicki, Proces przeciwko miastu. ,Teksty Drugie” 1991, nr 5. - M. Baranowska,
,Miasto - wszech$wiat”. ,Ozimina” Berenta. Jw., 1993, nr 3. - W. Gutowski: Symbolika urba-
nistyczna w literaturze Mtodej Polski. W zb.: Miasto - kultura - literatura. Wiek XIX. Materiaty sesji
naukowej. Red. J. Data. Gdansk 1993; Artysta - wiezieri urbanistycznych fantazmatéw. O , Krzyku”
Stanistawa Przybyszewskiego. W: Konstelacja Przybyszewslkiego. Torun 2008.

8 Miastu nie poswiecaja uwagi monografisci tworczosci Jaworskiego: J. Z. Maciejewski (Kon-
struktor dziwnych $wiatéw. {Groteskowe, ludyczne i karnawatowe aspekty prozy Romana
Jaworskiego). Torun 1990), K. Ktosinski (Wolét ,Historii maniakéw”. Stylizacja — brzydota -
groteska. Krakow 1992) oraz R. Okulicz-Kozaryn (Gest pieknoducha. Roman Jaworski i jego
estetyla brzydoty. Warszawa 2003).

4 Poza monografiami zob. A. Kubale, Préba analizy groteski Romana Jaworskiego. ,Wesele hra-
biego Orgaza”. ,Prace Humanistyczne Rzeszowskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk” 1975, nr 4. .
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i wartosci najwyzszych [...] to sprawy, ktore ze szczegdlna sila pojawia sie w poznej
tworczosci Jaworskiego, ale ktore tkwia juz w opowiadaniach™. W pracach kry-
tycznych omawiajacych spuscizne literacka autora Miat iS¢ podejmowane sa glow-
nie dwa zasadnicze dla tej prozy zagadnienia: autotematyzm dzieta oraz krytyka
kultury®. Miasto jako forma kondensujaca czynniki cywilizacyjne staje sie niejako
»zwornikiem” obu watkow, umozliwia ich przenikanie sie w poszczegdlnych utwo-
rach. Urbanizm organizuje tu miejsce dla pojawienia sie krytycznej refleksji o kul-
turze, jak tez rozwazan o charakterze ontologiczno-epistemologicznym i autotema-
tycznym.

Badacze dorobku Jaworskiego ukazywali jego nowoczesnos¢, prekursorstwo
wobec zjawisk i form XX-wiecznych. O macierzystym kontekscie Historii maniakoéw,
a wiec epoce Miodej Polski’, wspominano tylko po to, by zaznaczy¢ nieprzystawal-
nosc prozy ,Charona moderny”® do typowo mtodopolskiego paradygmatu opartego
na poetyce wyznania, uczuciowej ekspresji, imperatywie ,szczerosci”. Konfrontacja
cech charakterystycznych dla tworczosci Jaworskiego z mysla mtodopolan prze-
biegata pod znakiem nawiazania na zasadzie negacji, chociaz w pracach krytycznych
nazwisko autora Aniota milczacego przywolywane jest w jednym szeregu z ekspre-

- A. Lebkowska, Romana Jaworskiego gry z odbiorca. ,Historie maniakéw”. ,Pamietnik Lite-
racki” 1981, z. 1. - J. Kopcinski, Antymodernistyczna parodia i groteska: , Wesele hrabiego
Orgaza” Romana Jaworskiego. Jw., 1991, z. 3. - R. Nycz, Gest Smiechu. Z przemian $wiadomo-
Scti literackiej poczatku XX wieku (do pierwszej wojny swiatowej). W: Jezyk modernizmu. Prolego-
mena historycznoliterackie. Wroctaw 1997. - W. Bolecki, Od potworéw do znakéw pustych.
Z dziejow groteski: Mtoda Polska i Dwudziestolecie Miedzywojenne. W: Pre-teksty i teksty. Z zagad-
nien i zwiqzlkéw miedzytekstowych w literaturze polskiej XX wieku. Warszawa 1998.
5 W. Bolecki, Jaworski redivivus. ,Tworczos¢” 1978, nr 12, s. 136.
6 Autotematyzm podkresla M. Podraza-Kwiatkowska (Literatura Mtodej Polski. Warszawa
1992, s. 269). Bolecki (Jaworski redivivus, s. 137) dostrzega tu kontynuacje p6znomtodopol-
skiego zainteresowania karykatura i groteska; autotematyzm widzi M. Ptachecki (Antropologia
btedu Romana Jaworskiego. Tworczos¢” 2002, nr 3, s. 58, 65); A. Konkowski (Dancing i jego
filcje. ,Miesiecznik Literacki” 1971, nr 12, s. 45) i Kopcinski (op. cit) wprowadzaja rownanie:
kryzys kultury tozsamy jest z zalamaniem sie twérczosci - inni badacze tez tacza oba watki. Na
temat krytyki kultury m.in. Maciejewski (op. cit., s. 85) pisze: ,Przedmiotem swoistego ataku
sa [...] r6zne symptomy wspoétczesnej kultury, zaré6wno tzw. mentalnosé mieszczanska, jak i arty-
stowska. A takze wszelki [...] mottoch, ttum i zbiorowos¢ [...]"; Okulicz-Kozaryn (op. cit.,
s. 55) widzi tu dandysa walczacego z industrializmem ,cywilizacyjnej dzungli”, a R. Zrebowicz
(Zapomniany ekspresjonista. ,Ruch Literacki” 1961, z. 4/5, s. 189) stwierdza: ,Wesele hrabiego
Orgaza - to rodzaj encyklopedycznej klepsydry groteskowej, poSwieconej beznadziejnemu upad-
kowi nowoczesnej kultury i cywilizacji”; problem kryzysu kultury podejmuje M. Stala (Schroni¢
sie w $mieszno$é. (Uwagi o ,Hamlecie wtérym” Romana Jaworskiego). W zb.: Dramat i teatr Dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Red. J. Popiel. Wroctaw 1992).
Przypomnijmy, ze Historie maniakéw ukazaly sie w 1910 roku, ale poszczegélne opowiadania zo-
staly napisane i byly drukowane wczesniej: Miat iS¢ (pierwodruk: ,Krytyka” 1905, t. 2, z. 8); Ze-
psuty ornament (pierwodruk: ,Nasz Kraj” 1907, t. 4, nr 3); Medi (pierwodruk: jw., nry 23-24);
Trzecia godzina (pierwodruk: jw., 1908, t. 6, nry 5-6); Bania doktora Lipka (utwoér napisany w maju
1909). Te informacje podaja B. Chetminiak i T. Podoska (Nota wydawcy. W: Jaworski,
op. cit., s. 290-294).
8 Okreslenie to do Jaworskiego odnosi Ny cz (Jezyk modernizmu, s. 253), piszac: ,»Charon moder-
ny« — tak zostal nazwany Pichon, najciekawsza kreacja Historii maniakéw, lecz nazwa ta [...]
stuszniej nalezy sie temu, kto ja stworzyl”.
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sjonistycznymi czy groteskowymi mlodopolskimi realizacjami m.in. Tadeusza Mi-
cinskiego czy Karola Irzykowskiego®.

W toku niniejszych rozwazan sygnalizowane beda pokrewienstwa motywow
miejskich wystepujacych w Historiach manialkéw i w pézniejszych opowiadaniach
z refleksja modernistow, jako ze mlodopolski urbanizm nie traktuje aglomeracji
jednowymiarowo?, a ponadto Jaworskiego ,wjezdzanie w miasto” dokonuje sie przy
znaczacym wykorzystaniu stylistyki mtodopolskiej z jej ekspresyjna maniera, nad-
datkiem nacechowania czy elementami naturalistycznego obrazowania - stylistyki
znanej z takich powiesci poswieconych miastu, jak np. Préchno Wactawa Berenta,
Ziemia obiecana Wtadystawa Stanistawa Reymonta, Ludzie bezdomni Stefana Ze-
romskiego czy Krzyk Stanistawa Przybyszewskiego. Konsekwencja w stosowaniu
mlodopolskiego schematu wynika - jak wyjasnia to celowo nieumiarkowane wyko-
rzystanie Anna Lebkowska -z przeSwiadczenia pisarza, iz ,rzeczywistosc jako taka
dostepna jest jedynie przez pryzmat konwencji - przez szablon”, ,wyzwolenie sie
spod [...] wszelkich przez kulture wyznaczonych konwencji-ograniczen jest nieosia-
galne™!!, ale budzi rowniez pewne podejrzenia, czy autor Historii maniakoéw nie gra
z antyurbanistycznymi tendencjami epoki, czy jego kreacje miejskie nie sa zatem
w jakims sensie parodia np. dokonujacych sie w miejskim krajobrazie, rozpaczli-
wych, dekadencko-katastroficznych wyznan porazonych bezradnoscia bohateréw
Przybyszewskiego.

Najogolniej, motyw miasta w opowiadaniach Jaworskiego pozwala czytelnikom
na zestawienie, na zasadzie antynomii, dwoch typéw postaci: tytutowego ,maniaka”
- indywidualisty, outsidera, dandysa (ktory najczesSciej nie jest prostym porte-pa-

9 Lebkowska (op. cit., s. 6) pisze: ,Podstawowym problemem Historii maniakéw jest konflikt
z konwencja epoki”. M. Glowinski (Sztuczne awantury. W: Jaworski, op. cit., s. 23, 14, 9)
nazywa dzieto Jaworskiego ,proza pogranicza”, a formulujac kategorie ,pisarstwa jezyka obnazo-
nego”, taczy je z twoérczoscia S. 1. Witkiewicza i W. Gombrowicza, stosunek zas Jaworskiego do
najblizszej mu tradycji nazywa ,tradycja przez negacje”, korzystajaca przede wszystkim z wlasci-
wosci groteski (M. Glowinski: Drwigce requiem dla historii. O , Weselu hrabiego Orgaza” Roma-
na Jaworskiego. W: Intertelstualno$é, groteska, parabola. Szkice ogélne i interpretacje. Krakow
2000. Prace wybrane. Red. R. Nycz. T. 5; Powies¢ mtodopolska. Studium z poetyki historycznej.
Krakéw 1997, s. 319. Prace wybrane, t. 1). Ustalenia Glowinskiego powtarza Kopcinski (op. cit.,
s. 74), piszac o ,zgodzie na czynne uczestnictwo w destrukcji starych [wzoréw swiatopogladowych
iestetycznych]”. A. Zalewska (Nowoczesnosé ,Historii maniakéw” Romana Jaworskiego. W zb.:
Modernistyczne Zrédta dwudziestowiecznosci. Red. M. Dabrowski, A. Z. Makowiecki. Warszawa
2003, s. 158) stwierdza, iz Jaworski przetwarza, a nie odrzuca wspoélczesne mu konwencje. W. Bo-
lecki (Poetycki model prozy w Dwudziestoleciu miedzywojennym. Wroclaw 1982; Jaworski redi-
vivus) i Plachecki (op. cit., s. 61) wskazuja na powinowactwa m.in. z Witkacym, z Schulzem,
z Gombrowiczem; Nycz (Jezyk modernizmu, s. 255)i M. Popiel (Oblicza wzniostosci. Estetyka
powiedci mtodopolskiej. Krakow 1999, s. 222) uzupelniaja je o kreacje B. LeSmiana.

10 Gutowski (Symbolika urbanistyczna w literaturze Mtodej Polski, s. 190) stwierdza: ,Specyfika
mlodopolskiej urbanistyki literackiej polega na tym, ze pisarze epoki taczyli przerazenie (zabarwio-
ne perwersyjna fascynacja) wielkomiejska dzungla z pragnieniem odnowienia (reinterpretacji)
wieloznacznej i wielowartosciowej symboliki urbanistycznej”. Podobne spostrzezenie notuje Ba-
ranowska (,Miasto - wszechswiat”, s. 93): ,Optymistyczny mit ciaglego rozwoju walczy z pesy-
mistycznym mitem katastrofy”, urbanizm oraz antyurbanizm przeplataja sie i krzyzuja w literatu-
rze epoki.

11 Lebkowska, op. cit., s. 16, 25-26.
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role pisarza'?) - i antybohatera tej prozy, czyli ttumu. Sposob pojawiania sie mo-
tywiki urbanistycznej, demaskujac mechanizmy cywilizacji przetomu XIX i XX wie-
ku, pozwala wyraziScie zaprezentowa¢ antagonistéw i ukazaé¢ stosunek maniakow
do miasta (wystepuja oni przeciw miastu, ktére na nich z kolei naciera). Podejmo-
wane przez nich proby zanegowania nieakceptowanych zjawisk cywilizacyjnych
wynikaja z potrzeby kreacji, niezgody, buntu. Istotne znaczenie ma réwniez ocena
szans powodzenia owych ,maniakalnych” projektow zniszczenia lub tez przeksztal-
cenia miasta (a zatem réwniez kultury). Sensy zogniskowane wokol omawianego
motywu w Historiach maniakéw rozciagaja sie od konstatacji koniecznosci istnienia
miasta - z jego aglomeracyjna ,pelnoscia’!3; z intensyfikacja cywilizacyjnego pedu
oraz przykrego dla intelektualisty splycenia spotecznych form bycia, jakie obserwu-
je sie w sferach religii, ideologii, sztuki czy polityki; z ekspansja ttumu i marginali-
zacja roli jednostki — do niemozliwej akceptacji takiego stanu rzeczy, wyrazajacej sie
w gescie negacji, gescie ,Smiesznym”, bo przynoszacym watpliwe efekty.

Opowiadania jako cykliczna catosé

Motyw miasta istotna role odgrywa rowniez w utworach dotaczonych do Historii
maniakéw w edycji z 1978 roku'. Jego sposob pojawiania sie i funkcja umozliwia-
ja spojrzenie na wszystkie opowiadania jako na spéjna, zamknieta Fanfaronem
calos¢ kompozycyjna. Tak tez traktuje je w niniejszych rozwazaniach.

Znaczaca wydaje sie czestotliwos¢ wystepowania w analizowanych tekstach
samego stowa ,miasto”!%, jego synoniméw i wyrazen przylegtych opartych na me-
tonimii, jak rowniez calego zespotu elementow skiadajacych sie na pojecie literac-
kiego urbanizmu. Mozna mowic¢ o progresywnym narastaniu semantyki motywu
w Kkolejnych historiach. W Opowiesci o smutku czterech Scian i Fanfaronie, ktore
mialy stanowié¢ druga serie Historii maniakéw, obserwujemy nagromadzenie ele-
ment6éw urbanistycznych — wypelniaja tu one plan fabularny o wiele gesciej niz we
wczesniejszych utworach i wyrazniej niz dotychczas organizuja problematyke.
Lektura cyklu skoncentrowana na motywie miasta ujawnia misterna kompozycje
Historii maniakéw — motyw ten niczym wstega wizyjnych asocjacji w szkicu Miat
iS¢ snuje sie przez wszystkie teksty, by w Opowiesci o smutku czterech $cian i Fan-
faronie rozwinaé sie w szeroka materie.

12 podkresla to Bolecki (Jaworski redivivus, s. 136).

13 Termin J. Ortegi y Gasseta (Bunt mas. Przel. P. Niklewicz. Warszawa 2008, s. 8), okre-

$lajacy proces przepelnienia demograficznego.

Chodzi 0 Opowiesé o smutku czterech $cian (opublikowana w lwowskich ,Widnokregach” (1911,

z. 2-4/5)) i Fanfarona (pierwodruk: ,Krokwie” 1920, nr 1). Do edycji zbioru z 1978 roku dotaczo-

no oba utwory za sugestia autora, ktory w przypisie do pierwodruku Opowiesci o smutku czterech

Scian stwierdzil: ,Rzecz ta wchodzi w skiad II serii Historii maniakéw” (cyt. z: Nota wydawcy.

W: Jaworski, op. cit., s. 294).

15 Wyraz ,miasto” w personifikujacym sensie uzywany jest tak czesto, ze staje sie w dziele Jaworskie-
gotym, co G. Lakoffi M. Johnson (Metafory w naszym zyciu. Przet. T. P. Krzeszowski.
Warszawa 1988, s. 241) nazywaja metafora, ktéra umarta na dostownos¢. Ptachecki (op. cit.,
s. 53) nazywa kreacje Jaworskiego ,»topologiczna metaforyzacja« przestrzeni”.
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Otwiera on i konczy watki fabularne pierwszego oraz ostatniego ogniwa oma-
wianego cyklu: w impresji Miat i$¢ bohater stwarza miasto i pragnie w nim zamiesz-
ka¢ - jako byt oniryczny pojawia sie ono w jego marzeniu; giéwna posta¢ w Fanfa-
ronie opuszcza zas miasto, zegnajac je. Konsekwencje dla wagi motywu zdaje sie
miec réwniez to, iz te dwa teksty organizuja pewnego rodzaju uklad okalajacy dla
pozostatych matych form prozatorskich Jaworskiego, wprowadzajac klamre kom-
pozycyjna. Staje sie nia inicjalna fraza Fanfarona: ,Juz mieli wyjs¢”, ktora jest
wariacja zdania ,mial i$¢”, powtarzajacego sie w pierwszym opowiadaniu kilkakrot-
nie i stanowiacego zarazem jego tytul's. W tamtym utworze sygnalizowato ono
zamiar i jednoczesnie podkreslalo niemoznos¢ (takze zapanowania nad wyobrazo-
nym przez narratora miastem). W Fanfaronie aspekt czasownika zmienia sie nato-
miast na dokonany - bohater zrealizowal plan mimo wydajacej sie poczatkowo
przeszkoda wizyty Krzyka (op6znita ona wyjscie, ale nie udaremnita go), dotart do
rzecznej barki, zrealizowal to, co przedtem zapowiedzial, a zatem przezwyciezyl
uprzednia niemoznos¢. Zmodyfikowane powtorzenie frazy inicjalnej w impresji Miat
iS¢ zdaje sie pokazywac cykliczna spojnosc wszystkich opowiadan. Oznajmia zatem
w Fanfaronie fabularna kontynuacje problematyki Iaczacej sie z nowoczesna urbs.

Ta finalowa rozprawa Fanfarona z aglomeracja jest zar6wno nawiazaniem do
przygod Pichonia z miastem (Trzecia godzina), jak i inwariantnym powtérzeniem
deklaracji rycerzy Chrystusowych z Bani doktora Lipka czy projektu Marka z Opo-
wiesci o smutku czterech $cian. Niczym rycerski Don Kichot, nie zrazony dotych-
czasowymi niepowodzeniami, Fanfaron modyfikuje swoje dzialania. Jeden z jego
poprzednikéw walczyt z miastem za pomoca ognia, Fanfaron positkuje sie zas
zywiolem wody — méwi: ,Wejde w przymierze z cudnej rzeki pradem i wod cheiwych
rozpedy skieruje miedzy kamienic miejskich ogorzale Sciany [...]” (s. 264). Jakby
przejmuje Swiadczace o niecheci do urbanistycznego kompleksu zdania z testa-
mentu Pichonia czy ekspresyjne, buntownicze zawotania pacjentéw doktora Lipka;
zapowiada: ,Miasto sczeznie z powierzchni, przepadnie za wroga postawe wobec
fanfaronstwa” (s. 255). Wzmocniony pokarmem z ,bohaterskich” kosci, u boku
majac nie - jak Pichon - przyziemna i bezplodna wiascicielke cukierni, lecz de-
moniczna boginie Astarte, z ktéra zwiazek gwarantuje narodziny ,fanfaronskie-
go malenstwa” (,W tonie Astarte dojrzewalo Fanfaronowe nasienie”, s. 267), raz
jeszcze podejmuje Fanfaron krucjate przyblizajaca go jakoby do finalnego happy
endu.

Bzdziel'”, na ktory Fanfaron zabrat to, co najistotniejsze (marzenia), staje sie
unoszona na falach potopu arka Noego!®. W ten sposob rzeczna barka nawiazuje

16 Te powtarzalno$é analizuje Ptachecki (op. cit., s. 56-57, 61), wskazujac jej znaczeniowe impli-

kacje.

Bzdziel to w Historiach maniakoéw stary mlyn-barka na rzece.

Hebrajskie stowo ,arka” oznacza skrzynie (zob. Przewodnik po ,Biblii”. Red., przel. T. Miesz-
kowski. Warszawa 1996, s. 132). W Biblii pojawiaja si¢ dwie arki: pierwsza Bog nakazal zbudo-
wac¢ Noemu, by go ochroni¢ przed potopem (Rdz 6, 5 - 8, 18); do konstrukeji drugiej zobowiazal
Mojzesza (Wj 25) — miata ona znajdowac sie¢ w Swiatyni (w samym sercu przybytku), ktéra lud
Izraela zbudowal dla Boga, a On obiecal w niej zamieszka¢ i kontaktowaé sie z Mojzeszem jako
przywodca. Losy arki (1 Sm 4; 2 Sm 6; 2 Krl 15-16) obrazuja dzieje przymierza Boga z ludem
wybranym. H. Ratuszna (,Btysk obrazu”. Z zagadnien krétkich form narracyjnych w literaturze

17
18
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do zlotej arki zbudowanej przez wyznawcow z opowiadania Miat i$¢. Stanowi ona
symbol nowej religii, znak obecnosci sacrum w horyzontalnej przestrzeni miasta,
lecz jej sila okazuje sie ostatecznie problematyczna, bo usytuowana w sercu swia-
tyni arke i bohatera - kaptana inicjujacego kult - opuszczaja wierni, poswieceni
jako przeblagalna ofiara. Symbol Mojzeszowego przymierza z pierwszego w cyklu
utworu nie ujawnil wiec magicznej mocy zniwelowania napie¢ i zacierania konflik-
tow miedzy bogiem, kaplanem, jednostka wyzsza a ludem. Czy bzdziel - nowa arka,
ktora stanowi powtdérzenie modyfikujace i przezwyciezajace kleske poprzedniej —
otwiera horyzont powodzenia dla katastroficznego, antyurbanistycznego projektu
odrodzenia kultury? Przekonany o tym jest Fanfaron, rojac o - kietkujacych w zyznej
glebie podniebnego, kosmicznego bezmiaru - nasionach fantazji tworczej samotni-
kow. Bohater wydaje sie bogatszy o spoleczne doswiadczenia marzyciela z impre-
sji Miat is¢, Marka z OpowieSci o smutku czterech Scian czy Pichonia z Trzeciej go-
dziny, ktérzy w projektach odnowienia kultury przewidywali jakas role dla miesz-
kancow miasta. (Pichon pogardzal spoteczna masa, lecz probowal tez niejako
uwzniosli¢ ja, unaoczniajac jej uroczystymi ceremoniami tajemnice Smierci, sposrod
ludu wybral towarzyszke metafizycznego postannictwa oraz zaufanego powiernika
Tarasa i maloletniego dziedzica swej misji; Marek mimo dystansu zdecydowat sie
na role przywodcy ttumu, by zrealizowa¢ swéj plan). Fanfaron rezygnuje z zaaran-
zowania udzialu spoleczenstwa w projekcie przezwyciezenia kryzysu. Nie pozwala
sobie na poufate zblizenie z Zadnym reprezentantem pospoélstwa — dla zachowania
koniecznych relacji z miastem powoluje do istnienia sobowtérowego Wiktora. Wie
tez, ze sacrum nie objawi sie w miejskim milieu, w co zdawal sie wierzy¢ Pichon.
Kosmiczna cisza, podkreslenie perspektywy wertykalnej — ,mleczna droga niebios6w”
(s. 267), obraz bezkresnej przestrzeni stanowia wyrazisty kontrast dla ciasnoty,
hatasu, horyzontalnego tylko wymiaru rzeczywistosci miejskiej. Bzdziel to axis
mundi - jedyne, chociaz nie utwierdzone stalym podlozem (co ma symboliczna
wymowe) miejsce zadomowienia tworczego ekscentryka. Trwalos¢ konstrukeji
rzecznej barki nie wzbudza wszakze zaufania - jej stan zdaje sie obnazaé iluzorycz-
nos¢ marzen Fanfarona o realizacji jego projektu: ,wszystko spréchniale i chwieje
sie nieprzytomnie” (s. 266), spoiwem jest ,nietykalna pajeczyna”, a catos¢ podtrzy-
muja znuzone czola ofiarnych bohateréw. Takze zebrane na bzdzielu czcigodne
towarzystwo ,w korowodzie dostojnym, pétsennym” (s. 267) zmierza w taricu Smier-
ci raczej ku rzeczywistosci eschatologicznej.

Czy jednakze Fanfaronowi chodzi o dostowne wykonanie planu? Przeciez ,sprze-
ciwil sie [...] [on] pomystom praktycznym” (s. 266). Zatem pragnie, a zarazem nie
pragnie powodzenia wlasnego projektu. Te sprzecznosc zauwazyl Irzykowski — jako
jeden z pierwszych recenzentéow cyklu Jaworskiego wyjasnial:

ocalanie wartosciowej ,istoty rzeczy” odbywa sie tu wszedzie przez izolowanie i konserwowanie momen-
tu. [...] spostrzegamy, zZe ,ocalanie” jednych momentow odbywa sie kosztem drugich momentéw, nie
mogacych sie narodzié, i ze podtosé i lenistwo zycia wkradaja sie i tu i zyskuja nowy pozoér. [...] Cennym

Mtodej Polski. Torun 2009, s. 240) kojarzy Pichonia z Mojzeszem wiodacym lud do Ziemi Obiecanej;
mozna to skojarzenie odnies¢ rowniez do Marka z Opowiesci o smutku czterech Scian, w ktorej
zostal on przedstawiony jako prorok wyprowadzajacy spotecznosc ,z domu niewoli”.
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staje sie¢ moment dopiero wtedy, gdy umiera i pozostawia po sobie nastepcow, ktorzy objeli po nim
spadek; inaczej zmienia sie jego istota i juz w samym narodzeniu sie jest on tylko imitacja!®.

Realizacja idei zapewniajaca jej ,osiadla powage” (s. 264) mozliwa jest tylko
w gromadnym zyciu miejskim, a jednoczesnie tam zagraza jej skarlenie, nieuchron-
ne przeksztalcenie sie w antywartos¢, zatem - unicestwienie, co potwierdza odczy-
tanie Irzykowskiego: ,Podkresla tu autor [...] koniecznos¢ ocalania istoty marzen
czy idealow kosztem ich nieziszczenia [...]"20.

Autor Amora milczqcego pragnie uchroni¢ idee, sytuujac ja w dziedzinie ma-
rzenia, zapewniajacego jej czystos¢, dynamike, wieczna waznosé. ,Fanfaronskie
zwidzenia” maja pozostac ,w ksztaltach nieuchwytnych, w sensach niedostepnych”
(s. 263). Gwarantuje to maniak - cztowiek poszukujacy, a wiec bedacy wciaz w ru-
chu (swoisty homo viator). Chodzi o dzialanie przeobrazajacej swiat wyobrazni,
wybiegajacej w przysztos¢ refleksji (dynamice nieustannie rozwijajacego sie ma-
rzenia, ktére pozwala zachowac¢ nieponizona zywotnos¢ idei, odpowiada symbo-
licznie przechadzka, wedrowka czy podroz bohatera?!). Jaworski po nietzschean-
sku neguje mieszczanska osiadtos¢, przeciwstawiajac jej tworcza wedrowke (Pichon,
poszukujac Absolutu, intuicyjnie spaceruje po otwartej przestrzeni poza miastem,
gdzie stojac na gorze, doswiadcza ,bezmiaru” niczym wedrowiec z obrazu Caspara
Davida Friedricha; Marek proponuje mieszkancom wyprawe po bezkresnej rowni-
nie, rzeczna podroz podejmuje Fanfaron). Powiernikami swojej koncepcji, strazni-
kami takiego sposobu bycia idei/marzenia czyni Jaworski artystéw, wiecznych
wedrowcow, probujacych skontaktowac sie z transcendencja. Ocalenie, jesli jest
mozliwe - to tylko na terenie sztuki, przez sztuke, zgodnie z tym, co pisze Stanistaw
Brzozowski: ,dla [...] sztuk wszystko, co jest przez nie dane, moze si¢ sta¢ czym
innym, a wiec nieostatecznym, nie zobowiazujacym do konca. Jest w nich zawsze
co$ ponad obecnosé [...]"22. Artysci Jaworskiego zamieszkuja na sprochniatym
bzdzielu - zatem sa nieustannie zagrozeni zewszad napierajacym zywiolem ludycz-
nej miejskosci, ale mimo to rezyseruja heroiczne rozprawy z aglomeracja, kto-
ra zagarnia przeciez wszystko w przestrzeni horyzontalnej. Musza uciekac¢ z mia-
sta: ,zdarzy sie jaki czlowiek — wowczas przebywac¢ musi poza ludzkoscia”
- z niejakim zalem zauwaza Fanfaron (s. 253; podkresl. A. G.); jest to tez emi-
gracja wewnetrzna. Przepelniajacy ich ,zywiot anarchiczny” (sformutowanie Irzy-
kowskiego) kloci sie z wtasciwa miastu osiadloScia, stabilizacja, niewzruszonym

19 K. Irzykowski, Ocalanie ,istoty rzeczy”. Roman Jaworski, ,Historie maniakéw”. W: Pisma. Red.
A. Lam. T. 6: Czyn i stowo. - Fryderyk Hebbel jako poezja koniecznosci. — Lemiesz i szpada przed
sadem publicznym. - Prolegomena do charakterologii. Krakow 1980, s. 532 (pierwodruk: ,Widno-
kregi”, X 1910). Takze Zalewska (op. cit., s. 167) zauwaza: ,Prawdziwe istnienie mozliwe jest
tylko w formie przebtysku, jakiej$ efemerydy”.

20 Irzykowski, op. cit., s. 528.

21 Motyw wedréwki w opowiadaniu Trzecia godzina omawia Lebkowska (op. cit., s. 22), wspomi-
najac o mlodopolskich realizacjach owego motywu i wskazujac nietzscheanskie inspiracje. Zob.
tez H. Filipkowska, Tutacze i wedrowcy. W zb.: Mtodopolski $wiat wyobrazni. Studia i eseje.
Red. M. Podraza-Kwiatkowska. Krakow 1977.

22 S, Brzozowski, Fryderyk Nietzsche. W: Kultura i zycie. Wstep A. Walicki. Warszawa 1973,
s. 607.
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trwaniem?3. Nietzscheanski gest wiecznego nieustabilizowania, przekraczania
i zaprzeczania odstania podejrzenia indywidualisty, ze wszelka stalo$¢ oznacza
zwyrodnienie.

Eksponowaniem takiego wlasnie kruchego charakteru egzystencji maniacy
zdaja sie wskazywac na negatywne aspekty procesu, ktoéry Georg Simmel nazywa
Jragedia kultury”. Istota kultury polega na tym - twierdzi autor Filozofii pieniadza
- iz duch (podmiot) stwarza siebie jako przedmiot, ktory jest emanacja ducha i ma
stuzy¢ jego samopoznaniu oraz doskonaleniu sie, przez co wzbogacony duch wra-
ca niejako sam do siebie?*. Jednak przedmioty - zobiektywizowana tres¢ ducha -
emancypuja sie i jako nieruchome formy ignoruja roszczenia indywiduum perma-
nentnie pragnacego dynamicznego przekroczenia:

Za pomoca tych tresci, ktore ,ja” ksztaltuje w szczegdlny sposob, zewnetrzne Swiaty ujmuja owo
.ja”, aby wciagnac¢ je w siebie; podczas gdy tresci formuja sie wedtug swoich roszczen, nie pozwala-
ja na ich (roszczen)) koncentracje wokot ,ja"2s.

Na przetomie XIX i XX wieku, w epoce rosnacej produkcji towarowej, Simmel,
za Karolem Marksem, widzi osobliwy przypadek kulturowego procesu, kiedy wy-
obcowanie przedmiotéow od ich poczatkow i celow prowadzi owe przedmioty do
zwrocenia sie niejako przeciwko duchowi, ktory je stworzyl z najlepszych swych
tresci — dochodzi do sytuacji, gdy ,skierowane przeciwko jakiejs istocie niszczace
sily tryskaja z najgtebszych warstw tej wlasnie istoty”. Simmel wyjasnia:

W ten sposob powstaje typowa problematyczna sytuacja nowoczesnego czlowieka: poczucie, zZe jest
otoczony niezliczona liczba elementow kultury, ktore dla niego nie sa bez znaczenia, ale w najglebszej
istocie tego znaczenia takze nie maja; ktore jako masa maja w sobie cos przytlaczajacego, gdyz nie moze
on wszystkiego wewnetrznie zasymilowag [...]%6.

Autor Historii maniakéw, opisujacych przygody indywidualisty z miastem, wy-
daje sie reprezentantem takiej Swiadomosci tragicznej. Jezeli Simmel wskazywal
kulture jako przestrzen konfliktowego dualizmu subiektywnosci i obiektywnosci
(ducha-podmiotu oraz wytworzonych przezen rzeczy), a zarazem jako sfere media-
cji (przezwyciezania konfliktu) miedzy tymi dialektycznie oddzielonymi w kulturze
biegunami, to Jaworski jakby koncentruje swoja uwage na przeciagajacym sie
momencie owego dualistycznego przeciwstawienia sil, ktore powinny sobie wza-
jemnie stuzyc¢.

Moment ten w jego ujeciu zdaje sie trwac i trwaé. ,Wszystko wokot nas ustaje
[...]” — konstatuje Piotr Wiktor Fanfaron stagnacje tworczych, kreacyjnych aspektow
rzeczywistosci miejskiej (s. 241). Konsumpcyjne, populistyczne, ludyczne miasto

28 Zalewska (op. cit., s. 166) podkresla, iz u Jaworskiego stabilizacja to tyle co schemat, maska,
stereotyp.

Dzieki kulturze podmiot wznosi sie ponad siebie ku samemu sobie, ale zarazem przezywa tragedie
z powodu przeciwienistwa form ,miedzy subiektywnym zyciem, nieustannie pedzacym, ale czasowo
skoniczonym, a jego treSciami, ktére, raz stworzone, sa nieruchome, zachowujac jednak bezczaso-
wa waznos¢” (G. Simmel, O filozofii kultury. Pojecie i tragedia kultury. W: Filozofia kultury. Wybér
esejow. Przet. W. Kunicki. Krakow 2007, s. 29).

25 Ibidem, s. 43.

26 Ibidem, s. 49.
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utrwala marazm, a maniak, borykajac sie z urbanistycznym kompleksem, usituje
go przezwyciezy¢, zdynamizowaé, by duch moégl swobodnie wybiega¢ poza siebie
i wraca¢ ubogacony dialektycznym ruchem.

Omawiany motyw miasta nabiera znaczenia w pewnej konfiguracji elementow
skladajacych sie na Swiat przedstawiony (najwazniejszy jest stosunek jednostki,
a wiec tytulowego maniaka, do miejskiego ttumu i specyfiki miejskiego zycia). Im-
plikowana przez motyw semantyka wprowadzana jest dzieki réznym ujeciom mia-
sta. Pojawia si¢ ono jako:

1) to, co zewnetrzne, i to, co wewnetrzne (bedac przestrzenia interakeji spolecz-
nych bywa przenoszone do intymnej, wewnetrznej przestrzeni psychicznej indywi-
dualisty);

2) efekt uzycia réznego rodzaju stylistyki (przy zasadniczo groteskowym uksztal-
towaniu Swiata przedstawionego w impresji Miat i$¢ pojawia sie miasto oniryczne,
wprowadzone dzieki wizyjnym asocjacjom, w Trzeciej godzinie miasto nalezy do
realistycznego planu fabularnego®’, w Opowiesci o smutku czerech Scian wykorzy-
stana jest konwencja alegoryczna, w Fanfaronie zas metaforyka naturalistyczna,
przy czym w dwu ostatnich utworach wystepuja elementy niezwykle ekspresyjnej
- rzec by mozna: publicystycznej — perswazji).

Miasto

Miasto jest zasadnicza przestrzenia Swiata opowiadan Jaworskiego. To tu artysta
znajduje natchnienie (np. narratorowi Amora milczacego jego bohater objawil sie
na wielkomiejskiej ulicy (s. 182)) i tu rozgrywa sie akcja wiekszosci utworow.
Glowne postaci urodzily sie i mieszkaja (jak Marek czy Fanfaron) lub pracuja (jak
Pichon czy Fallus) w mieScie. W zasadzie go nie opuszczaja — z wyjatkiem ucieczki
Jerzego Fallusa (rozgoryczonego niezrozumieniem, z jakim spotkala sie filozoficzna
istota jego koncepcji ze strony klubowych towarzyszy), finalnej wycieczki Fanfaro-
na badz milodzienczego podrézniczego epizodu Marka. Wspomnienie czy obraz
miasta pojawiaja sie nawet w opowiadaniach Miat i$¢ i Medi, rozgrywajacych sie
w pejzazach rézniacych sie od urbanistycznego. Rzadko w Historiach maniakow
wystepuje inna przestrzen poza miejska i podmiejska, przy czym jedna plynnie
przechodzi w druga. Rzeczywistosé aglomeracji pozostaje zawsze topograficznym
punktem odniesienia: narrator Medi wspomina domek rodzicow dziewczynki jako
~przedmiejski” (s. 50); znajdujac sie w lesie, teskni ,za goScincem do miasta” (s. 55).
W Trzeciej godzinie gminne pastwisko, na ktorym Pichonl doznaje metafizycznych
ol$nien, znajduje si¢ ,tuz za rogatkami rodzinnego miasta” (s. 89), a ttum ,przed-
miejski” kieruje sie ,w strone miasta” (s. 137). W Zepsutym ornamencie zdarzenia
rozgrywaja sie na kolejowym przystanku, lecz budynek stacji, latarnia, pobliska
knajpa, urzednik kolejowy, oczekujacy podrézni — sa znakami sugerujacymi przy-

27 Odwoluje sie do ustalenia Lebkowskiej (op. cit., s. 26-27), ktora ujawnia istnienie w Trzeciej

godzinie dwéch zasadniczych planéw fabularnych przenikajacych rzeczywistosé przedstawiona:
metafizycznego i realistycznego.



32 ROZPRAWY I ARTYKULY

naleznos¢ tego fragmentu swiata do wiekszej, urbanistycznej catosci, zreszta od-
syla do niej wprost ostatnie zdanie utworu: ,Wkrétce wjechaliSmy w miasto” (s. 45).

Nieliczne obszary niemiejskie, jak np. wspomniana w Zepsutym ornamencie
wies, w Medi: park, dwor dziewczynki, leSna polana, przypadkowa wiejska lepian-
ka, w Fanfaronie za$ 1aka czy dryfujacy po rzece bzdziel, nie buduja romantycznej
opozycji natura-kultura. Jaworski wydaje sie wyzwolony z przekonania o terapeu-
tycznych wlasciwosciach kreacji arkadyjskich czy sielskich pejzazy, wyrazanego
przez pewna czeS¢ modernistycznych tworcow. Bohater mtodopolski, gdy doskwie-
ra mu spleen, poszukuje zwykle terapii w niewinnych, czystych, uswieconych
milosna ekstaza czy nieskazonych cywilizacja przestrzeniach natury. Kieruje tesk-
note np. ku gorom, jak w wierszu Franciszka Nowickiego Tatry, sakralizujacym
tytulowa przestrzen: ,Tatry!... czemuz jak siedzib szukajace ptaki / Mysli moje ku
waszej zamarlej pustyni / Leca przez mgle tesknoty i przez marzen szlaki?"8 Ide-
alizujaco siega pamiecia do kraju lat mlodosci, co czyni podmiot wiersza Jana
Kasprowicza: ,Pamietam te piaski nad woda, / Gromniczne pamietam dziewanny
/ 1 poszept tych fal nieustanny, / Co piesni tajemnica bezslownych wiezity / Moja
dusze mtoda™?, lub kreuje pejzaze nasycone erotyzmem, jak W malinowym chru-
$niaku Bolestawa Lesmiana3. Proponuje wreszcie, niczym np. Leopold Staff, wiej-
skiego bohatera - ,wloczege, krola goscincow, pijaka storica wiecznego™!. Jaworski

28 F. Nowicki, Tatry. W zb.: Antologia liryki Mtodej Polski. Wstep, wybor, oprac. 1. Sikora. Wro-
ctaw 1990, s. 255). Afirmacje, a nawet idealizacje pejzazu tatrzanskiego odnajdziemy w poezji
K. Przerwy-Tetmajera (np. Patrzqc ku Tatrom, Melodia mgiet nocnych ( Nad Czarnym Stawem
Gasienicowym), Morskie Olco. W: Wybdr poezji. Wstep, komentarz 1. Sikora. Wroctaw 1991,
s. 134-135, 140, 142), J. Kasprowicza (np. cykl Z wichréw i hal {II Z Tatr). W: Poezje. Red.
J. dJ. Lipski. Krakow 1958, s. 494-516. Dzieta wybrane, t. 1) czy L. Szczepanskiego (np. Noc
w goérach. W zb.: Antologia liryki Mtodej Polski, s. 73). Role Tatr w literaturze i kulturze Mtodej
Polski ukazuja prace J. Kolbuszewskiego (Tatry w literaturze polsikiej 1805-1939. Krakéw
1982) i J. Majdy: Tatrzariskim szlakiem literatury (Krakéw 1981), w ktorej badacz wskazuje
dzieta S. Witkiewicza i S. Zeromskiego, oraz Mtodopolskie Tatry literackie (Krakéw 1989), gdzie
autor zauwaza ciekawy fakt, dowodzacy wplywu miasta na wyobraznie twércza miodopolan: ,Na-
plyw miejskich przybyszoéw do Tatr na przetomie wiekow spowodowal pewien paradoks: Czlowiek
wprawdzie uciekal [...] od piekia cywilizacji urbanistycznej w nieskazona pierwotnosc¢ gor, jednak
[...] nie zadowalat sie jej naturalnym pieknem, lecz modelowat ja wediug... urbanistycznych kry-
teriow estetycznych. Patrzyt wiec na gory przez pryzmat zurbanizowanej wyobrazni” (ibidem, s. 137).
Jako egzemplifikacje Majda podaje teksty T. Micinskiego (Nietota), Nowickiego, Witkiewicza, Prze-
rwy-Tetmajera, gdzie w pejzazu Tatr pojawiaja sie opisujace te przestrzen motywy architektonicz-
ne (ibidem, s. 138-139).

29 J. Kasprowicz, Pamietam te piaski nad woda... W zb.: Antologia liryki Mtodej Polski, s. 251).
Réwniez bohater powiesci S. Przybyszewskiego Synowie ziemi idealizuje we wspomnieniach poza-
miejska przestrzen rodzinnych Kujaw i ucieka z ukochana na ziemie kujawska z ,malarycznego”
Krakowa.

30 W. Gutowski (Nagie dusze i maski. (O mtodopolskich mitach mitosci). Krakéw 1992, s. 337)
nazywa przyrode w erotycznej liryce LeSmiana ,partnerem” kochankow.

31 L. Staff, Sonet szalony. W: Wybér poezji. Wybor, wstep M. Jastrun. Przypisy M. Bojarska.
Wyd. 3. Wroctaw 1985, s. 37. BN I 181. Bohaterami Felki I. Dabrowskiego, jak tez licznych po-
wiesci G. Zapolskiej sa prosci przybysze ze wsi i to przez pryzmat ich wrazen i doswiadczen uka-
zane zostaje miasto jako przestrzen antywartosci, gdzie ulegna oni degradacji fizycznej i moralnej,
na co wskazuje I. Gubernat (Miasto Zapolskiej. W zb.: Miasto - kultura - literatura). Jaworski
spoglada na miasto z perspektywy intelektualistycznego estety, eksponuje dystans i namyst jako
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demaskuje te strategie jako naiwna. Nie szukajmy na zewnatrz — zdaje si¢ mowic
- miasto dociera wszedzie. Skierujmy uwage do wewnatrz, w obszar marzenia.

Takze bohater opowiadan Jaworskiego — dandys, wyrafinowany esteta, intelek-
tualizujacy fantasta, indywidualistyczny dziwak - jest jak najdalszy od kreacji
mlodopolskich kuzynéw Roussowskiego ’homme sauvage: franciszkanskiego pro-
staczka, dobrodusznego prowincjusza, prostolinijnego ,wesolego pielgrzyma” (We-
dréwia wesotego pielgrzyma Staffa z tomiku Dziert duszy (1903)), ubogiego ,we-
drownego grajka” (Modlitwa wedrownego grajlca Kasprowicza z tomiku Méj Swiat
(1926)). W ogéle ubdstwo (naiwna ufnosc¢, prostodusznosé) jako kategoria ducho-
wosci wydaje sie Jaworskiemu podejrzane, czego dowodza stowa z testamentu Pi-
chonia: ,Nie godzi sie samotnikowi zaznawac nedzy, jako ze przez nia wejS¢ musi
w pospolstwo” (s. 131). Fraza ta stanowi wyrazne przeksztalcenie pouczenia biblij-
nego: ,Jesli sie [...] nie staniecie jak dzieci, nie wejdziecie do krolestwa niebieskiego™s2.
Duchowe ubéstwo (,nedza”) w Swiecie Historii maniakéw cechuje antybohateréw tej
prozy — miejski mottoch i jego przywodcow, ludzi masowych: pragmatycznych,
sprytnych, odtwodrczych, niezdolnych, by bezinteresownie marzy¢. Antonimiczny
w stosunku do ,nedzy” duchowy arystokratyzm, wyrafinowanie to czynnik indywi-
duujacy bohatera (jego principium individuationis), a réwnoczesnie jedyna bron Pi-
chonia przeciw dotkliwosciom cywilizacji masowej, niosacej obnizenie czy nawet
utrate dostojenstwa.

Szokujaca estetyka ,dziwactw” zastepuje w Swiecie maniakow klasyczna este-
tyke katharsis. Nie brak w nim wynaturzenia, gwaltu czy zbrodni. Bohater, jak
Pichon lub Fallus, porusza sie miedzy perwersja a poszukiwaniem oczyszczenia -
ijedno, i drugie jest nieoczywiste, jakby podwazone. Zbrodnia nie zostaje potepio-
na, ale jednoznaczna rehabilitacja takze nie nastepuje. Brak klasycznego tadu nie
znosi tesknoty - maniak egzystuje niejako pomiedzy porzadkami, w jakich obowia-
zuja czyste fenomeny szoku i katharsis, ktérych znaczenie estetyczne wyjasnia
Zygmunt Bauman:

Katharsis zaklada obecno$¢ moralnego tadu w swiecie |...]. Szok zaklada nieobecnos¢ takiego tadu:

strategie zapanowania nad aglomeracja. Od uczuciowych - sentymentalnych i sentymentalizujacych
- kreacji blizszy bylby mu zatem Kantowski patronat racjonalizmu i refleksji jako drogi wiodacej
ku wolnosci.

32 Mt 18, 3-4 (cytujac z Biblii korzystam z wyd.: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w prze-
ktadzie z jezykéw oryginalnych. Oprac. Zespot Biblistow Polskich. [...]. Biblia Tysiqclecia. Wyd. 3,
popr. Poznan 1980). Stowa Pichonia odsylaja réwniez do pierwszego zdania z Kazania na Gérze:
,Blogostawieni ubodzy w duchu, albowiem do nich nalezy krélestwo niebieskie” (Mt 5, 3), i do
fragmentu Ewangelii méwiacego o wiedzy dostepnej jedynie prostaczkom (Mt 11, 25). W Historiach
maniakéw takze dzieci (najbardziej naturalne symbole niewinnosci i prostoty) naznaczone sa
przedwczesna dojrzaloscia i przeczuciem S$mierci - zob. A. Czabanowska-Wrodbel, Dziecko.
Symbol i zagadnienie antropologiczne w literaturze Mtodej Polski. Krakow 2003, s. 51. - Z. Krzy-
wicka, Dziecko i dzieciristwo w opowiadaniach z , Historii manialkéw” Romana Jaworskiego. W zb.:
Czytanie modernizmu. Red. M. Olszewska, G. Babiak. Warszawa 2004. - Ratuszna, op. cit.,
s. 339. Charakter kreacji dzieciecych bohateréw Jaworskiego uwydatnia rysunkowy cykl W. Wojt-
kiewicza Ceremonie, dla ktorego inspiracja byl utwoér Medi. Z kolei motyw nedzy wielokrotnie po-
jawia sie w powiesciach S. Przybyszewskiego (Synowie ziemi, Dzieci nedzy, Krzyk) i odnosi sie do
realiow spolecznych, do codziennosci ulicznego plebsu, ale tez okresla wymiar duchowy rzeczywi-
stosci i rzadzace nia instancje metafizyczne.
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[...] jest odkryciem jego nieobecnosci. Katharsis oznacza obtaskawienie dziwacznosci; prowadzi z po-
wrotem do tego, co normalne i znane, i nadaje temu, co normalne, wdziek bezpiecznej przystani. Szok
niczego nie obiecuje, niczego — poza wzburzeniem i zegluga, ktora nigdy sie nie konczy®3.

Odwrocenie wartosci kategorii biblijnej wskazuje na zjawisko zerwanych rela-
¢ji z sacrum w doswiadczeniu nie tylko Pichonia — nieustepliwego poszukiwacza
Absolutu. By¢ moze, testamentowe przeslanie dumnie maskuje trapiace bohatera
podejrzenie nieodwotalnej straty metafizycznej. Samotny w Swiecie spolecznym,
sam wobec transcendentnej pustki — czy bogactwo wyobrazni, kreacyjna obfitosc¢
marzenia zdolaja mu zrekompensowac odczucie owego braku? Marian Plachecki
proponuje pozytywna odpowiedz:

to jest jedyne zbawienie dane w Swiecie Jaworskiego — zamiast odpowiedzi Boga, co milczy ztosliwie [...].
Zbawienie wcale nie fikcyjne. I nie sztuczne wcale, skoro zyjesz, by dawac wciaz od nowa ostateczne
Swiadectwo bledowi natury, jaki wtracil cie w zyciedt,

Istniejaca w cyklu opowiadan dysproporcjonalna dwudzielnosS¢ przestrzeni
odwoluje sie do dychotomii innej niz natura-kultura. Podporzadkowana zostala
mianowicie charakterystyce antynomicznych bohateréw. Samotniczym zakatkom
indywidualistycznego dziwaka - stanowiacym jedynie skrawki rzeczywistosci w po-
rownaniu z calym makrokosmosem Swiata przedstawionego - przeciwstawia sie
ekspansywny zywiol masowej zbiorowosci: ulice, miejskie place, ludne przedmiescia,
zaulki. Ich atmosfera rézni sie od klimatu mieszkania maniaka. Zgietk i tlok ulicy
kontrastuja z cisza panujaca w samotni bohatera, a pospolite zwyczaje ttumu -
z jego dostojnoscia®.

Sposob prezentowania przestrzeni miejskiej dowodzi, iz jest to miasto moder-
nistyczne, podlegajace wszystkim procesom nowoczesnej urbanizacji. Opowiesé
o smutku czterech $cian ujawnia alegoryczny sens opisywanej aglomeracji: ma to
by¢ .jedna z licznych Abder rodzinnego kraju” (s. 215). Motywy urbanistyczne zy-
skuja tu walor ponadlokalnej i ponadczasowej uniwersalnosci, a metaforyke doty-
czaca miasta cechuje nie wystepujaca w innych opowiadaniach jednoznacznos¢.
We fragmentach tego opowiadania mowiacych o aglomeracji redukuje sie bogactwo
ptaszczyzn nadawczych, mniej lub bardziej skomplikowane w pozostalych utwo-
rach38: wygtaszajacy sady rezoner to narrator, ktory opisuje Zycie miejskie z punk-
tu widzenia Marka, przytacza jego opinie i nie sa one podwazone®’. Abdera to
miasto w ogdle, figura terazniejszych i przyszlych aglomeracji. Zarazem jednak,

33 Z. Bauman, Walter Benjamin - intelektualista. W zb.: ,Drobne rysy w ciqgtej katastrofie...”
Obecnosé¢ Waltera Benjamina w kulturze wspétczesnej. Red. A. Zeidler-Janiszewska. Warszawa
1993, s. 23. Rozroznienie Baumana moze wydac¢ sie upraszczajace (niejednokrotnie zaswiadczano
katartyczne wlasciwosci szoku), tutaj istotna chyba jest jednak sama idea porzadkujacej klasyfikacji.

34 Ptachecki, op. cit., s. 65.

35 Uwage Maciejewskiego (op. cit., s. 8) mozna zastosowac nie tylko do Fanfarona - badacz
pisze: ,rozpoznajemy w tym interpersonalnym ukladzie parodystyczna reinterpretacje opozycji
miedzy artysta a filistrem czy tez miedzy aspiracjami jednostki a spoteczenistwa”.

36 O skomplikowaniu ptaszczyzn nadawczo-odbiorczych pisze Lebkowska (op. cit., s. 22).

37 R. Okulicz-Kozaryn (Nuda w zwierciadle nudy. Roman Jaworski. W zb.: Nuda w kulturze.
Red. P. Czapliniski, P. Sliwiniski. Poznan 1999, s. 108) okresla bohatera jako porte-parole Jawor-
skiego.



AGNIESZKA GRZELAK Romana Jaworskiego ,wjezdzanie w miasto” 35

jako ze jest to ,miasto gtupcow™8, sugeruje ocene nowoczesnej cywilizacji, gdzie
polis stanowi osrodek i podstawowa przestrzen.

Wszystko, co zawiera Abdera, to, co si¢ w niej i z nia dzieje, ilustruje procesy
cywilizacyjne, ma ambicje ukazania uniwersalnego charakteru motywacji i stosun-
kow spolecznych jako dialektycznego spektaklu zyskiwania i tracenia wladzy oraz
jako walki koterii, ujawnia funkcjonowanie instytucji, oddziatywanie prasy - srodka
ksztaltujacego opinie publiczna; odstania mechanizmy budowania kariery; obnaza
relacje miedzy jednostka a spoleczenistwem. O miescie jako oSrodku nowoczesnego
Swiata jest mowa réwniez w Fanfaronie — tytutowy bohater, przedstawiajac sie ze-
branym na uczcie Astarte, stwierdza nie bez ironii: ,Zylem dotad w miescie, na tak
zwanym Swiecie” (s. 263), i chodzi tu o ,wielki Swiat”, czyli scene interakeji spolecz-
nych, relacji towarzyskich, roznego rodzaju stosunkéw okreslonych uprzednio przez
Fanfarona przy zastosowaniu Kkategorii ludycznych jako zZycie, ktére ,mnozy sie,
raduje, zabawia handlem i wojna i ukrywa przed Smiercia w zaémieniu umystow”
(s. 253).

Zycie spoteczne w Abderze wyznaczaja jalowe spory, podsycane dla prywatnych
i doraznych korzysci®®. Dziatania podjete przez gawiedZ w jej masie, jak tez przez
jej poszczegolne jednostki (,pracowite pocieszki”, s. 216) napietnowane zostaty jako
,<haiwna potowicznos¢, blazenstwo i lichwa” (s. 220) - co ujawnia watpliwy ich sens,
pozorna celowosé. Przywolane przez Fanfarona czynnosci tlumu - blaznowanie
i kupczenie®® - podkreslaja brak powagi, powierzchownosé¢, konsumpcjonizm, ka-
rierowiczowski pragmatyzm. Bohater OpowieSci o smutku czterech Scian, indywi-
dualista Marek, zarzuca masowemu ziomkowi ,fachowe zrozumienie”, ,pozawodo-
wa tepos¢” oraz ,prozniactwo” (s. 220) i sceptycznie zauwaza, na czym polega eg-
zystencja porzadnego obywatela, dobrego syna miasta: ,zmagac sie i przescigac
z braé¢mi Abderytami, w zwartych szeregach pilnie wykonywujacymi zlecenia swych
zawodow, [...] prac wykonywanych nasladowczo na zaméwienie dnia i wedtug mia-
ry znikomych, przecietnych abderyckich pozytkow” (s. 220).

Miasto uosabia nienawistny tworczemu maniakowi proces umasowienia i wy-
paczenia idei: Fanfaron konkretyzuje ich ksztalt jako ,patriotyczna erotyke”, ,es-
tetyzujaca moralnosé” (s. 253), a stowa Krzyka uosabiajacego przeciez istote thumu
i nazywajacego spoleczne dzialania ,karuzelem wyzwalajacym rdzen narodowy”
(s. 254) obrazuja ludyczno-karnawatowe przeobrazenie waznych wartosci. Kazda

38 Jak pisze W. Kopalinski (Abdera. W: Stownik mitéw i tradycji kultury. Warszawa 1987, s. 11):
+Mieszkancy Abdery uchodzili u Trakow za prowincjonalnych glupcow [...]”. Wspomina o tym
Stala (op. cit).

Obraz Jaworskiego moégliby ilustrowac socjologiczno-psychologiczng analize G. Simmela (Men-
talno$¢ mieszkancow wielkich miast. W: Most i drzwi. Wybor esejow. Przet. M. Lukasiewicz.
Warszawa 2006), ktory, wskazujac na przenikanie sie¢ w miejskich interakcjach wielu réznych
interesow, podkresla wyrachowanie jako metode i skutecznosé jako cel ludzkich dziatan.
Fanfaron méwi o ,potwornie zorganizowanej, narodowo btaznujacej i panstwowo kupczacej spo-
Tecznosci” (s. 256) oraz o wyciu ,karierowiczowskich kundléw przywiazanych do budy panstwowej
powinnosci” (s. 254). Krytyka autora Fanfarona wydaje sie tu niezwykle zbiezna z wyrazanymi
w publicystyce czy literaturze opiniami mlodopolan. Kopcinski (op. cit., s. 85) komentuje:
Jaworski tworzy obraz Swiata »pajactwa ludzkiego«, zdominowanego przez handel i... masowa
»wytworczosé« [...]7.

39
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proba realizacji idei zaproponowanych przez tworcza jednostke: religijnych, patrio-
tycznych, etycznych, estetycznych, przeksztalca je nieuchronnie w karykature. Nikt
nie zastanawia sie nad sensem proponowanych dziatan - bezmyslny tlum przyjmie
kazdy projekt — zar6wno nawotywanie do spalenia miasta, jak i przeciwne mu kon-
cepcje. O wyborze decyduja przypadkowe czynniki, w tym emocjonalny populizm
- co ilustruje w Opowiesci o smutku czterech Scian przesSmiewczy opis sesji rady
miejskiej.

W procesie umasowienia kultury Jaworski eksponuje role prasy: to ,naczelna
wladza w kraju” (s. 237). Dziennikarstwo okresla w Fanfaronie m.in. jako ,gazeciar-
stwo”, ,pismactwo”); publicysta odnosi sukces ,krzykactwem” (s. 250). W Opowiesci
o smutku czterech Scian dziennikarz staje sie negatywnym, ale ostatecznie zwycieskim
adwersarzem indywidualisty Marka. Sztuka reprezentowana przez publicyste ma
zapewnione stale miejsce w odrodzonej Abderze, a on sam zajmuje niezagrozone
stanowisko jako ksztattujacy masowe gusta arbiter elegantiarum*!.

W opowiadaniach zilustrowana zostala wspoétczesna tendencja do ogarniania
Swiata przez miasto*?, w ktorym dokonuje sie tryumf reprezentowanego przez mase
homo urbans. Obraz metropolii odzwierciedla ,gmatwanine ludzkich istnien”43
z postepujaca atrofia kultury indywidualnej. Miasto w Historiach maniakéw prze-
ksztalca sie w uniwersum z zamykajaca je koputa wlasnych ,rozjarzonych wielko-
miejskich niebios”, jakie podziwia bohater Trzeciej godziny (s. 98), czy tez w ma-
krokosmos, bez trudu mieszczacy na globusiku Pichonia caly swiat (s. 109). Kosmos
zreszta okresla sie w Amorze milczacym w odniesieniu do elementéw pejzazu
urbanistycznego jako ,zimny bruk ziemskiej rzeczywistosci” (s. 211). Noca aglome-
racja staje sie nieprzejrzystym i zagrazajacym labiryntem — np. w scenie powrotu

4l P, Siemaszko (Wieza z kosci stoniowej i mrowisko. Krytyka kultury masowej w pismiennictwie
polskim i obcym 2. potowy XIX w. W zb.: Modernizm. Zapowiedzi - krystalizacje — kontynuacje. Red.
A. Grzelak, M. Kurkiewicz, P. Siemaszko. Bydgoszcz 2009, s. 409), przytaczajac liczne sady kryty-
ki drugiej potowy XIX wieku, podsumowuje daleko posunieta nieufnos¢ krytykow w stosunku do
rozwijajacej sie prasy: ,merytoryczne zto prasy wspélistnieje ze ztem moralnym. Prasa deprawuje
czytelnika w sposob wieloraki: wprowadza zamet, poglebia poczucie nieufnosci [...], nie tylko nie
ksztalci, ale wprost oglupia [...], epatuje skandalem, sensacja [...]". W. Maciag (Idee epoki
w tworczosci Wactawa Berenta. W zb.: Z probleméw literatury polsiiej XX wieku. T. 1: Mtoda Polska.
Red. J. Kwiatkowski, Z. Zabicki. Warszawa 1965, s. 293) relacjonuje podobne odczucia na prze-
fomie wiekow: ,Dziennikarz, dziennikarstwo - to wlasnie ten zawodd, ktory sttamszone, zepchniete
w dot niepokoje duchowe umie uchwycic i poda¢ w ksztalcie prasowej sensacji [...], umie na swoj
uzytek igra¢ podnietami, jakie sie z tamtych niepokojéw rodza”. Zrebowicz (op. cit., s. 188)
przytacza zdanie Jaworskiego o réznego rodzaju przewodnikach duchowych: ,Nadmiar zbawcow,
reformatorow, [...] wesotk6éw, szopkarzy, poSmieszkéw zbalamucil gawiedz doszczetnie”. Kop cin-
ski (op. cit., s. 89) celnie komentuje rozpoznanie autora Historii maniakéw: ,Rzeczywistos¢ po-
trzebuje nowego mitu, jej objawieniem przestaje by¢ sztuka, jest nim raczej gazeta [...]".

42 Miasto zajmuje ,centralne miejsce [...] w globalnym rozwoju Swiata”, ,$wiat nowoczesny oparty
[jest] na kulturze miejskiej” - pisze R. Salvadori (Od autora. W: Pejzaze miasta. Warszawa
2006, s. 5, 9).

43 Okreslenie 1. Calvina (Niewidzialne miasta. Przet. A. Kreisberg. Warszawa 1975). Cyt. za:
R. Salvadori, Miasta Itala Calvina. W: Pejzaze miasta, s. 41 (przel. H. Kralowa). Podobna
zlozonos¢, réznorodnosc, zmiennos¢ i szybkos$é wspéiczesnego miejskiego zycia podkreslaja nie-
zaleznie: Simmel (Mentalno$é mieszkaricow wielkich miast) i R. Sennett (Ciato i kamien.
Cztowiek i miasto w cywilizacji Zachodu. Przet. K. Konikowska. Gdansk 1996, s. 288).
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Pichonia Zegnajacego sie z kamiennymi prorokami (s. 137)**. Owo makrokosmicz-
ne miasto z Historii maniakéw wydaje sie zatem ironicznym ekwiwalentem abso-
lutnej urbs, mimowolna parodia imago mundi, o jakim wspominat Mircea Eliade*°.
Przestrzen miejska ukazana zostata z punktu widzenia narratora lub bohatera,
zawsze z oddaniem subiektywistycznej zmyslowosci i zgodnie z zasadami stylistyki
autora Historii maniakéw (z jego .estetyka brzydoty™6), zatem opisana epitetami
usytuowanymi w jednolitym polu semantycznym smutku, szarosci, monotonii,
nudy. W opowiadaniu Miat i$¢ miasto jest ,smutne”, mowi si¢ o nim jako o ,ponu-
rej twierdzy” (s. 30); w Medimiejskie wspomnienie bohatera - ,jeden wielki szloch”
(s. 53) - konstytuuje wizje stotnej nocy i przemoknietej miodej zebraczki na bulwa-
rze. Podobny obraz biednej dziewczyny na rogu ulicy pojawia sie w litanijnej inwo-
kacji na poczatku Bani doktora Lipka (s. 147); w Trzeciej godzinie wspomina sie
o ,nudnych murach miasta” (s. 99), pojawia sie tez okreslenie ,miastowe ghetto”
(s. 126), sugerujace ograniczenie wolnosci*’; w Fanfaronie miasto jest ,znekane”
(s. 241). Charakteru obrazowania dopelniaja zubozona znaczaco kolorystyka, ogra-
niczona do monochromatycznych szarosci, mroku, mgielnej sinej nieprzejrzystosci,
oraz nacechowane stownictwo aktywizujace wrazenia stuchowe, wzrokowe i doty-
kowe (akcentuje ono nieprzytulnosc miejsca, sugeruje odraze), jak rowniez motywy
deszczu, placzu, burzy, a takze wybor specyficznych detali przestrzeni miejskie;j.
Skladaja si¢ na nia ,betkocace na wiezach zegary” (s. 89), ,ciasne zautki” (s. 91),
~waskie uliczki” (s. 153), ,0slizgle z gazowych oswietlen asfalty” (s. 98), ,gadatliwe”
latarnie, ,cicho szemrzace rynsztoki” (s. 244), zgietk, wrzaski gawiedzi, ,nudnie,
zebato brukowany rynek” (s. 90), ,babula, tachmaniarka” (s. 115), ,Scieki zaulkow”

44 Ekspresjonistyczne miasto to ,zawily labirynt, [...] obsesyjna grozba, koszmar Swiatet i cieni”,

Jpieklo [...] cywilizacji przemyslowej” - zauwaza R. Salvadori (Miasto ekspresjonistyczne.
W: Pejzaze miasta, s. 21, 22 (przel. H. Kralowa)). Jak podaje M. Karasinska (Ja, miasto.
Szicice o (nie tylico polskiej) dramaturgii lat ostatnich. Poznan 2011, s. 19), figure miasta-Swiata
jako jeden z pierwszych tworcow zastosowal G. Heym w 1910 roku w wierszu Berlin VIII. Do
figury owej nawiazuje w Krzyku S. Przybyszewskiego (Lwow 1922, s. 48) pragnienie mala-
rza Gasztowta, by oddac istote zycia w symbolu ulicy ogarniajacej caly Swiat. Na zjawisko w pew-
nym sensie przeciwne do ,rozlewania sie” miasta na swiat zwrocit uwage W. Gutowski (Burzy-
ciel Swiatyn i budowniczy nadgwiezdnych miast. O symbolice architelctonicznej w twoérczosci Tade-
usza Miciniskiego. W: Wprowadzenie do Xiegi tajemnej. Bydgoszcz 2002, s. 309) - literaccy
dekadenci epoki mieli tendencje do zamykania makrokosmicznej przestrzeni Swiata w swoich
zamkach (jak ksiaze Hubert z Nietoty Micinskiego, diuk des Esseintes z Na wspalci Gilles de
Rais z La-Bas J.-K. Huysmansa czy tytulowy bohater z dramatu Axel A. Villiersa de
L’'Isle-Adam).

45 M. Eliade, Swiat, miasto, dom. Przel. I. Kania. ,Znak” 1991, nr 12, s. 14-17.

46 Jej zasady wyktada Okulicz-Kozaryn (Gest picknoducha, rozdz. Estetyka brzydoty przeciw

estetyce Irzyku). Narrator Trzeciej godziny uzasadnia ja w finale utworu:

.Nie mamy ludzi pieknych ni dlugowlosych trubaduréw, ni rycerzéw dorodnych. Ludzie, ktérych

wywodzi nam nasza wspoélczesnosé, sa brzydcy. Podchodza smiato do Zycia ohydy, w Smietnikach

grzezna, a czasem jeno cicho tesknia za lepszym.

Cierpienia ich musza by¢ brzydkie i dziwaczne [...]" (s. 143).

Podobny charakter ma dokonane przez Marka w Opowiesci o smutku czterech Scian przeciwsta-

wienie miastu wolnej przestrzeni za miastem (s. 232). O szczegolnym uwiezieniu bohatera Historii

maniakéw wspomina M. Podraza-Kwiatkowska w tekstach: Sytuacja uwiezienia i zdoby-

wania wolno$ci oraz Stabilizacja czy nomadyzm? Z problematyki domu w literaturze Mtodej Polski

(w: Wolnos¢ i transcendencja. Studia i eseje o Mtodej Polsce. Krakéw 2001, s. 40, 197-198).

47



38 ROZPRAWY I ARTYKULY

(s. 147), ,splesniate mury” (s. 244), ,Smietniska podiego przedmiescia”, ,zgrzybia-
te uliczki” (s. 251). Zycie miasta nie pozbawione jest zdarzen podkreslajacych jego
niezborna szybkosé¢ (,zgielk rojnych placéw”, s. 116) czy tez wzrastajaca role me-
chanizacyjnych elementow jego funkcjonowania - przypomina sie prace fabryk czy
organizacje ludycznych widowisk (s. 264).

Miejski pejzaz sprawia wrazenie ,stechlego”, niezgrabnego, znieksztalconego.
Jan Prokop zauwaza: ,otrzymujemy wykrzywiony, peten niepokoju obraz swiata nie
dajacego sie uja¢ w jednoznaczny i spoisty system [...]"*8. Przestrzen miejska zosta-
la tez jakby zainfekowana jakims rodzajem choroby®. Mowi o niej wprost bohater
Fanfarona: ,Swiat ten w ostatnich czasach nawiedzony zostat przez zaraze nudy
plamistej” (s. 263). Topografia miasta i jego architektura w Historiach maniakoéw
ukazane sa nie caloSciowo, co ujawnialoby pewien ad, organizacje, harmonie, lecz
wyrywkowo, fragmentarycznie, poprzez szczegélnie wybrane elementy. Zbiér nie-
powiazanych wiasciwie ulamkow tej przestrzeni wskazuje na jej rozczlonkowanie,
brak porzadku, wyrazistej struktury czy sensotworczego centrum, na jej alogicznosé
- przypomnijmy, ze kilka lat pozniej w jednej z publicystycznych wypowiedzi Ja-
worski okreslit swoje czasy jako ,epoke ostatecznie kiebiacego sie chaosu™.

W Fanfaronie miasto naciera, pisarz probuje oddaé jego potwornosé w oczach
bohatera. Zacytujmy fragment, w ktérym réwniez przez eliptyczna skladnie od-
zwierciedlony zostaje beztadny dynamizm, a zarazem jednoczesnos¢ mechaniczno-
-zwierzeco-ludzkich poruszen (bo w Scisku, zgietku, szybkosci nie wiadomo, gdzie
konczy sie czlowiek, a zaczyna sie maszyna), czyli nieustepliwe napieranie aglome-
racji:

Zadudnila ulica. Cwatujace konie, syczace maszyny. Czerwone strzepy plonacych pochodni, Zotte

btyskawice metalowych kaskéw. Lomot wozow drabiniastych. Gwizdy pauperow i trabek ochryple ste-
kanie. Straz ogniowa do pozaru pognata. [s. 246]

Ulica wdziera sie do samotni bohatera przede wszystkim poprzez kakofonie

48 J. Prokop, Z przemian w literaturze polskiej lat 1907-1917. Wroctaw 1970, s. 65. Jaworski,
kreujac miejska przestrzen w Historiach maniakoéw, niewatpliwie skorzystal z doswiadczen natu-
ralizmu. Gubernat (op. cit., s. 213, 219) pisala o miescie Zapolskiej, w ktérym zasada staje sie
Lomne malum ex urbe”: ,za sprawa naturalizmu temat wielkiego miasta [...] ulegl literackiej trans-
formacji, przybierajac cechy wyobrazenia mitycznego o miescie-molochu, miescie-labiryncie [...]",
ktore pochiania ludzkie ofiary i budzi przerazenie. Staje sie ttem ,dla okrucienstwa ludzkich po-
czynan [...]", stanowi ,Zrodlo deprawacji cztowieka”. Autorka charakteryzuje ulice Zapolskiej jako
Lbrudne, zabtocone, »czarne, smrodliwe«” (ibidem, s. 217). Réwniez Maciejewska (op. cit.),
omawiajac przestrzen w utworach Reymonta (Ziemia obiecana) i Zapolskiej (Przedpielle, Szaleristwo,
Janka, Szmat zycia), okresla miasto jako miejsce rozktadu, chaosu, wyobcowania.

49 Kreacja klimatu duchowej zarazy budzi skojarzenia z pierwsza czescia trylogii powiesciowej Syno-
wie ziemi S. Przybyszewskiego (Warszawa 1929, s. 31), zatytulowana Malaria - gdzie nar-
rator charakteryzuje malaryczne miasto: obok siebie ,kramarze i profesorzy, i ukryta, tchorzliwa
rozpusta, i gtupia hipokryzja”. Okulicz-Kozaryn (Gest pieknoducha, s. 185), dostrzegajac
w dziele Jaworskiego ,nieustajacy spoér z tworczoscia Przybyszewskiego”, wskazuje na zwiazki tej
wlasnie czesci z Trzeciq godzing (ibidem, s. 119) oraz — co szczeg6lnie wazne dla ksztaltu omawia-
nego tu motywu - na zasadnicza, inspiracyjna i polemiczna zalezno$¢ opowiadania Fanfaron od
powiesci Krzyl.

50 R. Jaworski, Na gietdzie obrotéw umystowych w Polsce. ,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 24.
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dzwiekow. To najbardziej dolegliwy dla niego aspekt miejskiego zycia, a zarazem
streszczajacy je symbol. Natezenie gamy wrazen stuchowych przykrej w swej hata-
Sliwej monotonii opisywane jest, nie tylko w Fanfaronie, za pomoca catego bogactwa
mozliwych synonimicznych okreslen — wielokrotnie powtarzaja sie stowa: ,halas”,
.wrzask”, ,zgietk”, krzyk”, ,krzykactwo"!. Przypomina je obraz bebna czy mtotka
uzywanego podczas publicznych licytacji, wyrazaja je czasowniki oddajace efekty
dzwiekowe: ,przywolywac”, ,dudnic¢”, ,rozkrzyczec”, ,hatasowac”, i pochodzace od
nich przymiotniki. Miasto to ,hatasujaca codziennosé¢” (s. 252), ,krzykliwe dzienne
i nocne mozliwosci” (s. 254), ,harmiderny zesp6t” (s. 107). Jego figura jest wreszcie
niechciany gos¢ Piotra Wiktora, Krzyk, nazwany ,najukochanszym dzie-
cieciem [...] Gminu” (s. 246). Uosobiony Krzyk stanowi kondensacje miejskie-
go harmideru, beztadnej ruchliwosci, szybkiego tempa, jaskrawej zmiennosci ko-
lorow; przedstawia szczeg6lnie nienawistne wynioslemu indywidualiscie cechy
nowoczesnej aglomeracji: anonimowosc (L(Krzyk Bezimienny”, s. 246), ludycz-
ny demokratyzm, pospolito$¢, powierzchownos¢, halas, awanturniczosé. Bohate-
rowie Historii manialkéw nie smakuja miasta jak flaneur Charles’a Baudelaire’a,
nie mogliby réwniez powiedzie¢ jak futurysta Andrea de Chirico: ,Ja chce zyé
w miescie huczacym zywym i mechanicznym ruchem”2,

Miejskie epizody dzieja sie najczesciej noca, o zmroku, okreslonym jako ,godzi-
na szaréwki”, ,ciezka osedzielizna” (s. 115). Stad tez swiat ten rozjasniaja sztucznie
latarnie, powotujace do zycia ,migot [...] Swiatel” (s. 37), ,migot [...] rozblyslych la-
tarni” (s. 115), ,gadatliwe jezory odblaskow”, ,.Swiatet migotliwe cetki”, ,cienie ulicz-
nych przechodni spotworniale” (s. 244), ,rozpaczliwy migot tysiacznych kaprawych
Swiatetek” (s. 252). Noca pan Pichon strézujacy u bram mieszkania narzeczonej
Honorci podziwia swoj znieksztalcony obraz w Swietle latarni odbitym w ulicznym
asfalcie i roi przy tym o ,hieroglifach szczescia” (s. 98), ktore okazuje sie ostatecznie
nietrwale. Nie sposob oprze¢ sie wrazeniu, ze oto mamy do czynienia ze spektaklem
w teatrze cieni. Dzialanie sztucznego oswietlenia wydaje sie elementem rezyserii
i oznajmia ontyczny status przyporzadkowany miastu/swiatu — ot6z niczym Swiat
materialny w ujeciu Platona miasto to swego rodzaju pozor, jego mieszkancy zas
staja sie ,niewolnikami jaskini">3. Motyw theatrum mundi wprowadzaja organizo-
wane przez Pichonia o magicznej ,trzeciej godzinie” uroczyste ceremonie pogrzebo-
we, przeksztalcajace sie w fascynujace parady uliczne dla ttumu®*. Ta chwilowa

51 Ten neologizm pojawia sie w Krzyku Przybyszewskiego w nastepujacym fragmencie bliskim
duchem atmosferze kreowanej w opowiadaniu Jaworskiego: ,Zgtuchta zwycieska fanfara barw,
styszat tylko jarmarczne krzykactwo, widzial jaskrawa harlekinade” (ibidem, s. 48).

52 Cyt.za: R. Salvadori, Miasto metafizyczne. W: Pejzaze miasta, s. 18 (przet. H. Kralowa).

58 Lebkowska (op. cit., s. 22) pisze o ideologii Historii maniakéw: ujawnia sie w nich ,Sswiadomosé
tkwienia w tym Swiecie, Swiadomos¢, Ze jest sie jednym z elementow, Ze jest sie niewolnikiem
systemu [...]".

54 Te sama funkcje pelnia takze inscenizowane przez Medi zabawy lalkami czy jej koronacja. Leb-
kowska (op. cit., s. 14) wskazuje tez na poréwnanie w Zepsutym ornamencie oczekujacych po-
droznych do lalek, a ich twarzy do masek. Bolecki (Od potworéw do znakéw pustych, s. 146)
wymienia karnawalowo-teatralne elementy Historii maniakéw skladajace sie na teatraliza-
cje $wiata. Teatralno$¢ miejskich form zauwazaja wspolczesnie Calvino (op. cit., s. 40) czy
J. Baudrillard (Symulakry i symulacja. Przet. S. Kro6lak. Warszawa 2005, s. 96).
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barwnos¢ ufundowana na $mierci kontrastuje uderzajaco ze wspomniana wezesniej
monochromatyczna szaroscia, ktora trwale okresla urbanistyczna catosé. Trudno-
Sci ze zrozumieniem ontycznej istoty rzeczywistosci ma stuzacy Taras, ktory we
mgle Switu widzi jedynie cienie na moscie (s. 125); Marek z kolei reprezentacje
wladzy miejskiej na ulicy uznaje za majak senny (s. 217).

Ale Platonskie odniesienie nie wydaje sie jednoznaczne, rzeczywistos¢ ludzka
bowiem w ujeciu autora Panstwa to nie tylko pozor, lecz takze odbicie wiecznego
wzorca - idei. Istnienie takiego wzorca jest watpliwe w Historiach maniakéw. Nie
wierzy w 6w wzorzec nawet nieustepliwy w swych metafizycznych poszukiwaniach
Pichon, ktory jakby powtarzal za subiektem Rzeckim, wykladajac Tarasowi o epi-
stemologicznych mozliwosciach ludzkiej istoty: ,Czy ty wiesz, co to sa pozory? Cata
ludzkos¢ nimi sie zywi, pozorem kazdy ruch twdj, kazde stowo twojego gamrata.
Ja sam jestem sobie pozorem” (s. 124)%5. Za pozorem odkrywa sie kolejny pozor,
Pichon tropiacy Absolut skazany jest na domniemania jedynie, na nieskonczone
mozolne doszukiwanie sie boskiego grymasu na twarzach kamiennych plaskorzezb,
ktore arbitralnie uznat za potencjalny znak sacrum w miejskiej przestrzeni. Zurba-
nizowanemu $wiatu brak metafizycznego odniesienia, zdaje sie nie panowaé¢ nad
nim zaden demiurgiczny Rezyser®®. Z pewnoscia nie jest nim Zartoczny ,wtasciciel
Swiata” spotkany przez Pichonia — by¢ moze, chorobowy wytwor jego ataku epilep-
tycznego.

Skojarzenia z teatrem cieni, z kacikiem z dzieciecymi klockami oddaja ulotnosé
miasta, jego efemeryczna nietrwalosé, prowizorycznosé, a takze przypadkowosc,
irracjonalnos¢ - przy czym ta konstatacja odnosi¢ sie moze zaréwno do theatrum
kreowanej przez czlowieka zmiennej rzeczywistosci spoleczno-historycznej, jak i do
ontycznych podstaw zycia ludzkiego i Swiata w ogole, ktorego bytowos¢ poswiad-
czaloby istnienie Absolutu. W opowiadaniu Medi padaja slowa: ,byt wasz cenny
zawisly jeno od przyjetej roli” (s. 71); narrator Amora milczqcego, bedacy wariantem
artysty ujawniajacego sie kilkakrotnie w Historiach maniakéw, ironicznie zrownu-
je egzystencjalne przypadki swego bohatera, mecenasa Jerzego, z realizacja tra-
giczno-komicznego scenariusza przez klauna na deskach podmiejskiego teatru. Ta
paralela zaznacza nie tylko wszechwladze tworcy nad wykreowanym przez niego
Swiatem, ale tez prowokuje pytanie o to, czy nasz los jest podobnie figura pajaca
i czy zalezy od podobnie ulomnego demiurga.

Ten Swiat/miasto moglby zosta¢ zmieciony jednym kaprySnym dzieciecym
ruchem; zniknie, gdy zgasna swiatla. A jednak potrafi uwieraé, dotkliwie draznié
maniakalnych bohateréw, ktorzy swoje projekty radykalnej z nim rozprawy, jego
zaglady (jak pacjenci zakladu doktora Lipka czy tez Marek lub Fanfaron) albo za-
bawy we wladajacego nim demiurga (jak bohater opowiadania Miat i$¢), podejmu-

55 Oczywiscie, stowo ,pozor” ma tu bogata semantyke - odnosi sie réwniez do spotecznego fatszu,

wskazuje na miedzyludzkie trudnosci komunikacyjne czy problem poznania samego siebie. ,Po-
zorna” jest tez jakakolwiek realizacja idei w Swiecie spolecznym.

56 W tym dziele pojecie rezysera, ktory sprawdza, organizuje, panuje nad swymi tworami, dyskutuje
z nimi czy ironicznie dystansuje sie od nich, trzeba odnies¢ do ekscentrycznego narratora realizu-
jacego w wyobrazni meandryczne spektakle, co podkreslaja m.in. Bolecki (Jaworski redivivus,
s. 136-137; Od potworéw do znakéw pustych, s. 127), Lebkowska (op. cit) oraz Okulicz-
-Kozaryn (Gest pieknoducha).
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ja jakby w wyniku bezradnosci, poczucia, ze rzeczywistos¢ aglomeracji moze im
zagrozi¢, zawladnaé¢ nimi, pochlona¢ ich: miasto nie zostawi wszak w spokoju
Marka, ktory pozada odosobnienia, a ciekawski Krzyk wtargnal nawet do przestrze-
ni tak obcej jego naturze jak samotnia Fanfarona. W Bani doktora Lipka przybysz
z miasta boi sie go i ten jego obsesyjny lek wyraza spersonifikowany ciemiezyciel
- upior. Urbanistycznego kompleksu obawiaja sie wszyscy indywidualistyczni sza-
lency ze szpitala Lipka, Putkownik wota: ,Czlowieku! Nie wspominaj miasta” (s. 150).
Wszyscy oni jednocza sie przeciw temu, co ono oznacza, zgodnie z deklaracja Ksie-
cia: ,zakladam protest przeciw wkradaniu sie w Scistos¢ naszego Obozu pierwiast-
kow gromadno-zyciowych, kottunich, prostackich!” (s. 149). Swodj stosunek do
miasta ekspresyjnie oznajmia w testamencie Pichon:

Pelny jestem wstretu.
Zgietkiem nabijanej blachy raduja sie pijane przedmiescia. Wiec niechaj sptona! Przez dzieto litosci
niechaj sptona! [s. 133]

Pichon nie znosi pejzazu urbanistycznego, nawet nienawidzi go — ,jest zawzie-
ty na takie pospolite, ponure widoki” (s. 92) — wyjawia tez pogarde dla mieszkanicow
aglomeracji: ,Gardzi nimi cztowiek wolny” (s. 132)%7.

Bohaterowie

Tym, co tworzy miasto, sa przede wszystkim zaludniajacy je mieszkancy - ich men-
talnosc¢, obyczajowosc, zachowania - stad czeste zabiegi animacji elementow urba-
nistycznych: np. ,miasto wszczelo swe glosne szemranie na gltodu udreke [...]”
(s. 244), ,zadudnialo miasto, rozpelzalo sie¢ mrowie ospate [...]” (s. 99). Ekspresja
sformulowan niedwuznacznie ujawnia oceniajace intencje wypowiadajacego. Miasto
staje sie wiec figura tlumu, ktéremu odmoéwiono podmiotowosci. Niezindywiduali-
zowany bohater masowy zostal wyraziScie odczlowieczony - co widoczne w okresle-
niach animizujacych: ,tysiace obywateli szczekaly z radosci” (s. 245), przenoszacych
w sfere uogélniajacej abstrakeji to, co pojedyncze, konkretne i zywe: ,Ludzkos¢ bez
cztowieka”, czy wreszcie urzeczowiajacych: ,zbieranina [...] niepoprawna, nudna
i nienawistna” (s. 253), ,odmiany rajcéw, radcow, rejentow [...]” (s. 182). Jednostka
jako czes¢ zbiorowosci zrzeka sie Swiadomosci, co podkresla David Riesman, autor
Samotnego ttumu®®. Jaworski odstania jej ,zezwierzecenie”, pokazuje ja jako béte

57 Jaworski nawiazuje do znanych stow F. Nietzschego (Zmierzch bozyszcz, czyli jak filozofuje
sie mtotem. Przel. S. Wyrzykowski. Warszawa 1907, s. 101): ,Czlowiek wyzwolony [...]
gardzi nikczemna blogoscia, o ktérej marza przekupnie, chrzescijanie, krowy, kobiety, Anglicy oraz
inne demokraty”.

58 D. Riesman (Samotny ttum. Przet., wstep J. Strzelecki. Krakow 2011), klasyfikujac uczest-
nika nowoczesnej cywilizacji jako czlowieka zewnatrzsterownego (podstawowym odniesieniem
staje sie dla niego grupa spoteczna), podkresla, iz jego zycie nacechowane jest kultem Iatwosci,
rutynizacja, konsumpcja, uprzedmiotowieniem roéwniez siebie samego. Wczesniej G. Le Bon
(Psychologia ttumu. Przet. B. Kaprocki. Wyd. popr. i uzup. Kety 2007, s. 19) pisal o zanikaniu
Ja” w ttlumie - jednostka ,przestaje by¢ sama soba, staje sie automatem [...]". U. Hannerz
(Odkrywanie miasta. Antropologia obszaréw miejskich. Przel. E. Klekot. Krakéw 2006, s. 252)
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humaine. Naturalistyczna metafora pojawia sie w Fanfaronie takze w obrazie maso-
wego ducha miasta wypelzajacego noca z ukrycia niczym bestia na zer (s. 244)%.

Spoteczna, a zwlaszcza psychologiczna ,nijakos¢” nowej ekspansywnej forma-
cji i sktadajacych sie na nia jednostek umozliwia traktowanie jej jako jednolitej
calosci - stad konsolidujace, subiektywistycznie nacechowane okreslenia jak ,,gmin”
(s. 91), ,zgtupialy plebs” (s. 120), ,cizba” (s. 138), ,uliczna gawiedz” (s. 142), ,rzesza
miejska” (s. 182), ,pospolstwo” (s. 217), ,zwariowana tluszcza” (s. 228), ,glupia
halastra” (s. 230), ,cuchnacy Gmin” (s. 256). Aby funkcjonowa¢, miasto musi
»Wyrobi¢ sobie” pewien og6lny typ mentalnosci, dazy¢ do stworzenia ,wieloczlono-
wego organizmu”. Jaworski obserwuje proces, ktory wspotczesny filozof komen-
tuje nastepujaco:

Nadchodzi liczba — demokracji, wielkiego miasta, administracji [...]. To ulegly i nieprzerwany ttum,
tkany gesto jak materiat [...], wielo§¢ pojedynczych bohaterow, ktérzy zatracaja imie i oblicze, stajac sie
zmiennym jezykiem nienalezacych do nikogo obliczen [...]51.

Drugi rodzaj okreslen miejskiej zbiorowosci w Historiach maniakéw ma za
podstawe odwrotny mechanizm - uszczegbélowienia. Reprezentuja go liczne enu-
meracje, pojawiajace sie w Trzeciej godzinie, Amorze milczacym czy w Fanfaronie.
Ukazuja one rozczionkowanie masy ze wzgledu na wiek, ple¢, zawod, stan majat-
kowy, obyczaje poszczegdlnych jednostek — méwi sie np. o ,facetach w cylindrach”,
~pannach sklepowych” (s. 98), ,brudnych dziewkach stuzebnych” (s. 90-91), ,babach
plotkujacych” (s. 217), ,kawiarnianych podgladaczach” (s. 183); na wyliczeniu
oparta zostala charakterystyka spoteczenstwa Abdery (s. 227-228). Szeregi te row-
niez podkreslaja watpliwe zroznicowanie psychiczne i intelektualne oraz niezaprze-
czalne skarlenie duchowe ttumu. Ponadto (czy wlasnie - przede wszystkim) enu-
meracja akcentuje mnogos¢ nienawistnej indywidualiscie warstwy. W Fanfaronie
eksponuje sie nieproporcjonalna liczebnos¢ antynomicznie zestawionych bohaterow:
jednostek masowych jest co niemiara, thum okazuje sie nieprzebrany (,milionowe
mrowiska”, s. 257), a szczupla elita sklada sie z paru maniakow (,kilku [...] poza-
miejskich ludzi”, s. 253).

Przestrzen miasta wyznacza podzial na ,my” i ,wy”: Fanfaron méwi do Krzyka
- ,miasto twoje zgina¢ musi” (s. 253; podkresl. A. G.), ,zaglada ludziom twoim
i twoim miastom” (s. 266; podkresl. A. G.), Pichon w testamentowym liScie zwra-
ca sie do potencjalnego odbiorcy: ,na [...] skrzydiach pozarnych dyméw uleci nuda
waszego miasta” (s. 133; podkresl. A. G.). Bohater wskazuje zatem sam siebie
jako obcego, chociaz pochodzi z miasta (ujawnia wiec Swiadomosé wyobcowania,

charakteryzuje miedzyludzkie relacje miejskie jako bezosobowe, czastkowe, powierzchowne, uty-
litarne, przemijalne.

59 Bolecki (Jaworski redivivus, s. 136) pisze o parodii naturalizmu w Historiach manialkéiw.

60 Simmel, Mentalno$¢ mieszkaricow wielkich miast, s. 119. Zkolei P. Sloterdijk (Pogarda mas.
Szlic o walkach kulturowych we wspdtczesnym spoteczeristwie. Przel. B. Baran. Warszawa 2012)
za E. Canettim (Masaiwtadza. Przet. E. Borg, M. Przybylowska. Wstep L. Budrec-
ki. Warszawa 1996) okresla ten mechanizm jako przeksztalcanie autonomicznego podmiotu
w ludzka czern.

61 M. de Certeau, Wynalezé codzienno$é. Sztuki dziatania. Przel. K. Thiel-Janczuk. Krakow
2008, s. 3.
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wydziedziczenia z istotnej kulturowo przestrzeni). Sygnalizuje tym samym znacza-
ce cechy fenomenu obcosci jak dystans, specyficzne polaczenie obojetnosci i zaan-
gazowania, innos¢. Obcy staje sie zaczynem konfliktu, burzy zastany porzadek,
wprowadza dysonans, bywa, Ze obnaza prawde®2. Manifestuje odczucie, iz miasto
nie jest jego przestrzenia domowa.

Natomiast w przeciwienstwie do innych opowiadan w impresji Miat iS¢ pojawia
sie miasto, o ktorym bohater mogtby powiedzie¢ ,moje”. Istnieje ono wylacznie
w jego wyobrazni jako imaginacyjna odpowiedZ na wysilek woli, by zdoby¢ sie na
,piekne mysli’ (s. 30)%, te kreacje wolno potraktowac tez jako dumna odpowiedz
jednostki na nacieranie aglomeracji. Bohater rozwija wizje miasta usytuowanego
na wyzynie i okolonego nurtem rzeki, czyniacej je niezdobytym. Imaginacja przed-
stawia obraz w formie basniowego niby-wspomnienia, w ktérym poddajacy sie
marzeniu podmiot staje sie w tej wewnetrznej twierdzy kaplanem, sprawujacym
duchowa wladze nad mieszkancami starego, by¢ moze Sredniowiecznego grodu.
Niczym nietzscheanski rozkazodawca niszczy wiare ludu w chrzescijanskiego Boga,
by postawié siebie na jego miejscu. Takie ujecie miasta wprowadza refleksje na
temat roli, jaka moglaby odgrywac¢ w kulturze jednostka wybitna, i zarazem inicju-
je liczne projekty indywidualistycznej rozprawy z miastem6?.

Warto zauwazyé¢, iz Jaworski komponuje stylistyczna calosé, uzywajac figur
artystycznych opartych na kontrascie. Ekspresywna i hiperboliczna jednoznacznosé
przenika sie z wprowadzana przez oksymoron® ironia i wieloscia sensow. Miatkos¢
intelektualna, ignorancja Swiatopogladowa bohatera masowego bywa oddana
sformutowaniami antytetycznymi (konstruowanymi najczesciej dzieki przekrocze-
niom frazeologicznym lub przy uzyciu zdrobnien), np. narrator Trzeciej godziny
okresla ttum jako ,szlachetna gawiedz” (s. 108), w Amorze milczacym zas wyod-
rebnia w spoleczenstwie aglomeracji m.in. ,stado szanujacych sie pan miejskich”
czy ,rozane wianuszki balowych niewiniatek” (s. 182). Kreacja Krzyka w Fanfaro-
nie ufundowana zostala na sprzecznosciach: to ,wedrowny dostawca metafizycz-
nych przysmakow”, ,maskaradowy pajac w sutannie kaplanskiej, [...] apostot
w szacie arlekina” (s. 242). Przywolane jednoczesnie figury blazna i apostota ob-
razuja tkwiacy w ttumie ekspansywny potencjal mimikry, przeobrazenia, dosto-
sowania sig, jak tez nierespektowanie przez ttuszcze zadnych hierarchii w podpo-
rzadkowujacym sobie rzeczywistos¢ gescie. W procesie zagarniania i zawlaszczania

62 O fenomenie obcego zob. G. Simmel, Obcy. W: Most i drzwi.

63 Piekne mysli” to mysli o aktywizmie. Maciejewski (op. cit., s. 7) zauwaza, iz bohater dotknie-
ty jest abulia. Nie przezwyciezy on jej dzieki nowej religii, bo ta nie zintegruje go z wiernymi - ina-
czej niz Swiatynia ksiedza Fausta (zob. G utowski, Burzyciel Swiatyri i budowniczy nadgwiezdnych
miast, s. 294).

64  Baranowska (Urbanizm, antyurbanizm, s. 1152) stwierdza: ,Miasto staje sie przyczyna niepo-
kojow artysty”. Bohater opowiadania Miat iS¢, bedacy kaptanem kreatywnie zmieniajacym rzeczy-
wistosé, odsyla do koncepcji modernistycznego artysty — kaplana sztuki, proroka, medrca, boga
- spopularyzowanej dzieki znanemu z pierwszego numeru ,Zycia” (1899) manifestowi S. Przy-
byszewskiego Confiteor (zob. Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski. Oprac.
M. Podraza-Kwiatkowska. Wyd. 3, przejrz. i uzup. Wroctaw 2000. BN I 212), bynajmniej
nie po to, by powieli¢ sens motywu, lecz by poprzez mnozone ambiwalencje nawiaza¢ don reinter-
pretacyjnie.

65  Bolecki (Od potworéw do znakéw pustych, s. 147) zauwaza tu nadrzedna role oksymoronu.
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kultury liczy sie nie treSciowa zawartosé tego, co moze stac sie ofiara podboju, ale
aktualna skutecznosé¢ narzedzia. Tendencja do wkraczania kultury masowej nawet
na obszary zarezerwowane dotad dla arystokratow ducha przejawia sie w tym, iz
- przy zdecydowanej odmowie ttumowi istnienia podmiotowego — dopuszczono do
glosu Krzyka: natret rezolutnie przedstawia Fanfaronowi sam siebie. Jaworski
zdaje sie wyrazac obawe, iz Swiatu/miastu pograzonemu w kryzysie zagraza wia-
dza mas. Bohaterowie ulicy — ,kaprysni, chimeryczni i brutalni, tworzacy wartosci
odtworcze%® - zaczynaja odgrywac pierwszoplanowa role, dokonuje sie proces ich
dominacji nad jednostka. To przekonanie Jaworski dzieli z wieloma innymi mio-
dopolskimi pisarzami®’, lecz przy zasadniczo zgodnej diagnozie postawe autora
Historii manialkéw rézni inna reakcja na ten stan rzeczy i wyprowadzane stad
wnioski®®.

Opis masy spotecznej odstania jej podatnos¢ na sugestie, fatwowiernosc, skion-
nos¢ do bezrefleksyjnej zmiany pogladéw. Antybohater opowiadan Jaworskiego nie
ma wobec siebie szczegblnych wymagan, nie pragnie rozwoju, chce pozostac taki,
jaki jest; konformistycznie dostosowuje sie do warunkéw zycia, biernie im sie pod-
daje. Niechetnie podejmuje wysilek refleksji czy samodoskonalenia. Niczym nie
odro6znia sie od reszty. Dla niego obowiazek to ciezar, ktorego sam nie chce podjac.
Nie czuje sie za nic odpowiedzialny, nie ma celu i niczego nie tworzy — Jaworski
ukazuje maniaka jako czlowieka tworczego w kontrascie wobec masy, ,pozbawionej
zmystu dla zachcen bezdennych” (s. 263), tym samym nawiazujac do stalego niemal
w mlodopolskiej kulturze przeciwstawienia.

Brak kreatywnosci powoduje, iz formy kultury reprezentowane przez cztonka
tlumu to juz nie dzieta, dzieki ktorym duch ludzki moglby sie ubogacic, lecz towa-
ry, a wiec ,rzeczy pozbawione immanentnego sensu, posiadajace wylacznie abs-
trakcyjna warto$¢ wymienna, znaczace dokladnie tyle [...], ile kosztuja” - jak po-
wiada Agata Bielik-Robson, komentujac rozwazania autora Pasazy o komercyjnych

66 L. Putka, Holota, masa, ttum. Bohater zbiorowy w prozie polskiej 1890-1918. Wroctaw 1996,
s. 83.

67 Putka (ibidem, s. 77) wskazuje proze S. Brzozowskiego, S. Przybyszewskiego, L. S. Liciniskiego.
Akcentowanie pospiechu, bylejakosci, umasowienia jako proceséw miejskich pojawia sie réwniez
w wypowiedziach literackich i publicystycznych L. Krzywickiego, W. Berenta, W. S. Reymonta,
G. Zapolskiej. Publicystyczna i literacka dyskusje na temat kultury masowej i cywilizacji przemy-
stowej w drugiej polowie XIX wieku rekonstruuje Siemaszko (op. cit). Ortega y Gasset
(op. cit., s. 13) zauwaza: ,cecha charakterystyczna naszych czasow jest panowanie masy [...]".

68 Bohater Przybyszewskiego przyjmuje rozne postawy wobec miasta. Jest specyficznym spacerowi-
czem-obserwatorem (miasto wyzwala jego refleksje egzystencjalna i metafizyczna), pragnie zapa-
nowac¢ nad wielkomiejska kultura, staje sie¢ aktywnym destruktorem i nihilista, jednak w jego
nastawieniu najczesciej dominuje manifestowanie rozpaczy, demonstracja (poprzez chaotyczne
zachowanie sie) psychicznego ,rozszczepienia”, sygnalizowanie frustrujacego go rozpoznania me-
tafizycznej ,nicosci” w obszarze miasta. Jednostka Jaworskiego opracowujaca strategie dzialania
przeciw miastu jest o wiele bardziej powsciagliwa emocjonalnie; psychiczne skomplikowanie (jak
np. Fanfaron) wprzega w stuzbe swemu projektowi. Ujawniajace dystans nadrzedne wobec postaci
instancje nadawcze demaskuja jako naiwna jej wiare w efektywnos¢ przedsiewzieé, ale nie neguja
pozytywow aktywistycznego gestu. Jaworski ilustruje - jak okresla taka postawe indywiduum w
stosunku do aglomeracji Simmel (Mentalnosé¢ mieszkaricéw wielkich miast, s. 114): ,opor pod-
miotu wobec prob glajchszaltowania go i oddania na ustugi mechanizméw spoteczno-technicznych”.
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uwarunkowaniach wielkomiejskiego zycia®®. Pozostawiajac ttum ,w sidtach urze-
czowienia”, aglomeracja ,zdepersonalizowanego ducha” stara sie pochwyci¢ w nie
takze indywidualiste. Semantyka wykorzystanych w Historiach maniakéw motywow
urbanistycznych jakby zawierala ducha refleksji Waltera Benjamina i Georga Sim-
mela: miejski Swiat opowiadan przedstawia czytelnikowi proces, w ktérym — dzieki
ekspansji reprezentanta tlumu (przywolajmy rozpoznanie Bielik-Robson):

rzeczy otoczone aura tworzacego je ducha sa zastepowane przez rzeczy owej aury zupelnie pozbawione;
[...] organiczne owoce twoérczosci zanikaja pod naporem przedmiotow, bedacych rezultatem pracy wy-
alienowanej i mechanicznej; [...] symbole, naczynia zywej intencji ducha, ustepuja alegoriom, martwym,
nieprzejrzystym [...]7°.

Masowego bohatera nie interesuje nic poza nim samym. Nie ma on zadnych
imperatywow’!. Nie zna tez poczucia wdziecznosci, ,zaskorupia sie” w sobie,
utwierdza sie w negatywnych emocjach - uczony Pichon zarzuca mu zawisc (s. 91),
nienawistna zazdroS¢ przejawiaja czlonkowie mitosnego klubu w Amorze milczqacym,
resentymentalna niechec pielegnuje w stosunku do Marka abderycki publicysta.
Podkresla sie¢ takze cynizm jednostki z ttumu, ktéra trafia nawet do grona elity
miejskiej — zabiegajacy o popularnosé, schlebiajacy ttumowi redaktor ,,Odrodzonej
Mysli” i mlody architekt w Opowiesci o smutku czterech Scian ujawniaja pogarde
dla miejskiej ,hototy” (s. 236), a jednoczesnie bez skruputow ja wykorzystuja.

Tworczego oryginata charakteryzuje sie w odniesieniu do tego, co urbanistycz-
ne: to ,staly przechodzien przez uliczne trakty”, chociaz ,przy gromadzie zadnej
nie przystanie” (s. 131). W opozycji do ,roboczego gminu” (s. 148) Ksiaze nazywa
szpitalnych maniakéw ,towarzystwem prawie wyborowym” (s. 149). Bohater jest
przeciwienstwem wszystkiego, co reprezentuje soba masowy mieszkaniec aglome-
racji: dostojny i ,nieztomnie wytworny” (s. 119) Pichon czy ekscentryczny Fanfaron
przeciwstawiaja sie pospolitosci Krzyka. Maniak czuje zagrozenie ,zagadnieniami
demokratycznymi” (s. 243), wyzbyl sie ,zamiaru pospolitych z bliznimi wspoéiza-
wodow” (s. 81). Chroni cenna dla siebie intymnos¢ btyskawicznie znikajaca z do-
Swiadczenia ttumu. Arystokratyczna samotnosé, umozliwiajaca odczucie nieskon-
czonosci, oraz doznanie ,bezmiaru”’? sa Zywiotem bohatera, chociaz zajmuje

A. Bielik-Robson, Gnostyk w wiellim miescie: Walter Benjamin i kultura materialna. W zb.:
Co to jest filozofia kultury? Red. Z. Rosinska, J. Michalik. Warszawa 2006, s. 263.

70 Ibidem, s. 264.

71 Literacka charakterystyka masy przez Jaworskiego zbiezna jest ze stwierdzeniami S. Kierke-
gaarda (Jednostka i ttum. W zb.: Filozofia egzystencjalna. Wybér, wstep L. Kolakowski,
K. Pomian. Warszawa 1965, s. 53 (przel. A. Sciegienny)): ,Gdzie zatem jest thum i gdzie
tlumowi przypisuje sie rozstrzygajace znaczenie, tam nikt nie bedzie sie troszezyt o cel [...]".
Yi-Fu Tuan (Przestrzer i miejsce. Przel. A. Morawinska. Wstep K. Wojciechowski.
Wyd. 2. Warszawa 1989, s. 81) pisze: ,Samotnos¢ jest warunkiem odczucia bezmiaru”, podkresla
tez zwiazek mozliwosci i wolnosci myslenia z pusta, nieprzeludniona przestrzenia. W stloczeniu
nie jest ono wykonalne. Zrebowicz (op. cit., s. 189) twierdzi, iz ,Jaworski utrzymywal, ze bez
maniactwa nie ma mowy o »ocaleniu absolutu«”. Przyczyny intensyfikacji jednostkowego ekscen-
tryzmu jako mechanizmu obronnego wyjasnia Simmel (Mentalno$¢é mieszicaricow wielkich miast,
s. 132): ,Aby uratowa¢ swa osobowos¢, jednostce nie pozostaje nic innego jak wykazywa¢ maksimum
cech swoistych i odrebnych, przejaskrawiajac je, aby w rozgwarze wielkiego miasta moc dostyszec
sama siebie”.

72
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on ostatnie, niewielkie juz skrawki opanowywanej przez masowy zywiol prze-
strzeni”s.

W przeciwienstwie do konformistycznego czlonka ttumu u Jaworskiego maniak
stawia sobie wysokie wymagania. Nie ma takich niebezpieczenstw, na jakie boha-
ter Trzeciej godziny nie bytby gotow sie narazi¢’4: narzuca sobie dyscypline, pode;j-
muje wysilki i wyznacza dalekosiezne cele - w wewnetrznym doswiadczeniu Picho-
nia pojawia sie mit Atlasa, dZzwigajacego strop ziemski (bohater ,nadstawia mezne
swe barki”, s. 98). Nie zna granic niewyczerpana zarliwos¢ mecenasa Jerzego, z jaka
szerzy on ideal w klubie wielbicieli mitoSci. W samotni ekscentryka znajdziemy
liczne znaki bogactwa refleksji i autorefleks;ji: lustro i biblioteka w pokoiku Fanfa-
rona, mapa zascielajaca pracownie Pichonia. Namystowi poSwieca sie Marek, ma-
rzeniom oddaja sie bohaterowie opowiadan Miat iS¢, Zepsuty ornament czy Trzecia
godzina; nawet Krzykowi znana jest erudycja Fanfarona.

Tworczos¢ maniaka kontrastuje tu z wytwoérczoscia thumu (co réwniez stano-
wi kontynuacje mlodopolskiej refleksji). Ekscentryczna jednostka miesci w swym
wnetrzu imaginacyjny ogrom Swiatow zaprzeczajacy miejskiej ,ciasnocie”. Wielo-
znacznej nedzy jako genezie masowego aspektu kultury przeciwstawia bogactwo
i site wyobrazni, ktora potrafi zanegowac ksztatt kazdej rzeczywistosci’®. Rozwija
te wyobraznie w sobie, uwolniona od barier przestrzennych czy czasowych, jak
Pichon, gdy podr6zuje w pracowni po Swiecie (palcem po mapie) czy kiedy dostrze-
ga na nocnym niebie nadziemskie budowle i swoja przysztosé¢ szczesliwie wypet-
niajaca przeznaczenie prorokow. Dzieki mocy wyobrazni bohatera Trzeciej godziny
miejsce nedznych zautkow w jednej chwili zajmuja , przepyszne sklepowe wystawy”
(s. 107)76. By¢ moze, rzeczna podroz Fanfarona, spotkanie z herosami, wykwintna
uczta na bzdzielu i mitosny zwiazek z demoniczna Astarte odbywaja sie jako wytwor
jego wyobrazni - a nie sa przeciez ani troche mniej realne niz miejskie szare ulice
z przemykajacymi cieniami przechodniéw za oknem samotni bohatera.

Odgrywanie rol, gest kreacji wioda samotnika nie tylko ku napowietrznym
przestrzeniom czy radykalnym, katastroficznym projektom. Starajac sie zapanowaé
nad obcym mu z natury miastem, bywa on zmuszony do tego, by zrezygnowac z roli
proroka i uwzglednié to, co w jego odczuciu ,niskie”. Pichonn modyfikuje swéj plan,
staje sie porzadnym mieszczaninem?’’, uczy sie¢ symbiozy z miastem, sumiennie

Okulicz-Kozaryn (Nuda w zwierciadle nudy, s. 108) zauwaza: ,Pokéj Marka, samotnia nar-
ratora Medi, dom bogacza Pichonia [...], buduar i bryg Fanfarona [...], $wiatynia Hamleta [...] ko-
jarza sie z tymi odludnymi miejscami, w ktérych twoérczosc rodzi sie [...] pod »posepnym kloszem
Nudy«”. Tworcze aspekty nudy jako fundamentu refleksji i autentyzmu podkresla Jo. Brodski
(Pochwata nudy. Przel. A. Kolyszko, M. Ktobukowski. Wybér, oprac. S. Baranczak.
Krakow 1996, s. 91). W Swiecie Jaworskiego tworczej nudzie maniaka przeciwstawiona zostala
nuda ,plamista” i nuda ,brudnie powtarzana” przez spoleczna mase (s. 263).

Ortega y Gasset (op. cit., s. 46) pisze: ,Kazdy, kto przybiera wobec zycia postawe powazna,
przyjmujac za nia petna odpowiedzialnos¢, musi odczuwaé pewnego rodzaju niepewnosé, ktéra go
sklania do ciaglej czujnosci”.

Jak narrator naucza Medi: ,W marzeniu sita i prawdziwos¢” (s. 71). Sile marzenia podkresla O ku-
licz-Kozaryn (Nuda w zwierciadle nudy, s. 112-115).

76 Ten przyklad podaje Okulicz-Kozaryn (Nuda w zwierciadle nudy).

77T Wskazuje na to Lebkowska (op. cit., s. 27). Pichon zawsze jednak pamieta o swej ,dostojnosci”
- tu jej znakiem pozostaje rola czcigodnego Charona (zob. ibidem, s. 23). O miodopolskim ujeciu
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prowadzi ksiegi handlowe, zdobywa uznanie opinii spolecznej. Aby moc negowac,
cos trzeba przyjac. Z takiej Swiadomosci wynika réwniez momentalna zgoda Marka
na uwiklanie si¢ w spory miejskich antagonistéw, zgoda motywowana przeciez
~szatanska pogarda” i ,drapiezna chytroscia” (s. 230). Takze Fanfaron zbliza sie do
tlumu, gdy pozwala Krzykowi przebywac¢ we wlasnym towarzystwie i nawiazuje
znim dialog. W tym sensie strategia postepowania wyrafinowanego eleganta w opo-
wiadaniach Jaworskiego jest pojemniejsza niz ta polegajaca jedynie na izolacji, np.
diuka des Esseintes’a czy innych stynnych literackich dandyséw epoki zamieszku-
jacych pozamiejskie zamki.

Puste miejsce metafizycznego Rezysera probuje zajac¢ ludzki, Smialy rezyser -
artysta, mysliciel, poszukiwacz Absolutu. Piotr/Wiktor Fanfaron przeciw miastu
wystepuje programowa fanfaronada. Zaangazowanie doktora Fallusa ma na celu
zmiane postawy spolecznej wobec tak istotnej dla Swiata milosci. Koncepcje prze-
obrazenia rzeczywistosci ujawnia takze Marek: ,nie mamy nic procz siebie”, ,przed
nami przestrzen nieskonczona” (s. 234). Jego zamierzeniem jest odrodzenie rozu-
miane jako ksztaltowanie od poczatku, zatem spalenie miasta okazuje sie swego
rodzaju katartycznym wyzwoleniem (bohater chce zniszczy¢ to, co kryzysowe
w merkantylnej rzeczywistosci), ma by¢ oczyszczeniem pola dziatania niczym w ni-
hilistycznej wizji Friedricha Nietzschego’®. Mysl o najlepszym projekcie kultury
pojawia si¢ takze w impresji Miat i$¢. Wystepujacy w niej prorok zamiast krzyza
proponuje zlota arke — symbol bezkonfliktowego pogodzenia sprzecznosci, ktorego
szanse realizacji zostaly jednak potraktowane ironicznie (arka wobec braku wier-
nych pozostaje pomystem niezrealizowanym, pozwala bohaterowi domniemywac
tylko, co by bylo, gdyby...).

Ostatnie opowiadanie, Fanfaron, ukazuje wewnetrzne skomplikowanie, zlozo-
na (,rozmnozona”) tozsamos¢ indywidualistycznego maniaka, kontrastowo skoja-
rzona z psychologiczna jednolitoScia ttumu pozbawionego podmiotowosci. Fanfa-
ron jest Piotrem i Wiktorem jednoczesnie, a miedzy nimi dwoma istnieje stosunek
rywalizacji - kazdy z nich pozada unicestwienia drugiego (wewnetrzny antagonizm
ujawnia takze konstytucja doktora Fallusa z Amora milczacego: ,sama przeciw
sobie prezaca sie sylwetka” (s. 182), ,w wyrazie twarzy zaznaczone zmaganie si¢
sit, wzajem sobie wrogich” (s. 183)). Bohater Fanfarona przenikliwie dostrzega
wlasna ,wielos¢”, ktora poniekad sam wywolat jako artysta zdolny do nieskorniczo-
nych kreacji sobowtérowych czy przekornych gier rowniez ze soba (Piotr przyzna-
je, iz wysnul Wiktora sam z siebie jako posrednika w relacjach z miastem). W sro-
dek owego psychicznego rozdwojenia na ,ja” i ,ty”, zwielokrotnianego wizualnie
lustrzanymi odbiciami przy kazdym poruszeniu sie (w samotni Fanfarona znajdu-
je sie zwierciadlo, wazne dla rezyserii i autokreacji’®, ale takze dla rozpoznania),

tego motywu zob. J. Nowakowski, Persefona i Charon. (Z mtodopolskich dziejéw motywow
mitycznych). W zb.: Mtodopolski $wiat wyobrazni.

78 O wizji nowej rzeczywistosci proponowanej przez zolierzy Chrystusowych z Bani doktora Lipka
Lebkowska (op. cit., s. 29) pisze: ,Nowy ustréj ma [...] opiera¢ sie na zasadach kabaretu, kar-
nawatlu, a wiec [...] na ciagtym przedrzeznianiu tego, co [...] usankcjonowane spotecznie”, i dodaje:
.Jedyna bronia przed lekiem jest groteskowy Smiech” (s. 36).

7 Okulicz-Kozaryn (Gest pieknoducha, s. 50) interpretuje je jako wazny rekwizyt w autokreacji
dandysa.
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wkracza w pewnym momencie ,on” — Krzyk - i rozmnozenie postepuje. Indywidu-
alista probuje z wysitkiem uchwyci¢ swoja osobowa jednos¢, zdoby¢ si¢ na ,ostat-
nie [...] rozpoznanie zgubnej tozsamosci” (s. 241), lecz okazuje sie ona trudna do
ustalenia. Fanfaron przyjmuje wiec wlasna niejednoznacznos$é, odczuwajac row-
noczesnie niezgodnos¢ z samym soba. Oksymoroniczne epitety naruszajace zasa-
de taczliwosci frazeologicznej ilustruja wewnetrzna mnogosc bohatera, a zarazem
paradoksalna jednosc tej psychicznej wielosci: Piotr ,wyzywajaco pocieszal”,
Wiktor ,niesmialo szydzit”, Krzyk - wkroczyl ,z godnoscia zwyrodniatego dandysa”
(s. 241). Krzyk podszywa sie pod dandysa, lecz maniak ma tez w sobie cos z Krzy-
ka. Tego ostatniego stworzyla zreszta odrebnosé¢, indywidualistyczna osobnos¢
Fanfarona — méwi sie, ze 6w ,niestosowny btazenek” (s. 264) jest efektem ,poto-
wicznosci” tytutowego bohatera (s. 244).

Pojecie ,polowicznosci” pojawia sie w eseju Nietzschego Z psychologii sztuli.
Odpowiedni fragment w ttumaczeniu Wactawa Berenta brzmi: ,Przynosi to zaszczyt
artyScie, gdy nie jest zdolnym do krytyki; w przeciwnym razie jest czym$ poto-
wicznym [...]"8. Sens ,potowicznosci” Fanfarona nalezatoby rozpatrywac w tym
kontekscie. Dla Nietzschego oznacza ona swego rodzaju negatywna ,niepelnosc”
artysty, jego rozdarcie miedzy uwarunkowanym irracjonalnie natchnieniem i emo-
cjonalnym podazeniem za zmystowym zréditem - impulsem tego natchnienia (kto-
rego efektem bedzie genialne dzieto) — a autoanaliza zabijajaca kreatywnosé, dystan-
sem intelektualnym wzgledem wszelkiej sensualnosci, podejrzliwoscia racjonalisty
wobec wszystkiego, co irracjonalne, i proba ujecia calosci swiata w kategoriach
rozumowych, wyjasniajacego skomentowania go bez reszty, w wyniku czego uni-
cestwione zostaje bez sladu Niewyrazalne. Osad hamuje spontaniczne tworzenie,
ten, kto mu sie poddaje, moze by¢ najwyzej komentatorem. Artysta potowiczny -
rozdarty i zatrzymujacy sie w pot drogi — nie jest zadnym artysta, dlatego Nietzsche
twierdzil, iz prawdziwie genialna jednostka nie powinna siebie rozumiec.

Jaworski zdaje sie redefiniowac to pojecie artysty — moze on by¢ zarazem irra-
cjonalnie utalentowany, i intelektualnie wyrafinowany. Pisarz jakby przekornie
oznajmia: oto mojego bohatera cechuje wlasnie ,potowicznosc”, okazuje sie on za-
rowno artysta, jak i intelektualnym erudyta, przenikliwym psychologiem; oddaje sie
urokom zmyslowosci, lecz pragnie tez zrozumienia i samozrozumienia; ponadto jest
wybrednym arystokrata ducha, ale moglby wchodzi¢ takze w role cztowieka maso-
wego, a owa ,niepelnos¢” nie stanie sie weale przyczyna jego zgryzoty czy wstydu.

Wyklad antropologii i psychologii maniaka daje sie interpretowa¢ na rézne
sposoby: jako dyskusja z kreacja rozdwojonej jednostki tworczej Przybyszewskiego,

80 W. Berent, Fryderyk Nietzsche, ,Z psychologii sztuki”. Ttumaczenie i dopiski [...]. W: Pisma roz-
proszone. Listy. Wstep, oprac., dodatek krytyczny R. Nycz, W. Bolecki. Krakow 1992, s. 105.
Podkresl. A. G. Filozof osadza tez modernizm jako epoke dazaca do dekadenckiego wyrafinowania.
Od stoéw Nietzschego dystansuje sie komentujacy je Berent, wyraza obawe, by nie spowodowaty
one niedocenienia intelektualnych aspektow procesu tworczego (ibidem, s. 106). U Jaworskiego
- wedle zasady, iz kazda kategoria w tym Swiecie znajduje swoje przeciwienstwo — pojawia sie
takze przypisana ttumowi ,naiwna potowicznosé” (s. 220), ktora dostrzega Marek. Zgodnie z ety-
mologia stowa oznacza tu ona niedokonanie, konformizm, sprzeniewierzajaca sie idei ustepliwosc,
zarzucenie jej realizacji w potowie.
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jako nawiazanie do pre-Freudowskich intuicji Nietzschego®!, jako ironiczne prze-
ksztalcenie mtodopolskiego motywu samotnosci - przyczyny ogromnego cierpienia
wielu modernistycznych bohateréw (o zwielokrotnionym psychicznie indywiduum
u Jaworskiego mozna powiedziec¢, iz doskonale radzi sobie z samotnoscia, a wlasci-
wie nigdy samotne nie jest) - lub tez jako przekorne odniesienie do modernistycz-
nego ujecia podswiadomosci: nieskoniczonego i niezgtebionego mare tenebrarum (w
niezbadanej glebi duszy mecenasa Jerzego kiebia sie ,wyroki, przeczenia, grymasy
watpiace” (s. 183), a nadany mu przez opiniotworczy ogél przydomek ,doktora
Fallusa” ma by¢ syntetyczna proba okreslenia ,nieuchwytnej jednostki” (s. 182)).
Psychologia maniaka moze réwniez zwiastowa¢ odkrycie, iz cztowiek masowy po-
tencjalnie tkwi w kazdej tworczej jednostce. ,Podlosc¢ i lenistwo zycia wkradaja sie
i tu” - podpowiada Irzykowski®?. Ta proza odkrywa istnienie domieszki, $lad po-
tencjalnej obecnosci cztonka thumu w najwiekszym indywidualiscie®3. A moze tez
ilustruje Simmelowska zdolnos¢ ducha polegajaca na odlaczeniu sie¢ od samego
siebie, by stana¢ naprzeciw, jak wobec kogo$ trzeciego, zarazem rozpoznanego
i jeszcze nie rozpoznanego jako tozsamego z soba samym; oddalonego i obcego,
a przeciez wywodzacego sie z wlasnej samosci ducha. Obraz ,rozmnozenia” indy-
widuum moze stuzyc¢ wreszcie uzasadnieniu jednoczesnosci sily i stabosci dziwacz-
nego maniaka, ktory z niestychana moca porywa sie na dalekosiezne projekty,
a przeciez jest tworem tylko ,polowicznym”, zaledwie ,prawie wyborowym”
i ,anormalnym” (s. 181) - jak narrator komentuje kreacje postaci przynalezacych
do podrzednej wobec niego plaszczyzny fabularnej fikcji.

Juz w opowiadaniu Miat i$¢ przedstawia sie opanowana przez ambiwalentne
odczucia jednostke wladcza i wyjatkowa: jest ona tak silna, by po nietzschean-
sku dokonywac¢ przewartosciowania wartosci, bezwzglednie - jak Jedyny Maxa
Stirnera — uznawac tylko wlasna podmiotowos¢ i wlasne egoistyczne prawo do
ksztaltowania rzeczywistosci, a jednoczesnie okazuje sie zanurzona w samotniczej
melancholii, poddana bolesnej introwersji, upokorzona przez spoteczna mase, do-
swiadcza Kleski®. Taki bohater skontrastowany zostat z postacia balwochwalczego

8l F. Nietzsche (Tako rzecze Zaratustra. Przel. W. Berent. Gdynia 1991 (reprint wyd.: Warsza-
wa 1905)), pisze: ,Czymze jest [...] czlowiek? Kilebem dzikich wezy, ktore rzadko w spokoju sie
kupia; i oto rozpelzaja sie one wszedy i szukaja zeru po Swiecie” (s. 40); ,Czlowieka dale i glebie
najwieksze, wyzyny gwiezdne, jego niestychana sita: czyz to wszystko nie pieni sie i nie burzy
niezgodnie w waszym garnku?” (s. 344). Ptachecki (op. cit., s. 64) na podstawie analizy psychi-
ki doktora Fallusa interpretuje nastepujaco fakt wielosci psychicznej maniaka: ,Rzucony w wir
sprzecznych bodzZcow i represji spolecznych czlowiek prywatny rozpada sie, tracac wszelkie pozo-
ry jednolitej czy sp6jnej konstytucji psychiczne;j”.

82 Irzykowski, op. cit., s. 532.

83 Na mechanizm ,urabiania” jednostki przez miasto wskazuje Baranowska (,Miasto - wszech-
Swiat”, s. 99), piszac, ze w Oziminie ,widzimy czlowieka, ktory [...] uksztaltowany zostal przez
miasto az do wyrazu twarzy”. Sloterdijk (op. cit) twierdzi nawet, iz w nowoczesnej kulturze
masowej kartezjanskie cogito nie jest mozliwe do zachowania, nasza pojedynczo$¢ okazuje sie po-
zorem - zyjac w kulturze, ulegamy réznego rodzaju przemocy i modom czyniacym z nas jednostke
masowa.

84 Na ponizenie zdaje sie wskazywaé¢ symbol wienica z cierni lisci, odwotujacego sie do cierpienia
Ukrzyzowanego (s. 31). Trzeba zauwazy¢ niewatpliwe podobienstwa z kreacja bohatera prozy Przy-
byszewskiego ,Sniacego o potedze”, przy czym relacja jednostka-tlum zostata tu ironicznie odwro-
cona. W eseistyce S. Przybyszewskiego (Zpsychologiijednostki twérczej. I. Chopin i Nietzsche.
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ttumu, bezmyslnie wielbiacego kolejnych bozkow, potulnie poddajacego sie woli
rozkazodawcy, ale tez nieoczekiwanie zywiolowego i witalnego, zadnego, by ponizy¢
to, co indywidualistyczne i wyjatkowe (o czym Swiadczy kolejny w asocjacyjnym
ciagu obraz czarnej masy ekspansywnych pajakow u stop smuktego drzewa®).

Sita jednostki to fantazmat. Swiadczy o tym nie tylko ontologiczny status miej-
skiego pejzazu ze Swiatynia, ale tez wystepujace w wyobrazonym przezyciu silne
obawy bohatera, ktory ,ogromnie sie bal, by nie postradal ni miasta, ni
twierdzy, i Sciskal palec konwulsyjnie” (s. 30; podkresl. A. G.), jak i jego sa-
motna melancholia wsréd ruin oraz erotyczne marzenie o ,nagim, dziewczecym
ciele jutra” (s. 31), mogacym udzieli¢ tego, czego mu brak - czyli zdolnosci do ak-
tywizmu®®. Ujrzany w marzeniu projekt kultury skupionej wokot kultu jednostki
wyjatkowej zdaje sie mie¢ taki sam walor trwalosci, jak linia wyrysowana przez
chlopca na piasku czy miejski teatr cieni w nastepnych utworach.

Perspektywy przeksztalcenia kultury w ,bezwzglednie wolny czyn bezwzglednie
wolnych duchoéw [...]", jak powiedzialby Stanistaw Brzozowski, w przestrzen, w kt6-
rej ,czyn i marzenie senne statyby sie rodzenstwem™?, okreslono w opowiadaniach
jako iluzoryczne (Marek wraca do miasta, by tam zginac®, metropolia wyklucza

W: Synagoga szatana. Oprac. G. Matuszek. Krakéw 1995), W. Natkowskiego (w: Forpocz-
ty. Ksigzlca zbiorowa. Lwow 1895) czy M. Komornickiej (w: jw.) ,jednostka tworcza”, ,czan-
dala”, ,parias”, ,forpoczta”, ,przej$ciowy” nie maja wiadzy nad tltumem, ale tez brak im odwagi, by
rozwija¢ marzenie czy prébowac mierzy¢ sie z pozycja proroka lub przywddcy tlumu. Wysokiej
samoswiadomosci towarzysza wyobcowanie i dramatycznie manifestowana bezradnosé wobec
wymagan zbiorowosci. Tymczasem bohater opowiadania Miat i$¢ w marzeniu podporzadkowuje
sobie zbiorowos$¢. Rowniez Pichon, Marek czy Fanfaron opracowuja strategie postepowania z thumem
i jego poszczegdlnymi reprezentantami. Wiasna koncepcje milosci narzuca towarzystwu doktor
Fallus (,silna dionia dzierzyl rzad dusz”, s. 188).

Wspélwystepowanie motywéw personifikowanego drzewa, cierniowej korony i witalizmu aktu
seksualnego odsyla do obrazowania wierszy S. Korab-Brzozowskiego *** (Dusza ma, cier-
niem uwiernczona...) i *** (Drzewo samotne, obnazone...) (w: Poezje zebrane. Oprac. M. Podraza-
-Kwiatkowska. Krakow 1978, s. 24, 26).

86 J. Zielinski (Pierzaste korzenie kropléwki. ,Tworczos¢” 1984, nr 2) w interpretacji utworu Miat
i$¢ podkresla niemoznos¢ dzialania, biernos¢ bohatera.

S. Brzozowski, Préba samopoznania. W: Wczesne prace krytyczne. Wstep A. Mencwel.
Warszawa 1988, s. 129. - W. Benjamin, Pasaze. Red. R. Tiedemann. Przel. I. Kania. Krakow
2006, s. 401.

Warto zwréci¢ uwage na podobienstwo motywu fabularnego (Marek, inicjator projektu spalenia
miasta, przemawiajacy do tluméw wyprowadzonych z pozogi, nagle — wiedziony wspéiczuciem
i solidarnoscia — bez namystu rezygnuje z realizacji dalekosieznego planu, wraca do dogorywajacej
metropolii, by uratowaé kaleka staruszke pozostawiona bez pomocy (s. 235)) do dziatania boha-
terow S. Przybyszewskiego: Ostap w Dzieciach szatana (Lwow 1899) opowiada Gordonowi
historie mordercy, ktéry bez skruputéw zabija bogata kobiete i ucieka z lupem, ale narazajac sie
na zdemaskowanie, wraca po samotnego kanarka, pozostawionego w zrabowanym domu. ,To ty-
powe dla nas wszystkich” - komentuje psychologie nihilistow - ,JesteSmy w stanie kras¢ i mordo-
wac, nie odczuwajac Zadnej innej rozkoszy, jak tylko bezkarnosci naszego postepku... Ale te rzeczy
drobne, slodkie... He, He - te kanarki! Im nie pozwolimy umiera¢ z glodu...” (s. 165-166). Dla
Ostapa zachowanie mordercy stanowi dowod wielkosci podobnych mu jednostek, do ktorych zali-
cza Gordona (nawet w zbrodni wykazuja wspanialomyslnosé, ujawniaja estetyzm, stac je na po-
rzucenie planu, ktéremu dotychczas podporzadkowali swoje Zycie, by podazy¢ za mimowolnym
kaprysem, naglym marzeniem). Rowniez w Mocnym cztowieku (t. 2, Warszawa 1929, s. 94) Bielec-

85
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wolnos¢ Pichonia, Fanfarona czy pacjentéw doktora Lipka, doktora Fallusa kon-
cepcja mitosnej sublimacji ponosi kleske w spotecznym milieu). Radykalne projek-
ty jednostki potraktowane zostaly ironicznie: oksymoroniczne obrazowanie, kon-
trasty, ambiwalencje podwazaja jednoznaczny sens wyzwolenia. Masowa aglome-
racja okazuje sie wiecznotrwala, ,odrasta” jak glowa hydry: w Bani doktora Lipka
twierdzeniu Putkownika, iz zburzyl miasto, zaprzecza przybysz, ktéry zapewnia, ze
ono przetrwalo: ,Panie Pulkowniku, [...] naprawde jest miasto, moze inne, ale jest”
(s. 150); w Opowiesci o smutku czterech $cian Abdera po $mierci Marka zostala
odbudowana i niejako zaimpregnowana - przez wladze wyrazajace interes masy
spotecznej — na dzialania wynikajace z pokus kolejnych tworczych samotnikow.
Wieloznaczny artyzm, ktorego zrodlem jest irracjonalna mania - natchnienie, wy-
gnano z nowej Abdery jak poetéw z Platonskiego panstwa. Niezniszczalna metro-
polia z bogata historyczna przeszioscia i ,Swietlana” przysztoScia wyraza wiecznosc
miasta, rozwojowa terazniejszos¢ ilustruje Smiata dziatalnosé sprytnych przedsie-
biorcow, w ktorych role czasowo wchodzi Pichon w Trzeciej godzinie. I analogicznie:
historyczna kleske indywidualisty uswiadamia opustoszale miasto w impresji Miat
iS¢, a obecna - nieudana krucjata Putkownika w Bani doktora Lipka.

Tak wiec kultury masowej radykalnie zanegowac sie nie da. Trudnosci zwiaza-
ne sa rowniez ze swiadomoscia, ze miasto tkwi w jednostce. Jaka zatem strategie
przyja¢ wobec takiego rozpoznania? Jeden z badaczy proponuje, by ,nie [...] zapo-
minac o dystansie jako warunku czujnosci"®. A moze tez jak bohater Zbigniewa
Herberta: ,gra¢ / z nim / oczywiscie / grac¢™%? I tak maniak postepuje - Piotr/
Wiktor Fanfaron gra z Krzykiem (chociaz to niebezpieczna zabawa): traktuje go
z kurtuazja, prowadzi z nim dialog. Takze narrator Amora milczacego przewiduje
dla mecenasa Jerzego mniej lub bardziej Swiadoma postawe odgrywania roli: ,,Smiej
sie, pajacu” - radzi (s. 191). Inny mozliwy, ale i zabawny w swej nieskutecznosci
plan obrazuje dziatanie bohatera Bani doktora Lipka, ktéry by walczy¢ z miastem,
zostal policjantem, zatem funkcjonariuszem miasta. Tak samo egzystencjalna
strategia Pichonia, chociaz deklaruje on lekcewazenie, wymaga, by bohater chwi-
lowo poddat sie miejskiej mimikrze (jako ceniony przedsiebiorca pogrzebowy) i pod-
jat wysitki dla zyskania aprobaty miejskiej spolecznosci, ktorych sukces komentu-
je ironicznie: ,udalo si¢ wzgardzonej, wykletej jednostce dowiesé, jak pozyteczne
jej przedsiewziecie” (s. 108). ,Absurdalne plany ocalenia w obliczu katastrofy — tak
mozna okresli¢ sytuacje w niemal wszystkich utworach Jaworskiego” - konkludu-
je Radostaw Okulicz-Kozaryn®!.

Pozostaje przenies¢ miasto w sfere marzenia, chociaz marzenie to napietnowa-
ne jest ,bezdomnoscia” (s. 267). Urbs odrealniona, legendarna jak w opowiadaniu
Miat is¢1i odsylajaca w blizej nie okreslona przesziosé jako symbol tego, co spotecz-

ki, gdy stucha w wigilie Bozego Narodzenia koledy granej w restauracji przez cyniczna Ade Karska,
ktora nie raz udowodnita zbrodnicza bezwzglednos¢, widzac jej wzruszenie, mysli: ,Zbrodniarka,
ktora ptacze nad malym Jezuskiem”.

89  Okulicz-Koza ryn, Gest pieknoducha, s. 50. Lebkowska (op. cit., s. 22) konkluduje zas:
,Smiech, ktory towarzyszy demaskowaniu konwencji, jest jedynym wyjsciem z sytuacji’.

9  Z. Herbert, Pan Cogito rozmysla o cierpieniu. W: Pan Cogito. Wroctaw 1993, s. 18.

91 Okulicz-Kozaryn, Gest piecknoducha, s. 153.
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ne, zyskuje wymarzona postac przeobrazonej kultury przyszlosci, a wizji tej towa-
rzyszy Swiadomos¢ niemozliwosci jej zrealizowania%2. Kazda strategia wymaga
przyjecia jakich§ warunkow, chociaz stosunek podmiotu do zwiazanej z niq aktyw-
nosci moze by¢ ambiwalentny. Opozycja zadomowienie-bezdomnos¢ wiele mowi
o sytuacji ekscentryka: skoro w tym Swiecie nie ma innej przestrzeni niz miasto, zy¢
mozna tylko tam, nawet rezyserowac proby koegzystencji z metropolia, ale zadomo-
wié si¢ tam nie sposob: ,nie masz na tym Swiecie miejsca dla Fanfarona-artysty” -
melancholijnie zauwaza bohater (s. 263). Postawe tworczego maniaka naznaczyla
pewnego rodzaju bezradnos¢, a zarazem przeciez préba obrony, gest mimo wszyst-
ko. Warto tu przytoczy¢ slowa charakteryzujace innego marzyciela (Benjamina),
snujacego refleksje o urbanizujacej sie nowoczesnej rzeczywistosci, ktore rownie
dobrze moglyby dotyczy¢ kazdego z bohaterow Jaworskiego (np. Pichonia, Marka,
Fanfarona): ,posrdd ruin sensu wspélczesnego miasta” ,nie opuszcza go mysl o zba-
wieniu, a wiec o [...] epoce przysztosci, ktéra pojmuje on jako utopie [...] Zycia wol-
nego od upadku w $wiat martwych rzeczy, niepodatnego na alienacje™3.

Baranowska, wskazujac na dwa zasadnicze modele literackiego stosunku do
miasta (optymistyczny mit rozwoju i pesymistyczny - katastrofy), podkresla: ,W li-
teraturze modernizmu i Mlodej Polski znajdujemy silne akcenty antyurbanistycz-
ne”; rowniez Wojciech Gutowski wsrod negatywnych bohateréw literatury epoki
wylicza metropolie, ttum, spoteczenstwo®. Wydaje sie, iz 6w motyw w Historiach
maniakéw wpisuje sie w mtodopolski antyurbanizm - Fanfaron deklaruje przeciez
~walke kilku naszych pozamiejskich ludzi z miastem” (s. 253); kleski polis pozada
Pichon; ,niszczace wyzwolenie” od aglomeracji proponuje Marek. Autor omawianych
opowiadan eksponuje w miejskim pejzazu nie rozw6j (chociaz w porzadku cywili-
zacyjnym miasto przeciez sie¢ rozwija), ale rozpad, préchnienie, gnicie, zastdj,
nedze. W tym miescie nie ma centrum, niemozliwa jest hierofania%, nie da sie tu
odnalez¢ sensu. Zanegowane zostaly projekty realizowane w kulturze masowej,
ktore symbolizuje zycie Abdery, powodujace u wrazliwej jednostki uczucie aksjo-
logicznego zagubienia, niepokoju. Efekty zmystowe uwypuklaja wybiorczosé przed-
stawienia, jak i subiektywizm obrazu uzasadniajacy jednostronnosc.

Motywy miejskie na zasadzie antynomii stuza wyeksponowaniu bohatera - jego
wrazliwosci, postawy, programu. Miasto go zniewala - nie pozwala na dostojne
milczenie, zatrzymanie, namysl. Bohater z kolei zachowuje w stosunku do miasta
dystans - jest to tez dystans wobec nowoczesnosci jako chaosu i plytkosci, ktéra
nie ma nic wspoélnego z programem dandysowskiej ,powierzchni”. Indywidualista
zasadniczo odmawia uczestnictwa w miejskiej ,wspolnocie”, czuje sie w niej zagu-

92 Kopcinski (op. cit, s. 85) tez dostrzega tu aure bezradnosci, komentujac artystyczne usitowania
narratora Medi: ,Ceremonie uprawiane przez Ojca [...] demaskuja bezradnos¢ tworczosci w kre-
owaniu Swiata zewnetrznego”.

9 Bielik-Robson, op. cit., s. 266.

9 Baranowska, Urbanizm, antyurbanizm, s. 1151. - G utow s ki, Konstelacja Przybyszewskiego,
s. 106.

9% Bolecki (Jaworski redivivus, s. 136) zauwaza w dziele J aworskiego zapis dokonujacej sie w kul-
turze degradacji uczu¢ metafizycznych, a przy tym podkresla heroiczny aspekt kreatorskich usi-
fowan jednostki, dzieki ktorej przestrzen jest ,nasycona nedza i cierpieniem, niepeina i zdegrado-
wana, ale dazaca do pelni, nobilitacji i autonomii” (ibidem, s. 137).
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biony, nie znajduje tu punktéw oparcia. Towarzyszy mu chec zniszczenia urbani-
stycznego kompleksu jako przestrzeni bez stabilnego systemu wartosci - w Opo-
wieSci o smutku czterech Sciani Fanfaronie najwyrazniej powiazano motywy miasta
i katastrofy®6. Ale nowoczesnej urbs nie mozna po prostu odrzucié, z czego podmiot
Historii manialkéw doskonale zdaje sobie sprawe. Ekspansywne miejskie interakcje
miedzyludzkie, zagrazajace autonomii i poczuciu spéjnej tozsamosci indywidualisty,
wymuszajace obce mu postawy i zachowania, powoduja, ze odbiera on ten proces
kulturowo-urbanistyczny jako trudny do przezwyciezenia. Jaworski w przezyciach
swoich bohaterow obrazuje konflikt zapowiadajacy nieuchronne przeobrazenie
kultury - by¢ moze, opowiadania autora Medi nalezaloby potraktowac jako wstep
do antropologii nowoczesnej aglomeracji®”. Jego bohater staje sie uczestnikiem,
a zarazem $wiadkiem stronniczo relacjonujacym naznaczona miastem metamorfo-
ze cywilizacji.

Miasto w opowiadaniach Jaworskiego to ztozony fenomen - wydaje sie punk-
tem granicznym miedzy rzeczywistoscia zewnetrzna a Swiatem wyobrazni bohate-
ra. Jest podwojnym odbiciem: po pierwsze, to odksztatcony przez jego wrazliwos¢
znak subiektywnie charakteryzujacy przestrzen realna, w ktorej indywidualista
zyje, a po drugie — aglomeracyjna wielosS¢ staje sie inspirujacym materiatem jego
marzenia, trafia do wnetrza skomplikowanej psychiki maniaka i tu ulega dalszym
wazkim przeksztalceniom. Wydaje sig, iz zaden z twércow miodopolskich tak zde-
cydowanie nie przeciwstawit perspektywicznego zwyciestwa marzenia klesce do-
Swiadczanej przez bohatera w urbanistycznej, alienujacej przestrzeni, z ktorej nie
ma wyjscia innego niz przez marzenie (imaginacyjne fantasmagorie bohateréw
Przybyszewskiego, aczkolwiek bogate, jak w przypadku Gasztowta, maja charak-
ter katastroficzny, nie wyzwalajacy, prowadza do ich samozagtady®®).

Motyw urbanistyczny, podobnie jak w przypadku tworczosci Berenta®, poma-
ga autorowi Amora milczacego wyrazi¢ wlasna estetyke. Wpisuje sie rowniez w wy-
klad o czlowieku - indywidualiscie, ktéry zaprzatniety jest metafizycznymi poszu-
kiwaniami!®, a jednoczesnie uwiklany w to, co spoteczne i modernizujace sie.
Przezywa on tez w miejskiej przestrzeni doSwiadczenie, by¢ moze, bezpowrotnie
zerwanych wiezi z sacrum. Pisarz diagnozuje oddalanie sie miasta od tego, co me-
tafizyczne, i podejrzewa, iz na tym wlasnie polega istota ,masowe;j” nowoczesnosci.

9 W prozie Przybyszewskiego (Dzieci szatana, Dzieci nedzy) tez mozna zaobserwowac wyrazne

nastawienie nihilistyczne wobec miasta.

Hannerz (op. cit, s. 252) odkrywa, ze jednostka w nowoczesnej metropolii jest wymuszanym

sytuacyjnie ,kolazem” wielu réznych rél. Podobne wnioski formutuje obecnie Sloterdijk i inni filo-

zofowie — mieszkaniec wspolczesnej metropolii to indywiduum bez autonomicznej tozsamosci,

funkcjonujace jako wytwor relacyjnych i sytuacyjnych doraznych okolicznosci.

Rozwazania dotyczace Krzyku Gutowski (Artysta - wiezien urbanistycznych fantazmatow, s. 105)

konczy konkluzja: ,gest tworczy nie moze »przebic sie« przez skorupe form cywilizacji”. Moze jakie-

gos rodzaju kontynuacja marzeniowej realizacji bytoby oniryczne miasto B. Schulza (zob. W. Bu-

dzynski, Miasto Schulza. Warszawa 2005)? Chociaz stanowi ono matomiejska enklawe, a nie

wielkomiejska aglomeracje, z ktéra ma do czynienia bohater Jaworskiego.

99 Zob. Baranowska, ,Miasto — wszechswiat”.

100 W wywiadzie pt. , Wesele hrabiego Orgaza” Romana Jaworskiego udzielonym ,Wiadomosciom Li-
terackim” (1924, nr 24) R. Jaworski mowi o swych bohaterach, ze ,szukaja namietnie rozwia-
zania niepokojacych zagadek”.

97
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Jaworski w swej dandysowskiej strategii wykorzystal motyw z dyskusji o wspot-
czesnej mu kulturze, jej charakterze i mechanizmach. Jeden z monografistow —
piszac o przedstawionych w Fanfaronie negatywnych aspektach modernistycznej
cywilizacji — postuzyt sie sformutowaniem ,kwadratura kota”'°!, Mozna je odnies¢
do ujecia motywu we wszystkich opowiadaniach. Modernistyczny antyurbanizm
Jaworskiego, podobnie jak inne kategorie tego dzieta, w stosunku do mtodopolskich
kreacji nie wydaje sie prostym powieleniem. Autor Trzeciej godziny wyraza zdia-
gnozowany przez Simmela proces, ktorego intensyfikacje na poczatku XX wieku
cztowiek tworczy odczuwa szczeg6lnie bolesnie:

przewaga przedmiotu nad podmiotem [...] daje sie odczu¢ na skutek bezgranicznosci obiektywnego
ducha. Takie przetadowanie i obciazanie zbednym balastem tysiecznych rzeczy naszego zycia, [...] od
ktoérych nie mozemy sie jednak uwolnié¢, ta ustawiczna ,ekscytacja” cztowieka kultury, ktorego to
wszystko nie zacheca do wilasnej postawy tworczej, ta [...] konsumpcja tysiaca rzeczy, ktérych nasz
rozwoj nie moze w siebie wiaczy¢ i ktore trwaja w nim jako balast — wszystkie te [...] cierpienia zwiaza-
ne z kultura nie sa niczym innym, jak tylko zjawiskami owej emancypacji zobiektywizowanego duchal?.

Jeden z glownych elementow uksztaltowania swiata w Historiach maniakoéw
stanowi wytoczony przez bohateré6w proces przeciwko urbanistycznemu komplek-
sowi — co prowadzi do wniosku, iz idealny archetyp miejski nie istnieje, ale od
miasta (czyli od ekspansywnej nowoczesnosci ze wszystkimi jej przejawami) nie ma
ucieczki, jak tylko w inne miasto!%3, i to wcale nie bardziej satysfakcjonujace twor-
czego estete!%4,

101 Maciejewski, op. cit., s. 86.

102 Simmel, O filizofii kultury, s. 51. Istota kazdej kultury w tym ujeciu jest permanentna dialektyka
kryzysu (alienacji) i przezwyciezajacej go syntezy. Wazne novum na przetomie XIX i XX wieku
stanowia natezenie i niejako przedtuzanie sie fazy kryzysowej, spowodowane rozwojem cywilizacji
produkceyjnej, wobec ktorej duch chwilowo staje bezradny.

103 Jak stwierdza Karasiniska (op. cit., s. 18-19): ,We wspotczesnym dyskursie antropologicznym,
wobec obwieszczonego konica kultury wiejskiej, miasto okazuje sie najwazniejszym terenem ludz-
kiego doswiadczenia. [...] Dokonany przetlom cywilizacyjny sprawia, ze w praktyce niczego, co
kulturowe, nie mozna odnaleZ¢ poza nim”. Na przelomie XX i XXI wieku wzmozone zainteresowa-
nie socjologiczne, kulturoznawcze, jezykoznawcze, literaturoznawcze problematyka urbanistyczna
dokumentuja oprécz wspomnianych m.in. prace: Pisanie miasta - czytanie miasta. Red. A. Zeidler-
-Janiszewska. Poznan 1997. — Przestrzen, filozofia i architektura. Osiem rozméw o poznawaniu,
produkowaniu i konsumowaniu przestrzeni. Red. E. Rewers. Poznan 1999. - B. Jatowiecki,
Spoteczna przestrzert metropolii. Warszawa 2000. - E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys
problematyki urbanistycznej w nowoczesnej literaturze polskiej. Krakow 2003. - Humanistyczne
oblicze miasta. Red. D. Jedrzejczyk. Warszawa 2004. — Miasto. Przestrzen, topos, cztowielk. Red.
A. Glen, J. Gutorow, I. Jokiel. Opole 2005. - Przemiany miasta. Wokét socjologii Aleksandra Wal-
lisa. Red. B. Jalowiecki, A. Majer, M. S. Szczepanski. Warszawa 2005. - E. Rewers, Post-polis.
Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta. Krakéw 2005. - Szata informacyjna miasta. Red. B. Ja-
towiecki, W. Lukowski. Warszawa 2008. - T. Szerszen, Miasta Waltera Benjamina. ,Konteksty”
2008, nr 3/4. - Miasto nie-miasto. Reflelsje o miescie jako spoteczno-kulturowej hybrydzie. Red.
L. Michalowski, D. Rancew-Sikora, A. Bachorz. Gdansk-Sopot 2010. — Miasto w sztuce - sztuka
miasta. Red. E. Rewers. Krakow 2010. - Miasto i sacrum. Red. M. Kowalewski, A. M. Krélikowska.
Krakow 2011. — Miasto jako fenomen spoteczny i kulturowy. Red. C. Kardasz, J. Mozdzen, M. Spy-
chaj. Torun 2012. - Miasto - przestrzen zréznicowana jezykowo, kulturowo i spotecznie. 4. Red.
M. Swiecicka. Bydgoszcz 2012.

104 Motyw miasta w Weselu hrabiego Orgaza z 1925 roku ujety jest nieco inaczej niz w opowiadaniach,
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Abstract

AGNIESZKA GRZELAK Kazimierz Wielki University, Bydgoszcz
ROMAN JAWORSKI'S “COMING INTO THE CITY” SHORT STORIES’ URBANISM

The article discusses the semantics of the motif of the city in Roman Jaworski’s short stories collected
in the volume Historie maniakoéw (The Stories of Maniacs). Creation of the motif allows to identify the
hero of the prose (an individualist, a kind of maniac) and the antihero (the crowd) who are in a constant
struggle. The city is portrayed with expressions describing non-aesthetic visual and acoustic effects,
and thus becomes a figure of modern civilization which threatens the individualist. The individualist,
to continue, dreaming and taking advantage of various fighting strategies, raises a rebellion. His projects
concerning the expansive nature of the urban agglomeration are doomed to failure. It is only fanciful
creation that decides about a kind of victory of an individual, helpless against the pressure of mass
culture. Jaworski presents the process which Georg Simmel calls “tragedy of culture,” and he is inter-
ested in one of its phases, namely a prolonged moment of antagonistic civilization product turning
against the producer. In such antagonistic persistence Jaworski sees the nature of modernity to which
the maniac, opposing it, is doomed.

a o pewnej ewolucji postrzegania przestrzeni miejskiej przez Jaworskiego moglto zadecydowaé
bogatsze doswiadczenie urbanistyczne, a takze znaczace przemiany cywilizacyjne obserwowane
przez autora po 1920 roku, dlatego ten aspekt w powiesci zastuguje na osobna uwage.



